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RESUMEN

En el presente trabajo trataremos de explorar y analizar el uso del arte hispanico como
herramienta pedagdgica en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera (ELE), a
través de la cual los aprendientes puedan desarrollar, no solo las competencias
linglisticas o culturales, sino también aspectos afectivos y sensoriales. Ademas,
intentaremos acreditar, tanto tedrica como a través de propuesta didacticas, la estrecha
relacion entre el arte y la interculturalidad y mostrar los fundamentos tedricos del arte
como recurso pedagdgico, en todas sus dimensiones, asi como el papel del arte
hispanico como representante de nuestra cultura, a través de figuras emblematicas y
universalmente conocidas. Por otro lado, y a través del andlisis de diversas propuestas
didacticas que presentan actividades basadas en obras de Veldzquez Sorolla y Frida
Kahlo, intentaremos revelar que el arte hispanico es un recurso valioso en ELE por su
capacidad para facilitar un aprendizaje significativo y emocional, promover la
competencia intercultural y enriquecer las habilidades lingliisticas a través de contextos
auténticos. En resumen, el objetivo de este trabajo sera exponer que el arte no solo es
un reflejo cultural, sino también una herramienta didactica versatil que conecta el
lenguaje con la emocion, la historia y la diversidad, haciendo del aprendizaje sea una
experiencia mas profunda y enriquecedora.

Palabras clave: Arte hispdnico, alfabetizacion visual, interculturalidad, identidad
cultural.

ABSTRACT

This study aims to explore and analyze the use of Hispanic art as a pedagogical tool in
teaching Spanish as a foreign language (SFL). Through this approach, learners can
develop not only linguistic and cultural competencies but also affective and sensory
dimensions. Furthermore, we seek to demonstrate - both theoretically and through
practical didactic proposals - the close relationship between art and interculturality,
while establishing the theoretical foundations of art as an educational resource in all its
dimensions. We will also examine the role of Hispanic art as a cultural representative
through its emblematic and universally recognized figures. Through the analysis of
various didactic proposals featuring activities based on works by Velazquez, Sorolla, and
Frida Kahlo, we intend to reveal how Hispanic art serves as a valuable resource in SFL by
facilitating meaningful and emotional learning, promoting intercultural competence and
enhancing linguistic skills through authentic contexts. In summary, this work aims to
demonstrate that art functions not merely as cultural reflection, but as a versatile
didactic tool that connects language with emotion, history, and diversity - ultimately
transforming learning into a more profound and enriching experience.

Keywords: Hispanic art, visual literacy, interculturality, cultural identity.
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INTRODUCCION

""La pintura es una poesia que se ve en lugar de sentir, y la
poesia es una pintura que se siente en lugar de ver"

(Pablo Picasso)

Con una de sus famosas citas, Pablo Picasso nos quiso dar a entender sobre lo que él
consideraba la esencia del arte, de la pintura como creacion que trasciende los limites
entre lo visual y lo emocional. Ese caracter profundamente comunicativo, sensorial y
multidimensional de la creacidn artistica se enfatiza en el hecho de que el arte surge, no
solo como expresion individual, sino también como un puente hacia los demas, un intento
de establecer didlogos o crear emociones, que van mas alla de las limitaciones del

lenguaje verbal.

Bajo esta perspectiva, el arte, por tanto, se convierte en un lenguaje universal capaz de
superar barreras culturales y linguisticas, teniendo la capacidad de ejercer una influencia
profunda en la dimensién emocional, creativa y transformadora del ser humano. A lo
largo de la historia, se ha demostrado que las manifestaciones artisticas han sido
testimonio de la evolucion de la humanidad, plasmando no solo acontecimientos
historicos relevantes, sino también transmitiendo reflexiones filosoficas, emociones,
sumergiéndonos en mundos infinitos de imaginacion. Es mas, como medio de
comunicacion, el arte permite el didlogo entre culturas y a lo largo de las distintas épocas,
a traves de expresiones visuales, sonoras y narrativas. Asimismo, acta como un
catalizador emocional y un estimulo cognitivo, potenciando tanto la sensibilizacion como

el pensamiento critico del espectador.

Y si el arte es un lenguaje universal que traspasa fronteras, Espafia, a través de sus
numerosas manifestaciones artisticas, ha dejado una huella imborrable, no solo como
reflejo de su propia historia, sino como contribucion esencial al patrimonio cultural de la
humanidad. Por tanto, en el mundo actual, nadie pone en duda la riqueza excepcional y
el valor incalculable del patrimonio artistico espafiol, tanto a nivel cultural, histérico
como turistico. Espafia, gracias a su diversidad de influencias a lo largo de la historia

(romana, visigoda, islamica, cristiana, etc.), alberga obras maestras Unicas en el mundo



que son testimonio de su evolucién histérica y artistica. Por otro lado, movimientos como
el Siglo de Oro espafiol, el Barroco o las vanguardias del siglo XX, han marcado e
influido en la historia del arte a nivel mundial, dejandonos como legado a grandes pilares
de la historia del arte universal como Veldzquez, Goya o Picasso. Ademas, es importante
destacar que, gran parte de este extraordinario legado se conserva algunos de los que son
considerados como los museos méas importantes del mundo, el Museo del Prado, el Reina
Sofia o el Guggenheim de Bilbao, auténticos guardianes de nuestro patrimonio artistico

y referentes culturales a nivel global.

En cuanto al arte de los paises hispanoamericanos, del mismo modo, ha desempefiado un
papel fundamental en la cultura universal, no solo por su riqueza y valor estético, sino
también por su capacidad para representar la complejidad de su historia, la creacion de su
identidad, el mestizaje y la resistencia de sus pueblos. Asi, en los siglos XIX y XX, el arte
se convirtio en una poderosa herramienta de reivindicacion politica y social, con artistas
como Diego Rivera, que nos permiten entender el muralismo como concepto y como
movimiento artistico, ligado profundamente a la historia de México y con un trasfondo
politico y social muy relevante. Figuras como, Frida Kahlo, esposa de Diego Rivera, se
han convertido en una de las artistas mas iconicas del siglo XX, cuya obra ha trascendido

el ambito artistico para convertirse en un emblema cultural, politico y feminista.

En el contexto de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera, el uso del arte en el
aula adquiere especial relevancia, ya que puede convertirse en una poderosa herramienta
pedagdgica, no solo por su explotacion con fines puramente linglistica, sino también
como una atil herramienta que fomente la interpretacion, la emotividad, la creatividad y
la conexion intercultural. El arte, por tanto, como una de las formas poderosas de
expresion cultural, puede actuar como el andamiaje perfecto para desarrollar en los
aprendientes, tanto, competencias comunicativas como culturales, que referimos a

continuacion y desarrollaremos a lo largo de este trabajo:

o Interdisciplinariedad: conexion entre lengua y cultura: A través del arte
espafol e hispanico, los estudiantes no solo aprenden el idioma, sino también la
historia, la sociedad, los valores y las tradiciones que conforman la identidad
cultural del mundo hispanohablante.

o Estimulacion de habilidades cognitivas y creativas: Al presentar obras de arte

en el aula, los estudiantes no solo trabajan en la adquisicion de vocabulario y



estructuras gramaticales, sino que también desarrollan habilidades cognitivas,
como el pensamiento critico, la empatia y la capacidad de analisis. Esta
aproximacién hace que el aprendizaje sea mas dinamico, visual y atractivo,
facilitando la retencién de informacién y aumentando la motivacion del alumnado,
algo imprescindible en la ensefianza de lenguas.

Fomento de la participacion y la interaccion: El arte puede generar debate y
didlogo en el aula, fomentando el desarrollo de la expresién oral. Este enfoque
basado en la interaccién fomenta el uso del espafiol en situaciones comunicativas
reales y relevantes para los estudiantes, lo que aumenta la confianza en el uso de
la lengua.

Enfoque motivador en la didactica del ELE: Incluir el arte espafiol e hispanico
en el aula de ELE ofrece a los profesores un enfoque fresco y motivador, que
puede atraer a estudiantes que buscan una experiencia de aprendizaje mas
inmersiva y cultural. Ademas, al proponer actividades basadas en el arte, como la
descripcion de obras, la creacion de historias a partir de ellas o el andlisis cultural
de los cuadros, se introducen nuevas dindmicas pedagdgicas que pueden ser
atractivas.

Versatilidad en la ensefianza para diferentes niveles: El arte espafiol ofrece una
amplia variedad de materiales que pueden adaptarse a distintos niveles de
competencia linglistica, desde Al hasta C2. Una obra de arte puede utilizarse para
ensefar vocabulario basico en los niveles mas bajos, como colores, formas y
emociones, mientras que en niveles mas avanzados se puede usar para trabajar en
aspectos mas complejos como el analisis critico, la argumentacién o la escritura
creativa.

Relevancia del patrimonio cultural espafol e hispanoamericano: Como ya
comentamos, Espafia y los paises hispanohablantes, tienen un patrimonio artistico
inigualable y, por tanto, utilizar este legado en las clases de ELE es una forma de
aprovechar la riqueza cultural de Espafia e Hispanoameérica, como un recurso de
gran valor para ensefiar la lengua, haciendo que los estudiantes se sientan mas
conectados con la cultura hispana.

Potencial uso de tecnologias y herramientas digitales: El arte permite la
integracion de herramientas digitales, como visitas virtuales a museos (Museo del
Prado, Museo Reina Sofia), lo que abre un abanico de posibilidades para un

aprendizaje inmersivo y multimodal.



La integracion del arte, en concreto el arte pictorico, en el aula de ELE, lejos de ser un
recurso accesorio, se revela como una estrategia pedagogica transformadora y motivadora.
Retomando la esencia de la cita de Picasso, el arte fusiona lo visual con lo emocional y
lo lingtiistico con lo cultural. A través de sus multiples manifestaciones, pintura, literatura
o cine, el arte no solo facilita la adquisicion de competencias comunicativas, sino que
dinamizar el proceso de aprendizaje, conectando a los estudiantes con la riqueza historica
y la diversidad del mundo hispanohablante. En definitiva, el arte no solo ensefa espafiol,
sino también lo hace vivir, por ello, su inclusion en los curriculos de ELE no deberia ser
una opcion, sino una necesidad para formar hablantes competentes, criticos y

culturalmente sensibles.

Precisamente, por este potencial motivador y transformador del arte en la ensefianza de
ELE, decidi centrar este trabajo en el uso del arte pictorico en el aula de ELE, eleccion
que surgio, ademas, por el interés en combinar mi formacion universitaria en Historia del
Arte, con los conocimientos adquiridos en el presente master. Esta formacion me ha
permitido apreciar el potencial pedagogico Unico que ofrece el arte para la ensefianza de
lenguas, mas alla de su tradicional tratamiento como mero recurso estético o pretexto para

ejercicios gramaticales.

Sin embargo, durante la revision bibliografica sistematica para la realizacion de este
trabajo, he constatado la notable ausencia de propuestas que integren organicamente
ambos ambitos o voces criticas sobre el uso de contenidos artisticos, mas alla de su papel
complementario ya referido. En ese sentido, ha resultado enriquecedor el trabajo de
Pascual Molina “Las artes en el contexto de la ensefianza del espafiol”, realizado en el
2015, en el que, con una vision critica pero constructiva. En dicho trabajo, aborda los
diversos problemas en la integracion de las artes en el aula de ELE, como, por ejemplo,
su tratamiento superficial como complemento o excusa para ejercicios gramaticales, sin
profundizar en su valor cultural. Por otro lado, constata su separacion disciplinar en las
aulas, donde los contenidos artisticos se ensefian de forma separada, replicando modelos
para nativos, en los que la tnica diferencia es que presentan un léxico adaptado al nivel
de lengua del alumnado. Ademas, refiere la falta de materiales especializados y la realidad
de la mayoria de manuales, que, o bien ignoran el componente lingiiistico o son
demasiado técnicos para aprendientes de espafiol, agravando el desafio pedagdgico para
el docente, que en la mayoria de los casos carece de formacion en historia de arte y en el

vocabulario especializado de dicha disciplina.



En su trabajo, también expone las limitaciones en los conocidos marcos de referencia
MCER y PCIC, que, aunque reconocen la importancia del arte, incluyen contenidos
desiguales, en algunos casos excesivamente especializados o redundantes, como la
repeticion de referentes como Veldzquez o Frida Kahlo. Esta circunstancia se traduce en
una repeticion de tdpicos y abuso de los mismos referentes artisticos, en los recursos
disponibles, generando una imagen estereotipada de la cultura hispana. En conclusion,
Pascual Molina pone en evidencia que, pese al consenso sobre la importancia del
componente cultural y el arte en aula de ELE, su ensefianza sigue siendo marginal,

fragmentaria y anclada en topicos.

Si bien, las reflexiones de Pascual Molina, me han servido como punto de partida para el
presente trabajo, resulta llamativo que, una década después, persiste una notable escasez
de investigaciones recientes que aborden de manera integral las posibilidades didacticas
del arte en ELE, especialmente en lo que respecta a propuestas metodoldgicas
integradoras. No obstante, este panorama contrasta con el dinamismo que muestran los
recursos digitales actuales que podemos encontrar en Internet, tales como plataformas
educativas, blogs especializados o los portales de las instituciones museisticas de mayor
prestigio internacional que, conscientes de la creciente demanda de materiales para la
ensefanza del espafol, estan liderando una renovacion pedagogica en este campo. Sus
propuestas, caracterizadas por un enfoque fresco y multidimensional, no solo suplen
parcialmente la laguna académica mencionada, sino que demuestran el enorme potencial

del arte como herramienta de aprendizaje lingiiistico y cultural.

2. MARCO TEORICO

2.1. Introduccion: interculturalidad, cultura y arte hispanico en el contexto del

MCER y PCIC

Es de sobra conocida la importancia que tiene la ensefianza/aprendizaje de aspectos
culturales cuando nos encontramos en un aula de lenguas extranjeras. Dicho proceso debe
realizarse desde una perspectiva intercultural en la que el alumnado, conozca la cultura
de la lengua meta y reconozca la suya propia, favoreciendo un ambiente enriquecedor y

de convivencia entre culturas.



La cultura es el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales, materiales y afectivos
que caracterizan una sociedad o grupo social. La cultura engloba, ademas de las artes
y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales del ser humano, los
sistemas de valores, creencias y tradiciones. (UNESCO, 1982)*

Por tanto, si entendemos la cultura como un conjunto de practicas, valores, creencias,
tradiciones y formas de vida que una comunidad comparte, el arte es una manifestacion
directa de esa cultura. Las obras de arte, independientemente de la disciplina, son un
espejo de las sociedades y pueden contar historias sobre su historia, sus costumbres, sus

luchas, sus celebraciones y su vision del mundo.

Pero ;qué papel juega el arte en un aula de lenguas? Si el arte (ya sea pintura, muisica,
danza, teatro, literatura, etc.), es una de las formas mas poderosas de expresion cultural y
con el que las personas pueden transmitir sus ideas, creencias, valores y emociones,
también es el reflejo de la lengua, actuando como una herramienta mas en la

comunicacion dentro del aula, reflejo de la sociedad en la que vivimos.

Teniendo en cuenta lo anterior, este trabajo tiene como propodsito analizar la estrecha
relacion entre la interculturalidad, la cultura y el arte hispanico en el estudio de del
espaiol como lengua extranjera, destacando como estos tres elementos estan
intrinsecamente vinculados en la construccion de la identidad y en la interaccién entre
diversos grupos sociales, étnicos y culturales. Ademas, se intentara explorar el papel del
arte como medio esencial para la expresion y transmision de la identidad cultural de un

pueblo, mas alla de su utilidad didéctica para la ensefianza de la lengua.

Sin embargo, antes de profundizar sobre estos conceptos resulta imprescindible
mencionar dos de los pilares que sustentan cualquier estudio o trabajo sobre la ensefianza
del espafiol y son Marco Comun Europeo de Referencia (2001), en adelante MCER y el

Plan curricular del Instituto Cervantes (2006), en adelante PCIC.
2.1.1. El Marco comun europeo de referencia

El MCER fue desarrollado por el Consejo de Europa como parte esencial de su politica
lingiiistica, con el fin de aportar unidad en asuntos educativos y culturales entre los

estados miembros en materia de aprendizaje de lenguas extranjeras, asi como para

1 En la Conferencia Mundial sobre las Politicas Culturales (Mondiacult) celebrada en México en 1982, la

UNESCO estableci6 esta definicion de cultura



mejorar el conocimiento mutuo de las lenguas y promover la transparencia y la coherencia

en el aprendizaje y la ensefianza de las lenguas modernas en Europa.

Nace, no con intencioén de ser un tratado tedrico, normativo o descriptivo ni como una
guia metodolégica, sino como un documento descriptivo, una base comun para la
ensefianza de las lenguas, como vehiculo para fomentar la calidad en la ensefianza y el
aprendizaje de segundas lenguas o lenguas extranjeras, asi como fomentar una educacion
plurilingiie e intercultural, y, por tanto, deber ser considerado un punto de partida para
desarrollar herramientas de ensefianza/aprendizaje, asi como un instrumento de reflexion

para todos los profesionales de la ensefianza de las lenguas.

En este sentido, el Comité de ministros del Consejo de Europa recomienda el “uso del
MCER como un instrumento para una educacion plurilingiie coherente, transparente y
eficaz, con el fin de impulsar la ciudadania democratica, la cohesion social y el didlogo
intercultural”?

Pero considerar a los aprendientes como seres plurilinglies y pluriculturales significa
permitirles utilizar, cuando sea necesario, todos sus recursos lingliisticos, animandolos a
que vean similitudes y regularidades, asi como diferencias entre las lenguas y las culturas.
Por tanto, no solo promueve la ensefianza de lenguas como medio de comunicacién, sino
que también redefine al aprendiz como un agente social activo y como agente intercultural,

suponiendo un cambio de modelo en la planificacion y ensefianza de las lenguas,

fomentando su implicacion y autonomia en el aprendizaje.

El enfoque general del MCER en cuanto a las acciones que comprende el uso de la lengua

es el siguiente:

El uso de la lengua -que incluye el aprendizaje- comprende las acciones que realizan
las personas que, como individuos y como agentes sociales, desarrollan una serie de
competencias, tanto generales como competencias comunicativas de la lengua, en
particular. Las personas utilizan las competencias que se encuentran a su disposicion
en distintos contextos y bajo distintas condiciones y restricciones, con el fin de
realizar actividades de la lengua que conllevan procesos para producir y recibir
textos relacionados con temas en ambitos especificos, poniendo en juego las
estrategias que parecen mas apropiadas para llevar a cabo las tareas que han de
realizar. El control que de estas acciones tienen los participantes produce el refuerzo
o la modificacion de sus competencias (MCER Seccion 2.1).

2 Recomendacién CM/Rec (2008)7 del Comité de ministros sobre el uso del Marco comun europeo de

referencia para las lenguas el Consejo de Europa y la promocion del plurilingtiismo.



En sintonia con ese enfoque, aporta, como una de las medidas generales a adoptar para
mejorar el aprendizaje de lenguas, el “T...] alcanzar una comprension mas amplia y mas
profunda de la forma de vida y de las formas de pensamiento de otros pueblos y de sus
patrimonios culturales [...]” (Seccién 1.3), subrayando, por tanto, la relevancia del
conocimiento sociocultural y la consciencia intercultural, que acompafian a todo
aprendizaje lingiiistico, promoviendo una mayor comprensidon y respeto hacia la

diversidad cultural.

En relacion a ese conocimiento profundo de los patrimonios culturales de otros pueblos,
aborda la importancia de la historia y las artes en la comprension de una sociedad y en
como parte de ese conocimiento declarativo (saber). Se destaca que el conocimiento de
la sociedad y la cultura de la comunidad o comunidades en las que se habla una lengua es
esencial para la competencia comunicativa intercultural y que este conocimiento incluye
aspectos como los principales acontecimientos historicos y personajes representativos,
asi como las artes, incluyendo musica, artes plasticas y visuales, literatura, teatro y otras

formas de expresion populares. (Seccion 5.1.1)

Llegados a este punto, parece claro que, para interactuar eficazmente en una lengua
extranjera, es fundamental comprender el contexto historico y cultural en el que se utiliza
dicha lengua. De esta manera, enfatiza la integracion del aprendizaje lingiiistico con el
conocimiento cultural, promoviendo una competencia comunicativa mas completa y

profunda.
2.1.2. El Plan curricular del Instituto Cervantes

Sibien el MCER estableci6 un estdndar comtn para evaluar y ensefiar idiomas en Europa,
no existia un documento especifico que adaptara sus principios al espafol. Por tanto, el
Instituto Cervantes vio la necesidad de crear un plan detallado para el desarrollo de
competencias lingliisticas y comunicativas en espafiol, siguiendo las directrices del
MCER, pero con un enfoque propio que reflejara la riqueza y diversidad del idioma,

incluyendo tantos contenidos lingiiisticos como extralingiiisticos.

El PCIC (2006) no es una traslacion del MCER, ni tampoco es un tratado lingiiistico
normativo ni un programa de lengua para llevar directamente a la clase. Se trata de un
material especifico para el espanol que constituye un primer nivel de concrecion y exige

otros niveles de ajuste y adaptacion por parte de sus usuarios para dotarlo de pleno sentido.




Se considera, por tanto, un documento de referencia no solo para los equipos docentes del
Instituto Cervantes, sino también para todos los profesionales de la ensefianza del espafiol
en cualquiera de sus ambitos resultando ser una herramienta de carécter pedagdgico muy

util para organizar, planificar y secuenciar el aprendizaje lingiiistico.

Al examinar el contenido del PCIC, se advierte que el documento aborda aprendiente
desde tres dimensiones distintas. En primer lugar, en consonancia con su enfoque
comunicativo, el estudiante es visto como un ‘“agente social” que posee conocimientos
tanto lingiiisticos como extralingiiisticos, los cuales le permiten interactuar eficazmente.
Ademas, se entiende al estudiante como un “aprendiz auténomo” que, siguiendo la
definicion del MCER, asume la responsabilidad de su propio aprendizaje y progresa mas
alla del curriculo establecido, adoptando una actitud activa que favorece el aprendizaje
continuo a lo largo de la vida. Finalmente, se le concibe como un “hablante intercultural”,
capaz de reconocer aspectos clave de la nueva cultura y de tender lazos entre esta y su
cultura de origen. Esta dimension serd, como ya comentamos anteriormente, la que
trataremos de desarrollar y analizar a través del uso de nuestro patrimonio artistico como

una parte esencial y canalizadora de ese saber cultural.

Por otra parte, si bien es cierto que el PCIC surgi6 para adecuar la ensefianza del espafiol
al MCER y garantizar una ensefianza uniforme y de calidad que fuera utilizada en todo el
mundo, cualquier profesor de ELE que se acerque por primera vez a este documento se
sorprenderd por la meticulosidad y el tratamiento de cada contenido. Esta exhaustividad
no estd limitada a la configuracion de cada inventario en particular, sino también a la
seleccion, organizacion y secuenciacion de la informacion que aporta, adecuandolos a los
niveles de dominio de la lengua ya establecidos. Y como no podia ser menos, también
presta atencion a los contenidos historicos, artisticos y culturales tanto de Espaiia como

de Hispanoamérica.

En este sentido, dichos contenidos han sido desarrollados en el PCIC en una serie de

inventarios, recogidos a su vez en tres volimenes distintos:

1. Inventario de Referentes culturales
2. Inventario de Saberes y comportamientos socioculturales

3. Inventario de Habilidades y actividades interculturales.

En la introduccion del apartado de Referentes culturales hace mencion expresa a lo

siguiente:



El desarrollo de la dimension cultural en estos tres inventarios incorpora el
tratamiento de aspectos que, si bien no son estrictamente lingliisticos, tienen relacion
directa con la lengua en su proyeccion comunicativa. Estos aspectos permiten al
alumno el acceso a una realidad nueva sobre una base amplia e integradora en la que
se imbrican los conocimientos, las habilidades y las actitudes que conforman un
modo de competencia intercultural (PCIC, 2006)

La inclusion de la dimension cultural obedece al interés del Instituto Cervantes en difundir
los elementos distintivos de las diversas culturas presentes en Espafia y en los paises de
Hispanoamérica. No obstante, dada la gran diversidad y riqueza cultural del mundo
hispanico, resulta imprescindible establecer criterios de seleccion y enfoques especificos

para su tratamiento.

El proceso de aprendizaje de los contenidos se presenta dividido en tres fases:
aproximacion, profundizacion y consolidacion, a modo de presentacion gradual de los
mismos y que facilitaria su asimilacion por parte de los aprendientes. No obstante, es
importante sefialar que estas etapas no coinciden de manera estricta con los niveles de

gradacion definidos en la dimension lingiiistica del inventario.

La organizacion de los contenidos en el inventario de Referentes culturales se ha basado,
principalmente, en su grado de “universalidad” y en su nivel de ‘“accesibilidad”.
Interesante resaltar que, en cuanto a este ultimo aspecto, no solo ser refiere al acceso a
determinadas realidades o productos culturales con mayor o menor facilidad (Internet,
fuentes documentales, etc.), sino tambi€én a su mayor frecuencia de aparicion tanto en
Espana e Hispanoamérica como en los paises de origen de los alumnos. Este criterio, en
su doble dimension, permite relacionar la rentabilidad pedagdgica y la caducidad de los
contenidos y establecer, de este modo, una pauta de orden practico tanto para la seleccion

de los contenidos como para su distribucion en las tres fases.

Segun dichos criterios, a la fase de aproximacion le corresponderian los aspectos de
mayor universalidad y accesibilidad y a la fase de consolidacion los de mayor
especificidad y complejidad. Atendiendo a esos criterios, en la fase de aproximacion y en
relacion con las obras pictoricas y sus autores, se presentan autores como Veldazquez o
Picasso, cuyo lugar principal en la Historia del Arte es indiscutible. En la fase de
profundizacion, se recogen autores representativos de diferentes épocas y movimientos
artisticos y, finalmente, en la fase de consolidacion, se incluyen con mas detalle, aspectos

diacronicos de tendencias, escuelas y autores.



La seleccion de los referentes responde a un criterio de conocimiento enciclopédico,
priorizando no solo la identificacion de los mas destacados, sino también el acceso a un
conocimiento universal y diverso sobre distintos aspectos culturales. No se pretende
ofrecer al alumno todos los aspectos que constituyen la identidad historica y cultural de
una sociedad, ni presentar de forma pormenorizada un desarrollo secuenciado de
acontecimientos historicos y culturales, sino proporcionar una vision general de aquellos

referentes que han pasado a formar parte del acervo cultural de una comunidad.

El objetivo, por tanto, no es Unicamente destacar figuras o elementos clave, sino
proporcionar al alumno una base cultural integral que contribuya al desarrollo de las
competencias generales, esenciales para quien aprende una nueva lengua. Estas
competencias le permitiran comprender mejor como se configura la identidad historica y

cultural de la sociedad a la que accede a través del aprendizaje de la lengua.

En cuanto a los docentes, como usuarios del inventario seran los que quienes, en un
segundo nivel de concrecion curricular, decidan qué exponentes presentar, a partir del
analisis de las caracteristicas de la situacion de ensefianza y aprendizaje y de las
motivaciones, intereses y necesidades de los alumnos en cada estadio del proceso de

aprendizaje.

El inventario de Referentes Culturales, presenta los rasgos que considera mas
caracteristicos de la cultura de Espafia y de los paises hispanoamericanos, organizados en

tres grandes bloques:

1. Conocimientos generales de los paises hispanos: incluye aspectos relacionados
con el conocimiento factual relativo a las caracteristicas geograficas,
demograficas, econdmicas, politicas, etc. de los paises hispanos. Se recogen, asi
mismo, creencias y valores, representaciones y simbolos asociados a hechos y
realidades culturales.

2. Acontecimientos y protagonistas del pasado y del presente de Espaiia y de los
paises hispanos: incluye hitos fundamentales de la historia, de la sociedad y de la
cultura de Espana y de los paises hispanos, asi como las personalidades con
proyeccion internacional y los personajes historicos y legendarios que
personalizan y simbolizan la historia de estos paises.

3. Productos y creaciones culturales que conforman el patrimonio cultural de

Espariia e Hispanoamérica: recoge las tendencias artisticas y culturales, con sus



autores y creaciones, que conforman el patrimonio cultural de Espafia y de

Hispanoamérica.

Si embargo, si hasta ahora nos hemos limitado a analizar estrictamente los criterios de
organizacion, seleccion y su fundamento tedrico, tal y como se han hecho constar el PCIC,
hay autores, en cierto sentido criticos con algunos de los contenidos. Pascual (2015)
realiza un interesante y esclarecedor analisis sobre algunos apartados del inventario
cultural del PCIC, en concreto del inventario de Referentes culturales, no tanto quizés en
lo que concierne a su organizacion sino en lo relativo a los contenidos sobre Historia del
Arte, a la que considera como algo mas que un mero ‘“complemento al aprendizaje
lingiiistico [...] supone también un acercamiento a la cultura y contribuye a la

comprension de la sociedad de la lengua meta” (Pascual, 2015: 378)

Comienza su observacion, con el bloque, Acontecimientos y protagonistas del pasado y
del presente y su apartado, Acontecimientos y personajes historicos y legendarios. En la
fase de aproximacidn, se presentan algunos de los principales referentes culturales y
artisticos de diversas etapas historicas de los paises hispanohablantes como es el caso de
las ruinas de Palenque en México, el castillo de San Felipe en Cartagena de Indias,
Colombia, y las obras de Goya en Espana. Si bien en la fase de profundizaciéon no se
incluyen referencias artisticas, en la fase de consolidacion si se recopilan manifestaciones
culturales desde la antigiiedad, como los pueblos ibéricos, representados por la bicha de
Balazote, la dama de Elche o la dama de Baza. También se abordan elementos del Imperio
Romano en Espafia, con ejemplos como el acueducto de Segovia o el teatro de Mérida, y
de la Espaifia islamica, o monumentos emblematicos como la Alhambra y la mezquita de
Cordoba. Ademas, se incluyen referentes de las culturas prehispanicas, como Machu
Picchu y las pirdmides aztecas. En ese sentido se constata la idea del PCIC de recoger los
hitos significativos, pero, afirma que “este propdsito, parece verse afectado por la
inclusion de temas demasiado especializados, lo que puede dificultar su aplicacion en

determinados contextos” (Pascual, 2015: 378).

Siguiendo en la misma linea de andlisis de este autor, podemos comprobar que en lo
relativo al arte, en el segundo epigrafe de ese mismo bloque, Acontecimientos sociales y
culturales y personajes de la vida social y cultural, en su fase de aproximacion y dentro
de los grandes acontecimientos culturales en los paises hispanos, aparece la devolucion

del Guernica como nueva y casi Unica referencia artistica. Como en el anterior, en la fase




de profundizacién no se menciona manifestaciones artisticas alguna, aunque si constan
en la fase de consolidacion, donde hacen referencia a las ferias y bienales de arte mas
destacadas, del mundo hispano como ARCO en Espafa. De nuevo, sostiene que “se
presenta como un bloque demasiado especifico para lograr el objetivo esencial de
comprender como se ha configurado la identidad cultural del pais de la lengua meta, y

lograr esa pretendida vision general de sus referentes culturales” (Pascual, 2015: 379).

El bloque tercero del inventario, Productos y creaciones culturales, si recoge de forma
mas amplia lo relacionado con la literatura y pensamiento, la musica, el cine y las artes
escénicas, la arquitectura y las artes plasticas (pintura, escultura, fotografia, ceramica y
orfebreria). Pascual (2015: 379), nuevamente destaca que, junto a verdaderos referentes
de la produccion artistica y otros aspectos que ayudan a comprender de forma global la
cultura hispanica, introduce aspectos y materias que por su complejidad y especializacion

resulta complicado trasladarlas al aula de ELE.

Concretamente, en su quinto apartado dedicado a las “Artes plasticas”, hace referencia a
la escultura, fotografia, ceramica, orfebreria y la pintura, objeto del presente trabajo como

desarrollaremos mas adelante.

En el cuadro que tenemos a continuacion, en el que solo se ha dejado reflejado el
contenido relativo a la pintura, podemos observar que, fiel a esos criterios de doble
dimension que mencionabamos anteriormente, en la fase de aproximacion recogen
términos como “pintura universal”, asi como artistas y obras de notoriedad mundial
(Velazquez, Picasso, Frida Kahlo) o pinacotecas de gran reputacion internacional (Museo
del Prado, Guggenheim...). En la fase de profundizacion, si bien no hace mencion de
artistas, obras o pinacotecas concretas si que, atendiendo a ese nivel de menor
universalidad y accesibilidad, encontramos referencias a algunos estilos y movimientos
pictoricos, y siguiendo la misma linea de argumentacion de Pascual, con contenidos que
abarcan conceptos y momentos histérico-artisticos quizds demasiado complejos.
Finalmente, y ya en la de consolidacion, sugieren referencias a movimientos pictoricos,
artistas como Goya o ferias y exposiciones, mejor planteados y suficientemente generales

para poder adaptarlos y trabajarlos en el aula de espafiol.



Fase de aproximacion

Fase de profundizacion

Fase de consolidacion

3.6.1. Pintura

= Importancia y lugar que ocupan las
principales obras pictéricas del
mundo hispano en la historia de la
pintura universal
Las Meninas de Velazquez, Las
sefioritas de Avifion, el Guernica de

Picasso, autorrstratos de Frida Kahlo.

o Importancia de Velazquez en
la pintura universal

o Importancia de Picasso en la
pintura universal del siglo XX

= Pinacotecas nacionales con
proyeccion internacional
Museo del Prado de Madrid, Museo

3.6.1. Pintura

= Autores y obras representativas de
diferentes épocas y movimientos
artisticos
refratos de monarcas esparioles de
los siglos XVI y XVl la pintura
religiosa barroca en Espafia e
Hispanoameérica, el «arte culto» en
Hispanoamérica en el siglo XIX, los
muralistas, interpretacion de los
movimienios europeos: realismo,
naturalismo, nacionalismo e
indigenismo, el cubismo fropical...

= Presencia del arte en la vida social
la tradicion muralista en los edificios
oficiales de paises como México y
Colombia

3.6.1. Pintura

Cronologia de la historia de la pintura espafiola
e hispanoamericana (grandes movimientos y
tendencias): de la pintura romanica a las
dltimas tendencias

Pintura barroca en Espafia

o Valor que se da a la pintura barroca
como reflejo del esplendor de un
periodo histdrico y artistico en la
Historia de Espaiia

Importancia y lugar que ocupa Goya como
representante significativo de la pintura
espaiiola del siglo XIX

Importancia del indigenismo y el nacionalismo
como movimientos de reivindicacion y

Guggenheim de Bilbao (Esparia);
Museo Nacional de Bellas Artes de
Buenos Aires (Argentina); Museo
Nacional de Arte (México).

revalorizacion de las tradiciones culturales en
Hispanoamérica

= Reflejo de los movimientos politicos y sociales
en las obras pictdricas

= Fenas y exposiciones
Arco (Esparia), Salon Nacional de Artisias
(Colombia).

Tabla adaptada y extraida de la pagina web del Centro Virtual Cervantes © Instituto Cervantes

La introduccion del inventario de Referentes culturales presentaba a la dimension
cultural como una de las perspectivas esenciales del andlisis de la lengua, desarrollada
posteriormente en los dos siguientes inventarios: el de Saberes y comportamientos
socioculturales y el de Habilidades y actitudes interculturales, que desarrollaremos

posteriormente.

En cuanto al de Saberes y comportamientos socioculturales hace referencia al
conocimiento, basado en la experiencia, al modo de vida, a los aspectos cotidianos, a la
identidad colectiva, a la organizacion social, a las relaciones personales, etc. que se dan
en una determinada sociedad. Debido a la dificultad que conllevaria realizar un analisis
de la enorme variedad de aspectos que se dan en cada una de las sociedades de los paises
hispanos, las especificaciones que se incluyen se refieren solo a Espafia y no a los paises

de Hispanoamérica, a diferencia de lo que ocurre en el inventario de Referentes culturales.

En reglas generales, cuando habla de saberes se refiere a conocimientos concretos (qué,
donde, cuando, cémo) sobre practicas sociales, creencias y valores, como habitos
alimenticios, estereotipos o normas morales. Mientras, cuando desarrolla
los comportamientos, abarca aspectos como convenciones sociales, la puntualidad, la
hospitalidad o el lenguaje no verbal, que son esenciales para una comunicacion eficaz.
Ambos aspectos serian fundamentales para que los estudiantes puedan adaptar su

lenguaje y comportamiento a diferentes contextos socioculturales.




Si analizamos su contenido en busca de la relacion podria haber entre esos saberes y
comportamientos con el mundo de las artes inevitablemente nos vienen a la mente
numerosos ejemplos de obras de arte de grandes exponentes del arte espafiol, como las
de Murillo, Velazquez, Goya o Sorolla, donde podemos encontrar referencias constantes,
a nuestras fiestas y celebraciones populares (Semana Santa, La Inmaculada, Las Fallas,
la vendimia ...) o costumbres tan arraigadas como la siesta, que podemos ver en la obra
de Sorolla “La siesta” de 1911. Por otro lado, este inventario aborda, en un epigrafe aparte,
los museos y los centros culturales en claro ejemplo a ese enfoque integrador del PCIC
en cuanto a aspectos culturales, sociolingiiisticos y pragmaticos en la ensefianza del

espaiol como lengua extranjera.

Por tltimo, el inventario de Habilidades y actitudes interculturales enumera
procedimientos que, al activarse estratégicamente, ayudan al alumno a acercarse a otras
culturas, especialmente las de Espafia e Hispanoamérica, desde un enfoque intercultural.
Este enfoque va mas alld del intercambio de informacion, promoviendo la comprension,
aceptacion e integracion de aspectos culturales y socioculturales de las culturas con las
que el alumno se relaciona, como la memoria historica, las formas de vida, valores,
creencias y su reflejo en la literatura, el cine y, cOmo no, en las artes plasticas. La relacion
entre el desarrollo de esa competencia intercultural y el arte hispanico como parte del
acervo cultural de un pais, serd objeto de andlisis y desarrollo en apartados posteriores,

constituyéndose uno de los elementos centrales a abordar en el marco del presente trabajo.

2.2. El arte como recurso pedagogico

2.2.1. El uso del arte hispanico en el aula de ELE. Panorama actual

El patrimonio cultural ha estado presente, aunque de forma complementaria, en las aulas
de espafiol como lengua extranjera, pero tras la aparicion del PCIC el uso del arte esta
sobradamente justificado. Podemos encontrar que la mayor parte de los cursos de espafiol
que se imparten en las Universidades, ya sea espafiola, de paises hispanos o de cualquier
parte del mundo, las clases de historia, arte o cultura ocupan un lugar destacado, muchas
veces complementadas con visitas a museos, instituciones o lugares de gran importancia

historica o artistica.

Sin embargo, parece ser que lo habitual es que dichas clases sean impartidas por separado
y sin aparente conexion de aquellas dedicadas contenidos propiamente lingiiisticos. En

muchas ocasiones las clases de historia, arte o cultura no difieren de aquellas que se



podrian impartir a una audiencia nativa, salvo por la complejidad del vocabulario, por lo
que, esa falta de unificacion afectaria al propdsito esencial de apoyar y profundizar el

aprendizaje de la parte lingiiistica.

Esta desconexion tiene una consecuencia directa y es que no proporciona al aprendiente
los procedimientos que deben ser activados de forma estratégica para permitirle
aproximarse a otras culturas, desde una perspectiva intercultural y por tanto, el proceso
de comprension, aceptacion e integracion de las bases culturales y socioculturales de la

lengua meta fracasaria.

Si bien podemos encontrar la presencia generalizada de contenidos artisticos en la
practica docente de las aulas de ELE, la mayoria de las ocasiones aparece como
complemento o excusa para introducir explicaciones gramaticales o la practica de las

distintas destrezas.

Aunque existe bibliografia sobre el tema, gran parte de ella se remonta a hace algunos
afos, lo que dificulta un analisis del panorama actual e indicaria, al mismo tiempo, una
necesidad urgente de actualizacion de nuevos conocimientos y contextos. No obstante,
podemos encontrar algunos recursos didacticos con el arte como pretexto lingiiistico,
como el que apunta Pascual (2015: 380) en relacion a la propuesta de Alvarez Valadés

(2004), sobre el uso del arte contemporaneo para el aula de ELE.

Este ultimo propone una serie de actividades didacticas para integrar el aprendizaje del
espanol con la cultura a través del arte contemporaneo, utilizando el Museo Reina Sofia
como recurso. Las tareas incluyen visitas virtuales al museo, ejercicios de comprension
lectora, expresion oral y escrita. Aunque las actividades abordan contenidos gramaticales
y léxico especifico del arte, también desarrollan algunos aspectos culturales, como el
andlisis de los movimientos artisticos del siglo XX y sus representantes, como Picasso, el
museo Reina Sofia o los famosos personajes de Ibafez, Mortadelo y Filemon. El uso de
Internet y de las tecnologias de aquel entonces, incluyen ejercicios interactivos, como la
identificacion de movimientos artisticos, la comparacion de obras y la especulacion sobre
el significado de piezas abstractas. Si bien la intencion de la autora en desarrollar la
competencia intercultural y lingiliistica de los estudiantes, acercandolos a la cultura
espafola e hispanoamericana a través del arte, segiin apunta la propia autora el objetivo
final de esta propuesta didactica es “integrar la adquisicion de la lengua espaiola a la par

que su cultura [...] revisando al mismo tiempo contenidos gramaticales previamente



vistos en el aula y fomentando el aprendizaje de nuevo vocabulario ” (Alvarez Valadés,

2004: 1)

Por otro lado, cuando cualquier persona interesada en la ensefanza del espafiol, sea
docente estudiante, realiza una busqueda de materiales disponibles con tematica artistica,
se puede observar que, la seleccion de referencias artisticas para la confeccion de las
propuestas tiende a recurrir a las mismas obras o artistas emblematicos, lo que puede
“generar una sensacion de repeticion en los estudiantes” (Pascual, 2015: 380). Esta falta
de variedad puede reducir el interés y la motivacion de los alumnos, limitando su

conocimiento a unos pocos exponentes culturales y artisticos.

Sin embargo, hay autores que hacen hincapié¢ en la importancia de la distincion entre el
fin y los medios cuando se hace uso de las obras de destacados representantes del
patrimonio artistico hispano en un contexto de ensefianza/aprendizaje de la cultura en la
clase de ELE. Merino Mafueco (2015), afirma que recursos como imagenes de obras de
arte o viajes virtuales por los museos nacionales, han de ser utilizados como medio para
alcanzar determinados objetivos lingliisticos y culturales. Los grandes referentes de
nuestra pintura, por ejemplo, nos permiten argumentar aspectos sociologicos o introducir

temas especificos como la religion o la lucha por las libertades.

En definitiva, no se trata de una clase de historia del arte sino de una clase de
ensefianza/aprendizaje de la lengua. El arte es un medio que nos permite no s6lo
explicar la vida de un pueblo sino también contribuir de manera decisiva en la
ensefianza/aprendizaje de su lengua (Merino Mafiueco, 2015: 84).

Diez Huertas y Fumado Abad (2013), al analizar como se integran las artes plasticas en
los manuales, tanto generales como aquellos enfocados en cultura, evidencian que el arte
se aborda de manera limitada. Suele presentarse a través de retratos de artistas
acompafiados de sus obras mas conocidas, junto con textos que ofrecen datos biograficos,
referencias a su corriente artistica y detalles historicos sobre sus creaciones. Este enfoque
reduce el arte a una mera recopilacion de informacion historica, sin explorar su dimension
cultural, estética o experiencial de manera mas profunda. En clara sintonia con lo
constatado por otros autores, afirma “parece que el arte sirve de excusa para proponer
actividades de comprension lectora, de adquisicion de léxico, o simplemente como otra
manera para practicar distintas actividades de lenguaje ” (Diez Huertas y Fumad6 Abad,

2013:57)



Llegados a este punto, queda plenamente argumentado el uso, mas o menos generalizado
del arte en el aula de ELE, como un medio para trabajar las distintas destrezas,
principalmente la oral y la escrita, presentar aspectos gramaticales puramente lingiiisticos,
o discutir aspectos socioldgicos o introducir temas culturales. Ahora bien, ;qué
estrategias podemos aportar si el contenido artistico no es el medio, sino el fin en si mismo
o al menos material complementario y principal en una clase integramente de arte, historia

o cultura hispanica?

En ese sentido y tal como comentamos al inicio, cada vez resultan mas demandados los
cursos de historia, arte y cultura hispanica en ambitos académicos. Es mas, muchas
universidades a lo largo de todo el mundo demandan cursos de cultura, historia o arte

espanol “a la carta” con especificaciones claras sobre estructura y contenido.

Fruto de esa demanda surgen manuales y programaciones especificas de arte espanol o
hispanoamericano destinado expresamente a estudiantes de ELE, como el de Quesada
Marco (2005, en Pascual, 2015: 381). Su manual, Historia del Arte de Esparia e
Hispanoameérica, es un libro de referencia fundamental para los estudiantes de espanol
que quieran tener una vision general de la evolucion del arte en Espafia y en
Hispanoamérica, asi como un libro de texto para los cursos monograficos sobre el arte.
Sin embargo, tanto este manual como otros similares estan “centrados en el contenido y
sin prestar atencion al aprendizaje lingiiistico [...] nada diferencia estos libros de un

manual destinado a estudiantes nativos”. (Pascual, 2015: 381)

Pascual (2015: 382) sefiala directamente al “desinterés general hacia los contenidos en la
ensefanza de ELE ", precisamente por el hecho de ser contenidos. Es indudable que, en
principio, el principal objetivo de los estudiantes de lenguas extranjeras es adquirir
competencia lingiiistica. Sin embargo, ignorar los aspectos culturales que contextualizan
el pais de la lengua que se estd aprendiendo resulta, en la actualidad, contradictorio si se

promueve un enfoque de aprendizaje intercultural.

Esta demanda de Pascual podria estar en conexion con el enfoque del aprendizaje de
segundas lenguas a través de contenidos, (CBLL, content based language learning, por
sus siglas en inglés), como aquella propuesta didactica que integra el aprendizaje de una

lengua extranjera con materias curriculares. Una version particularmente elaborada



del CBLL es el proyecto CLIL (Content and Language Integrated Learning), AICLE®
(Aprendizaje Integrado de Contenidos y Lenguas Extranjeras) un término imprescindible
cuando hablamos de ensefianza bilingiie es y el usado para denominar lo que cominmente
se conoce como inmersion lingiiistica. Este enfoque enfatiza la integracion de lengua y
contenido, junto con aspectos como la interculturalidad y el desarrollo de estrategias de
aprendizaje. Este enfoque ha ganado popularidad en instituciones educativas, ya que
incrementa el tiempo de exposicion a la L2, mejora la motivacion de los estudiantes al
usar la lengua en contextos significativos, y fomenta una relacion transversal entre el
aprendizaje lingiiistico y otras disciplinas. En resumen, el CBLL y el CLIL buscan ensefiar
la lengua de manera contextualizada, aprovechando contenidos académicos para un
aprendizaje mas natural y efectivo. (Diccionario de términos clave de ELE, 2003-2025,

voz "Aprendizaje de segundas lenguas mediante el estudio de materias").

El enfoque AICLE se ha consolidado como una de las metodologias mas robustas y
destacadas en los programas educativos bilingiies. Su versatilidad permite aplicarse a
diversas asignaturas, aunque es mas frecuente en areas como Musica, Educacion Fisica,
Ciencias Naturales, Historia o Arte. Aunque el uso de AICLE resulta sumamente atractivo
y eficaz, implica un alto nivel de preparacion y dedicacion tanto por parte de los docentes
como de los estudiantes. En el caso de los profesores, se requiere un dominio profundo
tanto de la materia que imparten como del idioma extranjero, con el fin de brindar el
apoyo necesario y guiar adecuadamente a los alumnos en su proceso de aprendizaje.

(Castillo Artuch, 2013: 32)

Pascual (2015: 382) y en estrecha consonancia con lo expuesto previamente, afirma que
la introduccioén o ensefianza de la historia del arte en el aula de espafiol como lengua
extranjera (ELE), resulta, en muchas ocasiones, dificil, especialmente en relacion con el
vocabulario especifico y el concepto de cultura general®. Por una parte, el uso de términos
especializados propios del ambito artistico, que incluso los hablantes nativos pueden

desconocer, y por otra el componente dindmico de lo que es hoy en dia se considera

3El término CLIL (AICLE en espaifiol) fue creado en 1994 por David Marsh para describir la corriente de
lingiiistica aplicada que asegura en el aprendizaje de una lengua extranjera se consigue mayor éxito a
través de las materias comunes.

* Lourdes Miquel y Neus Sans (1992), conscientes de que lo cultural incluye una serie de fenomenos de
muy heterogénea indole, distinguen entre 1) cultura con mayusculas, 2) cultura a secas y 3) cultura con k



cultura general, complica el aprendizaje y requiere explicaciones detalladas de lo que

antes se daba por sentado.

En cuanto a la formacion de los docentes, anade que la mayoria, si bien son especialistas
en lengua o literatura, es notoria la falta de integracion entre el contenido artistico y el
aprendizaje de lenguas. Aunque se reconoce la importancia de la cultura en la ensefianza
de idiomas, hay incertidumbre sobre como implementarla eficazmente. Por ello,
considera necesario revisar los programas de formacion del profesorado para incluir y

fortalecer contenidos culturales, historicos y artisticos, ademas de los lingiiisticos.

Por tanto, es de suma importancia reflexionar sobre las numerosas dificultades con las
que se pueden encontrar los docentes de ELE implicados directamente en la ensefianza

de la lengua y las acciones que se deben tomar:

Nuestro reto como docentes de ELE es presentar estas dos disciplinas, el arte y la
lengua, de manera equitativa y entrelazada, valorizando las capacidades didacticas
de ambas para crear una sinergia interdisciplinaria que beneficie al estudiante en un
recorrido amplio de aprendizaje (Diez Huertas, et al, 2013: 58).

A la luz de lo expuesto anteriormente, podemos afirmar que, el uso del arte en las aulas
de ELE ha sido tradicionalmente complementario, a pesar de que con la aparicion
del PCIC, su inclusion y valor en la didactica del espafiol estd plenamente justificada.
Aunque el arte, la historia y la cultura hispanica estan presentes en muchos cursos de
espanol, suele presentarse de forma separada de los contenidos lingiiisticos, lo que limita
su potencial para fomentar la competencia intercultural ademds de la propiamente

lingiiistica.

Por consiguiente, y a modo de recapitulacion de lo apuntado por los autores referidos en
relacion a los elementos mas significativos que deben considerarse en cuanto a la
integracion y utilizacion de contenidos artisticos en la ensefianza del espafiol como lengua

extranjera, se podrian destacar los siguientes:

e Presencia complementaria: el arte se utiliza principalmente como pretexto para
practicar destrezas lingiiisticas o introducir contenidos gramaticales, pero no
como un fin en si mismo.

e Falta de integracion y desconexion entre los contenidos de cultura y lengua: las
clases de arte, historia y cultura suelen impartirse de forma separada de las clases
de lengua y sin una aparente articulacion o coherencia en la planificacion y

secuenciacion de los contenidos entre las programaciones correspondientes a



ambas disciplinas, lo que limita su potencial para fomentar la competencia
intercultural.

e Repeticion de contenidos: los materiales didacticos suelen recurrir a los mismos
artistas y obras, lo que puede generar desinterés en los estudiantes.

e Enfoque superficial: el arte se aborda de manera superficial, centrandose en datos
biograficos e historicos, sin explorar su dimension cultural o estética.

e Demanda de cursos especializados: a pesar de la creciente demanda de cursos de
historia, arte y cultura hispanica en contextos académicos, los materiales,
programaciones didacticas o manuales disponibles no suelen diferir de aquellas
destinadas para nativos.

e Necesidad de formacién docente: los profesores de ELE necesitan una formacion
mas solida en contenidos culturales y artisticos para integrarlos eficazmente en la
ensefanza de la lengua.

e Enfoques a tener en cuenta: uso de metodologias como el AICLE buscan integrar
el aprendizaje de la lengua con contenidos académicos, como el arte, para

fomentar un aprendizaje mas contextualizado y significativo.

En sintesis, el arte posee un significativo potencial como recurso pedagdgico en la
ensefanza del espafiol como lengua extranjera, no obstante, su implementacion en el aula
continia siendo limitada y desprovista de una integracion efectiva. Resulta imperativo
promover investigaciones mas exhaustivas, desarrollar propuestas didacticas innovadoras
y fortalecer la formacion del profesorado con el fin de optimizar y aprovechar plenamente

las posibilidades que este recurso ofrece en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

2.2.2. El Arte como herramienta didactica

2.2.2.1. La importancia de la imagen en el contexto educativo: la alfabetizacion visual y

el componente afectivo y sensorial

Nuestro dia a dia est4 profundamente influenciado por la constante presencia de imagenes,
tanto las que percibimos externamente como las que generamos internamente a partir de
nuestros recuerdos almacenados, lo cual constituye una base fundamental del
conocimiento y el pensamiento. La forma en que se nos ensefia a interactuar con estas
imagenes, ya sea interpretandolas o manipulandolas, afecta significativamente en nuestro

desarrollo como aprendientes.



Diversas investigaciones neuropsicologicas argumentan que el aprendizaje esta
intrinsecamente ligado tanto a la imagen mental como a la imagen externa, componentes
claves en los procesos cognitivos relacionados con el procesamiento y la manipulacion

de la informacion.

Wertsch (1991), en su libro Jloices of the Mind, partiendo del trabajo de diversos
académicos de las ciencias sociales y las humanidades, como el de teérico soviético, L.
S. Vygotsky®, explora como las herramientas culturales (incluyendo imagenes mentales y
representaciones simbdlicas) median en el pensamiento y el aprendizaje. Aunque no se
centra exclusivamente en las imagenes mentales, sino de representaciones internas, su
trabajo proporciona un marco para entender como estas son fundamentales para la

internalizacion de conceptos y la resolucion de problemas

Sin embargo, cuando hablamos del proceso de ensefianza/aprendizaje en el ambito de
lenguas extranjeras, el uso de la imagen no fue siempre un recurso ampliamente utilizado.
Gutiérrez Prada, Lina Lombardo y Candida Mufioz (2012) hacen un breve analisis sobre
el valor de la imagen en los materiales didacticos hasta la aparicion del MCER,
comenzando por el método tradicional de “gramatica y traduccion”, donde las imagenes
no formaban parte de los materiales didacticos propuestos, ya que este enfoque se

centraba en la traduccion de textos de autores clasicos.

Sin embargo, con el método naturaly el método directo, la imagen comenzd a
considerarse un recurso util en la ensefianza de lenguas. Gutiérrez Prada, Lombardo y
Mufioz Medrano (2012: 02), explican como en la década de 1970, los enfoques
comunicativos de Widdowson y Candlin valoraron positivamente las ayudas visuales, al
igual que el método de Respuesta Fisica Total de Asher (1966, 1969, Varela, 1998) y
el enfoque natural de Krashen y Terrell (1977). Estos autores destacaron que el proceso
de aprendizaje de los estudiantes mejoraba mediante el uso de un estimulo comprensible,
apoyado por el uso de graficos, fotografias y otros recursos visuales. En opinion de las

autoras, gracias a estos estudios, la informacion grafica se convierte en un elemento clave

SEn 1934, Vygotsky en su teoria del desarrollo cognitivo, enfatiz6 la importancia de las herramientas

culturales, incluyendo las iméagenes mentales, en el proceso de aprendizaje. Argumentaba que el
pensamiento y el lenguaje estan interconectados, y que las imagenes mentales son una forma de internalizar

el conocimiento



en la elaboracion de materiales didacticos para la ensefianza de segundas lenguas, ya que
contextualiza el idioma y proporciona un marco cultural. Posteriormente, con la
publicacion del MCER (2002), se corrobora el lugar especial que se debe dar a los

recursos graficos en el aula de lenguas extranjeras.

Si tenemos en cuenta los argumentos anteriores, resulta evidente que esa interaccion con
el mundo visual, mejora el aprendizaje cuando se guia adecuadamente. Sin embargo, no
debemos olvidar que también puede estar estrechamente vinculada a los factores afectivos
del aprendizaje y a habilidades como la creatividad, el procesamiento de la informacion
y la memoria. Por tanto, parece evidente que una instruccion adecuada en el uso de la
imagen mental puede potenciar la alfabetizacion visual®, permitiendo un manejo mas
efectivo del entorno imaginario en el que vivimos. Los seres humanos no reproducen
copias exactas de las imagenes mentales, sino que las reconstruyen a través de procesos
complejos, lo que subraya el potencial de la imagen mental para la creacion e

interpretacion de imagenes (Avila y Foncubierta, 2015: 76)

Como ya mencionamos, en el proceso de aprendizaje existe, por tanto, una intima relacion
entre la imagen mental (como representacion interna en la mente) y la imagen (como
representacion visual externa), conceptos desarrollados por psicologia cognitiva’, la
neurociencia y la teoria del aprendizaje. Dichas corrientes afirman que ambas imagenes,
estan intrinsecamente conectadas, ya que las externas influyen en la formacion de
mentales, y estas, a su vez, guian la interpretacion y creacion de nuevas imagenes

externas.

Rudolph Arheim, en su obra mas iconica Visual Thinking (1969), defendia que el
pensamiento no es solo verbal, sino que también esta profundamente ligado a las

imagenes mentales y la percepcion visual. Argumenta que la visualizacion es una forma

® El término “alfabetizacién visual” (visual literacy) fue acufiado en 1968 por John Debes, una de las

figuras mas importantes en la historia de la Asociacion Internacional de Alfabetizacion Visual.

! Piaget en varias de sus obras, aborda el concepto de “imagen mental” como una imitacién interiorizada
y, por tanto, diferida. Las iméagenes mentales son un tipo de representaciéon interna que no tiene un
correspondencia exterior. Segin Piaget las imagenes derivarian de la imitacion y del conocimiento que se

tiene sobre el objeto o situacion



de razonamiento y que las imagenes son herramientas fundamentales para comprender
conceptos abstractos y por tanto ese pensamiento visual es esencial en campos como el

de la ciencia, la educacion y por supuesto el del arte.

En relacion al mundo del arte y en una obra anterior, Art and Visual Perception (1954),
exploraba como se percibe y comprende el arte a través de la psicologia de la percepcion.
En su trabajo, analizaba como las iméagenes visuales (tanto en el arte como en la vida

cotidiana) influyen en nuestra comprension del mundo y comunican ideas y emociones.

Retomando el tema de la alfabetizacion visual, es indudable que la sociedad
contemporanea se ha convertido cada vez en algo mas dependiente de lo visual, sobre
todo, por su capacidad de inmediatez y universalidad, ya sea a través de los medios de
comunicacion, Internet y redes sociales, o a todo tipo de materiales visuales como dibujos,
fotos, videos o creaciones artisticas. Como indica Goldstei (2013, en Avila y Foncubierta,
2019: 77) "Las imagenes tienen cada vez mas poder y dejan un eco en nuestra mente mas

que una cita pudiera haberlo hecho nunca".

En un mundo, por tanto, “saturado por imagenes, la cultura visual es necesaria para la
construccion armoniosa de la persona, para el desarrollo del pensamiento critico y la
apertura a los demas “(Poussier, 2008, en Wiater, 2016: 9). Resulta obligado, por tanto,
explorar el potencial de lo visual y la incidencia que éste puede tener en el aprendizaje de

una lengua y su cultura.

Encabo y Jerez (2013: 3) definen la alfabetizacion visual como “el grupo de competencias
visuales que un ser humano puede desarrollar y, al mismo tiempo adquiere por la
integracion de otras experiencias sensoriales”, aptitud esencial en el proceso de

aprendizaje y la competencia intercultural.

Maley et al. (1980, en Avila y Foncubierta, 2015: 79) sefialando el poder pedagdgico y
de experiencia comunicativa de la imagen, subraya que “las imagenes no dicen nada con

palabras, pero que facilitan que podamos emplear muchas palabras sobre ellas”.

En la misma época, Hortin (1981, en Avila y Foncubierta, 2015: 79) conceptualiza la
alfabetizacion visual como "la capacidad de entender y usar imagenes, incluyendo la

habilidad de pensar, aprender y expresarse en términos de imagenes".

Si bien a queda patente las diversas interpretaciones o definiciones del mismo concepto,

resulta fundamental subrayar la relevancia de esa educaciéon visual como un método




esencial para instruir a los estudiantes en la capacidad de interpretar imagenes de manera

analoga a como se leen textos escritos (Avila y Foncubierta, 2015: 79).

Si hasta ahora hemos argumentado la importancia la alfabetizacion visual en cualquier
ambito educativo, Diez Huertas y Fumad6 Abad (2013: 57), analizan la dimension
cognitiva del uso de imagenes concretamente en el contexto de las aulas de idiomas, con
la siguiente reflexion:

La obra de arte se encuentra completamente subordinada a la practica lingiistica,

utilizandose principalmente como un pretexto para disefar tareas, lo que la aleja de

ser el centro de atencion del estudiante. Esta situacion implica una pérdida

significativa de las numerosas posibilidades que ofrece la imagen como herramienta
cognitiva para la ensefianza de una lengua.

Sin embargo, la competencia visual y el estimulo iconografico en el
aprendizaje/aprendizaje de idiomas deriva, ademas, en la necesidad del estudio de qué
imagenes pueden generar interés para los alumnos y al mismo tiempo tenga la capacidad

de explotar su potencial didactico, cultural o lingiiistico.

Por tanto, y dado que el presente trabajo tiene como objetivo fundamentar y promover la
utilizacion del arte en el contexto del aula de espafiol como lengua extranjera, resulta
l6gico incluir las obras pictoricas como parte de esas imagenes que desarrollen esa

alfabetizacion visual.

Una obra de arte es una manifestacion visual, utiliza elementos iconogrdficos® para
transmitir mensajes, narrativas, emociones y conceptos que van mas alla de lo meramente
estético. Esta perspectiva nos permite abordar la pintura no solo como una expresion
artistica, sino también como un recurso didactico que facilita la interpretacion y el analisis

visual, enriqueciendo asi el proceso de ensefianza-aprendizaje de la lengua y la cultura.

Aleksander Wiater (2016: 8), destaca que el estimulo iconografico en el aula de lengua

extranjera a través del arte presenta numerosos beneficios:

e Contribuye al desarrollo cognitivo, afectivo y emocional de los individuos

8 El Diccionario de la Real Academia Espaiiola (RAE), define iconografia como el Conjunto de imagenes,

retratos o representaciones plasticas, especialmente de un mismo tema o con caracteristicas comunes o

Sistema de imagenes simbolicas.



Fomenta la imaginacion, la creatividad y la expresion auténtica y personal de los
estudiantes
e Promueve una pluralidad de percepciones, al reflexionar sobre los elementos

especificos de las imagenes

Estimula opiniones diversas y favorecen el pensamiento divergente y abstracto

Facilita un compromiso genuino y una participacion activa en la expresion oral.

Fomenta el intercambio de ideas, la interculturalidad, el enriquecimiento cultural,

la estimulacion a la tolerancia y a los diferentes aspectos de la vida

Wiater (2016: 8) considera el arte como un apoyo en la clase de lengua extranjera. Resulta
interesante la reflexion sobre dimensidon emocional que provoca, desencadenando una
reaccion estética que surge de elementos como el material, la forma, el color, la
representacion y la alegoria de toda obra de arte, todos impregnados de un tono emocional.
Estos componentes, fusionados, evocan sentimientos, sensaciones y experiencias en el
aprendiente en su papel de espectador, generando una dimension afectiva que trasciende

lo individual para convertirse en una experiencia social compartida.

En cualquier proceso de aprendizaje, adquiere un importante valor el componente
afectivo. Estudios recientes, como el denominado modelo CEM (creatividad, emociones,
motivacion), desarrollado por Iglesias Casal (2014: 350), han demostrado que, en el
aprendizaje de lenguas, considerar al aprendiente como ser emocional es de vital
importancia. La union de factores como la creatividad, las emociones y la motivacion,
permiten alcanzar el clima motivacional perfecto, potenciando la implicacion de los
estudiantes en el proceso de ensenanza/aprendizaje. En este sentido, propone una
reflexion sobre los factores que conforman la red de relaciones afectivas y emocionales
que se entrelazan en el aula, dando lugar a un ecosistema compuesto por organismos
interdependientes. Este habitat social singular facilita procesos de ensefianza-aprendizaje,
resultado de la interaccion entre los individuos que lo integran, conformando lo que la

autora denomina, la ecologia del aula.

Si atendemos a la definicidon del Diccionario de términos clave de ELE del Centro Virtual

Cervantes, la afectividad se define como:

El conjunto de factores personales que influyen en el aprendizaje de una lengua, se
ha clasificado tradicionalmente en dos variables: la cognitiva y la afectiva. La
variable afectiva abarca todos aquellos fenémenos que se relacionan con los
sentimientos, las vivencias y las emociones del aprendiente, como, por ejemplo, la
actitud, el estado de animo, la motivacion, la empatia, la autoimagen o la ansiedad.



Diez Huertas (2018: 14-15), sefiala, dentro de las competencias claves del profesorado de
ELE, la importancia de la motivacion cuando los docentes planifican las secuencias
didacticas en su interpretacion de una “clase dindmica” en el sentido de “intensa”, donde
el alumnado aprenda la lengua meta sin aburrirse. En su reflexion, aporta la experiencia
como docente en los cursos de verano en la Universidad de Napoles, en concreto en la
materia de Arte espafiol, ante un alumnado que, como ella misma manifiesta, parte de un
interés y una motivacion muy elevada. Para ella, el reto consistia en dinamizar una clase
con un contenido, que ya de por si era atractivo, y encontro la respuesta en la intensidad,
en imponer el ritmo y equilibrio adecuado a las actividades para incrementar la

participacion y la implicacion de los aprendientes.

La autora (2018: 15-19) bas6 su propuesta y planificaciéon de las actividades en dos

criterios de distribucion:

e Porun lado, aquellas que apelaban a la imaginacion y creatividad, donde el bagaje
cultural previo del alumno, se convierte en el activador de la tarea, demostrando
que el uso de obras pictdricas estimulantes crea el ambiente idoneo para que la
actividad resulte atractiva.

e Por otro, las que ponian en juego los sentimientos y las vivencias personales, que
en este caso apelan, no a los conocimientos del estudiante, sino a la experiencia
personal, que actua como catalizador de sus sentimientos y nuevamente, junto al
uso de un soporte audiovisual atrayente, invita al estudiante a interpretar

libremente la pintura que esta viendo.

Por tanto, la interpretacion de una obra de arte es subjetiva y mutable, variando segun la
persona, el contexto historico y las experiencias vividas, lo que permite que una obra
pueda ocultar otra en la mente e imaginacion del observador, con todas las aplicaciones

didacticas que eso conlleva.

Olaiz Soto (2010), en su trabajo sobre la Subjetividad en las practicas de interpretacion
del arte, muestra la limitacion de interpretaciones rigurosas, formales o académicas para
las obras de arte y pone en relieve el hecho de que, introducir interpretaciones subjetivas,
estimula al aprendiente a asumir un papel activo en la creacion cultural, generando y
revelando nuevos significados para una misma obra de arte, desnaturalizando las
preconcepciones en torno al conocimiento y a las disciplinas (Moxey, 2004, en Olaiz,

2010:35).



El autor en este trabajo (Olaiz Soto, 2010: 5), si bien parte de una obra que no pertenece
al patrimonio artistico hispanico, ‘El rapto de las Sabinas’ de Rubens, nos sirve
igualmente de excusa perfecta para su argumento. El contexto versaba sobre unas
jornadas educativas sobre la tematica de la violencia en el arte y bajo una perspectiva de
género, proponiendo esta obra como elemento activador o estimulante en el mismo

sentido que argumentaba Diez Huertas (2018), como vimos anteriormente.

Para el estudio y comprension de esta obra, bajo una perspectiva de género, proponia
introducir aspectos de una subjetividad particular, de una posicion especifica, con el fin
de ampliar los distintos significados de la obra y deslegitimar de los relatos mas
académicos. Desde esta posicion, se afrontd la escena que da titulo a la obra, que mas alla
del relato mitolégico, se podia interpretar como un suceso de violencia de género, de rapto
y violacion. Se trataba, por un lado, de mostrar el silenciamiento de esta cuestion en los
relatos tradicionales (que llegan incluso a describir esta escena como un “acto de amor”
o donde “triunfa el amor divino” resaltando “lo excitante del acontecimiento’) y por otro
de examinar el papel que cumplen en la naturalizacion de ciertas cuestiones, como la
violencia y la injusticia social, las interpretaciones objetivistas y asépticas de las obras
artisticas. La obra, ademas, se situé en un contexto de la cultura visual contemporanea,
que permitia examinar la presencia de la violencia contra las mujeres en otros elementos
de la cultura occidental como son la publicidad, la literatura y el cine, e ilustrar asi lo
enraizada que esta la violencia de género en el imaginario colectivo y en la cultura popular.
Para ello se pusieron en relacion a esta escena, con una seleccion de obras algunas
pertenecientes a la historia del arte hispanico, donde la violencia contra las mujeres era
explicita: Las hijas del Cid (1879) de Pinazo, Mujer maltratada con un baston (1797),
grabado de Goya o la Masacre de Botero (1999).

Sanchez Benitez (2009: 11), en la misma linea que los anteriores, destaca el potencial
didactico basado en el uso de imdgenes sin manipulacidon o ampliacidon, destacando su
valor expresivo y su potencial educativo en su forma original. En este enfoque, las obras
de arte pictdrico ocupan un lugar destacado, ya que no solo transmiten contenido cultural,
sino que también cumplen una funcidén emotiva al comunicar sentimientos y emociones.
Ademas, argumenta, que el arte, por su naturaleza subjetiva, se convierte en un recurso
enriquecedor en el aula, fomentando la diversidad de opiniones entre los estudiantes sobre
lo que constituye "una obra de arte". Esta diversidad de perspectivas justifica su uso

educativo sugiriendo, como una de sus propuestas, el presentar obras de distintas



corrientes artisticas para que los alumnos las comparen y expresen sus opiniones,

promoviendo asi el andlisis critico y el didlogo.

En conclusion, si la cultura contemporanea es ciertamente la cultura de la imagen y si el
material empleado en el aula debe ser atractivo, debe provocar, mover, intrigar y asombrar
y ademas debe ser el desencadenante de emociones ¢ interpretaciones, parece plenamente
justificado el uso de obras pictdricas de Espana e Hispanoamérica en el aula de espafiol,
en lugar de imagenes “anonimas, banales y, a veces insignificantes” (Gutiérrez Prada et

at., 2012).
2.2.2.2. El uso de del arte con fines lingiiisticos

Tal como se ha motivado en los apartados precedentes, la incorporacion del arte a la
educacion, y especialmente a la ensefianza de idiomas, se convierte en una herramienta
didéctica imprescindible que permite vincular el aprendizaje de una lengua con aspectos
afectivos, sensoriales y culturales. Este recurso no solo favorece el desarrollo de
competencias transversales como la creatividad, la imaginacion o la expresion emocional

sino también el pensamiento critico o la empatia intercultural.

La integracion de la expresion visual y emocional facilita que el hablante articule su
discurso de manera personal y auténtica, lo que, a su vez, potencia tanto el aprendizaje
como la competencia comunicativa. En este sentido, el arte se erige como una herramienta
pedagogica de gran relevancia, al promover un enfoque holistico que da un paso mas alla

de la mera adquisicion de conocimientos lingiiisticos.

El arte permite que se establezca un “habitat social singular” (Iglesias, 2014: 350) de
didlogo y reflexion, como resultado de la posibilidad que tienen los alumnos de expresarse
de una forma auténtica a partir de sus propias vivencias personales en relacion con las

obras de arte.

Sin embargo, si retomamos el argumento del arte “como medio” para alcanzar
determinados fines lingiiisticos, se presenta como un recurso ideal para trabajar las
practicas comunicativas, ampliar el 1éxico o desarrollar de una manera adecuada los
aspectos gramaticales, al mismo tiempo que se profundiza en aspectos culturales e

historicos.



Las oportunidades didacticas que las obras pictoricas puede llegar a ofrecer para el
desarrollo de competencias expresamente lingiiisticas en el ambito de la ensenanza de

idiomas pueden sintetizarse en los siguientes aspectos:
A. Estimulan la produccion oral y escrita:

e Fomentando discusiones sobre las emociones, interpretaciones y significados que

los estudiantes perciben en las obras de arte.

e Practicando descripciones detalladas de las obras (colores, formas, escenas,

personajes).
e Debatiendo sobre temas culturales o historicos relacionados con las obras.
e Redactando ensayos, reflexiones o criticas sobre las obras de arte.
e Escribiendo historias o didlogos inspirados en las imagenes.

e Creando textos descriptivos o narrativos basados en las emociones que evocan las

obras.

Aleksander Wiater (2016:13) sefala que toda expresion, ya sea oral o escrita, requiere un
estimulo para su ejecucion, siguiendo los modelos de produccion oral elaborados por
diferentes psicolingiiistas o investigadores en el area de la psicologia cognitiva como
Garrett (1975), Dell (1986), Levelt (1989 y 1999), Bot (1992) o Kormos (2006). Aunque
los modelos de produccion lingliistica propuestos por estos investigadores suelen
centrarse en tres componentes principales (la preparacion conceptual, la formulacion y la
articulacion), el autor cuestiona, en estos estudios, la omision de estimulo visual como
desencadenante de la expresion y la intencion del hablante. En respuesta, propone un
modelo que integra el uso de la imagen como estimulo para la produccion oral, adaptado
al contexto que analiza. Aunque presenta este modelo de manera simplificada y lineal, en
el gréafico inferior, destaca la posibilidad de retroalimentacion entre los distintos niveles
en cada etapa del proceso, subrayando la complejidad dindmica de la produccion

lingiiistica.
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Imagen de creacion propia adaptada del grafico que aparece en “;La enseianza del arte o el arte
g

nos ensefia? El uso de la imagen en el aula de LE (Wiater, 2016:13)

Wiater (2016: 16), ademas, refiere que, la seleccion de las obras no debe responder a un
criterio de belleza, cuya percepcion otorga esencialmente un placer estético, aunque, “[...]
pobre en estimulos ya que le falta un elemento perturbador, una contradiccion que falsee

una reproduccion directa de la realidad “.

Diez Huertas y Fumado Abad (2013: 58), consideran las artes visuales como un “motor
de expresion para el alumno del aula de espafiol”. Cuando el aprendiz observa una pintura,
no solo actia como un espectador pasivo que simplemente mira, sino que también analiza
y comunica lo que percibe. De esta manera, se convierte en el protagonista principal,
experimentando una vivencia Unica y auténtica que tiene un gran valor didactico. Por otro
lado, la clave para la colaboracion entre arte y lengua, seglin las autoras, podria residir en

la disciplina del andlisis del discurso® especialmente en la descripcion®®, a través de la

% En el diccionario de términos clave de ELE del CVC, hace referencia a una disciplina cuyo objeto de

estudio es el discurso esto es, el uso que de la lengua hacen los hablantes en unas situaciones determinadas.

10 En el diccionario de términos clave de ELE del CVC en relacién al texto descriptivo destaca que, para
una correcta didactica de la descripcion adecuada a la ensefianza de una L2, es relevante tener en cuenta
todos los aspectos que caracterizan esta tipologia, desde la perspectiva pragmatica hasta las operaciones
implicadas en su composicion textual, ya que a través de la descripcion se activan las habilidades inherentes

al desarrollo de la competencia comunicativa de los aprendientes



cual el estudiante realiza un acercamiento fiel a una imagen a través del lenguaje.
Teniendo cuenta lo anterior, aseveran que el uso de la descripcion de imagenes plasticas
presenta gran versatilidad no solo en su forma, oral y escrita, sino también por las
posibilidades de combinacion didactica con otras tipologias textuales como la narracion,

la argumentacion, la exposicion y el didlogo.

En su proyecto “Arte en letra” plantean una interesante formula para acercar el arte
espafiol a los alumnos ELE, al mismo tiempo que se les proporciona herramientas para
aprender a describir. Una vez seleccionadas las imagenes, se organizan y estructuran en
dos ejes: uno transversal, basado en temas como la descripciéon de personas, lugares,
objetos y acciones, y otro vertical, que sigue los niveles de competencia del MCER (Al
a C2), de forma que una misma imagen puede acompanar al estudiante a lo largo de su
proceso de aprendizaje, desde niveles iniciales hasta avanzados, tal y como se muestra en

la imagen siguiente:

Imagen extraida del trabajo “Arte en letra: herramientas para la descripcion en el aula ELE” (Diez

Huertas y Fumadé Abad 2013:59)

Una vez hecha la seleccion de imagenes, que no necesariamente “deben responder a un
criterio de belleza”, como argumentaba Wiater (2016: 16), se les facilitan a los estudiantes
pautas para la descripcion, a través de unas preguntas (;Qué veo? ;Qué imagino? ;Qué
siento? ;Me gusta? ;Por qué? ;Qué titulo le pongo?) que guian al estudiante en la
observacion y el andlisis de la obra, activando al mismo tiempo, sus conocimientos

lingiiisticos previos, situdndolos en el &mbito tematico del cuadro. Del mismo modo, se



les aportan herramientas para la descripcidon como férmulas lingiiisticas para describir y
expresar opinion, asi como conectores o léxico sobre arte (Diez Huertas y Fumadé Abad

2013: 59-61).

Wiater (2016: 15) va mas alla en ese proceso, afirmando que el profesor no debe limitarse
a guiar la descripcion formal de una obra de arte, sino a explorar el proceso creativo y el
trasfondo de la obra, las motivaciones o los eventos que inspiraron al artista, actividades
que activan el potencial cognitivo mas alld de una mera descripcion. Ademas, distingue
entre pinturas con caracter narrativo, que representan acciones o historias, y aquellas
basadas en la descripcion. Ambos tipos requieren enfoques pedagogicos adaptados, ya
que su impacto y capacidad de activacion de la habilidad comunicativa o lingliistica varia
segun el espectador. Lo esencial es profundizar en la elaboracion de la obra, su mensaje
artistico y el efecto que produce en quienes la observan, fomentando asi una comprension

mas profunda y critica del arte.
B. Incrementan el aprendizaje de vocabulario y la comprension de la gramatica:

e Ampliando el Iéxico relacionado con emociones, colores, formas, movimientos

artisticos y técnicas pictoricas.

e Practicando estructuras gramaticales a través de descripciones, comparaciones o

hipdtesis sobre las obras.

Como ya ha quedado plenamente acreditado, el uso de imagenes en el aula de idiomas es
una herramienta poderosa y versatil que enriquece el proceso de ensefianza-aprendizaje,
haciendo las clases mas dindmicas, efectivas y atractivas. En este ecosistema (Iglesias
Casal, 2014: 350), principalmente, usamos una comunicacion basada en el codigo verbal.
Sin embargo, usarlo exclusivamente podria resultar mondtono y desmotivador para los
alumnos, como prueban varias investigaciones, combinar la lengua con el cddigo visual

da mejores resultados (Jagodzinska, Wiodarski, Anderson, en Madej, 2014: 122).

Madej (2014: 122) basada en investigaciones anteriores, afirma que resulta mas sencillo

memorizar la imagen que la palabra a la que esta asociada:

Las razones por las cuales las imdgenes se memorizan mejor que las palabras son
varias. En primer lugar, el codigo visual de las ilustraciones es mas variado que el
codigo visual de sus nombres. Ademas, las imagenes se perciben primero enteros, en
su sentido general, luego vemos sus detalles. Primero vemos sus rasgos semanticos
y luego las describimos con palabras. En cambio, las palabras se ven o escuchan
primero como c6digo acustico, fonético, y luego entendemos su significado.



Por tanto, el uso de la imagen se encuentra estrechamente vinculado con el aprendizaje
de vocabulario, ya que funciona como una herramienta visual que favorece la
comprension, la retencion y la asociacion de palabras y conceptos. Por otro lado, la
relacion entre la imagen y la obra de arte es intrinseca y compleja, puesto que la obra de
arte es una representacion de una forma de imagen, enriquecida con significados estéticos,
culturales y emocionales, sobrepasando su funcién meramente visual para convertirse en

un medio de expresion artistica y reflexion profunda.

Gutiérrez Prada, Lombardo y Mufioz (2012: 3), hacen mencion, como uno de los recursos
del docente, al uso de material auténtico o realia, como medio de conexion entre la lengua
y la cultura de la lengua meta, considerando las obras pictéricas de artistas

hispanohablantes como parte de esos materiales auténticos.

Sanchez Benitez (2009: 11), en la misma linea que las precedentes, refiere, en su
propuesta didactica, la relacion entre la imagen y la obra pictérica fundamentada en el
uso de imagenes, pero sin manipulacion o ampliacion. Otorga a estas, gran potencial
educativo en su forma original, afirmando que, dentro de esas imagenes reales, las obras

de arte pictorico ocupan un lugar destacado.

Del Peral y Sevilla-Vallejo (2022: 120-161), a través de su propuesta didactica para el
aula de ELE, proponen desarrollar y adquirir vocabulario especifico tanto artistico como
descriptivo, asi como terminologia de las ciencias sociales, ademas del desarrollar el
conocimiento del contexto cultural, mediante la obra pictérica Duelo a garrotazos de

Francisco de Goya.

De esta manera, la pintura contribuye a conectar con el binomio lengua y cultura,
por ejemplo, en el enriquecimiento del vocabulario al emplear la terminologia
especifica, simplemente con la descripcion. Asi, sustantivos, verbos, y adjetivos
favorecen la inclusion de las artes visuales en el lenguaje (2022: 127).

Igualmente afirman que el proceso de realizacion de las actividades implica que, el
aprendiente tiene que buscar informacion adicional, seleccionar y repasar un vocabulario
especifico, confeccionar un glosario, preparar un discurso oral y escrito, practicar
caligrafia o reforzar estructuras gramaticales, al mismo tiempo que se adquieren nuevas
destrezas.

Emplear las imagenes en el aula de ELE constituye un aporte esencial porque

fomenta los objetivos de aprendizaje, se conoce un nuevo vocabulario, se desarrollan
las cuatro destrezas, se perfecciona la comunicacion; asimismo, fomentan la



participacion en la clase, impulsan las dindmicas de grupo a través del dialogo, el
debate y la discusion del analisis. Con las imagenes también se apela a la motivacion,
curiosidad y deleite del aprendiente; estas actuan como estimulo visual provocando
reacciones sensoriales, favorecen la creatividad, la imaginacion, la reflexion y la
expresion oral y escrita (Sanchez Benitez, 2009, en Del Peral y Sevilla-Vallejo 2022:
127).

C. Mejoran la comprension lectora y produccion escrita a través de los textos

relacionados con ellas.

e Leyendo textos relacionados con el contexto historico, social o cultural de las
obras o de autores literarios contemporaneos al pintor con las mismas

motivaciones para su, critica social o corriente ideologica.
e Analizando criticas de arte, biografias de artistas o movimientos artisticos.

Garrasini (2009: 1-12), siendo consciente de la dificultad de todo docente de ELE de
elaborar propuestas didacticas adecuadas, propone ampliar las opciones metodologicas
para elegir materiales, de acuerdo con las necesidades de alumnos y profesores, utilizando
muestras auténticas de arte y literatura como un recurso didactico, adaptandolas a los
contenidos basicos de la ensefianza de la lengua meta.
[...] los materiales didacticos para lenguas extranjeras son elaborados por
profesionales que cuentan con un conocimiento interdisciplinario en Lingiiistica,
Pragmatica, Sociolingiiistica, metodologia entre otros y pueden presentarse en
moddulos o unidades atendiendo a criterios tematicos o funcionales. Normalmente
contienen elementos como muestras de lengua orales o escritas, conceptualizaciones
que se refieren a los contenidos gramaticales, funcionales, léxico, fonético-
fonologico y ortografico y por ultimo actividades para practicar los contenidos

desarrollados en esa unidad y coherentes con la orientacion metodoldgica subyacente
(Gargallo. 199, en Garrasini, 2009: 03).

Para la autora el arte y la literatura constituyen un valioso recurso didactico que puede
activar el interés y la motivacion, asi como desarrollar la competencia comunicativa de
los alumnos en base a los distintos temas programados. En su propuesta, clasifica los
contenidos en unidades tematicas como “La familia”, “Lugares y localizacion”,
“Viviendas”, “Los alimentos” y “Descripciones fisicas”. La actividad inicial de cada
unidad tematica se basa en una pregunta vinculada a una obra de arte de artistas de gran
repercusion (Picasso y Gaudi), o literarias de escritores consagrados (Laura Esquivel y
Carmen Martin Gaite), constituyéndose en el vehiculo o herramienta a través de la que se
va a desarrollar el contenido de la unidad. El propdsito de esta dinamica es incentivar al

alumno a explorar y evidenciar sus conocimientos previos sobre el tema, estableciendo



conexiones con su vida cotidiana. Propone, ademads, que el profesor, si lo considera
pertinente y el tiempo lo permite, puede ampliar la informacion y abordar el tema de

manera interdisciplinaria, integrando otras asignaturas.

No obstante, si bien esta autora reconoce la relevancia y el valor pedagdgico del empleo
de la literatura y el arte en el contexto del aula de espafol, en ninguna de sus propuestas
didacticas se evidencia una integracion simultanea o complementaria de ambos recursos.
Dicha articulacion podria potenciar el alcance de los objetivos lingiiisticos y culturales
planteados en cada unidad didactica, optimizando asi el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Por otro lado, la bibliografia especializada o las propuestas didacticas que aborden de
manera explicita y sistematica la integracion simultanea del arte y la obra literaria son
notablemente escasas. Esta limitacion en la literatura académica y pedagogica sugiere un
vacio significativo en el desarrollo de enfoques que aprovechen de manera conjunta estas
dos dimensiones culturales, que dificultaria la implementacion de estrategias innovadoras
en el aula, asi como la exploracion de sinergias potenciales entre ambos ambitos, las
cuales podrian enriquecer tanto la competencia lingiiistica como la comprension cultural

del estudiante.

A pesar de poner de manifiesto la necesidad de profundizar en investigaciones y
propuestas que exploren y promuevan la integracion tedrica y practica de ambas
disciplinas, es posible identificar algunas propuestas relevantes que han abordado esta
cuestion, aunque mas antiguas de lo recomendable para valorar su actual repercusion.

Entre ellas, destacan aquellas que, a continuacion, se procedera a analizar y referir.

Pereira Varanda (2010: 206-225), presenta un conjunto de propuestas didacticas para
llevar al aula y para un nivel especifico recomendado B1-B2 (Marco Comin Europeo de
Referencia), en las que integra la literatura, el cine y el arte espafiol, con los siguientes

objetivos:

e Fomentar la funcion ludica de la lengua

e Reflexionar sobre el aspecto connotativo y denotativo; activar conocimientos previos
sobre el periodo histdrico-artistico del autor, provocar estrategias de inferencia,
deduccion y simulacion de hipotesis

e Desarrollar la expresion escrita y la competencia estratégica de la lengua



e Capacitar al alumno para orientarse en la realidad literaria y valorar la importancia
del lenguaje visual y plastico como medio de expresion de vivencias

e Motivar al alumno desarrollando su creatividad e involucrarlo en su propio proceso
de aprendizaje desarrollando su propia creatividad literaria, artistica, o

cinematografica.

Como ejemplo de esas actividades integradoras, en su propuesta encontramos aquella que
comienza con el visionado de fragmentos expresamente seleccionados de la pelicula
Goya en Burdeos, del director Carlos Saura, afo 1999 y protagonizada por José Coronado,
Francisco Rabal y Maribel Verdu, entre otros. Planificada para trabajar en grupo y en la
que el docente, previamente, debe hacer una seleccion previa de romances, odas, cuentos,
fabulas, etc., con el fin de practicar sindbnimos, antdbnimos y adjetivacion, entre otros
aspectos. Las actividades estan organizadas siguiente un sencillo esquema, pero al mismo
tiempo variadas como son: actividades de lectura, realizacion de la ficha técnico-artistica,

tareas previas, durante y después de la proyeccion y actividades finales.

Por otro lado, matiza que la seleccion de esos fragmentos de obras y textos por parte del
profesor tiene el objetivo de establecer un marco idoneo para el desarrollo de actividades
centradas en el vocabulario, el Iéxico (incluyendo la comparacion entre el lenguaje del
arte y el cine), el fomento de la lectura y la creacion de textos escritos. Asimismo, estas
actividades permitiran profundizar en el conocimiento de la cultura espafiola, asi como

en la identificacion y analisis de estereotipos sociales, de género y costumbres.

Entre actividades presentadas por la autora, se priorizan las tareas grupales, con un
enfoque predominante en las destrezas orales. Estas incluyen el uso de audios, busquedas
en Internet o la presentacion de ejemplos representativos de la obra de Goya, entre otros
recursos. A través de estas dinamicas, se exploran los conocimientos previos de los
estudiantes, tanto historicos como artisticos, asi como sus preferencias estéticas y las
emociones que suscita la obra del artista. Ademas, se incorporan actividades
especificamente lingiiisticas, disefiadas para promover el desarrollo integral de todas las

destrezas y dimensiones de la lengua.

En una propuesta mas reciente, Del Peral y Sevilla Vallejo (2022: 120-161) escogen
también a Goya, en concreto su obra Duelo a garrotazos (perteneciente a la serie de las
Pinturas negras 1820-23), como propuesta didactica dentro de su analisis de la ensefanza

de ELE a través de la pintura.



Su eleccion se basa no solo en su relevancia como uno de los mayores representantes de
la pintura espafiola de finales del siglo XVIII y comienzos del siglo XIX, y uno de los de
mayor proyeccion internaciones, sino también porque junto Veldzquez y Picasso, es uno
de los artistas que mas conocen los estudiantes de espafiol. Por otro lado, ofrece una vision
de la cultura espafiola en la pintura “equivalente a lo que hace Benito Pérez Galdds en la
literatura, por su capacidad para retratar la realidad espafiola” (Del Peral y Sevilla Vallejo,

2022: 121).

En este trabajo, se pone de manifiesto como la riqueza cultural de Espafia, a través de la
mirada de Goya, otorga un enfoque interdisciplinar a la ensefanza del espafiol para
extranjeros. Los objetivos de su propuesta didactica en la que integran contenidos

artisticos, textuales, audiovisuales y culturales, son, entre otros:

e Desarrollar las competencias lingiiisticas y comunicativas de la lengua espafiola

e Aprender vocabulario artistico

e Ampliar las estructuras morfosintacticas del espafiol

e Descubrir la sociedad en la que Goya vivié marcada por profundos cambios politicos
sociales y culturales

e Fomentar la discusion e interpretaciones que la obra sugiere

La estructura y el desarrollo de las actividades, propuestas por los autores, contemplan
comentarios de texto de naturaleza artistica o sobre la biografia del autor, combinado con
analisis de audiovisuales, facilitindoles a los estudiantes, férmulas y modelos para
puedan elaborar sus comentarios y descripciones de las imagenes de la forma mas
adaptada a sus necesidades y adecuada al objetivo de la actividad. En resumen, se trata
de aprender espafiol mientras se desarrollan las competencias clave, tanto en su dimension
propiamente lingiiistica como cultural usando como vehiculo el andlisis pictorico de la

obra del pintor.

Si bien este ha sido un andlisis muy superficial sobre el uso del arte hispanico como un
recurso didactico en la ensefanza del espafiol como lengua extranjera, ha quedado
demostrado, con los estudios de los que disponemos hasta la fecha, su capacidad para
enriquecer el aprendizaje lingliistico, no solo a través de la expresion oral, escrita y del
desarrollo de competencias comunicativas, sino también su potencial para fomentar la

reflexion cultural, histérica y emocional.




Sin embargo, la integracion simultanea del arte y la literatura en el aula de ELE sigue
siendo un campo poco explorado, lo que sugiere la necesidad de profundizar en
investigaciones y propuestas que aborden dicha combinaciéon de manera sistematica. Este
enfoque interdisciplinar no solo ampliaria las posibilidades didacticas, sino que también
permitiria una conexién mas profunda entre el aprendizaje de la lengua y la comprension
de la cultura hispanica, abriendo asi nuevas vias para el desarrollo de competencias tanto

lingiiisticas como interculturales.
2.2.2.3. Arte e interculturalidad

En la actualidad, en un mundo cada vez mas globalizado e interconectado, caracterizado
por una amplia movilidad internacional, las personas interactiian de manera constante con
individuos de diversas culturas en contextos laborales, educativos y sociales. En este
escenario, la competencia intercultural se erige como una herramienta fundamental para
comprender y respetar estas diferencias culturales, facilitando la comunicacion efectiva y
previniendo malentendidos o conflictos derivados de la falta de sensibilidad cultural. Por
ello, resulta incuestionable la importancia de integrar dicha competencia intercultural en
el aula de idiomas, con el fin de preparar a los estudiantes para desenvolverse de manera

adecuada en entornos multiculturales.

Si acudimos a un referente imprescindible como es el MCER (2001:6), presenta la
competencia plurilingiie y pluricultural como componentes esenciales en el proceso de
comunicacion:

En la competencia cultural de una persona, las distintas culturas (nacional, regional,

social) a las que ha accedido esa persona no coexisten simplemente una junto a otra.

Se las compara, se las contrasta e interactian activamente para producir una

competencia pluricultural enriquecida e integrada, de la que la competencia
plurilingiie es un componente, que a su vez interactia con otros componentes.

Por otro lado, el PCIC cuenta con un apartado especifico dedicado a estas cuestiones,
como es el inventario de Habilidades y actitudes interculturales. Este, junto con los
inventarios de Referentes culturales y Saberes y comportamientos socioculturales,
conforma la dimension cultural de los Niveles de referencia para el espafiol. Dicha
dimension engloba conocimientos, habilidades y actitudes que integran la competencia
intercultural, la cual, en conjunto con la gestion del aprendizaje y las competencias

lingiiisticas, constituye una competencia superior que trasciende el enfoque tradicional de



la competencia comunicativa, acercandose a la competencia plurilingie y

pluricultural definida en el MCER.

Este inventario presenta procedimientos que permiten al alumno aproximarse a otras
culturas, especialmente las de Espafia e Hispanoamérica, desde una perspectiva
intercultural. Sin embargo, esta competencia no solo implica el intercambio de
informacidn, sino también la comprension, aceptacidon e integracion de las bases
culturales y socioculturales compartidas, como la memoria historica, valores, creencias y

expresiones artisticas.

La competencia intercultural, por tanto, desarrolla la personalidad social del alumno,
facilitando su adaptacion y éxito en entornos culturales diversos, asi como su capacidad
para actuar como intermediario cultural, superando malentendidos y fomentando la
tolerancia y cooperacion. En definitiva, se trata de que el alumno active estratégicamente

varios factores clave durante sus experiencias interculturales:

1. Conocimiento de otras culturas: Integrar gradualmente el conocimiento de las
comunidades de Espafia e Hispanoamérica, incluyendo hechos, productos
culturales, entre los que se encontrarian las formas de expresion artistica y

comportamientos socioculturales.

2. Conciencia intercultural: Comprender y percibir las similitudes y diferencias
entre su cultura de origen y las culturas hispanas, evitando estereotipos y

valorando su diversidad.

3. Destrezas interculturales: Desarrollar habilidades para interactuar con personas
y productos culturales, actuar como mediador entre culturas y resolver

malentendidos en situaciones conflictivas.

4. Actitudes y valores: Orientar sus motivaciones, emociones y creencias hacia la

empatia, la apertura, el interés y la reduccion de emociones negativas.

5. Aprendizaje continuo: Incrementar de manera progresiva y reflexiva su capital
de conocimientos, destrezas y actitudes, mediante la participacion activa y

evaluativa en tareas interculturales.

Todos y cada uno de estos elementos son fundamentales para hacer del estudiante un
hablante intercultural y un aprendiente autdnomo, preparado para un mundo globalizado,

que comprenda las diferencias culturales como elementos enriquecedores y se



desenvuelva con éxito en contextos multiculturales y contribuya a un clima de respeto y

cooperacion.

Iglesias Casal (2003: 1) afirma que en el mundo actual interconectado es necesario
reflexionar sobre como activar y desarrollar la competencia intercultural de manera
efectiva dentro del aula de ELE. Este entorno se presenta como un espacio multicultural
privilegiado, donde es fundamental abordar las divergencias y convergencias culturales
que pueden obstaculizar o facilitar el acercamiento y desarrollar la toma de conciencia y
la aceptacion de otras perspectivas del mundo. Para ello, es esencial prestar atencion a

tres dimensiones clave: creencias y actitudes, conocimientos y destrezas.

Con respecto a las creencias y actitudes, la autora afirma que es esencial fomentar una
actitud positiva hacia el multiculturalismo, trabajando de manera critica sobre conceptos
como cultura, prejuicios, discriminacion, etnocentrismo y estereotipos. En relacion con
los conocimientos, se debe desarrollar la capacidad de reconocer nuestra propia identidad
cultural, entendiendo que esta no siempre es unitaria ni estable y en cuanto a las destrezas,
estas se refieren a las habilidades, técnicas y estrategias necesarias para trabajar con
grupos multiculturales, facilitando un didlogo critico y autocritico que promueva la
comprension y el respeto intercultural. Por ultimo concluye que estas dimensiones son
fundamentales para crear un entorno de aprendizaje inclusivo y efectivo en el aula de

espainol como lengua extranjera.

Por tanto y segun los numerosos estudios existentes en el campo de la ensefianza idiomas,
el desarrollo de la competencia comunicativa, intercultural y, en ultima instancia,
la competencia comunicativa intercultural, se ha convertido en un eje fundamental para
formar aprendientes capaces de interactuar de manera efectiva y sensible en contextos

multiculturales.

El término de competencia comunicativa intercultural, fruto de la fusion de los términos
competencia comunicativa e intercultural, ha sido objeto de estudio y definicién del
término por parte de muchos investigadores, sin embargo, si acudimos a Michael Byram,
en 1997, la define como:

Alguien con competencia comunicativa intercultural es capaz de interactuar con

gente de diferentes paises y diferentes antecedentes culturales o sociales. Es capaz

de elegir el modo satisfactorio para comunicar e interactuar con el otro y también es

capaz de actuar como un mediador entre gente con diferentes origenes (Byram, 1997:
71, en Tusa, 2013: 317).



En su obra, Byram identifica los componentes esenciales de la competencia comunicativa
intercultural, destacando la importancia de las actitudes, habilidades y conocimientos que
los docentes deben fomentar en sus estudiantes. Entre las actitudes clave, subraya la
“receptividad, la tolerancia, la aceptacion, la curiosidad, la empatia y la capacidad de no
juzgar”, considerando estos elementos como fundamentales para desarrollar una

comunicacion efectiva y respetuosa en contextos interculturales. (Tusa, 2013: 317)

Sicomo dijo Byram, “alguien con competencia comunicativa intercultural es aquel capaz
de interactuar con gente de diferentes paises y diferentes antecedentes culturales o
sociales”, el arte, como una de las formas de expresion de la cultura de un pais jugaria un
papel fundamental en el conocimiento y respeto de esa cultura. El arte refleja la identidad,
los valores, las tradiciones y la historia de una sociedad. A través de diversas expresiones
artisticas, como la pintura, la escultura, la musica, la literatura, la danza y el teatro, el arte
se convierte en un medio para transmitir las experiencias colectivas, las creencias y las
emociones de un pueblo. Ademads, el arte no solo es parte del patrimonio cultural, sino
que también lo reinterpreta y lo adapta a los cambios sociales, politicos y tecnologicos,
permitiendo que la cultura evolucione y se mantenga viva. En definitiva, podemos decir
que las representaciones artisticas son capaces de reflejar tanto los conflictos historicos,
o las festividades tradicionales como los sentimientos religiosos o los movimientos

sociales que han moldeado a una nacion.

El arte contribuye significativamente a la construccion de un sentido de pertenencia y
cohesion social, al mismo tiempo que fomenta el didlogo intercultural al ser compartido
y apreciado mas alla de las fronteras. En este contexto, se evidencia una conexion
profunda entre la incorporacion del arte en el aula de espafiol como lengua extranjera
(ELE) y el desarrollo de la competencia comunicativa intercultural. Por ello, no solo
puede ser entendido como una herramienta para el aprendizaje lingiiistico, sino también

como un puente que facilita la comprension y el aprecio de las diferencias culturales.

Sin embargo, Messina (2015: 03), aunque hace referencia al uso de pinturas como medio
de presentar la cultura en la clase de ELE, en su andlisis del desarrollo de la competencia
comunicativa intercultural en el contexto del aprendizaje de lenguas, define en un término
mas amplio la cultura que se debe presentar en un aula:

[...] algo que va mas alla de la presentacion de “productos culturales” como comidas,

canciones o pinturas, haciéndose extensivo a (o utilizando dichos productos como
"disparadores para" elicitar) los comportamientos en situaciones especificas, los



valores, ideas y formas de ver y entender la vida que impregnan una cultura (Barros
Garcia, 2006). Es por ello especialmente til para nuestro trabajo entender la cultura
en toda su complejidad a través de lo que Kramsch (1993) denomina "imaginacion
cultural", definiéndola como las imagenes colectivas y publicas transmitidas y
compartidas histéricamente por una comunidad cultural a través de diferentes
productos y expresiones artisticas y de los medios de comunicacion. Esas
"imagenes" harian las veces de un "cristal" a través del cual los miembros de una
cultura ven e interpretan la realidad que les circunda, incluyendo (o excluyendo, pero
también como producto de estas mismas "lentes") a los de otras culturas.

Tras este breve andlisis sobre el concepto de interculturalidad, la relevancia de desarrollar
la competencia comunicativa intercultural en el aula de espafiol como lengua extranjera
(ELE) y la relacion del arte como una herramienta fundamental para fomentar el didlogo
intercultural, se presenta a continuacion la diversidad de formas a través de las cuales

desarrolla ese intercambio cultural:

e Facilita la comprension cultural: el arte, en sus diversas formas (pintura,
literatura, musica, cine, etc.), refleja los valores, tradiciones, historia y visiones
del mundo dentro de una sociedad. Al integrar obras artisticas en el aula, los
estudiantes no solo aprenden el idioma, sino que también acceden a contextos

culturales auténticos, fomentando su conciencia intercultural.

(3

Adler en 1987 (en Iglesias Casal, 2003:7), define el aprendizaje cultural como “un
conjunto de situaciones intensas por las que el individuo llega a ser consciente de si
mismo y de otras personas, de tal manera que alcanza nuevos niveles de conciencia y de

comprension”.

e Promueve la empatia y la sensibilidad: el arte permite a los estudiantes
conectarse emocionalmente con otras culturas, desarrollando actitudes como la
empatia, la tolerancia y la apertura, actitudes que son fundamentales para el
desarrollo de la competencia intercultural, ya que ayudan a superar estereotipos y

prejuicios.

Por tanto, una imagen pictérica parece un medio adecuado para “experimentar la
comprension de otras formas de actuar, de valorar y de percibir, llegar a comprenderse

mejor a si mismo y su cultura de origen” (Iglesias Casal, 2003: 7)

Los mecanismos utilizados a través del arte, ademas del andlisis, la empatia o las
emociones, nos ayudan a anticipar o reparar malentendidos derivados de diferencias y

socioculturales. Angel Latorre (en Garrido del Saz et al., 2016: 53) define la empatia



definida como “la capacidad para ponerse en el lugar del otro [...] para penetrar en el

mundo subjetivo de los demas y poder participar de sus experiencias”.

El arte, por tanto y su interconexion con la empatia, se presenta como un medio
privilegiado para el desarrollo de la competencia comunicativa intercultural:
La empatia permite un acercamiento y un dialogo entre personas sea cual sea su
origen, clase social, sexo, etnia, edad, et. Esto mismo ocurre al escuchar musica, ver
una danza, una fotografia o cualquier otra manifestacion artistica que nos ponga en
contacto con las emociones y los sentimientos. Al mirar una pintura que represente

una madre con su hijo en los brazos, la belleza de un paisaje o el horror de la guerra,
la empatia juega un papel fundamental (Garrido del Saz et al., 2016: 51)

e Fomenta el pensamiento critico: el arte invita a la reflexion y al dialogo sobre
temas complejos, como la identidad, la diversidad o los conflictos sociales
ayudando a los estudiantes a desarrollar una mirada critica y a comprender las
multiples perspectivas que coexisten en una cultura, un aspecto clave de la

competencia comunicativa intercultural.

Garrido del Saz, Moreno, Monteros y Garcia Segovia (2016: 7), con gran experiencia
como formadoras de Cruz Roja y agentes de sensibilizacion y, por tanto, con capacidad
de transmitir las posibilidades y riqueza que el contacto con otras culturas conlleva, en su
trabajo El didlogo intercultural a través de arte, reconocen el papel del arte como agente
del cambio social y herramienta intercultural:

Las representaciones artisticas tienen gran importancia en la manera de ver el mundo

y constituirnos como sujetos. Mas alla de la idea de que el arte es la expresion formal

de un genio solitario, el arte nos da una vision del momento actual, de los conflictos

y las trasformaciones sociales que ocurren a nuestro alrededor. Mostrar el arte como

una herramienta de cambio [...] como el arte interviene directamente en la

construccion de identidad y como los sistemas de representacion hegemonicos son
claves a la hora de construir la imagen de las/os “otras/os”.

El arte, como agente de cambio social es “un medio para conocer la realidad y una
herramienta de reflexion [...] que nos proporciona elementos de andlisis y conocimiento
que amplia una informacién basada en la estereotipacion de los sujetos”. (Garrido del Saz

et al., 2016:42)

Barna (1994, en Iglesias Casal, 2003: 10) argumenta que los estereotipos nos permiten

hacer predicciones sobre el mundo externo:

Los estereotipos [...] reducen la amenaza de la incertidumbre al convertir al mundo
en un mundo predecible. Esta es una de las funciones basicas de la cultura: entregar
un mundo predecible al individuo, en el que esté firmemente orientado. Los
estereotipos son generalizaciones, creencias de segunda mano que proveen las bases



conceptuales mediante las cuales interpretamos lo que pasa a nuestro alrededor Estas
interpretaciones pueden ser acertadas o no. En un pais extranjero el uso de los
estereotipos incrementa nuestro sentimiento de seguridad, ademas, psicoldgicamente
es necesario que los formulemos, en la medida en que no podemos tolerar la
ambigiiedad o el sentimiento de frustracion que resulta de nuestra incapacidad de
comprender o manejar las situaciones que no entendemos.

Sin embargo, a pesar de que nos ayudan a convertir el mundo en algo predecible, puede
provocar un efecto negativo en nuestra “integracion de la informacion”. Esta
“propension a formular estereotipos” junto con factores como el etnocentrismo, los
prejuicios y la discriminacion, disminuyen la eficacia de la comunicacion intercultural

(Iglesias Casal, 2003: 11-12).

La dificultad para erradicar los prejuicios y estereotipos, en la mayoria de las ocasiones,
se debe a que estan integrados en nuestra “forma de ser, de percibir, de actuar, de sentir,
de tal manera que forman parte de nuestra identidad [...] parecen naturales porque todo
el mundo comparte su existencia [...] enraizados en el imaginario colectivo” (Garrido del
Saz et al., 2016: 45). Desde su perspectiva las manifestaciones artisticas y la historia se

presentan como un medio idoneo en la eliminacion de prejuicios:

[...] van a proponer un reconocimiento del otro mediante nuevas representaciones, al
tiempo que ofrecen una mirada critica sobre la imagen que nos impone de los
movimientos migratorios. Contrastar estas imagenes va a permitirnos afrontar la
informacion analiticamente y suscitar la reflexion y el debate (Garrido del Saz et al.,
2016: 45)

e Activa conocimientos previos y construye nuevos saberes: a través del arte, los
estudiantes pueden relacionar sus propias experiencias y conocimientos culturales
con los de la sociedad a la que acceden, estableciendo conexiones significativas,
enriqueciendo su conocimiento cultural de la lengua y desarrollando su conciencia
intercultural.

En este apartado es inevitable, desarrollar brevemente que se entiende por “cultura” en el
contexto de ensenanza de espafol como lengua extranjera. Para ello recurrimos a la
definicion aportada por Lourdes Miquel y Neus Sans, quienes, en 1992 publicaron en la
revista Clave, un importante trabajo sobre la presencia de la cultura en las clases de ELE.
Miquel y Sans reflexionaban sobre las relaciones entre el componente lingiiistico y el
componente cultural y establecian el papel que debe desempenar “lo cultural” en la clase

de ELE.



Tomando como referencia la reflexion de Roldan Romero (2007: 12), sobre la gran
aportacion de las autoras, refiere que como estas establecieron una escala para la
clasificacion de los diferentes fendmenos culturales, que es matizada posteriormente por
L. Miquel (2004) a través del simil de la seccién de un tronco de un arbol, que resulta, en
palabras de Roldan, muy ttil y clarificadora. Esta clasificacion distingue tres niveles de
cultura:

4+ La cultura esencial o "cultura con mintuscula", ubicada en el centro del arbol,
representa el nicleo sociocultural compartido por todos los hablantes de una
sociedad. Es estable en el tiempo y constituye el componente prioritario en la
ensefanza de una lengua extranjera. Incluiria creencias, presuposiciones, modos
de actuacion, saberes compartidos y reglas comunicativas que permiten el uso
efectivo del lenguaje.

%+ La cultura legitimada o "Cultura con mayiscula", situada en un anillo mas
externo, esta sujeta a cambios y evolucion y es sancionada por la sociedad en un
momento determinado, acorde a lo que considera a qué es cultura y qué no lo es.
No es accesible a todos los hablantes, sino principalmente a minorias que en
determinados momentos de la historia han tenido acceso a ella. Sin embargo, no
debe tratarse de la misma manera que la cultura esencial, siendo relevante
reflexionar sobre aquellos elementos que han traspasado la frontera entre ambas,
convertidos como emblemas universales, como ciertos simbolos culturales (por
ejemplo, aspectos emblematicos de Cervantes y El Quijote).

+ La cultura epidérmica o "cultura con k", se refiere a usos y costumbres no
compartidos por todos los hablantes, que difieren del estandar cultural, debiendo
ser su inclusion en la ensefianza, especifica y contextualizada, dependiendo de las

necesidades de los estudiantes.

A pesar de que no existe una descripcion estandar de cultura, segun Miquel y Sans, el
papel del profesor se presenta relevante y la clase de lengua un lugar privilegiado para el
“desarrollo de la a sensibilidad sociocultural, de manera que permite al estudiante
volverse cada vez mas autdbnomo y encontrar sus propias estrategias de descubrimiento”

(Roldan Romero, 2012: 13).

Desde esta perspectiva, el arte se presume adecuado como recurso didactico, teniendo en

cuenta su funcién “comunicativa, semidtica (generadora o creadora de significados) y



simbolizadora, convirtiendo las obras pictoricas en “reflejo cultural y motor de la

interculturalidad” (Gutiérrez Prada et al., 2012:4-5)

e Y, por ultimo, desarrolla habilidades de mediacion intercultural: el arte sirve
como herramienta para que los estudiantes actuen como mediadores culturales,
interpretando y explicando elementos culturales a otros, reforzando su capacidad

para negociar significados y resolver malentendidos en contextos interculturales.

Si de nuevo acudimos al MCER, el concepto de mediacion es presentado de la siguiente
manera:
Tanto en el modo receptivo como en el productivo, las actividades escritas y/u orales
de mediacién hacen posible la comunicacion entre personas que no pueden, por
cualquier razén, comunicarse directamente entre si. La traduccion o interpretacion,
una parafrasis, resumen o registro, proporciona a un tercero una (re)formulacion de
un texto fuente al que este tercero no tiene acceso directo. Las actividades de
lenguaje de mediacidn, (re)procesamiento de un texto existente, ocupan un lugar

importante en el funcionamiento lingiiistico normal de nuestras sociedades (MCER:
32, Seccion 2.1.3).

La interpretacion de la mediacion en el MCER (2001) parecia reducirla a la interpretacion
y traduccion, sin embargo, en su volumen complementario del 2018, reemplaza el modelo
tradicional de las cuatro destrezas (escuchar, hablar, leer, escribir), incapaz de captar la
compleja realidad de la comunicacion actual, proponiendo una organizacion mas cercana
del uso del lenguaje en la vida real, que se basa en la interaccion en la que se construye
el significado. En esta version las actividades, superando la concepcion de las cuatro
destrezas, se presentan bajo cuatro modos de comunicacion: recepcion, produccion,

interaccion y mediacion.

La comunicacion mediadora, debe facilitar el espacio pluricultural, donde se permita la
comunicacion y la colaboracion, en la que el alumno como individuo plurilingiie tiene
como compromiso crear un espacio confiable y compartido que contribuya a mejorar la
comunicacion con los demas. Su objetivo es profundizar a comprension intercultural entre
los individuos que participan en la comunicacion para evitar o superar cualquier dificultad
o malentendido que pueda surgir, demostrando sensibilidad y respeto por aquellas

perspectivas o normas que son diferentes.

En conclusion, el arte en el contexto del aula de ELE, no solo permite e a los estudiantes

explorar aspectos culturales, historicos y sociales del mundo hispanohablante, lo que



facilita la comprension de contextos y realidades diferentes a las suyas sino también,
como en el caso del andlisis de una obra pictorica de Frida Kahlo o una obra de Goya,
para discutir temas como la identidad, las emociones o las luchas sociales, al tiempo que
se practica aspectos propiamente lingliisticos como el vocabulario artistico, estructuras

gramaticales o los tiempos verbales del pasado.

Por otro lado, a través de la comunicacién mediadora, los estudiantes pueden interpretar,
explicar o recrear obras artisticas, lo que les obliga a negociar significados, adaptar
mensajes y resolver posibles malentendidos culturales, desarrollando su competencia

desarrollan una mayor sensibilidad hacia la diversidad cultural.

En resumen, el uso del arte en el aula de ELE no solo enriquece el aprendizaje del espanol,
sino que también prepara a los estudiantes para interactuar en un mundo globalizado,
fomentando el respeto, la curiosidad y el didlogo intercultural. Esta combinacion de
enfoques convierte el aula en un espacio dindmico y enriquecedor, donde el lenguaje y la

cultura se entrelazan de manera significativa.

2.3. El arte hispanico como representante cultural
2.3.1. Relevancia del arte en la creacion de la identidad cultural

El arte ha sido, a lo largo de la historia, un reflejo de las sociedades que lo producen y un
medio para transmitir valores, creencias y emociones. En el caso de Espafia, su enorme
riqueza artistica, desde el arte rupestre de Altamira hasta las obras de Velazquez, Goya o
Picasso, ha sido un fiel reflejo de las transformaciones sociales, politicas y religiosas que

han definido la historia de nuestro pais.

En el contexto iberoamericano, tal como menciona Gutiérrez Viiiuales (2003: 341), el arte
fue uno de los pilares fundamentales donde se sustentaron la formacion de las
nacionalidades, tras los procesos de independencia. Utilizado como herramienta por las
clases dirigentes, el arte se convirtido en un medio eficaz de persuasion y control de la
opinioén publica, asi como en un instrumento para establecer interpretaciones historicas
que presentaban los acontecimientos y conflictos como un destino inevitable de cada
nacion. A través de imaginarios y discursos, se construyeron narrativas que, aunque en
muchos casos subjetivas y manipuladas, resultaron decisivas para la comprension de la

historia y sentaron las bases de las identidades nacionales desde las élites de poder.



Sin embargo, continta el autor, un ejemplo de coémo el arte ha impulsado la creacion de
una identidad nacional, desde las bases de una revolucion popular, y que merece un
analisis algo mas detallado, nos lo encontramos en México a comienzos del siglo XX. En
este contexto histdrico, los artistas e intelectuales mexicanos intentaban recuperar los
signos de una identidad que consideraban perdida tras el dominio espafiol. En 1910, el
pais se encontraba en visperas del centenario de su Independencia cuando estallo un
movimiento revolucionario sin precedentes. Esta revolucidon, breve, pero sangrienta,
marcé la primera insurreccion social del siglo XX, con figuras tan relevantes como
Pancho Villa y Emiliano Zapata como principales protagonistas. El pais, sumido en una
profunda crisis de identidad, continuaba bajo el dominio cultural extranjero, al mismo
tiempo que sufria el desprecio por sus raices indigenas, mientras tanto, el arte seguia los
canones europeos. Ante este panorama, muchos intelectuales y artistas buscaron refugio
en Europa, en un momento en el que las vanguardias artisticas promovian una ruptura con
las tradiciones academicistas. La Revolucion Mexicana no solo transformé el ambito
politico, sino que también impulsé una renovacion cultural y pedagdgica, rechazando el
concepto académico de Bellas Artes en favor de la valoracion de la artesania y la cultura

popular.

Gonzéalez Castillo (2016: 6-12) da cuenta de cémo, tras la Revolucion, México
experimentd un renacimiento cultural liderado por miembros del nuevo gobierno, cuya
intencion era forjar una nueva identidad nacional a través de la educacion, la
alfabetizacion y el arte publico. Diversos movimientos artisticos reivindicaron las raices
indigenas y la cultura popular, rechazando las imposiciones culturales occidentales. En
definitiva, la Revolucion Mexicana no solo transformo las estructuras politicas y sociales,
sino que también sent6 las bases para una nueva identidad nacional, construida sobre la
revalorizacion de la tradicion indigena y la cultura autdctona. Este proceso, liderado por
intelectuales y artistas, como Diego Rivera y su esposa Frida Kahlo, consolidé un

sentimiento nacionalista que unificd al pais en torno a sus raices historicas y culturales.

Sin embargo, antes de profundizar en este tema, es necesario precisar que, por las propias
caracteristicas de este trabajo, no se abordara la cuestion del papel del arte en la formacion
de la identidad cultural de todos los paises hispanoamericanos, ya que, aunque el arte
espafnol y el hispanoamericano comparten raices comunes en muchos aspectos, sus
desarrollos histéricos, contextos sociales y expresiones culturales, como ya se ha

mostrado, son notablemente distintos. Esta diversidad y complejidad hacen inviable



abarcar todos los contextos en su totalidad dentro de un mismo estudio, sin sacrificar la
coherencia y el analisis detallado que exige un trabajo de esta naturaleza. Por ello, nos
centraremos exclusivamente, en el arte espafiol, su relacion con la historia y la sociedad
y, por tanto, su papel en la construccion de la identidad cultural de Espafia. Ese vacio que
pudiera surgir en este apartado, trataremos mas delante de solventarlo, cuando hagamos
referencia a los artistas mds representativos y con mayor trascendencia mundial, donde
incluiremos, los que, a nuestro juicio, son grandes exponentes del arte espafiol e iconos

del arte hispanoamericano, concretamente el mexicano.

Antes de continuar en el andlisis de como el arte espafiol ha contribuido a la construccion
de la identidad cultural, resulta imprescindible definir el concepto de "identidad cultural.
En términos generales, puede entenderse como el conjunto de rasgos, tradiciones, valores
y expresiones que caracterizan a un grupo o comunidad, otorgandole un sentido de
pertenencia y diferenciandolo de otros. Este concepto, sin embargo, ha sido objeto de
amplio debate en disciplinas como la sociologia, la antropologia y la filosofia, donde
diversas perspectivas han aportado definiciones que, si bien comparten elementos

comunes, enfatizan aspectos distintos en funcién de su enfoque tedrico o contextual.

Fernandez (2023: parr. 1), en su articulo “Definicion de identidad cultural. Historia,

fenomenos y ejemplos”, define como identidad cultural:

[...] es el nombre con el que conocemos al conjunto de elementos que funcionan
como un elemento de unificacion, interaccion e identificacion al interior de un grupo
social. Esto permite que los sujetos sientan pertenencia hacia este grupo, que puedan
percibir sus diferencias con otras comunidades y que aun cuando no se encuentren
en su lugar de origen, puedan mantener su identidad y encontrarse con otros.

Seglin este autor, las caracteristicas que conforman una identidad cultural incluyen la
lengua, como elemento para la comunicacion, expresion de deseos y transmision de la
historia, las tradiciones y las costumbres, siendo estas ultimas las manifestaciones
explicitas de la identidad de un pueblo, herencia de las generaciones anteriores. Pero
ademas de la lengua y las tradiciones, las creencias religiosas, constituyen la base de
valores, ética y moral de una comunidad, influyen en las relaciones sociales,
manifestandose en rituales, celebraciones, leyendas y cosmovisiones sobre el origen del

mundo y la humanidad.

Por tultimo, hace referencia al arte en todas sus manifestaciones, musica, danza, pintura,

literatura y otras formas creativas, cuya funcion es expresar la filosofia, la percepcion del



mundo y los simbolos culturales de una sociedad, ademas de reflejar las identidades

regionales, estilos de vida y diversidad cultural.

Molano (2007: 73), en la misma linea, reitera que el concepto de identidad cultural se
refiere al sentido de pertenencia a un grupo social, caracterizado por compartir rasgos
culturales como costumbres, valores y creencias. Sin embargo, puntualiza, esa identidad
no es estatica, sino que se construye y reconstruye de manera continua tanto a nivel
individual como colectivo, influenciada por factores externos. Basada en estudios
antropoldgicos y sociologicos, la identidad surge a través de procesos de diferenciacion
y reafirmacion frente a "el otro", pero, aunque la identidad puede traspasar fronteras,
como en el caso de las comunidades migrantes, su origen suele estar vinculado a un
territorio especifico, que actia como referente cultural y simbolico, Gonzélez Varas (2000,
en Molano, 2007: 73) define identidad cultural:
La identidad cultural de un pueblo viene definida historicamente a través de multiples
aspectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacion
entre los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias,
o los comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias [...]. Un rasgo

propio de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues
son producto de la colectividad.

Cepeda Ortega (2018: 245) apunta a un concepto mas concreto de lo que ¢l considera
identidad cultural sin apelar a conceptos abstractos como los de unificacion, interaccion

0 pertenencia.

[...] la identidad cultural se refiere a las caracteristicas mas relevantes y autoctonas de una
region, de un pueblo o de una comunidad. Aquello que hace de ese territorio un lugar tnico,
con personalidad. Y todo esto gracias al patrimonio inherente a dicho territorio, un
patrimonio tangible como monumentos, obras de arte, parajes naturales, etc., y otro
intangible como la lengua, las costumbres, el folclore [...]

En este sentido, el concepto de identidad cultural, entendido como el conjunto de
elementos que definen y cohesionan a una comunidad, encuentra en la historia del arte
una herramienta fundamental para su estudio y conservacion, ya que esta disciplina no
solo nos permite comprender las obras en su contexto historico y social, sino también
valorar su papel en la construccion y transmision de dicha identidad a lo largo de los

siglos.



Autores como Rodriguez Salvatierra (2019: 98-100) analizan la finalidad de la historia
del arte, su valor en la sociedad como parte del legado de la humanidad, asi como su

estrecha conexidon con el contexto historico donde fueron creadas:

La finalidad de la Historia del arte es observar, comprender, analizar, interpretar,
sistematizar y apreciar las creaciones artisticas, creadas por el hombre en un espacio
y un tiempo concretos con la intencioén de transmitir el legado de la humanidad.
Ademas, para analizar, comprender y recolocar plenamente el hecho artistico la
Historia del arte estudia la perspectiva historica y la perspectiva artistica, de forma
tal que se pueda realizar una lectura de los componentes de la obra de arte y de las
circunstancias historicas que la rodearon (Rodriguez Salvatierra, 2019: 98).

El autor afirma, en base estudios de otros autores, que las obras de arte deben situarse en
un contexto espacio-temporal especifico, relaciondndolas con otras expresiones creativas
y culturales, por tanto, la Historia del Arte, al estar interrelacionada con otros saberes y
contener un componente subjetivo, ofrece una comprension integral de los fenomenos
sociales que han configurado las culturas e identidades, tanto locales como foraneas.
Incluso, en el contexto actual, marcado por la globalizacion y sus impactos, es esencial
reflexionar sobre la identidad local y la necesidad de preservar o recuperar las tradiciones
que forman parte del patrimonio cultural. Concluye con la reflexion sobre la importancia
de implicar y acercar la sociedad a su arte, su cultura y tradiciones, reivindicando su valor

en un mundo en constante transformacion.

En el mismo sentido, Mandel (2007: 38) sefiala que el arte, “como proceso social y
comunicacional”, desempefia un papel crucial en la configuracion de la sensibilidad y los
imaginarios colectivos. Afirma que, a través de €l, se transmiten y preservan las historias
y experiencias de quienes han contribuido a la construccion de las sociedades y por lo
tanto ello, el estudio del arte, junto con la historia econdmica y politica, resulta esencial
para comprender nuestra identidad y los procesos que nos han llevado al presente y que
conforman el imaginario social. Refiere ademés que dicho imaginario, se manifiesta
mediante 1ideologias, utopias, simbolos, alegorias, rituales, mitos y précticas
socioculturales, representadas en monumentos, conmemoraciones, museos y obras de arte,

las cuales reflejan las distintas visiones del mundo y las formas de vida de una sociedad.

Teniendo en cuenta las reflexiones anteriores, podemos decir que, al igual que en otros
paises, el arte espafiol ha desempenado un papel fundamental en la construccion y
representacion de la identidad cultural de Espana a lo largo de los siglos. No solo ha

documentado fielmente la historia y sociedad espafiola, sino también ha servido como



vehiculo de expresion cultural, a través de las manifestaciones de principales
movimientos y artistas, imprimiendo un gran impacto a lo largo de la historia en la
configuracion de una identidad nacional. Por otro lado, ha contribuido a moldear la
percepcion que los espafioles tienden a sentir de si mismo y también la del resto del

mundo.

Llegados a este punto, es obligado plantearse cuando realmente el arte fue empleado de
forma consciente por artistas, gobiernos o instituciones como parte de ese proceso de
formacion de la identidad cultural. Si bien queda patente el lugar que ocupa como
representante de nuestro patrimonio cultural, todo apunta, a pesar de la escasa bibliografia
que aborde esta cuestion, que fue en el siglo XIX, a partir de la Revolucion Gloriosa,
sublevacion militar con que tuvo lugar en Espafia en septiembre de 1868. A partir de este
levantamiento, que supuso el destronamiento y exilio de la reina Isabel II y el inicio del
periodo denominado Sexenio Democratico, comenzo una etapa de auge del nacionalismo
cultural espainiol que, al mismo tiempo, reivindicaba el papel de a los grandes maestros de
la tradicion pictérica, como El Greco, Murillo, Velazquez y Goya. Es en ese momento
cuando el arte se convierte en el “faro de las nuevas generaciones de artistas” (Juberias,
2024: 13) asi como un vehiculo consciente de difusion de la identidad espanola. Este autor,
en su trabajo sobre la figura de Goya, analiza cdmo en esa época la sociedad y los artistas,
llevaron a cabo el reconocimiento y la valorizacion, desde una perspectiva nacionalista,
de la obra pictdrica de los grandes referentes que formaban parte de historia de Espafia:
El culto a los maestros se convirtié en una repuesta patridtica frente a las tendencias
internacionales que homogenizaban la prictica artistica de aquellos pintores que se
formaron gracias a pensiones en las grandes metropolis del arte europeo
decimonodnico: Paris y Roma. El estudio comparado con los casos de Velazquez,
Murillo o el Greco permite comprender mejor las claves que guiaron la recuperacion
de la figura de Goya en Espafa a finales del siglo XIX. Esta recuperacion tuvo su
impacto directo en la pintura de género espafiola, la cual desarroll6 ciertos asuntos
propios para alejarse de esas modas que igualaban las obras de todos los pintores

europeos que trabajaban en Paris, independiente mente de su procedencia (Juberias,
2024: 19)

Javier Baron (2024), actual jefe de conservacion del area de pintura del siglo XIX del
Museo del Prado, como gran experto en este periodo artistico, afirma que entre 1885 y
1910, en un momento en el que Espaiia estaba experimentando transformaciones cruciales
que impulsaban su modernizacion, los artistas abandonaron los temas histéricos para

centrarse en los aspectos mas significativos de la vida cotidiana, convirtiendo sus obras



en testimonios directos de esos cambios. Asi surgio la pintura social, un movimiento en
el que el naturalismo, vinculado en sus objetivos a la fotografia, se erigié como el estilo
predominante debido a su blisqueda de objetividad. Este enfoque permitié6 ampliar los
temas representados, incluyendo aspectos de la vida contemporanea que, por su crudeza
o aparente falta de atractivo, habian sido ignorados anteriormente. Entre los temas mas
recurrentes por los artistas destacaron el trabajo industrial y femenino, la educacion, la
enfermedad y la medicina, los accidentes laborales, la prostitucion, la emigracion, la
pobreza, la marginacion €tnica y social, el colonialismo y las luchas obreras. Por otro lado,
temas tradicionales como la religion y la muerte fueron abordados desde una perspectiva
renovada. Exponentes de esa época los encontramos en artistas como Joaquin Sorolla o

Dario de Regoyos.

A modo de conclusion, el arte ha desempefiado un papel fundamental en la configuracion
de la identidad cultural hispénica a lo largo de la historia. En muchos casos, lo ha hecho
de manera no consciente, como se ha sefialado anteriormente, pero sin duda ha logrado
plasmar las diversas cosmovisiones y modos de vida caracteristicos de la sociedad
espaiola. Ademas, ha funcionado como un medio fiable de documentacion y cronica
histodrica, tal como lo demuestran las obras de grandes maestros como Velazquez, Goya,
Sorolla o Picasso. Sin embargo, la idea del arte como herramienta consciente para la
construccion de la identidad cultural espafiola sigue siendo un tema de debate en el ambito

académico y critico.

2.3.2. Caracteristicas distintivas del arte pictorico hispanico. Figuras emblematicas

El arte pictorico espafiol, reconocido por su riqueza y singularidad, ha desempefiado,
como ya apuntamos un papel fundamental, deliberado o no, en la configuracion de la
identidad cultural hispanica. A partir del Siglo de Oro, con figuras emblematicas como
Velazquez, la pintura espafiola adquirié un caracter distintivo, marcado por su realismo,
profundidad psicoldgica y capacidad para reflejar la complejidad social y politica de su
tiempo. Este legado artistico no solo constituye un valioso testimonio histdrico, sino
también una herramienta pedagogica excepcional para el estudio del espafiol como lengua
extranjera, ya que permite explorar no solo aspectos propiamente lingiisticos sino

también culturales e historicos a través de la interpretacion de obras maestras.

Este apartado se centrara en el analisis del arte pictdrico espafiol a partir del Siglo de Oro,

por ser un periodo clave tanto histdrica como artisticamente, que ha dejado un legado de



grandes referentes en el arte y la literatura, destacando su relevancia como recurso
didactico en la ensefianza del espafiol. Para ello, se abordaran algunas figuras
emblemaéticas del panorama artistico espafiol, como Veldzquez, Goya, Sorolla, Picasso y
Dali, sin intencion de menospreciar la importancia de otros movimientos o artistas.
Asimismo, con el objetivo de reconocer la contribucion de los artistas hispanoamericanos
al mundo del arte, se incluird una breve mencion a grandes referentes de la pintura

mexicana, como son Frida Kahlo y Diego Rivera.

La seleccion de estos artistas, tanto espafioles como mexicanos, se justifica por su
relevancia y su aplicacion didactica en el aula. En este sentido, se han seguido los criterios
de universalidad y accesibilidad establecidos en el inventario de Referentes Culturales
del Plan Curricular del Instituto Cervantes, que destaca aquellos, que, a su criterio, mejor
reflejan la diversidad y riqueza cultural de Esparia e Iberoamérica en el &mbito de las artes
plasticas. Por tanto, no se pretende realizar un analisis exhaustivo de todos los
movimientos, caracteristicas o artistas de cada periodo, sino priorizar un enfoque practico
y pedagogico, orientado a enriquecer el aprendizaje del espafiol a través de la
interpretacion, analisis y explotacion didactica en todas sus dimensiones, de obras y

artistas emblematicos, seleccionando los exponentes mas representativos de cada etapa.
e VELAZQUEZY EL SIGLO DE ORO

El siglo XVII en Espafia, conocido como el Siglo de Oro, constituye un periodo de
extraordinaria riqueza y diversidad en la creacion artistica, representado por figuras de la
talla de EI Greco, Jusepe de Ribera, Francisco de Zurbaran, Bartolomé Esteban Murillo
y Diego Veldzquez, entre otros. Este esplendor cultural coincidié con los reinados de
Felipe 111 (1598-1621), Felipe IV (1621-1665) y Carlos 1l (1665-1700), un momento
histérico marcado por una paradojica decadencia politica y econdmica en medio de un
florecimiento artistico sin precedentes. Durante este periodo, Espafia enfrento una serie
de adversidades, como epidemias, conflictos bélicos, pérdida de territorios y la expulsion
de los moriscos en 1609, un hecho que tuvo graves repercusiones en la economia del pais.
Aunque a finales del siglo XVI1 y principios del XVII Espafia era la monarquia mas
poderosa de Europa, con un vasto imperio colonial, las riquezas provenientes de las
colonias no se tradujeron en prosperidad interna, sino que beneficiaron principalmente a

comerciantes holandeses y banqueros alemanes.



A pesar de estas dificultades, el &mbito cultural experimento un notable auge. Por ejemplo,
en el terreno literario, destacaron figuras como Calderdn de la Barca y Lope de Vega en
el teatro, los poetas misticos y la obra cumbre de Miguel de Cervantes, cuya produccion
literaria representa una de las cimas de la cultura espafiola. En el &mbito de las Bellas
Artes, artistas como El Greco (1541-1614), con obras realizadas en su Gltima etapa
toledana como Cristo en la cruz, La Inmaculada Concepcidn y las dos versiones de San
Martin y el mendigo, se situaron a la vanguardia de su tiempo gracias a su composicién
innovadora y el uso audaz del color, anticipAndose asi a la renovacion pictorica del siglo

XVII, que tendria en Velazquez su maximo exponente.

Esta renovacion artistica se caracterizé por una evolucion hacia el barroco, influenciada
por el naturalismo de Caravaggio®'y el desarrollo de un realismo de tendencias
tenebristas. Ademas, el contexto religioso de la época, marcado por la Contrarreforma
bajo el reinado de Felipe 111, impulsé una intensa actividad artistica. Tanto la monarquia
como la Iglesia catolica promovieron la construccion de nuevos conventos y fundaciones,
generando una gran demanda de obras pictoricas, escultoricas y arquitectonicas.
Posteriormente, Felipe IV otorgd un impulso decisivo a las artes, encargando la
decoracion de sus palacios a destacados artistas, entre los que sobresalid por encima de
todos, Velazquez, considerado el gran genio de la pintura barroca, el “pintor de
pintores”*2 como dijo Monet 0 “el mas grande pintor que jamas ha existido™3, tal como

expreso su admiracion Dali.

Considerado el pintor mas importante del barroco espafiol, Diego Velazquez se convirtié

en pintor de camara en la corte de Felipe 1V, lo que le permitié estudiar a los grandes

11 Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610), fue un pintor italiano considerado primer exponente
de la pintura barroca.
20 que méas me fascind de Espafia, lo que por si solo ya merece el viaje, es la obra de Velazquez. Es el

pintor de los pintores”. Asi expresaba Edouard Manet la fascinacion que ejercié en él la contemplacion de
la obra del artista sevillano en su viaje a Espafia en 1865, y que causaria una gran influencia en su trabajo

y en el de todos los pintores impresionistas

13 Dali sentia un profundo respeto y admiracion por Veldzquez, considerandolo una influencia fundamental

en su propio trabajo



maestros del arte nacional e internacional. Su ingente produccion artistica, entre la que
destacan obras tan emblematicas como Las Meninas, ha dejado una huella indeleble en la
historia universal de la pintura. La obra del genial pintor se distingue por su amplia
diversidad de trazos y por el delicado equilibrio cromatico que caracteriza sus
composiciones. Estas cualidades dotaron a sus pinturas de formas, texturas, atmésferas y

efectos luminicos Unicos, dejando una huella imborrable en la historia del arte universal.

Sadurni (2023) presenta una biografia accesible y concisa sobre la vida y trayectoria de
Veldzquez, dirigida a un ptblico amplio, pero con precision académica. En ella, el autor
aborda los aspectos mas relevantes de la figura del pintor sevillano, ofreciendo una vision
clara y estructurada de su evolucion artistica y su impacto en el contexto historico y
cultural de su época, destacando, entre otros aspectos, los origenes y formacion temprana

de Velazquez, elementos fundamentales para comprender su desarrollo como artista.

Diego Rodriguez de Silva y Velazquez, naci6 en Sevilla el 6 de junio de 1599, en el seno
de una familia modesta. Su padre, Juan Rodriguez de Silva, era notario eclesidstico, y su
madre, Jeronima Velazquez, pertenecia a una familia hidalga. Desde joven, Velazquez
demostro un talento excepcional para el dibujo, lo que le llevo a formarse primero con el
maestro Francisco de Herrera y luego con Francisco Pacheco, con cuya hija, Juana,
contrajo matrimonio en 1618. Pacheco, determinante en la trayectoria del pintor, resultd

un excelente maestro que rapidamente se percatd del gran talento de su joven aprendiz.

Asi, gracias a su genio y al aprendizaje, en 1617 Velazquez fue capaz de superar el
examen que le acreditaba para poder incorporarse al gremio de pintores de Sevilla.
Durante estos primeros afios en Sevilla, produjo obras costumbristas como Vieja friendo
huevos y El aguador de Sevilla, asi como piezas religiosas como la Adoracion de los

Reyes.

En 1623, Velazquez se traslad6 a Madrid, con la intencidon de conseguir un puesto que le
permitiera acceder a la corte real. Si bien al principio no le result6 facil, mas adelante y
con el apoyo de figuras como el Conde-Duque de Olivares, el hombre més poderoso de
Espana en aquel momento, se convirtid en pintor de cAmara de Felipe IV. Este cargo le
permitio retratar a la familia real y a figuras destacadas de la corte, consolidando su

reputacion como maestro del retrato.




Fue durante este periodo, cuando cred obras tan emblematicas como E! triunfo de
Baco (Los Borrachos) y La rendicion de Breda (Las lanzas). Méas adelante, en su primer
viaje a Italia (1629-1631) amplié su conocimiento de los grandes maestros italianos y

enriquecio su estilo, como se aprecia en obras como Cristo crucificado.

Tras su segundo viaje a Italia (1649-1651), donde pintd La Venus del espejo, Velazquez
fue nombrado aposentador real, un cargo que, por su gran importancia para la
organizacion de la Corte, limit6 su tiempo para pintar, pero no asi su genialidad. De esta
etapa destacan dos de sus obras mas celebradas: Las Meninas y Las Hilanderas. En 1659,
logré ser nombrado caballero de la Orden de Santiago, un reconocimiento a su estatus

social y artistico, falleciendo al afio siguiente en Madrid, tras una breve enfermedad.

Sin lugar a dudas la influencia de Veldzquez en la pintura espafiola es innegable,
marcando un antes y un después en la historia de arte, no solo en la espafola sino en la
historia universal. Su inmenso legado ha determinado el desarrollo del arte espafol,
inspirando a generaciones de pintores y dejando una huella imborrable en la cultura visual
del pais. Su dominio excepcional de la luz, la perspectiva y la representacion del espacio
revoluciono el enfoque de los artistas hacia la pintura. No solo llevo el género del retrato
a cotas inéditas, sino que también incorpord una profundidad emocional y psicoldgica en

sus creaciones, cuyo impacto ha perdurado y trascendido a lo largo de los siglos.

En palabras de Javier Barén, Veldzquez se consolida como uno de los maximos
exponentes del arte espanol del siglo XVII, destacando especialmente por su capacidad
para plasmar la esencia y la personalidad de sus retratados en obras de una profundidad
extraordinaria. Su enfoque revolucionario en el género del retrato, particularmente en sus
representaciones de la familia real, junto con su habilidad para dotar de vida y caracter a
sus personajes, lo erigieron como un pilar fundamental de la pintura barroca. Més alla de
su maestria técnica, Veldzquez leg6 una influencia perdurable que traspasé los limites de
su tiempo, inspirando a generaciones posteriores de artistas. Figuras como Francisco de
Goya, Edouard Manet, Pablo Picasso y Salvador Dali encontraron en su estilo y en su
vision artistica una fuente de inspiracion para explorar nuevas formas de expresion. De
este modo, la obra de Veldzquez no solo definid su época, sino que también sentd las

bases para la evolucion del arte moderno.




e GOYAY SUTIEMPO

Del Peral Refié y Sevilla-Vallejo (2022: 121-123) en su propuesta didactica, basada en la
obra de Goya, Duelo a garrotazos, afirman que el pintor, no solo constituye una de las
figuras mas destacadas de la pintura espafola entre finales del siglo XVIII y principios
del XIX, reconocido por su proyeccion internacional, sino que se erige como un referente
cultural para Espafia, al ofrecer una vision de la cultura espafiola en la pintura,
“equivalente a lo que hace Benito Pérez Galdos en la literatura”, gracias a su habilidad

para plasmar la realidad espafiola con profundidad y critica.

Ademas, su obra, enmarcada en un periodo histérico crucial y turbulento como es el siglo
XIX, se convierte en una herramienta idoénea para que los estudiantes de espafiol no solo
exploren las técnicas pictdricas, sino que también se acerquen a la historia y la cultura de
la época. Goya se distingue por una paleta tnica, cargada de simbolismo y fusionada con
una combinacién de estilos como el romanticismo y el realismo. Por otro lado, su
produccion artistica tiene la capacidad de generar un conflicto cognitivo en el espectador,
provocado por las emociones y sensaciones que suscitan sus obras. En este sentido, la
pintura de Goya resulta ineludiblemente impactante, lo que garantiza una experiencia

enriquecedora y reflexiva para cualquier estudiante

La breve resefia sobre la vida y obra de Francisco de Goya que presentaremos a
continuacion se fundamenta en las biografias realizadas por Gallego (2021), Vigara Zafra
(2024) y Glendinning, cuyos articulos y trabajos académicos, ofrecen una vision rigurosa
y detallada de la trayectoria del artista. A partir de sus aportaciones, se presenta una
sintesis de los aspectos mas relevantes de la biografia de Goya, destacando su evolucién

artistica y su impacto en el contexto historico y cultural de su época.

Francisco José de Goya y Lucientes (1746-1828), nace en Fuendetodos (Zaragoza), donde
su padre trabajaba como dorador, trasladandose a la edad de 6 afios a Zaragoza. Goya
mostr6 desde joven inclinaciones artisticas, por lo que, alentado por su familia, a través
de su paso por varias escuelas zaragozanas. Tras intentar sin éxito obtener una beca en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid, viajé a Italia, donde residid
desde 1769/70 hasta 1771). Alli completd su formacion y estudié sus monumentos y a los
maestros italianos. A su regreso a Zaragoza, su carrera despegd con dos importantes

encargos de pintura religiosa, uno para la basilica del Pilar y el otro para la cartuja de




Aula Dei, cerca de Zaragoza, trabajo, este Ultimo, en el que demostrd su talento y su

capacidad para ejecutar un proyecto de envergadura en solitario.

En 1775, Goya se trasladé a Madrid, donde recibe los primeros encargos para la fabrica
de tapices en la Real Fabrica de Santa Barbara. Estos trabajos, centrados en escenas
costumbristas y de caza, le permitieron ganar reconocimiento en la corte. Durante sus
primeros diez afos en la Real Fabrica, el artista aragonés no gozé de gran reconocimiento
social ni econdémico, ya que carecia de un salario fijo y cobraba por cada carton que
pintaba. Para mejorar su situacion, aceptd diversos encargos, como grabados, pintura
religiosa (incluyendo el fresco de la cupula Regina Martyrum en la basilica del Pilar de
Zaragoza y un cuadro para la basilica de San Francisco el Grande de Madrid), asi como
retratos de ministros, nobles y banqueros. Estas obras le permitieron vivir con mayor

comodidad y le abrieron puertas en la corte, retratando, entre otros, a Carlos III.

En 1780, ingres6 en la Real Academia de San Fernando con su obra Cristo crucificado, y
en la década de 1780 consolidd su reputacion como retratista, pintando a figuras como el
conde de Floridablanca, los duques de Osuna y la familia del infante don Luis, fue

entonces cuando su estilo evoluciond hacia un naturalismo influenciado por Velazquez.

En 1789, Francisco de Goya alcanzé la cumbre de su carrera al ser nombrado pintor de
camara de Carlos IV. Este puesto le brindé una sélida posicion econémica y le permitid
relacionarse con la élite social de la época, como la duquesa de Osuna o la duquesa de
Alba, e incluso contempld la posibilidad de solicitar un titulo de nobleza. Sin embargo,
en 1793, su vida experimentd un giro drastico tras sufrir una grave enfermedad durante
su estancia en Sevilla. Esta enfermedad le dejo como secuela una sordera permanente, lo
cual marcd un punto de inflexion en su vida personal y artistica. A partir de entonces, su
obra evoluciond hacia una mayor introspeccion, alejandose de los encargos
convencionales para explorar su mundo interior y expresarse con mayor independencia
creativa. Comenz6 a explorar temas mas oscuros y personales, como se aprecia en sus

pinturas de gabinete sobre desastres, locura y violencia.

En 1799, publico la serie de grabados Los Caprichos, una critica mordaz a la sociedad
espafola, combinando satira y fantasia. Este periodo marcé el surgimiento de un artista

profundamente innovador, cuya obra trascendio los canones de su tiempo.

La Guerra de la Independencia (1808-1814) supuso una profunda crisis en la vida de Goya,

ya sexagenario, quien compartidé con sus compatriotas el horror hacia el desarrollo del



conflicto. Testigo de la ocupacion francesa de Madrid y de la destruccién de Zaragoza
tras los sitios napolednicos, Goya plasm6 su angustia y reflexion en la serie de
grabados Los desastres de la guerra. Esta obra supera su valor documental para

convertirse en una meditacion universal sobre la violencia y la crueldad humanas.

Tras el conflicto, Goya cred dos lienzos emblematicos: El dos de mayo en Madrid: la
lucha con los mamelucos y El tres de mayo en Madrid: los fusilamientos de la montaria
del principe Pio. Concebidas como propaganda patridtica, estas obras buscaban
inmortalizar las acciones heroicas de la insurreccion espafiola contra Napoleon, tal y
como el propio Goya expreso al desear "perpetuar por medio del pincel las mas notables
y heroicas acciones o escenas de nuestra gloriosa insurreccion contra el tirano de
Europa"'*. Con estas obras, la intencion del artista era desmitificar la grandilocuencia de
la pintura histérica al presentar las escenas desde la perspectiva de un testigo directo,

buscando una mayor en el espectador.

Por otro lado, la guerra plante6 a Goya el dilema de como posicionarse frente a la
ocupacion francesa. Aunque compartia la critica de los intelectuales "afrancesados" hacia
el absolutismo y la intolerancia religiosa del régimen borbonico, no lleg6 a adherirse al
gobierno de José 1. Opto, en cambio, por una actitud pragmatica, trabajando para ambos
bandos con el fin de garantizar la estabilidad y seguridad de su familia. En sus actos
publicos, mantuvo una prudencia calculada, reflejando la complejidad de su postura en

un contexto de profunda division y conflicto.

Tras la guerra, la restauracion del absolutismo bajo Fernando VII dej6é a Goya en una
posicion delicada. En 1815, fue sometido a un proceso judicial por su supuesta
colaboracion con el gobierno de José Bonaparte, acusandosele de actos como jurar
fidelidad al rey intruso y participar en la seleccion de obras para el museo de Napoleon
en Paris. Gracias a su amistad con el duque de San Carlos, evitdé consecuencias graves,
pero cayd en desgracia como pintor de camara, siendo reemplazado por artistas mas

jovenes y afines al régimen, como Vicente Lopez y José de Madrazo. A partir de 1816,

14 Qeis afios después de los acontecimientos acaecidos en Madrid en 1808, Goya se ofrece al regente don

Luis de Borbon para «perpetuar por medio del pincel las mas notables y heroicas acciones o escenas de

nuestra gloriosa insurreccion contra el tirano de Europa»



Goya no recibié mas encargos reales, quedando relegado como una figura anacrénica para

la corte.

El pintor queda viudo en 1812, un factor mas que propicié su aislamiento social que
aumentd con el exilio o muerte de amigos afrancesados. Sin embargo, a pesar de las
dificultades, Goya mantuvo una sorprendente y notable actividad creativa, viéndose
obligado a aceptar encargos privados para sostener su economia. En 1817, pintd Santa
Justa y santa Rufina para la catedral de Sevilla, bajo la insistencia de un su amigo Juan
Agustin Cean Bermudez a pesar de su escepticismo religioso. A este periodo también
pertenece la serie La Tauromaquia, compuesta por 33 estampas que, aunque buscaban ser
comercialmente viables, destacaron por su enfoque dramatico e intimista y alejado de lo

anecdotico y folclorico de la época, lo que resultd en unas ventas decepcionantes.

En abril de 1823, tras la restauracion de Fernando VII por las tropas francesas (Cien Mil
Hijos de San Luis), Goya, temiendo represalias por su cercania al liberalismo, se refugio
en casa del canonigo José Duaso. En mayo de 1824, con el fin de no perder su condicion
de pintor de camara, solicitd una licencia real para trasladarse a un sanatorio en Francia,
aunque su verdadero objetivo era salir de Espafia. Lleg6 a Burdeos, anciano, débil y si
conocimiento alguno de francés, pero lleno de entusiasmo e ilusidn en esa nueva etapa de
su vida. Tras una breve estancia en Paris, regres6 a Burdeos, estableciéndose con

Leocadia, su compaiiera hasta su muerte, y los hijos de esta.

Goya regres6 brevemente a Madrid en 1826 y 1827 para resolver asuntos econoémicos y
solicitar su jubilacion. En Burdeos, llevo una vida tranquila pese a sus problemas de salud,
dedicandose a retratar amigos, dibujar escenas callejeras y ensefiar pintura a Rosario, hija
de Leocadia. A sus 80 afios, disfrutd de libertad creativa en Francia, experimentando con
técnicas litograficas en Los foros de Burdeos y anticipdndose al impresionismo en La
lechera de Burdeos, obra que cierra su trayectoria poco antes de su muerte el 16 de abril

de 1828.

Francisco de Goya no solo fue uno de los artistas mas destacados de su tiempo, sino
también un visionario cuya obra traspasd los limites de la pintura tradicional para
convertirse en un pilar fundamental del arte moderno. Su capacidad para innovar tanto en
la técnica como en los temas, abordando desde la critica social hasta los horrores de la
guerra en series como Los Desastres de la Guerra y Las Pinturas Negras, lo sitia como

un precursor de movimientos como el romanticismo, el expresionismo e incluso el



surrealismo. Autores de todos los dmbitos, mas alla del de la historia del arte y a lo largo
de la historia han destacado su maestria técnica y su profunda influencia en artistas

posteriores.

Ortega y Gasset en su obra Goya (1958: 11) resaltd su capacidad para trascender las
convenciones de su época y anticipar las preocupaciones estéticas del arte contemporaneo.
Como, mas o menos, innumerables espafioles he vivido a Goya. En verdad, son también
muchos los demas europeos a quienes ha acontecido lo mismo. Goya es un hecho de primer
orden, perteneciente al destino de Occidente. Vivir a Goya es haberse encontrado con él,
porque su encuentro es siempre eficaz, penetrante, inquietador. No es verosimil que nadie,

después de haber contemplado una buena porcidon de su obra al menos, se sienta ante ella
indiferente.

En conclusion, Goya no solo retratd su tiempo, sino que también abrié caminos para que
el arte explorara nuevas formas de expresion, consoliddndose como una figura

indispensable en la historia del arte universal.
e SOROLLA, NO SOLO EL PINTOR DE LA LUZ MEDITERRANEA

Joaquin Sorolla (1863-1923) es uno de los grandes nombres de la pintura espanola del
siglo XX, y ha llegado hasta nosotros como el creador de la imagen optimista de una
Espaia luminosa y mediterranea. Junto con Velazquez y Goya, Sorolla es, probablemente,
uno de los artistas espafiol mas querido y popular. Si bien es conocido como el maestro
de la luz y el color, captando de forma tnica toda la luz del Mediterraneo, su pintura se
enmarca en las corrientes naturalistas de fin de siglo, y numerosos especialistas se han
referido a ella como “impresionista” o “luminista”. Sin embargo, Sorolla no se identifico
con los impresionistas, pero conocid bien las obras de estos artistas y asimild su nuevo
uso del color, su forma de aplicarlo en pinceladas independientes, apenas mezcladas, para
conservar su frescura, sus formas de composicion inspiradas en el reciente invento de la
fotografia, y sobre todo su absoluta creencia en la necesidad de pintar del natural y, a ser
posible, al aire libre. Su obsesion por la luz natural quedd plasmada en numerosas obras,
sobresaliendo en la pintura de retratos, paisajes, temas sociales y costumbristas e

historicas.

La vida y trayectoria de Joaquin Sorolla pueden ser comprendidas en profundidad y de
forma comprensible y sencilla a través del articulo presentado nuevamente por Sadurni
(2025). Este autor ofrece una vision detallada y rigurosa de los aspectos biograficos mas
relevantes del pintor, desde sus origenes y formacion hasta su consolidacién como uno de

los grandes maestros de la pintura espafiola. A partir de esta fuente, se presenta a




continuacioén un recorrido por los hitos fundamentales de la vida de Sorolla, que permiten

contextualizar su evolucion artistica y su reflejo del panorama cultural de su tiempo.

Joaquin Sorolla y Bastida nace en Valencia en 1863, queda huérfano a la temprana edad
de dos afios debido a una devastadora epidemia de colera que acaba con la vida de sus
padres. Junto a su hermana Concha, es acogido por sus tios, quienes, al reconocer la
temprana vocacion artistica del joven Joaquin, marcaron, sin saberlo, el inicio de su
trayectoria artistica. En 1876, su tio lo inscribe en la Escuela de Artesanos de Valencia,
donde asiste a clases nocturnas, y posteriormente en la Escuela Superior de Bellas Artes

de la misma ciudad, consolidando asi su formacion inicial.

Tras completar sus estudios, Sorolla comienza a enviar sus obras a concursos provinciales
y exposiciones nacionales, como la celebrada en Madrid en 1881, donde presenta tres
marinas que, sin embargo, pasan desapercibidas al no ajustarse a la tematica historica y
dramatica predominante en la época. Durante este periodo, visita el Museo del Prado,
donde estudio la obra de Velazquez, lo que marca el inicio de su etapa "realista", bajo la

tutela del pintor Gonzalo Salva.

En 1884, es galardonado con la Medalla de Segunda Clase en la Exposicion Nacional por
su obra Defensa del parque de artilleria de Monteleon, pintada expresamente para la
ocasion. Esta obra reflejaba su reflexion particular de que, para destacar en el ambito
artistico, era necesario abordar temas dramaticos. Ese mismo ano, Sorolla obtiene otro
triunfo significativo con El crit del Palleter, que le vale una beca de la Diputacion
Provincial de Valencia para estudiar en Roma. Una vez en la capital italiana, queda
profundamente impresionado por el arte clasico y renacentista. En ese mismo periodo,
junto a su amigo, el también pintor Pedro Gil, viaja a Paris, donde entra en contacto con
el impresionismo, movimiento que influiria profundamente en su evolucion artistica. Tras
una prorroga de su beca, en 1888 contrae matrimonio con Clotilde Garcia, quien se
convierte en su principal modelo para su obra y compaifiera de por vida, estableciéndose

en Asis (Italia), destacando de esa época la obra Vendiendo melones.

En 1889, Sorolla y su familia se trasladan a Madrid, donde, en apenas cinco afios, el pintor
alcanza un notable reconocimiento. En 1894, realiza un nuevo viaje a Paris, donde
desarrolla su caracteristico estilo "luminista", que definiria su obra a partir de entonces.
Este periodo se caracteriza por su dominio de la luz y su predileccion por escenas

cotidianas y paisajisticas de la vida mediterranea, plasmadas en obras tan caracteristicas



y conocidas como La vuelta de la pesca, La playa de Valencia 'y Triste herencia, esta

ultima galardonada con el Grand Prix en la Exposicion Universal de Paris en 1900.

Paralelamente, Sorolla no abandona su compromiso con la denuncia social, como
evidencia su obra Y aun dicen que el pescado es caro (1894), perteneciente al llamado
realismo social®®, con la que obtiene una Medalla de Primera Clase en la Exposicion
Nacional de Bellas Artes en 1895. A esas alturas de carrera, su fama se extiende por
Europa, exponiendo en ciudades como Paris, Berlin, Colonia y Londres, y posteriormente
en varias ciudades de Estados Unidos. De esta etapa destacan obras como Paseo a orillas

del mar, El balandrito, Idilio en el mary El bario del caballo.

En noviembre de 1911 Sorolla recibe un encargo colosal por parte de la Hispanic Society
of America, institucion con sede en Nueva York dedicada al estudio de las artes y la
cultura de Espafia, Hispanoamérica y Portugal. El proyecto consistia en la creacion de
catorce murales, titulados colectivamente Vision de Esparia, que decorarian las salas de
la institucion. Este trabajo monumental, requeriria que Sorolla viajara extensamente por

Espana para captar la esencia de las tradiciones y vestimentas regionales.

Sin embargo, durante este periodo, la salud del artista comienza a deteriorarse. En 1914,
en numerosa correspondencia a su esposa, expresa frecuentemente su agotamiento,
quejandose sobre mareos y fatiga. En relacion a las dolencias que le aquejaron, existen
estudios de sugiriendo estos problemas de salud podrian estar relacionados con la
exposicion a pigmentos toxicos como el bermellon (compuesto de mercurio y azufre), el
blanco plomo y el verde de Scheele, sustancias que podrian haber contribuido a su

deterioro fisico.

En 1920, Sorolla sufre un ataque de hemiplejia que lo deja invalido del lado izquierdo,
impidiéndole completar el encargo de la Hispanic Society of America. Tras su
fallecimiento el 10 de agosto de 1923, la institucion liquida el contrato firmado en 1911
y finalmente, tres afios después de su muerte, se inaugura la Sala Sorolla en la Hispanic

Society. Por expreso deseo de su viuda, Clotilde Garcia, la vivienda familiar y las

15 El realismo social trataba de una plasmacion objetiva de la realidad contemporanea en todos los aspectos;

significo el final de la pintura de historia, y supuso un hecho de evolucion en la pintura espafiola.




colecciones de Sorolla son donadas al Estado espafiol para la creacion del Museo Sorolla,

en memoria del artista.

Después de esta breve resefia biografica y a pesar de que Joaquin Sorolla es considerado,
principalmente, como el pintor de la luz del Mediterraneo, consideramos importante hacer
mencioén de sus primeros pasos como artista, en los que fue un gran renovador, en su
acercamiento al realismo social, tendencia imperante a finales del siglo XIX. Si bien se
trata de una faceta del pintor menos conocida por el gran publico, consideramos que
podria ser de gran interés por su gran potencial didactico para el estudio de la cultura y la
historia espafiola en esa etapa tan compleja de finales del siglo XIX y principios del XX,

tanto a nivel general como en un aula de espafiol como lengua extranjera.

Como ya mencionamos, aunque su obra se asocia frecuentemente con el luminismo y el
impresionismo, Sorolla desarrollé un lenguaje pictorico propio, alejandose de etiquetas
artisticas. Prueba de ellos es que, en sus inicios, abordd con maestria el realismo social,
retratando la vida de los mas humildes con una profunda humanidad y dramatismo. Obras
como jAun dicen que el pescado es caro! (1895), ganadora de la primera medalla en la
Exposicion Nacional y posiblemente inspirada por la literatura de su amigo Blasco Ibafiez,
reflejan la dureza de la vida de los pescadores, alejandose del mar idilico que caracteriza
gran parte de su produccion posterior. Sorolla fue capaz de capturar con intensidad
expresiva la precariedad y el esfuerzo de las clases trabajadoras, utilizando una paleta de
colores terrosos, con marcada diferencia a los que seria su obra posterior, asi como
pinceladas vibrantes que generaban una veracidad tal que eran capaz de competir con la

fotografia de finales del siglo XIX.

Ademas de su enfoque marinero, Sorolla abordo6 otras realidades sociales de la época,
como la desigualdad y la marginalidad, en obras como ;Otra Margarita! (1892) y Trata
de blancas (1894), donde denunciaba la injusticia y la explotacion con un profundo
sentido humanista. Su capacidad para retratar la esencia del ser humano, ya fuera en
escenas cotidianas, ceremonias religiosas o situaciones de dolor, le granjed un amplio

reconocimiento en vida y lo consolidé como un referente cultural de su tiempo.

Sorolla no solo es el pintor de la luz y el color, sino también un cronista excepcional de
la Historia de Espafia, cuya obra sigue siendo un valioso recurso para comprender las
tensiones y contrastes de la sociedad espafola de finales del siglo XIX (Rodriguez

Velasco, 2023). Ocupa un lugar destacado en la historia del arte espafiol no solo por su




maestria en la captacion de la luz mediterranea, que lo convirtié en un referente universal,
sino también por su compromiso con el realismo social, una faceta menos conocida pero
igualmente valiosa. Por otro lado, su faceta como retratista de figuras destacadas en todos
los &mbitos, nos aporta una vision significativa sobre la Espafia de su tiempo. Ante sus
pinceles posaron los personales mas ilustres de la época como Miguel de Unamuno,
Antonio Machado, Blasco Ibafiez, Pio Baroja, Benito Pérez Galdés o Santiago Ramoén y
Cajal, personalidades que no consiguieron eclipsar a la que sera una constante en su obra,

su familia, en especial su mujer, Clotilde.

Por tanto, esta capacidad para retratar tanto la luminosidad del paisaje como la dureza de
la vida cotidiana, las desigualdades sociales de la época o lo mas destacado de la sociedad
y cultura de la época, lo convierte en un artista, cuya obra nos ofrece multiples
perspectivas para el estudio de la cultura y la sociedad espafola de finales del siglo XIX
y principios del XX. En el contexto de un aula de espafiol, su pintura se erige como un
recurso didactico excepcional, permitiendo explorar tanto la riqueza estética de su
tratamiento de la luz y el color como la profundidad narrativa de sus escenas
costumbristas y sociales. A través de Sorolla, los estudiantes pueden acercarse a una
Espana dual, vibrante y luminosa, pero también marcada por las desigualdades, lo que
enriquece su comprension del contexto historico y cultural del pais. Asi, su legado
artistico no solo perdura como un hito en la historia del arte, sino también como una
herramienta pedagdgica de gran valor para el aprendizaje del espanol y la reflexion sobre

la identidad colectiva.
e EL CUBISMO: PICASSO Y LA TRASCENDENCIA DEL GUERNICA

Pablo Ruiz Picasso es undnimemente considerado como uno de los artistas mas
importantes de la historia del arte, y posiblemente el mas influyente del siglo XX, asi
como uno de los pioneros del Cubismo, que cred junto con Georges Braque, aunque
continué desarrollando sus diferentes facetas artisticas a un ritmo comparable a la
celeridad de los cambios culturales y tecnologicos del siglo XX, cuyo arte domind y
revoluciond. Cada cambio le inspiraba alguna nueva y radical idea, asi que se podria decir
que Picasso vivio varias vidas artisticas, ejercieron una gran influencia en otros grandes
artistas de su tiempo. Sus trabajos estan presentes en museos y colecciones de toda Europa

y del mundo. Ademas, abordé otros géneros como el dibujo, el grabado, la ilustracién de




libros, la escultura, la cerdmica y el disefio de escenografia y vestuario para montajes

teatrales e incluso una breve obra literaria.

La vida y obra de Pablo Picasso, uno de los artistas mas influyentes del siglo XX, han
sido ampliamente estudiadas y documentadas. Para el breve analisis biografico que se va
realizar a continuacion, se ha tomado como referencia principal la realizada por Martin
Bourgon, cuya biografia del artista, publicada en la version web de la enciclopedia de
artistas del Museo del Prado, ofrece una vision detallad y rigurosa de su trayectoria. A
partir de esta fuente, se presentan a continuacion los aspectos mas relevantes de la vida

de Picasso, desde sus inicios hasta su consagracion como figura central del arte moderno.

Nacido en Malaga en 1881, hijo de un profesor de dibujo, Picasso mostré desde joven un
talento excepcional. Tras trasladarse con su familia a Barcelona en 1895, ingreso en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid, aunque su formacion se vio
mas influenciada por sus visitas al Museo del Prado y su contacto con los circulos
vanguardistas de Barcelona, como la tertulia de Els Quatre Gats. En 1900, afio de su
primer viaje a Paris, marca el inicio de una carrera internacional, alternando, desde
entonces, estancias entre Espafia y Francia, hasta 1904, cuando se instala definitivamente

en la ciudad del Sena.

Su obra altamente influenciada por los momentos de su vida, amistades y circulos sociales
que frecuenta, se divide en periodos clave, como la etapa azul (1901-1904), caracterizada
por tonos frios y temas melancolicos y con clara influencia de E/ Greco, y la etapa
rosa (1904-1906), con colores mas céalidos y formas clasicas. A partir del afio 1905,
durante su residencia en Paris y tras establecer contacto y relaciones con diversos artistas
del momento como Matisse y Derain, asi como por la influencia que ejercen sobre ¢l

artistas como Cézanne, su produccion artistica queda marcada profundamente.

En 1907, con la obra Les demoiselles d"Avignon, considerada como el origen del cubismo,
Picasso revoluciono el arte al sentar las bases de este movimiento. Influenciado no solo
por la obra de Cézanne sino por los paisajes de Georges Braque, con el que desarroll6 una
relacion y colaboracion cada vez mds intensa, se embarca en la aventura del cubismo,
rompiendo con la perspectiva tradicional y explorando nuevas formas de representacion

espacial.

Picasso, de talante abierto y espiritu independiente, cultivdé amistades con destacadas

figuras intelectuales y artisticas de su época, como Max Jacob, Guillaume Apollinaire,



André Breton y Paul Eluard, sin adscribirse a ningun movimiento concreto. Su insaciable
capacidad creativa lo llevd a trabajar incansablemente, manteniendo una vida intensa
tanto en lo personal como en lo artistico. Durante la Primera Guerra Mundial, permanecio
en Paris, recluido en su casa, sin embargo, en 1917, a través de sus relaciones de amistad,
comenzo a colaborar con los Ballets Rusos, disefiando decorados y figurines. Fue en este
contexto donde conoci6 a Olga Koklova, bailarina del ballet, con quien inici6 una relacion
que culminé en matrimonio al afio siguiente. Este vinculo lo llevé a viajar a Italia, donde
realizd los decorados para el ballet Parade y visitdé ciudades como Roma, Florencia,
Napoles y Pompeya, redescubriendo los frescos y la escultura clasica, lo que influyo
notablemente en su obra posterior. Un ejemplo de esta influencia es La flauta de
Pan (1923), donde el tratamiento de los volimenes evoca la estatuaria romana, utilizando
un dibujo firme y simplificado, asi como técnicas que recuerdan al fresco, reflejando su
fascinacion por el arte antiguo. En 1919, viaja a Londres con los ballets rusos, disefiando
decorados y vestuario para El sombrero de tres picos de Manuel de Falla. Tras su retorno
de Italia, alterna entre el cubismo, como en Tres musicos, y el neoclasicismo, como
en Mujeres en la fuente. En 1921 nace su primer hijo, Paul, inspirdndole temas de
maternidad e infancia y en 1925, después de conocer a André Breton afios antes, cuando

participa en la primera exposicion surrealista.

En 1936 es nombrado director del Museo del Prado por el Gobierno de la II Republica
espaiola y aunque acepta el nombramiento, nunca viajo6 a Madrid para su toma de
posesion. Ese mismo afio participa, por encargo del gobierno republicano, en la
decoracion del Pabellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Paris para el que pinta
el Guernica en 1937, convirtiéndose en una obra maestra que denuncia los horrores de la
guerra y convirtiéndose en un simbolo universal de lucha por la libertad. Aunque a
Picasso se le suponia un talante liberal y republicano, nunca habia hecho manifestacion
expresa de ello, sin embargo, su apoyo publico a la causa republicana se confirm6 con la
aceptacion del cargo de director del Museo del Prado y su participacion en el Pabellon de

la Exposicion Universal de Paris con su obra Guernica.

Tras la derrota de la Republica espafiola y el establecimiento del régimen franquista,
Picasso decidi6 mantener E/ Guernica bajo su custodia hasta que Espafia recuperara un
sistema democratico. La obra, junto con sus estudios preparatorios y posteriores, fue
depositada en el Museum of Modern Art (MoMA) de Nueva York en 1939, bajo la

condicion de que fuera devuelta a Espafia una vez se restablecieran las libertades ptblicas.




Este compromiso fue reiterado por Picasso en 1970, designando a su abogado, Roland

Dumas, como responsable de verificar el cumplimiento de dicha condicion.

En 1981, tras la transicion democratica en Espana, £/ Guernica y sus obras anexas fueron
finalmente trasladados al Museo del Prado, instalandose en el Casén del Buen Retiro.
Este acto marco el cumplimiento del deseo de Picasso de que la obra regresara al pueblo
espafiol. En 1992, el legado de Picasso, que incluye E! Guernica, dibujos, grabados y
otras piezas relacionadas, fue trasladado al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,

donde permanece como parte fundamental de su coleccion.

Este proceso refleja no solo la importancia de £/ Guernica como obra maestra del arte
del siglo XX, sino también su simbolismo politico y cultural en el contexto de la historia
espafola. La obra encarna la lucha por la libertad y la democracia, valores que Picasso

defendio a lo largo de su vida.

Dado que este trabajo se centra en la utilizacion del arte como recurso didactico en el aula
de espafiol, son numerosos los ejemplos de propuestas didacticas cuyo elemento
dinamizador es el Guernica de Picasso. Consideramos que su expresividad y simbolismo
no solo trasladan al espectador a aquel tragico 26 de abril de 1937, sino que también
ofrecen un potencial didactico multidisciplinar para los estudiantes de espafiol. Esta obra
va mucho mas alld del mero analisis estético y artistico, permitiendo explorar
dimensiones historicas, culturales, politicas y sociales que enriquecen el proceso de
aprendizaje y fomentan una comprension mas profunda tanto de la lengua como del

contexto en el que se enmarca la obra.

e DALI Y EL SURREALISMO

En su articulo de 2023, Sadurni, al que recurrimos nuevamente para elaborar esta breve
resefia biografica, caracteriza a Salvador Dali como uno de los pintores espafioles de
mayor proyeccion internacional, destacando su estilo Gnico, personal y extravagante que
lo consolidd6 como una figura central del surrealismo y un icono de la pintura
contemporanea. Su vida entera estuvo marcada por eventos significativos, como la muerte
de su hermano mayor, Salvador Galo Anselmo, en 1903, nueve meses antes de su
nacimiento. Este hecho influyé profundamente en su identidad, ya que sus padres le
hicieron creer que era la reencarnacion de su hermano fallecido, lo que gener6 en ¢l una

crisis de personalidad que reflej6 en obras como Retrato de mi hermano muerto (1963).



https://historia.nationalgeographic.com.es/a/sorolla-mas-social_20047
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/sorolla-mas-social_20047

Naci6 el 11 de mayo de 1904 en Figueres (Gerona). Durante su infancia, Dali fue un
estudiante mediocre, lo que llevo a su padre a cambiarlo de escuela en varias ocasiones.
En 1916, descubri6 la pintura contemporanea gracias a la familia del pintor Ramén Pichot,
quien recomend6 que recibiera clases del maestro Juan Nuifiez. A los catorce afos,
participd en exposiciones locales en Figueres y Barcelona, donde obtuvo su primer
premio. Sin embargo, en 1921, la muerte de su madre, Felipa, a causa de un cancer de

utero, lo sumi6 en una profunda tristeza que marcé su vida y obra.

En 1922, Dali se trasladé a Madrid para estudiar en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, alojandose en la Residencia de Estudiantes. Alli, su caracter excéntrico y
su vestimenta llamativa lo distinguieron entre sus compaferos. Sin embargo, su paso por
la academia no fue sencillo: en 1924, fue brevemente encarcelado en Figueres por
motivos poco claros, y en 1926 fue expulsado de la institucion poco antes de sus
examenes finales, llegado a justificar su expulsion, afirmando que nadie estaba capacitado

para evaluarlo.

En 1927, Dali recibié en Cadaqués a Federico Garcia Lorca y Luis Bufiuel, con quienes
habia coincidido en la Residencia de Estudiantes. Con Bufiuel colabor6 en el guion de Un
perro andaluz (1929), una pelicula vanguardista que se convirtio en un hito del cine
surrealista. Ese mismo afo, viajo a Paris, donde entablé relacion con Pablo Picasso y Joan
Mir6, quien lo introdujo en el grupo surrealista liderado por André Breton. En Paris
conoci6 a Gala, quien se convertiria en su musa y compafiera de vida pero que también
provocaria la ruptura de relaciones con su padre, quien desaprobaba su estilo de vida
disoluto y su relacion con ella, algo que no le afectaria ya que afios mas tarde, en 1934 se

caso con ella.

A principios de la década de 1930, Dali cre6 una de sus obras mas emblematicas, La
persistencia de la memoria (1931), que refleja su fascinacion por lo onirico y lo irracional.
A partir de entonces, su carrera se consolidod con el apoyo de su mecenas como Edward
James. Tras un viaje por Italia, su obra incorporoé temas religiosos, como en Madonna de

Port Lligat, Crucifixion y La ultima cena.

Por aquel entonces, tras su regreso a Espafia en 1949 tras afios viviendo entre Nueva York
y Paris, algunos criticos consideran que su mejor etapa creativa habia concluido. Sin

embargo, durante las siguientes cuatro décadas, continu6 produciendo obras y cultivando



su imagen excéntrica y exhibicionista, que lo convirtié en una figura iconica hasta su

muerte en Figueres en 1989
e DIEGO RIVERAY LA PINTURA MURAL MEJICANA

Garcia Navarro (2023: 5) en su trabajo El arte como recurso diddctico en el aula de ELE:
las competencias gramatical y cultural a través de la obra de Diego Rivera, justifica la
eleccion de este autor mexicano por dos motivos principales, por un lado el profundo
compromiso del artista con la cultura hispana en general y la mexicana en particular y por
otro, su obra, reconocida internacionalmente por su estilo unico, la cual refleja los
desafios y logros del pueblo mexicano, asi como la consolidacion de México como nacidon
tras su independencia a principios del siglo XIX. Ademas, Rivera integr6 en su arte las
influencias de las culturas prehispanicas, fundamentales en su trayectoria. Y no menos
importante, su relacion con Frida Kahlo, figura iconica en las aulas de espafiol como

lengua extranjera y en la cultura pop, afiade un atractivo adicional a su vida y obra.

Asimismo, afirma que, la creciente popularidad global de la cultura mexicana,
manifestada en su gastronomia, patrimonio artistico y arqueologico, tradiciones como el
Dia de los Muertos y la figura de Frida Kahlo, entre otros aspectos, contribuye a
incrementar el interés y la motivacion del alumnado hacia el estudio de Rivera, Frida

Kahlo y su contexto cultural.

Al igual que con los autores anteriores, nos apoyaremos en las biografias breves y precisas
de Sadurni (2024), quien describe a Diego Rivera (Guanajuato, 1886- Ciudad de México,
1957), como el maximo representante de la Escuela Mural Mexicana, reconocido por ser
la voz de los oprimidos y los indigenas, asi como el gran ilustrador de la historia de
Meéxico. Nacido el 8 de diciembre de 1886 en Guanajuato, su infancia estuvo marcada
por el raquitismo, que afecto su constitucion fisica. A pesar de que su padre deseaba que
ingresara en el Colegio Militar, Rivera opt6 por formarse en la Academia de San Carlos,
donde conoci6 al destacado paisajista José Maria Velasco (maximo exponente del
paisajismo mejicano). Gracias a una beca estatal, viajo a Espafia, donde pudo acceder al
estudio de maestros de la pintura espafiola, formandose en el taller del paisajista Eduardo

Chicharro (discipulo de Joaquin Sorolla).

Durante ese tiempo, estudia y copia las obras maestras del Prado, sintiéndose
especialmente atraido por las pinturas negras de Francisco de Goya, ademas de las de El

Greco, Diego Velazquez, Pieter Brueguel y El Bosco. En Madrid entra en contacto con la




vanguardia espafiola a través de Ramon Gomez de la Serna, Ramon del Valle Inclan y

Maria Blanchard.

A esto se suman otras muchas otras influencias del arte y la vanguardia europea, que le
llegarian a través de sus posteriores estancias en Paris y en Italia. Tras un breve periodo
cubista y sumamente inspirado por los frescos de los pintores italianos del Quattrocento,
como Giotto, vuelve a México en 1921, donde su estilo alcanza la madurez y los encargos

no paran de sucederse.

El triunfo de la revolucidon mexicana y las nuevas perspectivas abiertas por el ministro de
educacion Jos€¢ Vasconcelos, encajaban a la perfeccion con los ideales de Rivera, de
manera que el pintor se expresaba con libertad en sus producciones llevando a cabo los
primeros pasos del muralismo mexicano Este programa buscaba plasmar la historia de
México, desde la época precolombina hasta la revolucion, a través de un arte publico

accesible a todos.

En 1922, Rivera realiz6 su primer mural significativo, La Creacion, en el Auditorio
Bolivar, donde represent6 la identidad mexicana a través de simbolos como el arbol de la
vida. Entre 1923 y 1928, alcanz6 su madurez artistica con los frescos de la Secretaria de
Educacion Publica y la Escuela Nacional de Agricultura de Chapingo, en los que retrato
la vida cotidiana del pueblo mexicano, dividida en los temas del trabajo y el ocio. En
1926, se vinculd a la sociedad ocultista AMORC?. fundando la logia Quetzalcoatl en
Ciudad de México, donde integro elementos de la cosmovision prehispanica con sus

ideales comunistas.

A partir de 1929, Rivera comenzo6 su obra mas emblematica en el Palacio Nacional de
Meéxico, donde ilustrd la historia del pais en tres grandes murales que abarcan desde la
época precolombina hasta la revolucion. Ese mismo afio, contrajo matrimonio con la
artista Frida Kahlo, con quien mantuvo una relaciéon compleja y al mismo tiempo de gran
creatividad, marcada por tensiones personales y sdlidas colaboraciones artisticas. Durante
la década de 1930, Rivera se convirtid en uno de los artistas mas solicitados de Estados

Unidos y sus murales se exhibian en San Francisco, Nueva York, Chicago o Detroit.

P Antigua y Mistica Orden de la Rosa-Cruz (AMORC) es segtin su propia definicion una organizacion

tradicional, iniciatica y fraternal de cardcter rosacruz, no sectaria y apolitica, fundada en el ciclo actual 1915

por Harvey Spencer Lewis



Durante esa etapa cred murales, como El hombre en la encrucijada para el Rockefeller
Center, obra que fue destruida debido a la inclusion de la figura de Lenin, motivo por el

cual Rivera recreo esta pieza en México bajo el titulo EI/ hombre controlador del universo.

En 1947, Rivera pint6 Suerio de una tarde dominical en la Alameda Central, un mural
que generd controversia por incluir figuras como el escritor ateo Ignacio Ramirez,

conocido como el Nigromante®'.

Tras la muerte de Frida Kahlo en 1954, Rivera enferm6 y viajo a Moscu para recibir
tratamiento. Posteriormente, se casé con Emma Hurtado, su cuarta y ultima esposa. A su
muerte, sus cenizas fueron depositadas en la Rotonda de Hombres Ilustres de Ciudad de

México.

Diego Rivera leg6 un vasto patrimonio artistico y cultural a México, incluyendo la Casa-
Museo Anahuacalli, que alberga su coleccion de arte precolombino, y el Museo Estudio
Diego Rivera, donde se conservan sus obras y dibujos. Su obra muralistica no solo refleja
la historia y la identidad mexicana, sino que también se erige como un simbolo de lucha
y reivindicacion social, consolidando su legado como uno de los artistas mas influyentes

del siglo XX.
e FRIDA KAHLO COMO ICONO UNIVERSAL

Como tnica representante femenina en este breve recorrido por el arte hispanico mas
destacado, resulta imprescindible dedicar atencion a Frida Kahlo, no solo por su
relevancia artistica, sino también por ser una figura frecuentemente empleada como
recurso didéctico en las clases de espafiol como lengua extranjera. Es innegable que su
imagen distintiva, capaz de generar un impacto profundo en quienes la contemplan, se ha
consolidado no solo como un icono mundial atemporal, sino también como un simbolo
nacional asociado al feminismo, la resiliencia y la excelencia artistica. Su vida, marcada
por la enfermedad, un tragico accidente y una relacion compleja con Diego Rivera, asi

como por su profunda conexion con el arte y las tradiciones de México, dejo una huella

17 Juan Ignacio Paulino Ramirez Calzada conocido por su seudénimo periodistico “el Nigromante”, nacid

el 22 de junio de 1818 en San Miguel el Grande, Guanajuato. Fue un escritor, poeta, periodista, abogado,

politico e ideodlogo liberal mexicano.



indeleble en su personalidad fuerte y apasionada. Este contexto vital se manifiesta en su
legado artistico, conformado por obras tUnicas e irrepetibles, cargadas de significado y
mensajes profundos que trascienden el tiempo y el espacio. A través de su pintura, Kahlo
logré plasmar no solo su experiencia personal, sino también temas universales que
mantienen una vigencia absoluta en la actualidad, lo que la convierte en una figura idonea

para su uso pedagdgico en el aula de espaiiol.

Bogdan (2024: 68-69), en su trabajo sobre la utilizacion de la figura de Frida Kahlo en la
ensefnanza del espafiol como lengua extranjera, argumenta que la eleccion de una artista
tan reconocida, admirada y popular se justifica por su potencial como recurso pedagogico.
Segtin Bogdan, la figura de Kahlo constituye un medio idoneo para captar la atencion y
fomentar el interés de los estudiantes en el contexto del aprendizaje del espafiol,
particularmente en el ambito de la educacion secundaria.

La autora nos muestra como la artista se ha convertido en un referente universal que ha
traspasado fronteras y cruzado continentes. La fascinacion global Frida Kahlo, alimentada
tanto por su vasta y diversa produccion artistica como por su carismatica personalidad,
ha hecho que su popularidad haya aumentado exponencialmente en las ultimas décadas,
transformandola en un icono cultural y, en ocasiones, en un elemento meramente
decorativo. Esto es evidente en la proliferacion de productos cotidianos, como bolsos,
camisetas y articulos de papeleria, que llevan su imagen, convirtiéndola en un simbolo
comercial.

Sin embargo, Bogdan afirma que, detras de esta comercializacién, nos encontramos con
un legado artistico y personal profundo. Sus pinturas, Unicas y cargadas de significado,
junto con su historia de vida, han inspirado a millones de artistas en todo el mundo. Frida
Kahlo no solo “abri6 caminos como la mexicanidad pintada y combinada con otros
elementos o el de la individualidad femenina expresada por sus creaciones”, sino que
también cre6 un universo artistico singular a través de autorretratos, bodegones y escenas
de su vida personal. Su arte, lleno de emociones y diversidad, supera lo decorativo,
ofreciendo un mensaje profundo y universal que sigue resonando en la actualidad.

La resefia biografica sobre la vida y obra de Frida Kahlo que ofrecemos a continuacion
ha sido elaborada a partir de los articulos de Sadurni (2024) y de Patricia Mir (2024),
dado que ambos autores ofrecen una vision sencilla pero detallada y rigurosa de la
trayectoria vital y artistica de la artista, destacando su impacto en el arte y la cultura como

de las figuras mas emblematicas del arte y la cultura mexicana del siglo XX.




Naci6 el 6 de julio de 1907 en Coyoacan, Ciudad de México y aunque su nombre se asocia
frecuentemente con el surrealismo, Kahlo rechazo esta clasificacion, afirmando que sus
obras reflejaban su realidad mas que sus suefios. Su vida estuvo marcada por el
sufrimiento fisico y emocional, elementos que se convirtieron e inspiraron los temas
centrales de su produccion artistica.

Durante su infancia, Kahlo contrajo poliomielitis, lo que le dejo secuelas permanentes en
su pierna derecha. A las secuelas de su enfermedad hay que anadir que afnos después, el
17 de septiembre de 1925, sufridé un grave accidente de autobus que le provoco lesiones
de tal magnitud que la dejaron incapacitada para caminar durante tres meses y la
sometieron a un total de treinta y dos intervenciones quirurgicas a lo largo de su vida.
Este tragico suceso tuvo un impacto profundo y permanente en su existencia, influyendo
significativamente en su obra artistica, como se evidencia en muchos de sus cuadros
posteriores. A pesar de las limitaciones fisicas derivadas del accidente, Kahlo no
abandono su practica pictorica. Gracias a la adaptacion de un caballete especial y al uso
de un espejo, pudo continuar pintando incluso mientras permanecia en cama,
demostrando una notable resiliencia y dedicacion a su arte.

Sus primeros trabajos fueron autorretratos, género que dominaria su obra, ya que, como
ella misma afirmo, en una de sus frases mas célebres, “me retrato a mi misma porque
paso mucho tiempo sola y porque soy el motivo que mejor conozco".

La obra de Kahlo se caracteriza por su exploracion de la identidad, el dolor, la dualidad y
la cultura mexicana. Influenciada por el nacionalismo revolucionario, adoptdé en su
vestimenta y en su arte elementos de la tradicion indigena y popular mexicana, largas
faldas, el cabello trenzado con cintas de colores y joyas de estilo precolombino, tal como
se muestra en las obras Autorretrato como Tehuana (1943) y Autorretrato con
monos (1943). Estas piezas reflejan su orgullo por su herencia mestiza y su conexion con
la naturaleza y la cultura de México.

En 1927, Frida empez6 a frecuentar ambientes politicos, artisticos e intelectuales. Fue en
las diversas reuniones politicas del Partido Comunista de México donde conocié a su
futuro marido, al pintor Diego Rivera, con quien contrajo matrimonio en 1929. Su
tormentosa relacion estuvo marcada por periodos de ferviente amor y un fuerte vinculo
creativo a las infidelidades mas dolorosas por parte de ambos, llegando a divorciarse en
1939 y a un segundo matrimonio al aflo siguiente. Sin embargo, y dado que la pareja
compartia ideales politicos y circulo social, su hogar en Coyoacan se convirtié en un

punto de encuentro para intelectuales y artistas, entre ellos Leon Trotsky y André Breton.



El dolor fisico y emocional fue una constante en la vida de Kahlo. Suftrié varios abortos
debido a las lesiones pélvicas causadas por el accidente, experiencias que plasmoé en obras
como Henry Ford Hospital (1932). Ademads, enfrentd complicaciones de salud cronicas
que culminaron en la amputacion de su pierna derecha en 1953, lo que la sumi6 en una
profunda depresion. A pesar de ello, Kahlo continué creando arte hasta sus tltimos dias,
como lo demuestra su ultima obra, Viva la vida (1954), un 6leo que celebra la vida a través
de la representacion de sandias en tonos vibrantes.

Frida Kahlo falleci6 el 13 de julio de 1954 en su casa de Coyoacéan, conocida como la
Casa Azul, lugar que hoy alberga el Museo Frida Kahlo. Su legado trasciende el ambito
artistico, convirtiéndola en un simbolo de resistencia, identidad cultural y
empoderamiento femenino. Su obra, profundamente personal y universal a la vez,

continta inspirando y resonando en el mundo contemporaneo.

3. PROPUESTAS DIDACTICAS
3.1. Analisis de actividades y unidades didacticas basadas en el arte hispanico

A continuacion, y a lo largo de este apartado, se llevard a cabo un analisis de diversas
propuestas didécticas en las que se han empleado reconocidas obras de arte hispanico
como recurso pedagogico en el contexto del aula de espaiiol como lengua extranjera
(ELE). Como se podra observar en las propuestas examinadas, predomina un enfoque
orientado al desarrollo de las destrezas puramente lingiiisticas, tales como la comprension
y expresion oral y escrita. Sin embargo, también se identifican propuestas en las que las
obras pictoricas traspasan su funcion lingiiistica para convertirse en herramientas de gran
valor en la transmision de mensajes, emociones y conceptos culturales, dinamizadoras
del ambiente del aula y altamente motivadoras. Estas ultimas buscan fomentar no solo el
aprendizaje del idioma, sino también la creatividad, la expresion personal, el pensamiento
critico y la interculturalidad, aspectos fundamentales para una formacion integral del

estudiante en el ambito de la lengua y la cultura hispanica.

Iniciaremos el andlisis de las actividades y unidades didacticas destacando que muchas
de estas propuestas son de facil acceso a través de reconocidos portales en linea o paginas
web, disponibles para cualquier persona interesada o involucrada en el dmbito de la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera (ELE). Con el objetivo de mantener una

coherencia con el marco tedrico previamente establecido, en el cual se realizd una breve




contextualizacion de los artistas considerados relevantes, comenzaremos nuestro estudio
con Veldzquez y quizas su obra mas emblematica y conocida universalmente, Las
Meninas (1556). Dicha eleccion nos permitird comenzar a explorar como las creaciones

de los grandes maestros de nuestra pintura, pueden integrarse en propuestas didacticas

para el aula de ELE.

“Las Meninas o la
Familia de Felipe IV”
de Velazquez

Fuente de la imagen:
https://es.wikipedia.org/wiki/Las_meninas

Pintada en 1656, esta obra es
considerada unas de las obras maestras,
no solo del patrimonio artistico espafiol,
sino de toda la historia del arte
occidental y que ha sido objeto de
numerosos analisis y reinterpretaciones

debido a su complejidad compositiva

innovacion técnica y carga simbolica.

Como propuesta didactica de esta obra, hemos escogido el proyecto Veldazquez, Meninas
vy misterios, creado por Alonso Nieto (2021: 16) y publicado en revista Tecla, cuyo
objetivo es integrar el arte en la clase de lengua, y mejorar la competencia comunicativa

y la motivacion.

Ensefiar y aprender una lengua conlleva de manera intrinseca conocer la cultura -y
consecuentemente el arte- de las sociedades en las que esa lengua se usa. El uso del
arte favorece un estimulante cambio de ritmo de las clases, y tiene el potencial de
desarrollar habilidades de pensamiento creativo. Ofrece, en definitiva, un relevante
valor afiadido a la clase de lengua, sin aumentar en exceso la carga de trabajo del
profesorado.

Con esta propuesta, la intencion de la autora es promover la interaccion con
manifestaciones artisticas provenientes de diversas culturas, épocas y contextos

geograficos. Basada en proyectos anteriores y en su experiencia como docente,



fundamenta su eleccion en la premisa de que el arte y la lengua pueden complementarse
y enriquecerse mutuamente, aprovechando esa cualidad cautivadora y magica que tiene
el arte de despertar el interés en el espectador. Por otro lado, considera equivalente el acto
de aprender a contemplar una obra artistica con el de desarrollar la capacidad de observar
nuestro entorno con mayor detenimiento. Sin embargo, no pretende que en el aula se
realice un andlisis exhaustivo del arte, sino un empleo del mismo como recurso para el
desarrollo de competencias lingiiisticas, al mismo tiempo que facilita que el alumnado se
familiarice con una diversidad de artistas y sus creaciones, dentro de una experiencia

motivadora, enriquecedora y singular en el &mbito educativo.

Antes de comenzar con el andlisis de la gran variedad de actividades propuestas, comentar
brevemente que los objetivos de esta propuesta didactica, sustentada en sus experiencias

previas de aprendizaje en las que combinaba cultura y lengua, son los siguientes:

e Objetivos generales: A través de pequefios avances y logros, contribuir a mejorar
la autoestima del alumnado en su proceso de aprendizaje. Con estos pequefios
logros y a través de trabajo autébnomo y cooperativo, desarrollar actitudes
positivas hacia ellos mismos y hacia los demas

e Objetivos relacionados con el aprendizaje de la lengua: Con el uso habitual de la
lengua, desarrollar y reforzar las destrezas propiamente lingiiisticas. Aprender a
aprender a través del desarrollo de las actividades y por ultimo desarrollar
estrategias de prediccion, analisis, uso de recursos o resolucion de problemas.

e Objetivos transversales: En este caso se trataria de la educacion artistica con la
que se pretende, explorar a través de las obras de arte las diversas interpretaciones
a lo largo de la historia, en épocas y culturas diferentes. Usar materiales
normalmente utilizados en clase de plastica para comunicar emociones y

colaborar en proyectos conjuntos.

En cuanto a la secuenciacion de las actividades, se organizan en dos grupos diferenciados
de documentos, siendo uno la guia para el profesor y el otro el material y los todos los

recursos didacticos, disponibles en el blog de internet ELE-mele '8

18 Enlace donde se puede acceder a todos los recursos, ordenados por actividades: https:/ele-

meletan.blogspot.com/2021/06/velaquez-meninas-y-misteriosun-proyecto.html



https://ele-meletan.blogspot.com/2021/06/velaquez-meninas-y-misteriosun-proyecto.html
https://ele-meletan.blogspot.com/2021/06/velaquez-meninas-y-misteriosun-proyecto.html

La propuesta didactica estd destinada a nifios y nifias de niveles iniciales, en un aula de
espafiol, en este caso ubicada en Reino Unido o Irlanda y su objetivo es integrar el
contenido cultural y artistico con el del aprendizaje de la lengua para complementar la
clase de espafiol ordinaria o como actividad extraescolar, junto con la visita a un museo

donde se expusieran obras del artista.

En cuanto a la secuenciacion de las actividades, la autora las ha organizado en nueve

bloques, que describiremos brevemente a continuacion®®:

1. Tras el visionado de un video sobre Las Meninas, extraido de web del Museo del
Prado y con un formato muy ameno, lidico y adaptado a la edad de los alumnos,
realizan una actividad de eleccion multiple. Una vez finalizada se visionard de
nuevo para comprobar las respuestas.

2. Una vez que los alumnos han aprendido sobre el cuadro y sus personajes, se les
introduce, con un pequeiio texto y unas fichas desordenadas, la vida y obra del
pintor. La actividad consiste en ordenar la biografia, por lo que al mismo tiempo
que desarrollan la comprension lectora o auditiva, hacen uso de conectores del
discurso y activan estrategias para elaborar y organizar sus producciones escritas.

3. Através de una presentacion en diapositivas, se presentan a todos los personajes
que aparecen en el cuadro, asi como sus nombres, profesiones y posicion en la
corte. El objetivo de esta actividad es, ademas de repasar vocabulario relacionado
con personas o animales, se practican las expresiones de ubicacion en el espacio,
asi como las relativas a la descripcion fisica. Durante la misma, se introduce el
elemento ludico, a través de un juego de cartas donde los alumnos tienen que
adivinar quién es cada personaje acorde con su descripcion.

4. Relacionado con el anterior, se realiza una presentacion con imagenes de varias
versiones de las Meninas y en parejas deben trabajar el vocabulario y expresiones
que posteriormente han de utilizar para describir hacer la descripcion de las
figuras. Una vez finalizada esa recopilacion, se hace una puesta en comun del
vocabulario y por turnos, incorporando el componente ludico de nuevo, una parte

describe un personaje y el resto tienen que adivinar de quién se trata.

19 El resumen de las actividades se puede ver en el enlace disponible en las referencias bibliograficas
https://www.libreria.educacion.gob.es/libro/tecla-no-3-202 1-revista-de-la-consejeria-de-educacion-en-el-
reino-unido-e-irlanda 170713/, mientras que el desarrollo completo de las mismas en el blog Ele-Mele que
ya se ha proporcionado anteriormente



https://www.libreria.educacion.gob.es/libro/tecla-no-3-2021-revista-de-la-consejeria-de-educacion-en-el-reino-unido-e-irlanda_170713/
https://www.libreria.educacion.gob.es/libro/tecla-no-3-2021-revista-de-la-consejeria-de-educacion-en-el-reino-unido-e-irlanda_170713/

5. El objetivo de la siguiente actividad es impulsar la creatividad, una vez que los
alumnos han observado, descrito y reflexionado en torno a Las Meninas. En esta
ocasion son ellos los que deben crea algo bello y unico con la confeccion de sus
propias meninas. Nuevamente, resulta ser una actividad integradora en la que al
mismo tiempo que estdn haciendo sus propias creaciones, practican tanto
vocabulario sobre utensilios y materiales, como las expresiones relativas a las
instrucciones.

6. Avanzando en las tareas propuestas, en esta, la autora advierte sobre la

conveniencia de elegir actividades adaptadas a la procedencia y edad de los
alumnos en las que el placer prevalezca sobre la discusion y reflexion. Con ese
objetivo, se les presenta un mapa del Reino e Irlanda con el fin de que localicen
las galerias de arte y museos donde estén expuestos obras de Velazquez.
Posteriormente, se les presentan cinco cuadros en los que aparecen escenas
cotidianas, sirviendo estos como excusa para practicar vocabulario de utensilios y
estancias de la casa y finalmente, deben ubicar esos cuadros en los museos
correspondientes.
Resulta muy interesante y adaptado al entorno geografico donde se realiza la
actividad, el apartado dedicado expresamente a Londres. En esta ocasion deben
asociar los titulos de los cuadros a cada obra y expresar de qué manera han llegado
a averiguar su nombre, sea por las propias pistas visuales que ofrece el cuadro o
el contexto en el que se desarrolla, luego deben asociar cada cuadro a la galeria o
museo correspondiente ubicado en esa ciudad.

7. En la siguiente, se pretende desarrollar la capacidad investigadora de los alumnos
con una tematica muy motivadora e interesante como son los misterios y
simbologia que rodea la obra del maestro.

8. En esta actividad los alumnos, como en ocasiones anteriores, deben buscar en
Internet artistas cuya obra fue inspirada por Veldzquez, fomentando nuevamente
la autonomia del aprendiente, asi como la capacidad de relacionar distintos artistas
y buscar las semejanzas y diferencias con el autor que estdn estudiando.
Finalmente, e inspirados por sus hallazgos, pueden realizar sus propias creaciones.

9. Y para finalizar, usando de nuevo el componente ludico, una actividad relajada y
divertida, con el visionado de un video relacionado con el artista y su obra con el

contenido adaptado a la edad y nivel de espanol de los alumnos.



Tras presentar un breve resumen de las actividades propuestas por Alonso Nieto, podemos

concluir que, en nuestra opinidn, se trata de una propuesta altamente integradora de

destrezas, con un notable nivel de transversalidad en sus actividades, destacando, en

particular, los siguientes aspectos:

o

Presentacion y uso de gran variedad de recursos didacticos (fichas, videos,
presentaciones, infografias, presentaciones, juegos, enlaces, actividades y sus
soluciones...), en formato muy visual y colorido, asi como muy motivadores y
adaptados a la edad y nivel del alumnado.

Actividades integradoras, no solo destinadas al desarrollo de contenidos
lingiiisticos (vocabulario especifico, conectores, organizadores del discurso,
instrucciones, etc.) sino también al de todas las destrezas comunicativas, junto con
aspectos culturales e historicos. Por otro lado, estan aquellas en las que se fomenta
el componente creativo realizando sus propias creaciones o las que requieren
dotes de investigacion, iniciativa y autonomia, resultando actividades muy
amenas y motivadoras.

Presencia constante del componente ladico, con juegos de cartas, pelotas para
hacer turnos, juegos clasicos como el “quién es quién” que generan un ambiente
distendido y estimulante para el aprendizaje

Perfecta secuenciacion y alternancia en las actividades, comenzando tareas mas
relajadas de calentamiento, continuando con aquellas en las que se pretende el
desarrollo de destrezas propiamente lingiiisticas intercalando otras con un alto
componente lidico o de destreza manual y creatividad.

Actividades como la de averiguar los titulos de los cuadros en los que el alumnado
debe activar no solo recursos lingiiisticos, sino también cognitivos como su
capacidad de deducciodn, analisis, observacion y sintesis. Por otro lado, se fomenta
el desarrollo de la iniciativa y capacidad de investigacion autdbnoma del alumnado
en actividades donde son ellos mismos los que tienen que buscar y averiguar parte

del mundo simbdlico y misterioso del artista.



“Duelo a garrotazos” de Goya

Obra perteneciente a la serie de las
Pinturas negras (1820-1823) que
realizo para la decoracion de los
muros de la casa, llamada la
Quinta del Sordo, adquirida por el
pintor en 1819.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Duelo_a _garrotazos

La propuesta didactica que vamos a presentar es la desarrollada por Del Peral Refié y
Sevilla-Vallejo (2022: 120-161), destinada a un alumnado adulto con niveles entre B2-
C2 (MCER), la cual tiene como principal objetivo mostrar como las artes visuales son un
recurso muy valioso en la ensefianza del espaiol como lengua extranjera (ELE). Dicha
propuesta se centra en la obra Duelo a garrotazos, una de las pinturas negras de Goya,
que actia como medio para facilitar el aprendizaje del espafiol a través del andlisis

artistico y cultural del siglo XIX espafiol.

Su presentacion consta de dos partes diferenciadas, siendo la primera una revision de la
bibliografia existente sobre la ensefianza del espafiol a través de la historia del arte, con
el fin de analizar y evaluar la idoneidad de las obras pictograficas en el aula y como estos
recursos visuales pueden apoyar al aprendizaje lingiiistico. Por otro lado, en la segunda
parte, se ofrece una propuesta didactica concreta, centrada en Goya y la obra referida,

dentro del contexto de un periodo historico clave como es el convulso siglo XIX.

En cuanto a la eleccion de las artes visuales y en concreto de un artista como Goya, los

autores destacan los siguientes aspectos:

0 Las artes visuales, especialmente la pintura, son un recurso valioso para ensefiar
espafiol, ya que permiten a los estudiantes adquirir vocabulario especifico al mismo

tiempo que comprenden el contexto cultural e historico en el que fue creada.

0 Goya es elegido como figura central, no solo por ser unos de los mayores

representantes de la pintura espafiola y con mayor proyeccion internacional, sino también



https://es.wikipedia.org/wiki/Duelo_a_garrotazos

porque “su prolifica produccion representa como nadie el convulso siglo XIX espaiol, un

siglo culturalmente particular e importante” (Del Peral Refié y Sevilla-Vallejo, 2022: 130).

0 Los objetivos de planteados abarcan desde desarrollar las competencias
lingliisticas y comunicativas en espafiol, hasta ampliar el vocabulario artistico y cultural
relacionado con la obra de Goya. Por otro lado, pretenden fomentar la reflexion y el
debate sobre interpretaciones historicas y artisticas y promover el aprendizaje

intercultural a través de la comparacion entre la cultura del estudiante y la espafiola.

0 La secuenciacion de la propuesta consta de cuatro sesiones, cada una con
actividades especificas que incluyen andlisis de imagenes, comentarios de texto, debates

y ejercicios de investigacion.

o La metodologia tiene como objetivo fomentar el aprendizaje significativo y la
interdisciplinariedad entre el espaiol y las artes visuales, promoviendo la conexion entre
la cultura nativa del estudiante y la espafiola, priorizando actividades que requieran la
resolucion de problemas mediante la expresion oral, incentivando la interaccion, la
autonomia y la creatividad en las discusiones sobre la obra. Se prioriza la comunicacion
oral y escrita, activa y participativa, orientada a la adquisicion de contenidos, el logro de
objetivos y el desarrollo de competencias clave. Ademas, se introducen metodologias mas

novedosas como la “AIM Language Learning, de Wendy Maxwell?

y por el que se
construyen “andamios de conocimiento a través de los gestos y narraciones” (Del Peral
René y Sevilla-Vallejo, 2022: 144)

o Se fomenta el uso de tecnologias como la realidad aumentada para enriquecer la

experiencia de aprendizaje.

0 En cuanto a las actividades presentadas, como ya comentamos distribuidas en
cuatro sesiones, se encuentran las siguientes: introduccion a la obra de Goya y lluvia de
ideas sobre Duelo a garrotazos, analisis de la obra a través de un documental y comentario
de texto, investigacion en grupo sobre el contexto historico y cultural del siglo XIX y ya
en la ultima sesion sintesis y evaluacion de los conocimientos adquiridos, incluyendo

ejercicios de relacion y debate.

20 En 1984, Wendy Maxwell profesora de francés, frustrada al observar que, utilizando los métodos
convencionales de ensefianza de idiomas, sus estudiantes no alcanzaban un dominio adecuado de la lengua
objetivo. Fue entonces cuando se dio cuenta de algo: “Si los estudiantes no estaban aprendiendo con la
forma en que se les ensefiaba, ella tenia que ensefar de la manera en que ellos aprendian.”



0 Esta propuesta ademas de la secuencia de actividades, contempla un completo
sistema de evaluacion en el que no van a valoran los contenidos culturales, sino aquellos
relacionados con el dominio del espafiol y siempre en linea con los contenidos del
Proyecto Curricular del Instituto Cervantes. La evaluacién se va a realizar en tres
momentos clave “antes, durante y después “del proceso de ensefianza-aprendizaje, y de
manera continua, flexible y sistematica. Para ello, se van a utilizar diversas técnicas como
cuestionarios, entrevistas, anecdotarios ademds de observacion directa y se basara en
cuatro elementos principales: criterios de calificacion, criterios de evaluacion, estandares

de aprendizaje evaluables y rubricas con indicadores de logro.

Con este trabajo, los autores han demostrado de forma eficaz que la integracion de las
artes visuales en la ensefianza de ELE es un recurso muy interesante y completo y que
enriquece, indudablemente, el aprendizaje del idioma y la cultura. Especialmente la
eleccion del legado de Goya, y su obra “Duelo a garrotazos”, resulta ser un recurso
efectivo para motivar a los estudiantes y fomentar la reflexion sobre la historia y el arte
espanol de un periodo ya de por si muy complejo y trascendente para la historia de Espaia.
Ademas, la propuesta destaca la importancia de la interdisciplinariedad y Ila
transversalidad de conocimientos, asi como el uso de tecnologias innovadoras, como la

realidad aumentada, para mejorar la ensefianza del espafiol.

En conclusion, con esta propuesta didactica, no solo se busca mejorar las habilidades
lingiiisticas de los estudiantes, sino también profundizar en la comprension de la cultura
espanola a través del arte, lo que resulta en un aprendizaje mas significativo, motivador

y enriquecedor.



“La Vision de
Espafia” de
Joaquin Sorolla

1El agua era de un azul tan fino! Y la
vibracion de la luz era una locura. He
presenciado el regreso de la pesca: las
hermosas velas, los grupos de
pescadores, las luces de mil colores
reflejandose en el mar... me
proporcionaron un rato dificil de

olvidar...

(fragmento de una carta de Sorolla a Clotilde, su

esposa)

A continuacidén, vamos a presentar una propuesta didactica basada en la vida y obra del
pintor valenciano, Joaquin Sorolla, realizada con ArcGIS StoryMaps®' y que formé parte
de los trabajos finales presentados para la asignatura de “Sociedad y cultura hispéanicas”
cursada en el presente master. Antes de comenzar con el desarrollo de la propuesta,
comentar que la herramienta utilizada, ArcGIS StoryMaps consiste en una aplicacion web
cuyo fin es crear y compartir historias interactivas que combinan mapas, texto narrativo
y contenido multimedia. Ademas, dicha herramienta, permite a los usuarios construir
historias con mapas, imagenes, videos y otros elementos insertados, resultando por tanto
presentaciones dindmicas con datos en tiempo real que, una vez finalizadas, se pueden
publicar y compartir mediante enlace URL. Sin embargo, si bien resulta una aplicacion
muy visual y atractiva, presenta ciertas limitaciones en cuanto al tamafio y formato de
texto a incorporar, precisamente porque la preferencia de dicha aplicacion estéd orientada
al uso de mapas que aporten dinamismo a la historia generada, asi como a la incorporacion
de variados recursos multimedia. No obstante, entendemos, que la obra de Sorolla, resulta
mas que apropiada para esta aplicacion, no solo por el atractivo visual de su obra sino por

los numerosos recursos audiovisuales que podemos encontrar no solo sobre su legado

2L Enlace a la propuesta didactica “La vision de Espaiia de Joaquin Sorolla en https://arcg.is/OSWGPS



https://arcg.is/0SWGP8

sino también sobre el momento historico y social donde se enmarca su vida y su

trayectoria artistica.

Con esta propuesta didactica, destinada a alumnos de espafiol con un nivel minimo B2
(MCER), se pretende embarcar a los estudiantes en el mundo del arte espafiol a través de
la figura del pintor valenciano Joaquin Sorolla, explorando su vida y su obra, centrandose
en su etapa final con su colaboracion con la Hispanic Society de Nueva York y que dio
lugar a su colosal obra "Vision de Espafia". Alo largo de las actividades y con la intencion
de aprovechar al maximo el potencial que permite la aplicacion en cuanto a recursos
multimedia, se va a intentar mostrar a los alumnos el panorama de la sociedad espafiola
de finales del siglo XIX y principios del XX, destacando la maestria de Sorolla para

capturar la luz y la vida cotidiana.

A través de la fascinacion que la obra de Sorolla pueda suscitar, trataremos que los

alumnos alcancen los siguientes objetivos:

o Que adquieran una comprension mas profunda de la cultura y sociedad espafiola
de finales del siglo XIX y principios del XX y que desarrollen una perspectiva
historica mas amplia que les ayude a entender como el arte es influenciado por los
eventos historicos, sociales y culturales.

o Que desarrollen su propia creatividad y sensibilidad a través del andlisis de sus
obras, aprendiendo a describir visualmente las obras, asi como a expresar sus ideas
y opiniones de manera clara y coherente.

o Que entrenen habilidades para la resolucion de problemas, ya que al analizar obras
de arte y entender su contexto historico y cultural tienes que enfrentarte a
preguntas complejas sobre el significado de una obra o los motivos que llevaron
al autor a realizar sus creaciones.

o Que desarrollen la competencia lingiiistica y sociocultural en espafiol, tanto en la
comprension como en la produccion oral y escrita, a través de la lectura de textos,
la exploracion de contenidos audiovisuales y la participacion en discusiones y
debates.

o Fomentar la competencia digital, utilizando recursos en linea para la investigacion

y presentacion de la informacion.

La propuesta didactica se ha organizado en nueve actividades, disefiadas para integrar de

manera equilibrada aspectos socioculturales, artisticos y lingiiisticos, buscando, con este



enfoque, alcanzar de manera efectiva los objetivos previamente establecidos y que

resefiamos anteriormente. A continuacion, se presenta un resumen de dichas actividades:

o

“Sorolla, el pintor de la luz”: en la primera actividad, usamos como recursos
didacticos un fragmento de las numerosas cartas que Sorolla le escribidé a su
esposa, ademas de una de las obras mas conocidas del artista, Paseo a orillas del
mar. Esta actividad se podria considerar, preparatoria o de calentamiento, ya que,
con ella, se pretende generar el debate en los alumnos, activar conocimientos
previos y presentar al autor y su trascendencia en el panorama artistico espafiol.
“Viaje a través de sus pinceles”: para esta actividad, hacemos uso del recurso
central de esta herramienta digital como es el mapa interactivo. Se les propone
una tarea de investigacion a lo largo de diecinueve items que resumen brevemente
la biografia de Sorolla. Dicha tarea sera realizada en grupo y con apoyo del
profesor debido a la complejidad y su objetivo es presentar el complejo periodo
de la Restauracion en Espafia, sus acontecimientos mas relevantes, los cambios
economicos y sociales o los grandes movimientos literarios, como la Generacion
del 98, con el fin de contextualizar la “Espafia de Sorolla” y facilitar la
comprension de las siguientes actividades.

“La sociedad de Sorolla”, actividad que consta de dos partes. En la primera, los
alumnos visualizaran un video sobre la sociedad de la época vy, tras su visionado,
responderan a una serie de preguntas relacionadas con el contenido del mismo. En
la segunda parte, los estudiantes deberan observar y comparar dos imagenes: una
extraida del video y otra correspondiente a la obra Preparacion de las uvas
secas de Sorolla. A continuacion, responderan a un conjunto de preguntas que
abordan tanto los cambios sociales reflejados en las imagenes como cuestiones de
vocabulario y conceptos de cierta complejidad para aprendientes de espafiol.
“Algo mas que el pintor de la luz”: esta actividad busca ir mas alld del uso del arte
en el aula de ELE como un simple pretexto para la préctica lingiiistica,
aprovechando su potencial como herramienta cognitiva. En este caso, el docente
debe fomentar el papel del estudiante como espectador activo, permitiéndole
observar, analizar y comunicarse sobre la obra de arte, convirtiéndolo en
protagonista. El objetivo es acercar el arte de Sorolla a los alumnos de ELE,
proporcionandoles herramientas para describir lo que ven, analizar contextos

histéricos y comprender las motivaciones del autor. Para ello, se integran aspectos



artisticos y lingiiisticos, siguiendo una secuencia de pasos previamente trabajada:
contextualizacién, observacion visual, observacion guiada, expresion escrita y
expresion oral, buscando fomentar una comprension profunda y wuna
comunicacidon efectiva, desarrollando habilidades tanto artisticas como
lingiiisticas en los estudiantes.

“El gran encargo de su vida, The Hispanic Society of America”. Este encargo
colosal, consistiria en el eje central de esta propuesta didactica y al mismo tiempo
la culminacion del viaje por la vida y obra de Sorolla. Las actividades disefiadas
integrardn todas las destrezas lingiiisticas trabajadas previamente, asi como los
conocimientos adquiridos sobre el artista, la sociedad espafiola de entre siglos y
la capacidad critica y analitica de los alumnos. Dada la variedad y el caracter
multidisciplinar de las tareas (geografia, vocabulario, estereotipos, discriminacion,
pragmatica...), el docente dedicara varias sesiones, adaptando su duracion y
enfoque a las necesidades e intereses del grupo. Para manejar la gran cantidad de
informacion proporcionada a través de textos, paginas web, imagenes y videos, el
profesor empleard diversas estrategias para crear un ambiente estimulante y
afectivo, fomentando la motivacion, la interaccion y el interés de los alumnos
durante el desarrollo de las actividades.

“Y para acabar, Clotilde™. Tarea final, y en cierta manera, homenaje a la esposa
de Sorolla, determinante en su vida, trayectoria y reconocimiento posterior como
un maestro de la pintura universal. Para esta actividad los alumnos trabajaran en
parejas, representando uno el papel de Sorolla y otro el de Clotilde y escribir una
carta en el mismo estilo y contenido que las numerosas misivas que ambos se
intercambiaban. Para ello se les facilita enlaces a paginas web donde hay ejemplos

y extractos de sus cartas con el fin de que las usen como modelo.

Con esta propuesta didactica, basada en la vida y obra de Joaquin Sorolla, se pretende

crear una experiencia interactiva y enriquecedora que combina elementos visuales,

narrativos y recursos multimedia. A través de nueve actividades estructuradas, se ha

buscado no solo profundizar en el conocimiento del arte y la sociedad espafiola de finales

del siglo XIX y principios del XX, sino también fomentar el desarrollo de competencias

lingiiisticas, socioculturales, criticas y creativas en los estudiantes de espafiol con un nivel

minimo B2.



El recorrido mostrado comienza con actividades cuyo objetivo es activar los
conocimientos previos de los alumnos y generar interés por el artista. A continuacion, se
contextualiza su obra dentro del marco histdrico y social de la Restauracion espaiola,
mediante actividades que profundizan en el analisis de su obra e integran aspectos
artisticos y lingliisticos, con el objetivo de desarrollar habilidades de observacion,

descripcion y expresion tanto oral como escrita.

En cuanto al tema central de la propuesta, ya apuntado en el titulo de la unidad, es el
encargo de la Hispanic Society of America, el cual permite a los alumnos explorar la
dimension histérica, geografica y cultural de la obra "Vision de Espafia". El objetivo de
esta serie de actividades, de caracter multidisciplinar, es fomentar la reflexion critica y el
trabajo colaborativo, adaptandose a las necesidades e intereses del grupo. Finalmente, la
tarea dedicada a Clotilde, esposa y musa de Sorolla, cierra el ciclo con un ejercicio
creativo que invita a los estudiantes a conectarse emocionalmente con el artista y su

contexto personal.

En conjunto, esta propuesta no solo pretende acercar a los alumnos al legado artistico de
Sorolla, sino que también proporcionar herramientas para comprender como el arte refleja
y transforma la sociedad. Al integrar recursos multimedia, estrategias interactivas y un
enfoque comunicativo, se quiere lograr un aprendizaje significativo que combine el
desarrollo de competencias lingiiisticas con la apreciacion artistica y cultural. De este
modo, el objetivo es que los estudiantes no solo adquieran un conocimiento profundo de
Sorolla y su época, sino que también fortalezcan su capacidad para analizar, crear y

comunicarse en espafiol, tanto de forma oral como escrita, en un contexto global y digital.



Frida Kahlo, un icono del
siglo XX

Autorretrato con Collar de Espinas y Colibri (1940). Fuente de la imagen:
https://www.singulart.com/blog/es/2020/06/11/la-historia-tras-el-autorretrato-de-frida-kahlo-con-collar-
de-espinas-y-colibri/

La ultima muestra de propuestas didacticas para el aula de ELE, la dedicaremos la pintora
mejicana Frida Kahlo, reconocida como la artista hispanoamericana mas destacada y un
recurso altamente utilizado en las aulas de espafiol como lengua extranjera por numerosas
razones, que combinan aspectos culturales, historicos, artisticos y lingiiisticos. Su figura
y obra ofrecen una ventana Unica hacia la cultura mejicana y, por extension, hacia el
mundo hispanohablante, lo que la convierte en una herramienta pedagogica valiosa para

el aprendizaje del espafiol.

Su relevancia como artista radica en que utilizo sus experiencias de vida (familia, amores,
dolencias fisicas y raices culturales) como fuente de inspiracion para crear obras que
trascendieron en belleza y significado. Su legado no solo se limita a su produccion
artistica, sino que también se extiende a su papel como voz e imagen en el arte y la
sociedad, ya que, a través de su produccion artistica, su vestimenta y su ideologia, mostrd
la representacion de la mujer en la modernidad, al tiempo que busc6 elevar y reivindicar

la identidad mejicana en un contexto mundial.

A continuacioén, vamos a analizar una propuesta de actividades, extraida de un popular

portal en linea y accesible de forma muy sencilla para cualquier persona interesada o



involucrada en el &mbito de la ensefianza/aprendizaje del espafiol como lengua extranjera
(ELE). El Arte y a vida de Frida Kahlo®? realizada por Enara Villan y Aitor Pisos Prado,
en el afio 2022, actualizada en el 2024, para el conocido blog PROFEdeELE, esta
destinada a alumnos con un nivel B1/B2 (MCER) y ha sido organizada en dos bloques
tematicos diferenciados, el primero sobre la vida de la pintora y el segundo sobre su
produccion artistica. La unidad se articula en torno a actividades dindmicas, interactivas
y pedagogicamente estructuradas, disefiadas para garantizar un aprendizaje significativo
del espainol a través de la figura de Frida Kahlo. Combinando recursos digitales, trabajo
colaborativo y reflexion critica, las propuestas buscan no solo desarrollar las
competencias lingliisticas, sino también fomentar la interculturalidad, el pensamiento

analitico y la conexidon emocional con los contenidos.

A continuacidn, presentamos los contenidos y objetivos del bloque de actividades sobre
la vida de la pintora que, de forma gradual y motivadora, conduce al alumnado desde la
activacion de sus conocimientos previos hasta el debate sobre temas universales sobre las

relaciones sociales, siempre con Frida Kahlo como hilo conductor:
o Activacion de conocimientos previos

La unidad comienza con un cuestionario interactivo y autoevaluable sobre la vida y obra
de Frida Kahlo, disefiado para recuperar los conocimientos previos de los estudiantes.
Esta actividad introductoria servird como diagnostico inicial y motivara la reflexion sobre

aspectos clave de su biografia y legado artistico.
o Exploracion conceptual a través de una nube de palabras

A continuacion, se presentara una nube de palabras con términos asociados a la artista
(dolor, surrealismo, México, empoderamiento, autorretrato). Los alumnos, en parejas o
pequefios grupos, analizardn estos conceptos, explicando su relacion con Frida Kahlo y
debatiendo su importancia. Esta dindmica fomentard la expresion oral y la dimension

intercultural.
o Comprension auditiva y cuestionario de verificacion

Los estudiantes visualizaran un video documental (disponible en el canal de YouTube del

portal educativo) que, en poco mas de siete minutos, resume el contexto vital y artistico

22 FEnlace de acceso a la actividad completa y a sus materiales didacticos:

https://www.profedeele.es/actividad/frida-kahlo/



https://www.profedeele.es/actividad/frida-kahlo/

de Frida Kahlo. Tras el visionado, completaran un segundo cuestionario, de nuevo
interactivo y autoevaluable, para comprobar su comprension y retencion de la

informacion clave.
o Reconstruccion de citas emblematicas

Aprovechando la relevancia de las famosas frases de la artista, los alumnos participaran
en una actividad de ordenacion de palabras para reconstruir citas textuales de Frida Kahlo.
Este ejercicio no solo reforzard estructuras sinticticas, sino que también permitira

reflexionar sobre el mensaje filosdfico y emocional de sus palabras.
o Clasificacion y negociacion de vocabulario

Para consolidar el léxico trabajado en las actividades previas, los estudiantes clasificaran
una serie de adjetivos relacionados con la personalidad y obra de Kahlo, descartando
aquellos que consideren irrelevantes. En grupos, deberdn negociar el significado y

justificar sus elecciones, promoviendo asi el uso de lenguaje descriptivo y argumentativo.
o Debate sobre relaciones toxicas y legado contemporaneo

Como cierre de este bloque sobre su biografia, se llevara a cabo un debate guiado sobre
un tema que marc6 la vida y obra de Kahlo, como es su tormentosa vida personal y su
relacion toxica con Diego Rivera. A partir de este contexto y de su representacion en obras
como Las dos Fridas o Diego y yo, los alumnos analizaran este concepto atemporal,
vinculdndolo con realidades actuales. Esta actividad no solo desarrollara las destrezas
comunicativas, sino que también fomentara la dimension intercultural y la reflexion

critica sobre dinamicas sociales.

El siguiente bloque de actividades, nuevamente interactivas, esta disenado para sumergir
a los estudiantes en el universo pictorico de Frida Kahlo, combinando el desarrollo de
competencias lingiiisticas con el analisis artistico y la creatividad. A continuacion, se
presenta la secuencia detallada de actividades, organizadas pedagodgicamente para

garantizar un aprendizaje progresivo y significativo:
o Identificacion de obras clave

Los estudiantes reciben 10 obras de diversos autores (incluyendo a Kahlo, Rivera, Botero
y otros) y deben identificar las 4 pinturas creadas por Frida. Se trata de una actividad que

pretende combinar comprension visual y cultura artistica y cuyo objetivo es desarrollar



la observacion critica de elementos distintivos (simbolos, color, estilo), asi como

contrastar el arte de Kahlo con otros referentes del muralismo y surrealismo mejicanos.
o Sopa de letras

Con este tradicional pasatiempo interactivo, los alumnos deben buscar los adjetivos
relacionados con las formas, figuras y colores (irregular, rectangulo, azulado, calido...).
El objetivo que se pretende es reforzar el vocabulario descriptivo aplicable a obras
pictoricas, combinando el aprendizaje de léxico con la gamificacion, aumentando, por

tanto, la motivacion de los alumnos con la introduccion del componente ladico.
o Eldiario de Frida

A partir de un fragmento del diario de Kahlo (donde asocia colores a emociones,
conceptos abstractos o incluso paises), los estudiantes deben adivinar o inferir el color
descrito y justificar su eleccion, desarrollando al mismo tiempo destrezas como la
comprension lectora y la expresion oral. En la mente de Frida el amarillo era miedo,
enfermedad y el verde era tristeza, por lo que el objetivo de la actividad parece ser
practicar la interpretacion de metaforas y lenguaje simbolico, asi como relacionar el uso

del color con la intencionalidad artistica.
o Descripcion oral de una obra

Se presenta una seleccion de seis obras emblematicas (Las dos Fridas, La columna
rota...), y tras observarlas, los alumnos tienen que grabar un audio describiendo la obra
elegida, integrando, elementos visuales (colores, composicidn), contexto
biografico/historico e interpretacion personal. Para ello disponen de una herramienta
interactiva para enviar grabaciones al profesor. Con esta actividad se pretende
coordinar destrezas comunicativas (fluidez, precision 1éxica), aplicar conocimientos

previos de forma auténoma y desarrollar su capacidad de sintesis.
o Comentario escrito de una obra

En esta ocasion se les requiere la redaccion de un texto descriptivo-analitico siguiendo
las pautas proporcionadas por el profesor: introduccion, descripcion, interpretacion y
conclusion. Por otro lado, se les proporciona los elementos a los que deben atender en
cada parte, datos historicos o tipo de obra en la introduccion, acciones de los personajes
en la descripcion, significado de los simbolos en la interpretacion e importancia y

repercusion de la obra para la conclusion. Como recursos utilizados, nuevamente, pueden



hacer uso de la plataforma digital para entrega y un breve cuestionario de autoevaluacion.
Los objetivos de esta tarea abarcan desde dominar estructuras textuales formales y
desarrollar su expresion escrita, profundizar en el andlisis critico del arte y fomentar el

autoaprendizaje del alumnado.
o Creacion de un retrato inspirado en Frida

En esta ocasion los alumnos tienen que completar el retrato de Kahlo usando una plantilla
digital interactiva (con elementos iconicos como sus cejas o peinado). Los objetivos,
ademas de fomentar la creatividad y desarrollar la competencia digital, podrian estar
orientados a fomentar la conexion con la imagen iconica de la artista y practicar

vocabulario de partes del cuerpo y emociones.
o Visita virtual a La Casa Azul

Esta actividad consiste en un recorrido 360° por la Casa Azul, el museo Frida Kahlo,
donde podran observar no solo el conjunto arquitectonico sino objetos personales de la
artista, asi como una parte considerable de su legado artistico. El uso de las visitas
virtuales a museos, se trata de un recurso didactico valioso en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, que facilita a los alumnos un conocimiento cultural basado en la experiencia
sensorial a través de la observacion del entorno original donde se encuentran las obras al

mismo tiempo que disfrutan en la comodidad de su aula.
o Kahoot final

Con este habitual juego interactivo, en las aulas de ELE, se pretende un repaso divertido
de lo aprendido con preguntas sobre la biografia, la simbologia en sus obras o el
vocabulario de la unidad. El objetivo de este tipo de actividades con alto componente de
gamificacion es sistematizar conocimientos de forma dindmica y entretenida y fomentar

la motivacion mediante la competencia sana.

La organizacion de esta unidad didactica en torno a actividades dindmicas, interactivas y
pedagogicamente estructuradas, tiene como objetivo garantizar un aprendizaje
significativo del espafiol a través de la figura de Frida Kahlo, combinando recursos
digitales, trabajo colaborativo y reflexion critica. Las propuestas no solo buscan
desarrollar las competencias lingiiisticas y comunicativas, sino también fomentar

la interculturalidad, el pensamiento analitico y la conexion emocional con los contenidos.



En conclusion, con esta propuesta, queda acreditado que el uso de Frida Kahlo como eje
tematico no solo enriquece el vocabulario y la competencia cultural, sino que
también convierte al estudiante en un agente social activo, capaz de interpretar y debatir

sobre realidades pasadas y presentes desde una perspectiva plural.
4. CONCLUSIONES

Alo largo de todos los epigrafes anteriores, hemos explorado el potencial del arte espafiol
e hispanico como recurso didactico en el aula de Espaiol como Lengua Extranjera (ELE),
analizando tanto sus ventajas como los desafios que plantea su implementacion. A
continuacion, presentamos las conclusiones a las que hemos llegado derivadas de este
trabajo, organizadas en dos bloques: por un lado, las limitaciones y dificultades de la
implementacion del arte pictdrico en el aula y por otro, las numerosas oportunidades y

beneficios que ofrece como herramienta pedagogica en la ensefianza del espafiol:

o Tanto el MCER como el PCIC presentan limitaciones como marcos de referencia
a la hora de preparar actividades o seleccionar contenidos culturales, a diferencia
de lo que ocurre con los contenidos puramente lingiiisticos, donde ofrecen
directrices mas claras. Esta dificultad, como ya se ha sefialado en el marco tedrico,
puede complicar la integracion del arte y otros elementos culturales en el disefio
de materiales didacticos para el aula de ELE

o La dificultad real de aplicar o implementar unidades didacticas como las que
hemos analizado, que integran contenidos lingiiisticos y culturales. Dificultad
agravada en entornos universitarios donde las asignaturas se imparten
sectorizadas y en muchas ocasiones integradas en “cursos a la carta” demandados
por Universidades extranjeras e incluso, en algunas ocasiones, orientadas a un
colectivo estudiantil muy determinado con exigentes requisitos culturales y
religiosos.

o Los contenidos y secuenciacion de actividades de cursos de arte espafiol/hispanico
destinados a alumnos de espafiol no difieren, en la mayor parte de las ocasiones,
de los destinados para nativos, como apuntaba Pascual (2015), adaptando
unicamente el vocabulario y la gramatica al nivel de lengua al que va destinado.

o Sibien el arte, como concepto amplio, es un recurso cada vez mas utilizado en las
aulas de espafiol, el cine, con todo su potencial e importancia, es el que mas

integrado y habitual en las aulas.




o A pesar de que vivimos en un entorno plenamente digital, en muchas ocasiones
los recursos tecnoldgicos de las aulas son insuficientes o limitados, por lo que
puede resultar dificil implementar recursos visuales en el desarrollo de las

actividades.

Sin embargo, a pesar de estas dificultades, el uso del arte en el aula de ELE presenta un

amplio abanico de posibilidades que justifican su incorporacién como un recurso valioso:

o Elestimulo iconografico en el aula de lengua extranjera a través del arte presenta
numerosos beneficios, como expresaba Wiater (2016), contribuyendo al
desarrollo cognitivo, afectivo y emocional, fomentando la creatividad y
promoviendo la pluralidad de opiniones y percepciones.

o Las oportunidades que las obras pictéricas pueden llegar a ofrecer en cuanto al
desarrollo de competencias puramente lingiiisticas (produccién oral y escrita,
aprendizaje de vocabulario y de la gramatica, comprension escrita...), resultan
fuertemente acreditadas.

o Al mismo tiempo que se desarrollan las competencias lingliisticas, se pueden
desarrollar las competencias culturales, enriqueciendo asi el aprendizaje del
espanol, usando como vehiculo el analisis pictorico de la obra de un pintor, como
vimos en la propuesta de Sorolla.

o Por otro lado, el uso del arte en el aula de ELE no solo permite a los estudiantes,
explorar aspectos culturales, historicos o sociales del mundo hispanohablante,
sino también prepara a los estudiantes para interactuar en un mundo globalizado,
fomentando el respeto, la curiosidad y el didlogo intercultural.

o Versatilidad en el uso de una misma obra de arte a lo largo de un ciclo formativo,
adaptandola a los diferentes niveles de la lengua del alumnado, como hemos visto en
la formula que apuntaban Diez Huertas y Fumadd Abad (2013) en su trabajo “Arte en
letra”.

o La gran cantidad de recursos de calidad que se ofrecen en Internet en los
numerosos portales y blogs, como ya hemos podido comprobar en la propuesta sobre
Frida Kahlo de Enara Villan y Aitor Pisos Prado (2022/2024). Dichos recursos
presentan numerosas ventajas debido a su accesibilidad, flexibilidad o variedad.
Ademas, muchas de las actividades implementan herramientas con retroalimentacion
inmediata, lo que facilita el autoaprendizaje del alumno, asi como la autoevaluacion

de su progreso. Ventajas tales como la actualizacion constante de los materiales en




linea, a diferencia de los manuales tradicionales, la existencia de numerosas
herramientas para los profesores tales como las conocidas plataformas Kahoot o
Quizlet, que facilitan la creacion de actividades interactivas, o los bancos de ejercicios
descargables, que ahorran tiempo en la preparacion de clases, resultan realmente
atractivas.

o En la actualidad, los museos de todo el mundo y como parte de su contenido en
las paginas web, ofrecen visitas virtuales a sus galerias o incluso talleres especificos,

lo que, sin duda, abre muchas posibilidades didacticas para los docentes.

En definitiva, aunque la integracion del arte en el aula de ELE no est4 exenta de retos, su
capacidad para motivar a los alumnos, desarrollar competencias lingiiisticas y culturales,
y adaptarse a distintos niveles y contextos educativos lo convierte en un recurso de gran
valor. Consideramos conveniente que futuras investigaciones y experiencias docentes
puedan seguir explorando estrategias para lograr superar las limitaciones actuales y

maximizar asi su potencial en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.
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