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Resumen: Después de mucho tiempo apartada, la traduccién esta comenzando
a encontrar de nuevo su lugar en la ensefianza y aprendizaje de lenguas extranjeras. En
el presente trabajo, proponemos, en primer lugar, un recorrido por la historia de la
traduccion como herramienta para la expansidon del conocimiento y también como
herramienta diddactica. En segundo lugar, proponemos una reflexién sobre qué es la
traduccidn, quién es el traductor y qué papeles tiene el docente de lenguas. Finalmente,
proponemos una serie de actividades de traduccién creativa, siguiendo un enfoque
comunicativo. Todo ello explicado mediante la siguiente metafora: la clase de lenguas
como una escuela de teatro.

Palabras clave: traduccion; creatividad; comunicacion; profesorado de LE; lengua
extranjera.

Abstract: After being away for so long, translation is finding again its place in
foreign language teaching and learning. In the present work, we suggest, firstly, an
overview of the history of the translation as a knowledge expansion tool and as a
teaching tool. Secondly, we propose a reflection about what is translation, who is the
translator, and which roles has the language teacher. Lastly, we suggest a number of
creative translation activities, following a communicative method. All of this explained
through the next metaphor: a language class seen as an acting school.

Keywords: translation; creativity; communication; FL teacher; foreign language



INTRODUCCION
«Misioneros sin mds dios que un deseo: el que gentes remotas consigan
conocerse y conversar» (Vicente Piqueras 2022: 90). Con esta cita nos gustaria introducir
el presente trabajo, pues con ella podemos resumir la meta principal que tiene la
ensefianza y aprendizaje de lenguas extranjeras. No obstante, en la propuesta que
presentamos vamos a ir un paso mas alld e intentar defender lo siguiente: la traduccién

como una herramienta en el aula de E/LE.

Por un lado, cuando las personas piensan en una clase de lenguas, la idea que se
suele generar en la mente es la de libros de actividades, fichas, pistas de audio y textos
para leer. Ademas, las clases de lenguas —y de otras muchas asignaturas— se ven como
una obligacidon, una clase a la que hay que ir porque si, en las que se estudia y no se
aprende, dos cosas diferentes. Por otro lado, se encuentran los métodos poco novedosos
y mecanicos que se suelen emplear y el protagonismo del equipo docente en el

desarrollo de la clase, algo que tampoco motiva a los estudiantes.

Es posible que una de las frases mas repetidas en una clase de lenguas
extranjeras sea: «¢Qué significa esto?». Ante ello, los estudiantes esperan del profesor
una traduccién como respuesta. Es esta palabra, traduccion, la que queremos subrayar,
pues es un proceso que va mucho mas alla de la simple transferencia de significados de
una lengua a otra, implica conocer la cultura de las lenguas de trabajo, entender y leer
entre lineas lo que quieren decir los enunciados emitidos, es un proceso que sirve para

comunicar. Este concepto, comunicacion, es otro de los objetivos de este trabajo.

Asi pues, équé pasaria si juntasemos en un aula la traduccién y la ensefianza de
lenguas extranjeras? Podriamos transferir de una lengua a otra el dia a dia de los
estudiantes, convirtiendo de este modo el aula en una prolongacién de su vida diaria.
Pero es imposible presentar en un aula todas las situaciones posibles, y mucho menos
hacerlo con traduccidn y por escrito. Por esta razon, la traduccién es una herramienta
gue se emplearia de vez en cuando, pues es una buena forma para que los estudiantes
utilicen la creatividad y desarrollen al mismo tiempo estrategias de aprendizaje y uso de
la lengua que les servirdan para otros ambitos de su vida en un futuro, idea que
defendemos como otro de nuestros objetivos. Sin embargo, aqui se le plantea una

dificultad al docente: cdbmo despertar la creatividad y la imaginacién de sus estudiantes.



Las escuelas de hoy aun no han normalizado por completo que innovar en las aulas

puede ser muy beneficioso, otro de los objetivos que defendemos.

Traduccion, docencia y creacion. Tres palabras clave que han sido la inspiracién
para el guion de este trabajo. Traducir supone un esfuerzo en el que el traductor debe
ponerse en una situacion determinada y en el lugar de un personaje especifico, es como
un actor. El docente tiene muchas tareas en un aula, no solo ensefiar, pues también tiene
gue observar a los estudiantes, crear, modificar y buscar materiales que cubran sus
necesidades. Asi mismo, tiene que sentir la necesidad de actualizarse, lo que le llevara a
guerer investigar nuevos métodos y estrategias que le ayuden a mejorar el aula y la
convivencia dentro de esta entre todos los participantes. El docente también tiene
muchos papeles dentro de la institucidn, es un actor como el traductor. La creacidon es lo
gue mueve la imaginacion y lo que despierta el pensamiento divergente, y una forma de
pensar mas alla de lo que siempre ha sido permite llevar al aula actividades diferentes
gue motiven a los estudiantes y despierten en ellos también la creatividad, otro de los

objetivos que planteamos con nuestra unidad didactica.

De esta inspiracion, ha surgido el resto de los elementos de la obra teatral: si un
docente es también traductor, tendra que actuar segun sus papeles como parte del
equipo docente, pero también segun los papeles de los personajes que esté traduciendo.
Entonces, épor qué no ver una institucion como una escuela de teatro, en la que los
docentes entreguen los guiones de la vida fuera del aula a los estudiantes, para que los
trabajen y ensayen en el aula, preparen sus personajes y papeles para cuando salgan a

la calle, el verdadero escenario donde actuaran en espafol?

El hecho de que por errores del pasado se haya etiquetado a la traducciéon como
una herramienta invalida para la ensefanza de lenguas, nos ha empujado y motivado
mas a hacer esta propuesta, en la que presentamos una serie de actividades
comunicativas de traduccion, donde prima aprender trabajando en equipo por encima
de estudiar aspectos tedricos de la lengua, siguiendo métodos poco dindmicos que
requieren poca implicacién por parte del estudiantado. Con el presente trabajo
proponemos defender que, mediante la traduccién, se pueden trabajar todas las
competencias linglisticas e incluso puede ser beneficioso para los estudiantes, no solo

durante su vida académica, sino también cuando esta finalice.



CAPITULO |

1. LA TRADUCCION: UNA PRACTICA SUJETA A LOS TIEMPOS

La traduccidn, desde tiempos inmemoriales,
ha facilitado la paz. La traduccion hace
posible la comunicacién.

(F. Kuang 2024: 117)

A lo largo del siguiente epigrafe hablaremos sobre la traduccion, aportando
puntos de vista de diversos autores, relacionados con su alcance y perspectivas, pues la

traduccidn es un proceso con diversas aristas sujeto al paso del tiempo y a quien lo utiliza.

Seguidamente, haremos un repaso sobre los diferentes metodologias de
ensefianza de lenguas extranjeras (LE), en los que la traduccién y su imagen ha ido cada
vez volviéndose mas negativa hasta llegar a eliminarse por completo de la didactica de
lenguas, pero como veremos, los tiempos cambian, igual que el propio concepto de
traduccion. Asi mismo, también hablaremos sobre los diferentes modalidades de

traduccion.

En la Gltima parte hablaremos de la reintroduccién de esta actividad en las aulas
de lenguas como una herramienta mas. Por un lado, hablaremos sobre su visidon negativa
y aportaremos algunos argumentos, a favor y en contra, para después presentar una
visidon positiva sobre su uso. En esta misma parte, también haremos una distincién entre
diversos tipos de traduccidn: pedagogica y profesional, pues en muchas ocasiones se

llegan a confundir en las aulas.

Para finalizar el epigrafe, veremos una serie de puntos en los que se presentara
por qué la lengua materna de los estudiantes podria —o no— afectar al proceso de

aprendizaje, y cOmo esta podria introducirse para aprovechar mas las clases.

1.1. Traduccién: un proceso siempre en renovacion
1.1.1. Recorrido histdrico

Si hubiera que situar un comienzo para la traduccion, este seria el atestiguado en
la piedra Rosetta, que data del 196 a. C., pero fue descubierta en el siglo XVIII. Se
considera la primera prueba de traduccién porque en ella aparecen inscripciones en tres

escrituras: jeroglifica, demotica y griego antiguo. Sin embargo, el viaje de la traduccién



ya habia comenzado bastante tiempo atras, pues en la antigua Grecia y Roma, mucho
antes de las inscripciones de la piedra Rosetta, ya se traducia, un ejemplo es la traduccién
de obras griegas al latin. Durante esta época, el hebreo que hasta entonces habria sido
la lengua religiosa, comenzaria a desaparecer y, ante el miedo a su extincion, se verian
en la necesidad de traducir las escrituras al griego y de este, en el siglo Il d.C., al latin,
pero no seria hasta el siglo IV d. C., de la mano de San Jerénimo —conocido hoy como el
padre de los traductores— cuando la traduccion alcanzaria gran envergadura gracias a
su labor traduciendo la Biblia: la Vulgata, Unica traduccién autorizada por la iglesia

catdlica hasta la actualidad.

Dando un salto en el tiempo y en el espacio, hacia mediados del siglo XIlI, Castilla
comenzaria a crecer, las lenguas romances ganarian terreno, se daria también un gran
crecimiento econdmico que se asentaria con la llegada al poder del rey Alfonso X el Sabio
(1221-1284); paralelamente, la poblacidn cristiana también aumentaria, una poblacién
gue se impondria frente al islam que dominaba hasta entonces. El castellano viviria un
momento de grandisima expansiéon y enriquecimiento gracias a los nuevos intercambios

comerciales y, por consiguiente, a las relaciones sociales que estos demandaban.

Asi mismo, tendria lugar un hecho clave para la expansion del castellano y sus
variantes: aquello que hasta esa fecha se concentraba en el circulo de los monasterios,
saldria y veria la luz gracias a este incipiente crecimiento de Castilla como una nacién
unida. Gracias al rey Alfonso X el Sabio, el castellano pasaria a ser la lengua de la corte,
dejando un poco de lado al latin. Su figura representaria la de un rey interesado por el
conocimiento, la investigacién, pero sobre todo por conocer y por compartir la cultura
con el pueblo. Gracias a su labor, de su pufio y letra, nacerian manuscritos en una lengua
vulgar e incluso traducciones sobre historia, ciencia y derecho, entre otros. Con el rey
Alfonso X el Sabio, no solo creceria el castellano, sino que se plantaria la semilla que

haria surgir una ortografia medieval: la ortografia alfonsi.

Con el paso del tiempo, no solo se traduciria religion, como ya hemos dicho, la
historia, la ciencia y la filosofia también tendrian su espacio, y asi fue como en la Edad
Media, Bagdad se convertiria en el centro de la traduccién del griego al drabe y lograria
gran expansién a través de Espafia, territorio que en la época del rey Alfonso X el Sabio

se encontraba bajo dominio musulman. El territorio espafiol no solo tendria un papel
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vehicular, sino que también seria, a partir del siglo Xll, el hogar de la Escuela de
Traductores de Toledo, un lugar de gran importancia a nivel europeo. En esta escuela
convivirian diversas lenguas y culturas —cristianas, musulmanas y judias— que
trabajarian en equipo para traducir textos cldsicos del drabe al latin. Un siglo después,
esta escuela ampliaria su campo de traducciones, desde medicina, pasando por

astrologia, hasta incluso traducciones ludicas.

Vamos a ahondar un poco mas en la historia de la Escuela de Traductores de
Toledo. Como acabamos de apuntar, seria un lugar de encuentro de tres mundos, pero
es importante senalar que, a pesar de estar situada en el territorio castellano, la Escuela
de Traductores, no traduciria los textos hebreros y drabes directamente al castellano. La
razon seria la siguiente: el castellano, durante el siglo Xll, ain no era una lengua asentada,
sino que estaba formdandose, se trataba de una lengua mayoritariamente oral que,
dentro del proceso de traduccién, trabajaba como una lengua intermedia entre una
lengua A y una lengua B. Los traductores espafioles, en algunas ocasiones, se verian
obligados a traducir las obras en arabe a una lengua romance, por lo general al castellano,
para después transformarlo en un texto en latin. Pero écédmo era este proceso de

traduccién realmente?

Siguiendo las palabras de Mariano Brasa Diez (1996: 41), hoy, traducir es un
proceso bastante mas simple, si se compara con la época del siglo XlI-XIll. En aquel
momento, los textos no se traducirian de una lengua A a una lengua B, ni seria labor de
una Unica persona, pues seria complicado que esta supiera leer y escribir, en este caso,
arabe y latin, como se espera en la actualidad, por parte del traductor, con las lenguas
implicadas. Para explicar como funcionaban los métodos de traduccion de la Escuela de
Toledo, Brasa Diez (1996: 42) nos habla, en un primer momento, de que la labor en esta
escuela pasaria por dos épocas, y la primera corresponderia con un método que
ejemplifica a través de la traduccién del griego al latin del Corpus Dionisyacum, labor

llevada a cabo siglos antes durante el Renacimiento carolingio, siglos VIII-IX.

El autor nos explica que en la traduccién de la obra participarian tres personas y
gue el método funcionaria de la siguiente manera: el primer sujeto (A) leia en alto el
texto escrito en griego, después, el segundo (B) lo traducia de forma oral al latin v, el

tercero (C) transcribia de oido lo dicho en latin. Sin embargo, y volviendo a la Escuela de
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Toledo, nos dice el autor, que el proceso no seria del todo idéntico, pues durante este
tan solo participarian dos personas, eso si, con tres lenguas diferentes. Como ejemplo
aporta la traduccién de Liber de Anima de Avicena, de cuya traduccidn se encargaria el
equipo de Ibn Daound Gundisalvo. Nos explica que el texto original, escrito en arabe, lo
traduciria Ibn Daound (sujeto A) del drabe a la lengua romance vy, después, Domingo
Gundislao (sujeto B) del romance al latin. Asi mismo, el sujeto A leeria en voz alta el texto
original en arabe y, también de forma oral, lo traduciria al romance para que, después,
el sujeto B lo transcribiera de oido en romance, pero ademas este también traduciria
mentalmente al latin para, al final, verterlo de forma escrita a esta lengua, su versiéon
final. Como adelantamos anteriormente, el romance —castellano— seria una

herramienta oral, de unién entre dos lenguas: arabe y latin.

Este primer método seguiria empledndose a lo largo de todo el siglo Xl y
continuaria incluso con la llegada del siguiente. Sin embargo, en el transcurso de ese
siglo, se daria un cambio de la mano de Gerardo de Cremona, que consistiria en un
proceso mas parecido a lo que hoy entendemos por traduccion: la labor la realizaba solo
un sujeto y sin una lengua intermedia, pues los textos se traducirian directamente del
arabe al latin, no obstante, si que existiria un paso intermedio en el que el sujeto
traduciria mentalmente al griego para comprobar la version drabe y poder asi encontrar

los términos adecuados para expresar la versidn final en latin.

En este mismo siglo, con la llegada de Alfonso X el Sabio, la labor del traductor
cobraria mucha mas importancia y la razén, nos cuenta Brasa Diez (1996: 47), es que,
con este nuevo rey, aunque en un primer periodo —1250-1260— se continuara con el
método que acabamos de presentar, a este se le aiadiria un elemento mas: la redaccién
propiamente dicha de los textos en romance. Sin embargo, sefiala que, en ocasiones,
como el propio rey colaboraba en los procesos de traduccidn, si que acudia a un equipo
de dos traductores, porque el resultado final —realizado, recordamos, por un unico
sujeto— no le convencia del todo. Durante el segundo periodo —1260 en adelante—,
llegaria un momento de creacién, de ahi que se diga que la traduccién alfonsi se divide
en dos etapas. Ahora, el rey Sabio, haciendo justicia a su nombre, decidiria que habia
llegado el momento de crear, pero no desde cero y sin bases, sino que las fuentes serian

importantes y reales. Es asi como comienza un periodo de recopilacién de obras y textos
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de todos los ambitos, un periodo en el que el rey también participaria publicando

algunas obras y escogiendo los mejores materiales.

Si durante la labor traductora empleada hasta ahora se realizaba a través de lo
que hoy llamariamos método directo, y del cual no se podia asegurar una alta fidelidad
respecto del texto original, en este segundo periodo, apunta Brasa Diez (1996: 49),
estariamos frente a un momento en el que la fidelidad y el literalismo serian elevados,
algo que desde el punto de vista actual no seria una traducciéon correcta y natural. No
obstante, serd necesario tener en cuenta que el castellano era una lengua que estaba
naciendo, por esta razén, no se podria redactar con la misma calidad y precisién
cientifica que si se hiciera en arabe, por ello, los traductores del rey Alfonso X, que no
conocian la gramatica latina, vieron la necesidad de encontrar alguna forma, y para ello
emplearon un sistema hibrido entre un sistema de derivacion y el empleo de

terminologia en drabe.

Mas alld de todo esto, es importante destacar la relevancia que tendrian todos
estos avances y cambios para el desarrollo cultural, tanto en el territorio espaiol como
en el resto de paises, a los que irian llegando esos nuevos textos en lengua romance para

que, posteriormente, se tradujeran a otras lenguas europeas.

La llegada del Renacimiento significaria el descubrimiento de la imprenta, de la
mano del aleman Johannes Gutenberg (1400-1468) y su consiguiente aumento de
lectores, ya que los libros comenzarian a ser un poco mds accesibles al abaratarse los
costes de produccion editorial, pero é¢cémo llegaria a Espana la imprenta? En Espana, en
las universidades y bibliotecas, los manuscritos continuarian siendo la principal fuente
escrita de conocimiento, hasta que, en 1472, en Segovia, se estableceria la primera
imprenta. La idea vendria de la mano del obispo Juan Arias Davila, que en aquel
momento se encontraba de viaje en Roma. Alli entraria en contacto con el impresor
aleman Johannes Parix para invitarlo a la ciudad espafnola y ofrecerle abrir alli una
imprenta. Poco a poco, el nimero de imprentas en territorio espafiol iria aumentando
hasta llegar a una treintena a finales de siglo. Esto no seria todo, pues el viaje de la
imprenta solo acabaria de comenzar: de Alemania llegaria a Espafa, y de esta

comenzaria su viaje al Nuevo Mundo: las Américas (RAE 2022: 43-44).
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El siglo XV fue un momento de importantes acontecimientos respecto a la lengua;
si el final del siglo Xll supuso un punto de inflexidn gracias al rey Alfonso X el Sabio, en el
siglo XV, el territorio espafiol seria testigo del nacimiento de otra figura importante:
Antonio Martinez de Cala (1442-1522), mas conocido como Antonio de Nebrija, un
humanista que centraria su actividad en el campo, por fin, de la filologia. Nebrija queria
fijar el latin como referente linguistico y la lengua vulgar como lengua vehicular entre la

poblacidn.

Unos meses antes de la primera expedicidon de Colén (1492), veria la luz la obra
del humanista mds conocida y que se convertiria en referente y modelo para
publicaciones posteriores: Gramdtica sobre la lengua castellana, en lengua romance. Su
composicion tendria como objetivo establecer un modelo linglistico, un medio para
unificar la lengua y el territorio espafol. Gracias al rey Alfonso X el Sabio el castellano
logré unos niveles de expansion impresionantes para la época, pero en este nuevo siglo
llegaria a cada rincdn del territorio: ensefianza, religion, vida cotidiana, literatura popular,
divulgacion; lo escrito y lo oral se darian la mano para llegar a toda una poblacién que
cada vez se sentia mas unificada. Y como no podia ser menos, el saber cientifico también
tuvo sumomento de gran protagonismo gracias a lo que en este trabajo nos proponemos

presentar y analizar: la traduccion. (RAE 2022:45-46)

1.1.2. La traduccidn: definicidn, alcance y perspectivas

A partir del siglo XVIII, el afan por las lenguas extranjeras y los intercambios entre
intelectuales harian crecer el papel de la traduccién. Asi, en el siglo XIX, gracias a los
avances en muchos campos de las ciencias, surgiria la necesidad de comunicacién, ya no
entre las gentes de un mismo territorio, sino entre paises, lo que terminaria siendo el
momento mas alto para la traduccién. Durante este periodo, la necesidad de difundir los
nuevos avances, conocimientos y teorias harian que este proceso estuviera presente en
todos los campos del saber. Sin embargo, esto originaria la necesidad de formar a mas

personas, surgiendo asi los primeros estudios para la formacidn de traductores.

¢Qué es la traduccion? Desde un punto de vista cientifico la define Peter
Newmark (2010: 18-19) como el transvase de unos significados de un texto origen (TO)

a un texto meta (TM), de una lengua A a una lengua B, y la compara con la escritura,
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pues ambos, sefiala, son procesos que nunca terminan, siempre se pueden mejorar y

suponen un aprendizaje continuo de la propia lengua y de la lengua extranjera.

Por su parte, en las palabras de Amparo Hurtado Albir (2001: 25) encontramos
un entorno mas amplio, que la define como una habilidad compuesta por varios saberes,
entre los que se encuentra la capacidad del traductor para seguir el proceso desde el
comienzo hasta el final, y ello conlleva otro saber mas: la resolucién de problemas que
puedan darse durante el proceso. Asi mismo, la traduccién la define como un saber hacer,
sin embargo, traducir no es una actividad tan simple como parece, pues todos esos
saberes suponen un tipo de conocimiento, segun sefiala Hurtado (2001: 25) citando a
Anderson (1983), por un lado, declarativo, es decir, un conocimiento que permite saber
qué traducir, es el conocimiento general que poseemos de las cosas y que se va
modificando a medida que aumentamos la informacidon en nuestra memoria; por otro
lado, operativo, que permite saber como traducir, es el conocimiento que se obtiene
gracias a la practica, en este caso, de la traduccién, se trata, pues, de una habilidad para
poner en practica lo interiorizado y esta vinculado a las estrategias que un traductor va

aprendiendo y desarrollando a medida que aumenta su experiencia.

En la definicion de Peter Newmark también encontramos un aspecto interesante
para defender algunas de las ideas que presentamos en este trabajo: por un lado, la
sensibilidad del traductor que le permite ser capaz de emplear lo que sabe, y por otro,
la posibilidad de usar su intuicion, pues la traduccion no es un proceso lineal y tedrico,
sino que supone un iry venir continuo, incluso cuando ya se ha finalizado. En este sentido,
la definicidon que nos aporta este autor podriamos compararla con la de Hurtado Albir y
ver que también nos esta hablando sobre ese saber hacer, pero al mismo tiempo, vemos
como Newmark parece integrar los conocimientos operativo y declarativo, de los cuales,

solo el primero, segun senala Hurtado Albir, forma parte del proceso de traduccién.

Tras haber presentado estas dos definiciones, nos gustaria afiadir que, si bien
estamos de acuerdo con ambas, nosotros no vemos la traduccion como un simple
proceso operativo, sino que, como seifiala Newmark, esta actividad también deberia
permitir al traductor desarrollar sus estrategias y herramientas para la resolucion de
problemas. Asi pues, creemos que la traduccién va mas alla de poner en practica lo

aprendido y, siguiendo los enfoques comunicativos y nocio-funcionales de la ensefanza
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y aprendizaje, Christiane Nord (2009) seria la figura que completaria la definiciéon de
traduccion mas adecuada para nuestro trabajo. Segun este autor, esta es una actividad
de mediacion entre culturas, lenguas y personas, es un proceso hecho por humanos para
humanos y como tal, es necesario emplear el conocimiento operativo de forma paralela

al declarativo.

También es importante otro tipo de conocimiento que creemos no se suele tener
muy en cuenta, y este es el conocimiento actitudinal, que determina directamente el
modo en que nos enfrentamos a las situaciones que se pueden dar en todos los ambitos
de la vida—personal, escolar, laboral—, en nuestro caso, el que nos interesa: el ambito
de la ensefanza y aprendizaje de lenguas extranjeras. La actitud es una habilidad que un
profesor necesita para enfrentar las situaciones que se den en las aulas y para las que no
siempre estara preparado, esta actitud suele tener un papel decisivo en el desarrollo de
la clase, por lo que el profesor tendra que intentar mantenerse con una actitud lo mas

positiva posible (Stratulat 2013:22-23).

Como hemos visto, la definicién de traduccién parte de una idea base: el
transvase de una serie de significados de una lengua a otra, pero como hemos observado,
esta definiciéon va cambiando dependiendo de quién la defina, por lo que podemos decir
gue la traduccidn es un concepto que se va perfilando gracias a la experiencia del sujeto
que lalleva a cabo, y por esta razén, afirmamos que la traduccidn es una actividad ligada

al paso del tiempo, y por consiguiente, abierta a los cambios.

A continuacién, presentamos algunos alcances y perspectivas que hemos
seleccionado de distintos autores acerca de la traduccidon, ya que creemos que esta
puede estudiarse también desde un punto de vista mas personal, porque de la propia
experiencia uno aprende y también puede aportar nuevo conocimiento, sobre lo cual

hablaremos a lo largo de los capitulos de este trabajo.

Partiendo de la descripcién de Hurtado Albir que sefialamos antes, la autora
explica que es un proceso que no se da entre las lenguas implicadas, sino que se da entre
los textos implicados (Hurtado Albir 2001: 41). La autora explica que antes de cualquier
proceso de traduccién es necesario que el traductor se plantee varias preguntas, las
cuales dan titulo al tercer punto del primer capitulo de su libro: éPor qué, para qué y

para quién se traduce?
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Se traduce porque las lenguas y las culturas son diferentes; la razén de ser de la
traduccion es, pues, la diferencia lingliistica y cultural.

Se traduce para comunicar, para traspasar la barrera de incomunicacidn debida a
esa diferencia linglistica y cultural; la traduccidn tiene, pues, una finalidad
comunicativa.

Se traduce para alguien que no conoce la lengua, y generalmente tampoco la
cultura, en que esta formulado un texto [...] El traductor [...] traduce para un
destinatario que necesita de él. (Hurtado Albir 2001: 28).

Por otro lado, Walter Benjamin (1996: 335-337) describe la traduccién como una
forma independiente del original, pero que al mismo tiempo posee una relacién intima
con este, pues el hecho de ser ambas obras tratadas por separado, ya poseen algo en
comun: su traductibilidad, porque todo lo enunciado puede ser traducido. Compara la
traduccidn con la vida y la supervivencia, puesto que ha sido gracias a la traduccién que
muchos textos importantes han llegado hasta nuestro dias, es decir, han sobrevivido al

paso del tiempo.

Por su parte, Peter Newmark sefala que «la traduccién ha sido el instrumento
transmisor de la cultura [...] [pero] también un transmisor de la verdad» (2010: 23). Nos
ofrece ademas un marco mds subjetivo que responde a la primera cuestion de Hurtado:
épor qué?

es satisfactoria [...] porque [...] siempre explican [ustedes] algo, explicacién [de la
qgue puede depender] el entendimiento entre los pueblos [...]. Pero, cuando uno
traduce para uno mismo, puede ser un placer personal el aprender a entender a
alguien [...] a través de las palabras [...] a empatizar [...]. Porque es un continuo
andar a la caza de palabras y hechos [...] y iqué alivio! cuando llega [...] porque es
un trabajo que nunca termina, porque [..] proporciona sensibilidad hacia las
palabras [...] por lo que encierra de reto, apuesta, aislamiento: [...] escriben en
nombre de un autor que no conocen y se dirigen a lectores que nunca conoceran

[...]por el deleite [...]de identificarse no sélo con el autor sino con el protagonista
(Newmark 2010: 303).

Y esta forma de ver la traduccidn mas intimista, nos recuerda a las palabras que
escuchamos en una mesa redonda a la que asistimos, llevada a cabo en Gijén (Asturias):
Conversaciones Sobre la Traduccion N’Asturies (diciembre de 2023), organizada por el
grupo Fame Poétika, en la que los traductores y profesores que participaron hablaron de
la traduccién como una forma de aportar algo a la cultura, una forma de normalizaciéon

de lalengua, pero también una manera de relajarse, de obtener aire fresco y tranquilidad.

Finalmente, Valentin Garcia Yebra coincide con Hurtado al sefialar que «la

traduccién puede considerarse como accidn o proceso» (Garcia Yebra 1981: 2), es decir,
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la traduccion es activa, se mueve, y se compone de dos fases diferenciadas: por un lado,
se encuentra la fase de comprension en la que el traductor busca el sentido que el autor
ha dado al TO, en segundo lugar, la fase de expresion, en la que el traductor se encarga
de buscar en la LM los términos que pueden expresar lo mismo que los del TO (Garcia

Yebra 1981: 4).

Y écual es su finalidad? Para esta pregunta Walter Benjamin tiene la siguiente

respuesta:

la finalidad [...] se halla en la expresién de la relacién [...] entre las lenguas [...] sin
embargo [...] las lenguas no son extrafias entre si [...] estan emparentadas [...]
mediante lo que quieren decir (Benjamin 1996: 337-338).

Como hemos apuntado al comienzo, para Hurtado Albir (2001: 335) la finalidad
es establecer una comunicacion entre dos lenguas y lo comunicado es lo mismo en
ambos casos. Para Walter, original y traduccién son dos formas independientes, pero
gue, al mismo tiempo, si una falta, la otra deja de ser, puesto que no se puede considerar

original un texto a no ser que se le compare con otro idéntico.

Sin embargo, que un texto sea igual que otro no significa que ambos deban
copiarse, pues la traduccidn, mas alla de ser un proceso, es una especie de ente vivo que
se amolda a las diferentes formas, lenguas, para que sus palabras y el sentido e
intenciones de estas lleguen con éxito a su receptor, porque «la traduccidn no consiste
en reproducir exactamente las estructuras formales de un texto [...], sino en reproducir

su contenido» (Garcia Yebra 1981: 5).

Entonces, se podria decir que la traduccidn se ve, ante todo, como una accién,
un proceso de comunicacion entre lenguas con el objetivo de intercambiar conocimiento;
como el resultado de un proceso de transferencia que se sirve del original para que este
no quede en el olvido; como una reproduccidon que dista de ser copia; como una
habilidad en la que hay que trabajar, en lo que a este trabajo concierne. La traduccién es
un proceso en el que el traductor, ya sea un profesional o un estudiante, como ya
veremos mas adelante, adapta mediante ciertos mecanismos la fuente original para que
la fuente meta sea lo mas fiel posible al original, pero buscando siempre el enunciado

mas natural.
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Una vez que hemos aportado estas perspectivas, nos gustaria afiadir cual es la
nuestra y de qué forma todo lo presentado hasta ahora se integra en el objetivo de este
trabajo. Comenzamos con la definicién de Hurtado Albir, con la que estamos de acuerdo,
sin embargo, nos gustaria apuntar que nosotros no nos vamos a referir a textos orales y
textos escritos, como asi hace la autora, sino que preferimos referirnos al plano oral
como enunciados orales. Asi mismo, compartimos que el traductor tenga que hacerse
preguntas, y las que ella plantea podriamos trasladarlas al campo que nos interesa de la
siguiente manera: en un aula de lenguas extranjeras se traduce, efectivamente, porque
las lenguas, las culturas y las personas son diferentes, pero no solo se traducen textos,
sino que también se traducen enunciados expresados en un momento determinado de
forma oral para comunicar(se) en una situacién, aunque también se incluyen los
enunciados no verbales; finalmente, en nuestro caso, no solo se traduce para alguien,
sino que también uno traduce para si mismo, para los compaiieros, con la finalidad

comun de aprender una lengua extranjera.

Continuando con Benjamin Walter, nos gustaria decir, por un lado, que la
concepcidn de la traduccion como independiente del original, podemos moverla al
contexto de lenguas extranjeras. Si seguimos el enfoque comunicativo y el objetivo
funcional del aprendizaje, cuando un estudiante se enfrenta a una nueva lengua tendrd
gue aprender a comunicar enunciados propios en esta, pero al mismo tiempo no podra
hacerlo si no lo compara con lo que ya conoce, con su lengua materna, por lo que aquello
gue comunique en la segunda lengua, aunque independiente, tendra sus bases en su
primera lengua. Por otro lado, todo lo que conoce en su lengua materna, puede ser
expresado en cualquier otra, los enunciados son entonces traducibles y lo serdn con un
fin, con una funcién: comunicarse en el dia a dia, ya sea por el simple hecho de aprender
una nueva lengua o porque existe una necesidad que no depende del propio sujeto, es

decir, supervivencia.

Ya habiamos comentado que la funcién mediadora de la traduccién aportada por
Nord era un aspecto importante para nuestro enfoque. Asi pues, en esta misma linea,
con Newmark también esta presente, y ademas afiade otro aspecto: la traduccién como
transmisora de la verdad, algo con lo que estamos parcialmente de acuerdo. Por un lado,

si bien es cierto que el conocimiento se ha mantenido a lo largo de los siglos gracias a la
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traduccion, entre otros métodos, por otro lado, no creemos que sea correcto hablar de
verdad como algo inamovible y definitivo, sino simplemente de saberes que pueden
modificarse. Pero ademas nos aporta una opinién basada en su experiencia personal
como traductor, en la que sefiala que la traduccién puede ser una actividad para el
disfrute y crecimiento personal, aspecto que trataremos mas adelante con mas detalle,
pues en nuestra propuesta buscamos demostrar que el aprendizaje no es un proceso
aburrido o una actividad que haya que ver como una obligacién, sino que puede
convertirse en una herramienta que nos permita crecer y disfrutar del proceso de
aprendizaje y de los progresos. Esto nos empujaria a querer descubrir mas, sobre lo que
nos rodea y sobre nosotros mismos, volviéndonos mas auténomos, pero también

dependientes del resto de participantes en el intercambio comunicativo.

Una vez expuesto lo anterior, nosotros describiriamos la traduccidn como una
habilidad, una destreza util en un aula para trabajar las diferencias entre las culturas y
lenguas involucradas. Sirve pues, como herramienta para cubrir las lagunas sobre
adecuaciones léxicas, gramaticales, pragmaticas etc., que los estudiantes encuentran
durante el aprendizaje, pero se trataria de una herramienta dindmica enfocada a la
interaccidn e intercambio entre varias partes que prepare a los estudiantes para
enfrentarse a la vida que se encontrarian en el pais que estén descubriendo. Seria una
herramienta basada en la accidn, tal como se sefiala en el Marco Comun Europeo de

Referencia (MCER) en el epigrafe 2.1. Un enfoque orientado a la accion:

El enfoque aqui adoptado, en sentido general, se centra en la accion en la medida
en que considera a los usuarios y alumnos que aprenden una lengua principalmente
como agentes sociales, es decir, como miembros de una sociedad que tiene tareas
(no sélo relacionadas con la lengua) que llevar a cabo en una serie determinada de
circunstancias, en un entorno especifico y dentro de un campo de accién concreto
(MCER 2002: 9).

Diriamos que la traduccién es también un proceso de comunicacion en la medida
gue permite recrear situaciones hipotéticas que podrian darse en la vida diaria de los
estudiantes, como si fuera una forma de prepararse. No obstante, no se entiende por
traduccidon un proceso sintético o falseado, sino uno natural, lo que Hurtado Albir
denomina traduccion interiorizada, un proceso que un estudiante de LE emplea como

una estrategia
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espontanea [...] que utiliza [...] [para] confrontar con su lengua materna [...] para
comprender mejor [...] se manifiesta sobre todo al principio del aprendizaje, y a
medida que la lengua extranjera va consolidandose, va desapareciendo (Hurtado
Albir 2001: 55).

La traduccién supone la busqueda de una relacidn entre dos sistemas diferentes
gue pretenden lo mismo, pero esto no debe confundir: buscar lo mismo no conlleva que
deban copiarse, pues una traduccién es como la lengua en si misma, una herramienta
viva que camina junto a sus usuarios, por lo que estd dispuesta a ser modificada,
siguiendo pues, en nuestro caso, las necesidades de nuestros estudiantes de LE a través
de la traduccién pedagdgica. De esto hablaremos mas adelante, de un proceso en el que
la traduccidn se utiliza como una herramienta mas dentro de un aula de lenguas con el
objetivo de perfeccionar los conocimientos lingliisticos sobre estas (Hurtado Albir 2001:

55).

1.1.3. Las modalidades de traduccion

Ya hemos aportado algunas definiciones sobre la traduccién propuestas por
varios autores, asi como también hemos seleccionado una serie de perspectivas y
alcances de esta actividad, entre los que se incluyen puntos de vista mds enfocados en
la propia experiencia y no tanto en los aspectos tedricos. Asi mismo, también hemos
aportado nuestra propia definicién y posicién partiendo de todo lo presentado, asi pues,
tomando como punto de inicio la idea sobre que la traduccidn se da entre textos escritos
y enunciados orales, vamos a hablar sobre lo que Hurtado Albir denomina modalidades

de traduccion (2001: 69).

La traduccién es una actividad que ha experimentado cambios significativos a lo
largo de los anos, por esta razdén, hoy podemos hablar de mas de una modalidad de
traduccion. Cada una de ellas atiende a unas situaciones diferentes a las que el traductor
debe adaptarse; esto lo denomina Hurtado Albir (2001: 69) el modo traductor (Hurtado
Albir 2001: 69), el cual exige unas capacidades y conocimientos especificos para cada
modalidad. Asi pues, como consecuencia directa de los avances en todos los niveles,
estas modalidades no solo se reducen a medios escritos, sino que se extienden hasta los
orales. Hurtado Albir (2001: 70-71) apunta que existen un gran numero de modalidades
e incluso muchas surgen de la unién de varias, modalidades cruzadas, sin embargo, ella

selecciona las doce mds importantes desde su punto de vista.
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Antes de presentar la clasificacion de esta autora, nos gustaria puntualizar algo.
Cuando Hurtado habla de la traduccién como un proceso entre textos y no entre lenguas,
y después observamos que distingue diversas modalidades, entre las cuales se
encuentran formatos orales y escritos, creemos que es importante aclarar la diferencia
entre traduccién e interpretaciéon. Asi pues, Marco Rucci (1996: 3) nos explica que, si
bien el traductor y el intérprete trabajan como mediadores linglisticos y culturales,
desde el punto de vista comunicativo, ambos operan en modalidades diferentes. El autor
sefiala que la traduccidn se situa en el plano escrito enmarcado en un tiempo pasado y
gue la traduccién de textos no supone un trabajo inmediato, puesto que el traductor
puede realizar revisiones, cambiar el texto, moverse hacia atrds o incluso traducir el texto
en un orden diferente, ademds nos dice que el traductor es autosuficiente porque no ha
presenciado el momento en el que el autor original redactaba el texto ni las
circunstancias en las que este se realizd. Por su parte, la interpretacién es un proceso
dindmico, momentaneo e instantdneo, en el que el intérprete no trabaja solo, porque
depende de otra parte, cuyo discurso debe traducir de forma oral para un publico, por

lo general, también presente.

Como adelantamos, a continuacion, presentamos algunas de las modalidades
propuestas por Hurtado Albir (2001: 70-71). No obstante, nosotros no vamos a

sefialarlas todas, solamente aquellas que nos interesan para el presente trabajo:

Traduccidn escrita Es la traduccion por el medio escrito de un
texto.

Traduccidn a la vista Es la traduccidn de un texto escrito, pero
de forma oral.

Interpretacion simultanea Es la interpretacidn por antonomasia de

enunciados orales y espontaneos, a
medida que estos van teniendo lugar.

Susurrado Es la interpretacion simultdnea que se
realiza en voz baja y al oido de la otra
parte.

Traduccidn de canciones (subordinada) | Es la traduccién de todo tipo de canciones
para ser cantadas.
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1.2. Traduccidn en la ensefianza-aprendizaje de lenguas extranjeras

Con la practica, memorizando y redactando a
diario [...] las lenguas provocaban un impacto
permanente en su mente [...] [él] conocid la
ciudad leyendo y asi aprendio su idioma.

(R. F. Kuang 2024: 58)

La traduccidén es un elemento que estd presente en nuestro dia a dia, aunque no
nos demos cuenta de ello, pero como ya se ha apuntado mas arriba, traducir no es un
proceso exclusivo del mundo contempordneo, pues ya desde la Antigua Roma, sefala
lliane Tecchio (2011:154) citando a Mauri Furlan (2001), se traducia como un método no

solo para el aprendizaje y ensefianza de idiomas sino también para la retdrica.

A lo largo de la historia de la ensefanza de lenguas extranjeras se puede
comprobar cémo la traduccién, ha pasado por momentos en que se consideraba basica
a otros en que fue totalmente denostada. Prueba de ello es que, gracias a la traduccion,
como apuntamos en el epigrafe anterior, el conocimiento no se ha perdido y ha llegado
a casi todos los rincones de nuestro mundo, también ha sido una herramienta
fundamental para la difusion de la cultura, asi como también ha sido clave en su
expansion, incluso pueblos que no compartian lengua materna, han podido comunicarse
gracias a la traduccién. Sin embargo, a medida que han ido pasando los siglos, esta
actividad ha ido perdiendo su fuerza e importancia como herramienta para la ensenanza
y aprendizaje de LE. No obstante, durante la Segunda Guerra Mundial esta practica veria
poco a poco de nuevo la luz. Pero écomo ha sido el viaje de la traduccién hasta la

actualidad?

Durante la época del Renacimiento tuvo lugar un auge de la traduccion debido al
interés por la lengua y cultura clasicas, lo que también afectd a esta como herramienta
para la ensefianza y aprendizaje de lenguas. En este contexto surge el Método
Gramdtica-Traduccion, también llamado el Método. En él, la traduccidon seria la
herramienta principal para la ensefianza y aprendizaje de las lenguas clasicas, latin y
griego (Romanelli 2006: 2). Esta forma de ensefianza consistia en que las explicaciones
se realizaban en la lengua materna de los estudiantes. Se basaba en la memorizacidn de
listas extensas de vocabulario y la traduccién se centraba en la forma, guiandose por el

método deductivo de aprendizaje.
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Los textos estaban muy alejados de la lengua en uso, pues solo se buscaba la
memorizacion de estructuras, es decir, de gramatica, lo que significa que en este método
la ensefianza se centraba en el trabajo de las destrezas escritas, donde la lengua
extranjera (L2) siempre tenia un correspondiente en la lengua materna (L1). En este
método, la traduccion «no era un instrumento de ensefianza de la lengua, sino sobre la
lengua» (Garcia Yebra 1981: 55) en el que el perfeccionamiento de las destrezas orales
no era uno de los objetivos, sino el acercamiento y el aprecio por la cultura y literatura

de la L2 (Tecchio 2011: 157).

Hacia mediados del siglo XX surge el Método Directo, la antitesis del método
anterior. Al contrario que el Método Gramatica-Traduccidn, en este se desterraba la L1
de las aulas y, por consiguiente, la traduccidn, al menos hasta los niveles avanzados,
puesto que el método anterior abusaba de esta practica, por lo que la LE se aprendia a
través de la propia LE. Se trataba de un método inductivo centrado en las destrezas
orales y auditivas, dejando las escritas como el uUltimo paso dentro del proceso de
aprendizaje de la lengua extranjera. Para evitar el empleo de la traduccién, se hacia uso
de otras estrategias como la asociacién de la LE a objetos, imagenes, gestos o situaciones
de la realidad que rodeaba a los estudiantes (Herndndez Reinoso 2000: 143). En el
Método Directo, el profesor era un ejemplo a seguir, por lo que el estudiante no podia
hacer uso de sus estrategias de aprendizaje. La razdn para esto podria encontrarse en el
propio origen de su nombre: la practica se basaba en encontrar en la realidad los
ejemplos directos que explicasen lo que se queria ensenar, el simple hecho de que este
método se basara en la imitacidn, asociacién e induccidn, que dependian por completo
del ensefante y era el Unico sujeto que conocia la LE, hacia que los estudiantes se vieran
obligados a observar los ejemplos que facilitaba para luego imitarlos (CVC 2008 [1]), eran

totalmente dependientes de este.

Entre los afios 50 y 70 del siglo XX surge el Método Audio-lingual, un método que
tenia, por un lado, una vision estructuralista del proceso de aprendizaje de lenguas
porgue estas se entendian como un conjunto de estructuras fijas; por otro lado, también
tenia sus bases en el conductismo, una corriente psicoldgica en la que el aprendizaje de
una lengua se podia equiparar a cualquier proceso de aprendizaje de la vida humana, las

lenguas se perciben como un conjunto de habitos que el aprendiente debe adquirir (CVC
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2008 [2]). Este método tuvo sus bases en el contexto de la Segunda Guerra Mundial por
lo que, en un primer momento, tenia como objetivo formar militares para que tradujeran
de forma rdpida y efectiva mensajes de otros paises, era pues, una herramienta militar.
Seria mas tarde, cuando este método se extenderia al contexto de lenguas extranjeras,
buscando desarrollar en los estudiantes habilidades de comunicacién oral y fluidez de
discurso en la L2, buena pronunciacion, es decir, tenia como objetivo que el estudiante

emplease la lengua al mismo nivel que un hablante nativo.

La dindmica se basaba en la creencia de que mediante la repeticidn se llegaba a
una automatizacién de las estructuras y con ello se podia dominar un idioma extranjero.
Esta practica suponia un gran trabajo por parte de los estudiantes, pues se pasaban
muchas horas seguidas escuchando y repitiendo las mismas estructuras hasta que se las
aprendian de memoria. Una forma que tenian de corregir errores era el empleo de textos
bien traducidos y compararlos con textos creados por los propios estudiantes. Sin
embargo, la traduccién como herramienta, al igual que en el método anterior, no se
recomendaba hasta llegar a un nivel avanzado, cuando las estructuras de la L2 ya

estuvieran asentadas y automatizadas (Hernandez Reinoso 2000: 144).

A partir de los afios 70 surge el Enfoque Comunicativo (Hernandez Reinoso 2000),
gue es el empleado en la actualidad en la ensefianza de lenguas extranjeras, o al menos
en la mayor parte de los casos. Este nuevo enfoque rechaza la mecanica de aprendizaje
de L2 basada en la memorizacidn de estructuras, rechaza asi mismo el automatismo
presente en el proceso de adquisicion de una lengua extranjera. Por primera vez, se
integra el contexto en el proceso de aprendizaje, pues el objetivo era lograr que los
aprendientes  consiguieran comunicarse y, empleando las  estructuras
descontextualizadas de métodos anteriores, no seria posible lograrlo de forma adecuada.
La integracidn del aspecto comunicativo dentro de la ensefianza y aprendizaje de lenguas
extranjeras abrid el camino hacia este nuevo enfoque, cuyas bases tedricas se

encuentran en las corrientes conductistas y cognitivistas.

La teoria psicoldgica, que es el cognitivismo, aportaria un nuevo enfoque donde
los aspectos gramaticales y formales dejan de ser el centro y son sustituidos por los
significados y el sentido de los enunciados. En este modelo, el conocimiento linglistico

no es independiente del resto de conocimientos que posee la mente humana. La
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investigacion en este campo comenzo a crecer tras surgir el concepto de interlengua: un
sistema individual de cada aprendiente que se da en los diferentes estadios de
aprendizaje de una L2; estos estadios van modificandose a medida que el conocimiento
del estudiante avanza, no obstante, no es un proceso lineal porque es posible que, en
algun punto, el aprendiente se estanque, no avance o incluso retroceda. Pese a todo, se
considera un sistema de ensefianza que dota al aprendiz de autonomia en el proceso, es
sistematico y permeable porque esta teoria, aplicada a la ensefianza de lenguas, senala
que lo que se aprende sobre una lengua extranjera se almacena en la memoria. A medida
que el estudiante va adquiriendo nuevos conocimientos, estos no sustituyen a los
anteriores, sino que se van modificando, parecido al aprendizaje en espiral presentado
por el psicélogo Jerome Bruner, es decir, el nuevo conocimiento supone reestructurar lo
aprendido para producir un conocimiento y unas reglas mas complejas que sustituyen a

las anteriores (Moisés Esteban 2009).

El Método Comunicativo se basa en una serie de presupuestos tedricos. Ahora,
el foco no es la gramatica, sino el alumno, sus necesidades y la comunicacién
propiamente dicha como usuario en un contexto social. Este enfoque se centra en
conocer los significados, las funciones y las formas, teniendo siempre en cuenta que los
actos comunicativos poseen una intencién, una forma que puede expresarse de formas
diversas, y, al mismo tiempo, una misma forma puede tener varias funciones; por lo
tanto, el contexto y las necesidades de cada situacion seran claves en el aprendizaje. Por
ello, el Método Comunicativo tiene como objetivo desarrollar la capacidad de
comunicacion en una L2 y no dominar a la perfeccion las estructuras de esta. Al contrario
gue en algunos de los métodos empleados hasta el momento, en esta ocasién la lengua
materna si que tiene cabida en las aulas, pero la traduccidn sigue dejandose de lado, aln

no es vista como una herramienta pedagdgica.

El profesor ya deja de ser el canon y el ejemplo a seguir y se pasa el bastén de
mando al estudiante, aunque no va a tener el control total, pues la tarea del profesor
serd la de guiarlo en el proceso de aprendizaje, sirviendo como punto de apoyo. Al
comienzo del proceso si que tendra mas protagonismo el profesor, pero este ird

reduciéndose paulatinamente a medida que los estudiantes van aumentando sus
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conocimientos, permitiéndoles desarrollar autonomia y sus propias estrategias de

aprendizaje que hasta ahora no podian emplear.

Asi mismo, debe ser el profesor quien facilite a los estudiantes situaciones que
promuevan el proceso de comunicacién, asi como permitir que los aprendientes
expresen lo que quieran, como mas comodos se encuentren. Finalmente, es importante
sefialar que en el aula el profesor aprenderd de sus alumnos, se convertira en
investigador al analizar sus necesidades con el objetivo de ayudarlos a lograr el objetivo

comunicativo del enfoque.

En este enfoque se trabajan todas las destrezas, pero poniendo especial énfasis
en los aspectos orales y escritos, siempre en un contexto comunicativo, es decir,
otorgando prioridad a la lengua en uso sobre los aspectos formales. Teniendo esto en
cuenta, cuando se da un proceso de comunicacion, lo que prima es precisamente lograr
que lo comunicado llegue a la otra parte. Es por ello por lo que en este enfoque se da
mas importancia a la fluidez que a la correccién, pero sabiendo siempre adaptar el
discurso al nivel de lengua requerido por la situacién comunicativa. Los estudiantes
trabajan comunicdndose e interaccionando en su entorno, entre ellos y con el profesor,
a través de lo cual serdan capaces de ir descubriendo por si mismos, mediante la
realizacién de hipodtesis, las reglas de la lengua extranjera. En este sentido, sefala Garcia

Yebra que

ensefiar lenguas no es dar un instrumento para perfeccionar nuestras habilidades,
sino permitir desarrollar una capacidad linglistica humana como es la de manejar
lenguas para hacer lo mismo que haciamos antes con una orientacién diferente
(Garcia Yebra 1981: 3).

Como ya se ha apuntado, los estudiantes son duefios de su proceso de
aprendizaje, lo que permite que sea mucho mas provechoso, pues este método
contempla que cada estudiante desarrolle sus formas de aprendizaje y no obliga a seguir
unas estrategias determinadas que, por lo general, no funcionan ni son aprovechadas de
igual manera por cada alumno. En las aulas donde se sigue este nuevo método, se da
importancia a la autonomia de los estudiantes, pero siempre teniendo en cuenta que se
van a mover en un contexto de grupo, es decir, los estudiantes van a aprender a trabajar
por ellos mismos, pero al mismo tiempo cooperativamente, fomentando el intercambio

de ideas, la reflexion, la comunicacidn y, en ocasiones, incluso la mediacion que también
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se recoge en el MCER como una destreza mas en el epigrafe 2.1.3. Las actividades de la

lengua:

Tanto en la modalidad de comprension como en la de expresidn, las actividades de
mediacion, escritas y orales, hacen posible la comunicacion entre personas que son
incapaces, por cualquier motivo, de comunicarse entre si directamente. La
traduccidn o la interpretacién, una parafrasis, un resumen o la toma de notas
proporciona a una tercera parte una (re)formulacién de un texto fuente al que esta
tercera parte no tiene acceso directo. Las actividades de mediacidn de tipo
linguistico, que (re)procesan un texto existente, ocupan un lugar importante en el
funcionamiento lingtistico normal de nuestras sociedades (MCER 2002: 1415).

Sin embargo, serd gracias a esta nueva forma de plantear la educacién que, en
los 80, irdn surgiendo nuevas metodologias, nuevas ideas y orientaciones, como el
Enfoque por Tareas, una respuesta en la que, poco a poco, la traduccién comenzard a
encontrar su lugar como herramienta pedagodgica y de gran valor para la adquisicién de
las competencias en la L2, ademas de lograr un conocimiento mas profundo de su lengua
materna. Este nuevo enfoque supondria un gran avance dentro del campo de la
ensefianza, concretamente en la ensefanza y aprendizaje de segundas lenguas. No se
trata de la simple realizacidn de tareas, sino de situar ciertas acciones en una situacion
y contexto concretos que servirdn al estudiante para lograr lo que Canale (2013: 6-12)

denomina competencia comunicativa.

Segun este autor, la competencia comunicativa estd, a su vez, compuesta por
cuatro subcompetencias: a) competencia linglistica, que tiene un cardcter formal y se
relaciona con el conocimiento sintactico, léxico y fonolédgico; b) competencia
sociolingliistica, que se encarga de regular los actos de comunicacién en funcién de la
situacion, es decir, se encarga de la adecuacién pragmatica por parte de los
interlocutores; c) competencia discursiva, cuyo objetivo es el correcto uso de las reglas
gramaticales y los significados para elaborar un discurso adecuado a la situacidn,
teniendo en cuenta el papel relevante que la cohesion y la coherencia juegan en esta
subcompetencia; y d) competencia estratégica, es una habilidad muy importante en el
proceso de comunicacion, pues es la herramienta que el interlocutor va a emplear
cuando se den situaciones en las que alguna de las competencias anteriores falle. Esta
ultima competencia supone una solucion ante cualquier problema que pueda darse en

la comunicacion.
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La mediacion, el intercambio y la comunicacién en el aula suponen, pues, trabajar
en grupo y de forma activa, siempre en busca de situaciones y contextos utiles para los
estudiantes en su dia a dia, ademas de que la traduccidn, que es lo que en este trabajo

vamos a abordar, forma parte de estas.

Ya lo hemos adelantado con la cita del comienzo, y es que la traduccion siempre
ha estado presente, directa o indirectamente, en las vidas de los pueblos como forma de
intercambio y como medio para el progreso. La traduccién, cuando no habia escritura,
no se hacia con letras, sino con gestos, sonidos, incluso hasta con objetos porque «a
traducdo estd por toda parte e, ao mesmo tempo, parece ndo estar em parte alguna. Ela

esta presente no dia-a-dia [...] desde tempos imemoriais» (Azenha 2006: 158)*.

1.2.1. Sobre cémo se ha castigado la traduccion: el destierro

Pero nunca se acercaran a una fluidez nativa, en la que las
palabras se te ocurren de manera espontdnea, sin

retraso ni esfuerzo [...] un acto de traduccién es

siempre [...] un acto de traicién.

(F. Kuang 2024: 49)

La historia de la traduccién siempre ha venido unida al destierro, a una visién
negativa, y se la ha visto como un plagio. Por ello, su introduccién en el campo de la
enseflanza ha sido dificil, pues no existian metodologias para ensefiar lenguas
extranjeras apoyandose en la traduccidn, hoy todavia siguen siendo muy escasas. Como
se ha dicho, en el método Gramadtica-Traduccidén se empleaba la L1 como lengua
vehicular, por lo que las explicaciones, los ejemplos y las listas de vocabulario traducidas
no eran muy utiles para adentrarse en la L2. Todo ello obligaba a los estudiantes a
traducir sin comprender lo que estaban haciendo, dando como resultado un producto

sin sentido en la L1.

Patrick Zabalbeascoa (1990: 84-85) enumera una serie de errores cometidos en

el pasado que podrian haber sido las causas del desprecio que se ha tenido por la

1 (Traduccidn propia) «la traduccidn estd por todas partes y, al mismo tiempo, parece que no esta
en ningun sitio. Esta presente en el dia a dia [...] desde tiempos inmemoriales».
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traduccion durante tanto tiempo, cuando esta se empleaba como herramienta y que,

actualmente, se deberian evitar.

El autor nos habla sobre la inexistencia de métodos que integren técnicas y
ejercicios, que hayan sido eficaces, a disposicion de los docentes para que estos elaboren
sus propios planes de estudios adaptados a su grupo de estudiantes. También sefala,
citando a Hurtado Albir (1989), que la traduccién no puede suponer el Unico método
para ensefiar una LE, como ocurria en el Método, asi como tampoco es eficaz el empleo
de enunciados creados artificialmente, repetidos una y otra vez hasta lograr su
automatizacién. Si el profesor es el ejemplo a seguir, si es el Unico que posee el
conocimiento y, por ende, todas las respuesta, estariamos afirmando que solo existe una
solucién ante la traduccion de un mismo texto, situaciéon que se daba en las aulas de

antafo.

Asi mismo, en el Método Directo, por ejemplo, no existia una correccién
propiamente dicha de los errores cometidos por los estudiantes, lo que solia traducirse
en una eventual fosilizacion. En cuanto a los textos escogidos para su traduccién en el
aula, no seguian ninguna directriz, es decir, eran aleatorios, no se adaptaban a las
necesidades de los estudiantes ni a sus niveles, ni tampoco a los objetivos —si es que los
habia—, por lo que se podria sobreentender que no se hacia una distincion de los
diversos tipos de traduccidn —ni tampoco se pretendia—, cuando hubiera sido esencial
distinguir entre: traduccién profesional y traduccion pedagdgica, o la traduccién

explicativa y la traduccidn interiorizada o traduccién interlingual (Hurtado 2001: 55).

Otras de las causas que sefiala Zabalbeascoa del rechazo es el propio Enfoque
Comunicativo, que reducia la traduccidn a las destrezas escritas y lectoras, que entraban
dentro de la ultima etapa del aprendizaje de una lengua extranjera, siguiendo el orden

natural de adquisicion de la lengua materna: escuchar, hablar, leer y escribir.

Traducir supone un proceso mental de comprensién, desverbalizacidon vy
reexpresion durante el cual el traductor y también el estudiante deberan enfrentarse a
dificultades y problemas, para los que tendran que aplicar una serie de estrategias de
resolucion. Sin embargo, en la traduccién pedagdgica no se espera que el estudiante sea
traductor profesional, por lo que el docente sera el encargado, como veremos mas

adelante, bien de elaborar materiales adaptados a las necesidades y niveles de sus
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estudiantes, bien de ir ensefiando de forma gradual —a medida que vayan apareciendo
o necesitdndose— algunas estrategias para la traduccién cuyo fin, recordamos, es el

aprendizaje.

Existen numerosos autores que han expresado su rechazo y han verbalizado su
oposicion al empleo de la traduccidn en las aulas de LE por verlo como un medio inutil.
Quiza el problema fundamental venga de la forma de enfocar las actividades y los
materiales que se emplean. Se dice que el uso de enunciados aislados no sirve para el
aprendizaje en los nuevos enfoques comunicativos, pero hay que tener en cuenta que el
eclecticismo actual de la ensefianza de lenguas (Garcia Benito 2019: 200) sefala que no
hay que dar por sentado nada, que no hay que reducir todo a una via y que hay que estar
abiertos y ser flexibles a los cambios y otras formas de enfocar la ensefanza. El
eclecticismo no apoya la idea de que algo no sirve porque en otro momento no salié
bien, por ejemplo, la traduccion de frases aisladas —entre otros aspectos— no es el
problema, sino el foco: si se presentan oraciones descontextualizadas, pero que
contengan algun aspecto interesante —falsos amigos, falsos sentidos, metaforas, calcos,

etc.— su uso ya sera diferente, y serd mas util.

Si bien es cierto que, aunque los enfoques comunicativos no apoyen demasiado
la idea de emplear la traduccidn como una herramienta para la ensefanza de LE, dice
Zabalbeascoa (1990: 78), esta forma se ha extendido bastante durante los Ultimos afios
gracias a que su uso se ha comenzado a emplear en amplios dmbitos de la vida diaria,
sobre todo si tenemos en cuenta el mundo globalizado en el que vivimos y la rapidez con
la que entramos en contacto con personas de todo el mundo. Podriamos decir que
vivimos en una sociedad en la que, lo queramos o no, el intercambio linglistico y cultural
se abre paso, nos conecta y, por ende, nos obliga a entendernos con relativa rapidez y
eficacia. Por esta razdn, es importante hacer un analisis sobre el papel de la traduccién
en nuestro tiempo, asi como también es necesario conocer las opiniones de diversos
expertos en este tema. No obstante, hay que tener en cuenta ambas caras de la moneda:
tal como apuntamos mas arriba, errores pasados pudieron llevar a que la traduccion
desapareciera de las aulas de LE, pero también es importante conocer qué ideas han
respaldado su eliminacién y el porqué de que hoy, poco a poco, vuelva a encontrar su

cauce y lugar en la ensefianza de idiomas.
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A continuacion, presentamos una serie de argumentos contra su empleo. Para
elaborar la siguiente lista, nos hemos guiado por las publicaciones de autores que, en su
mayoria, también se han apoyado en otros: Patrick Zabalbeascoa Terran (1990: 76), M.
Dolores Lerma Sanchis (2020: 79), Laura Garcia Jiménez (2024: 3), y Adolfo Sanchez
Cuadrado (2015: 35).

Zabalbeascoa seiala, citando a Bachmann (1990) que la traducciéon no es
comunicativa porque no permite la interaccién entre los alumnos, por lo que no se
trabajan las competencias orales, por lo tanto, expone siguiendo a Duff (1989) la
traduccidn se convierte en una actividad aburrida y poco estimulante que ocupa un
tiempo que podria emplearse para el desarrollo de otras competencias. Otros sefialan
que la traduccién solo se centra en la forma y no en los objetivos funcionales de la lengua,
por lo que es una actividad util solo para la formacién de traductores porque puede
llegar a causar interferencias en la L1 e incluso dependencia de esta para comprender la

L2 (Hurtado 1990).

Garcia-Medall opina que es inadecuado emplear la traduccién como actividad en
el aula ya que, sefiala, son los propios estudiantes quienes tienen que escribir sus textos,
por lo que es una actividad que solo implica la lectura y escritura, asociada a textos
cientificos y literarios que no satisfacen las necesidades de los estudiantes (Viqueira
1992: 76), pero no solo es inadecuada, sino que también es una préctica que no se ha

empleado sistematicamente y esta poco planificada.

Por su parte, Lerma Sanchis sefiala que la traduccién es un método muy
tradicional asociado al método Gramatica-Traduccidn, por lo que es una actividad de
trabajo individual en la que, como solo se trabaja la comprension lectora y expresion
escrita, no permite el desarrollo de una verdadera competencia en la LE. Esto hace que
sea poco Util para el estudiante en su futuro profesional. Asi mismo, la traduccién no
estad incluida en los métodos de ensefianza de LE publicados, por ello, los docentes
carecen de una formacion especifica para emplearla, lo que causaria dificultad por parte
del profesor para distinguir las barreras que separan la traduccién profesional de la

pedagdgica.

Sdnchez Cuadrado, en su tesis doctoral, sefiala los argumentos de varios autores,

por un lado, de Zojer (2009: 33-36) que dice que la traduccién en un aula acaba con el
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monolingiiismo que deberia ser un aula de LE. Asi mismo, nos habla de que es una
actividad que corta las alas a los estudiantes porque no les permite expresarse como
ellos desean, ya que hay que deben hacerlo siguiendo unas pautas determinadas. Nos
sefiala también que la traduccidn es una quinta destreza independiente de las demas,
por lo que no debe usarse para practicarlas. Ademas, la traduccidn es una actividad que
presenta mas dificultades a nivel |éxico y gramatical, por lo que también se daran
dificultades de comprension, llegando a desviar la atencidén de los estudiantes hacia el
proceso de traducir y no hacia el proceso de aprendizaje de LE. Por otro lado, nos expone
algunos argumentos de Malmkjaer (1998: 6) como que la traduccién no es una actividad
natural, asi como también hace creer a los estudiantes que siempre existen
equivalencias directas entre las lenguas implicadas, y que la traduccion no es el método

mas indicado para evaluar la competencia linglistica en la LE.

Con los argumentos que acabamos de aportar, podriamos concluir que la
traduccidn se ve como una amenaza, ante la que el docente tendria que estar atento y
evitar que sus estudiantes la empleen en las aulas. Cada uno de estos autores ha ofrecido
una serie de argumentos en contra, muchos de ellos se basaron en las publicaciones de
otros autores diferentes, no obstante, nos gustaria sefalar que, la mayor parte de ellos

coincidian en lo siguiente: la traduccién no es una actividad comunicativa.

Sin embargo, como hemos apuntado, la traduccién tiene dos caras, por lo que
ahora vamos a presentar algunos argumentos a favor de la traduccion. Como ya
adelantamos, son mucho mas numerosos que los argumentos en contra, lo que ya nos
podria dar alguna idea de la influencia positiva que podria tener su uso en las aulas de
LE. Para ello nos hemos basado en algunos de los autores anteriores y en otros nuevos:
Patrick Zabalbeascoa Terran (1990: 76-78), Joaquin Garcia-Medall (2001: 1-2), Laura
Gasca Jiménez (2024: 3-5), Adolfo Sdnchez Cuadrado (2016: 37) Sergio Romanelli (2006:
7-8) y Clara De Arriba (1996: 280-279).

Zabalbeascoa (1990), citando a Bachmann (1990), nos sefiala que la traduccion
si es un acto comunicativo porque se dan situaciones en las que es necesario pasar la
informacion de un idioma a otro. Siguiendo las palabras de Duff (1989), sugiere que no
es un acto exclusivamente individual, pues también permite la interaccién en grupo ya

gue es una gran oportunidad para discutir sobre temas culturales o linglisticos, entre
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otros, por lo tanto, estamos ante una actividad en la que se pueden trabajar las destrezas
orales o escritas segln la necesidad del momento. Traducir, sefiala, es un acto natural
por lo que no puede reprimirse, lo que hay que hacer es ensefar a usar esta herramienta
para sacarle mas provecho en el aula. Asi mismo, dice que la traduccién no es la causa
de las interferencias, sino un modo que permite evidenciarlas, analizarlas y corregirlas.
Finalmente, la traduccién permite desarrollar la capacidad de andlisis y comentario de
textos, permite, asi mismo, una mejora en la claridad, economia y variedad de la
expresion y el |éxico ademas de una mayor flexibilidad, intuicién y creatividad, tanto de
forma oral como escrita de cualquier tipo de texto, pues todo enunciado es una

traduccidn en potencia.

Garcia-Medall sefiala que los estudiantes emplean la LE a través de explicaciones
gue ya conocen, por lo que la L1 va a interferir, lo que demuestra, seiala, que esta ultima
no puede desaparecer de las aulas, asi como asi (Stiss 1997). Ademas, explica que la
traduccidn es comunicacién en si misma porque siempre va a buscar el sentido final de
lo enunciado (Thomas 1995), lo que supone desarrollar o poseer unas habilidades
lingliisticas determinadas. Pero no solo ayuda a desarrollar ciertas capacidades, sino que
también enfrenta a los estudiantes a conceptos e ideas que les pueden ser desconocidos,
obligdndoles asi a emplear recursos que no suelen utilizar en su lengua materna (Gibert
1989). Para terminar, nos habla sobre los usos que pueden tener, por un lado, la
traduccion directa sirve para trabajar la precisidon y el correcto uso de la gramatica, asi
como también perite trabajar la fraseologia, puede ser util para la explicacion de
conceptos abstractos y, en niveles iniciales, sefiala, puede servir para distinguir los
diferentes registros de lengua; por otro, la traduccién inversa puede ser eficaz para

familiarizarse con las estructuras de la LE (Rivers & Temperley).

Por su parte, Romanelli sefala que la traduccion es una actividad real porque en
la vida laboral de los estudiantes, es posible que tengan que emplearla en algin
momento. También es una actividad que permite reflexionar sobre los significados
dentro de un contexto, y esto lleva a comparar los sistemas linglisticos implicados,
haciendo que los estudiantes sean mas conscientes de lo que las diferencias, asi mismo,
también es una actividad en la que los estudiantes tendran que asumir riesgos al tener

gue expresar una idea empleando lo que ya conocen de la LE.
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Gasca Jiménez sefiala que la traduccidon es una estrategia natural de los
estudiantes que facilita la adquisicion de la LE (Carreres 2006). Ademas, por un lado, la
traduccidn es una actividad que mejora la llamada competencia de transferencia, que
consiste en expresar algo en una lengua meta atendiendo a la finalidad y al destinatario
(Hurtado 2001); por otro, la traduccidon es una herramienta critica de lectura y de
gramatica (Leonardi 2010) que tiene, a su vez, un impacto positivo sobre el Iéxico y la
semdntica (Zojer 2009). Finalmente, sefiala que la traduccién puede aumentar la
autoestima de los estudiantes porque supone una actividad en la que el alumno es |a
fuente original, lo que significa que no esta en juego la imagen de un autor y por lo tanto
el nivel de presién es mucho menor, contribuye, asi mismo, al trabajo auténomo y a la
evaluacion individual, haciendo que el alumno sea menos dependiente del docente

(Sewell 2004).

De Arriba nos dice que la sociedad siempre ha necesitado traductores, por lo que
ensefar a traducir podria tener un gran impacto positivo a nivel social. También sefnala
que la traduccidn es una buena herramienta para el estudiante porque lo que sabe de
una lengua puede emplearlo para mejorar en la otra (Godayol 1995). Asi mismo, la
traducciéon es una actividad que puede servir para crear un corpus basado en los
intereses y necesidades del estudiante Finalmente, de Arriba también senala el impacto
positivo que tiene la traduccidn en la motivacidn e implicacion de los estudiantes

(Berenguer 1992).

Para terminar, Sdnchez Cuadrado indica que la traduccion es una actividad que
no es complicada de explicar, si se compara con las instrucciones de algunas de las
actividades que se realizan generalmente en las aulas, asi como también es una gran
herramienta que permite el desarrollo de habilidades, técnicas y estrategias que se

pueden emplear en otros ambitos de la linglistica (Zojer 2009).

Ahora que ya hemos presentado los argumentos a favor y los argumentos en
contra, vemos que la cantidad de argumentos encontrados de los primeros es mucho
mayor, por lo que, en un principio, podemos afirmar, desde nuestro punto de vista, que
la traduccidn es una buena actividad para incorporar dentro del programa docente de
un curso de LE. Esta idea es la que nos proponemos desarrollar y defender a lo largo de

este trabajo.

35



1.2.2. Hacia nuevas perspectivas: repatriacion

Salié de alli con un profundo aprecio por el
lenguaje y por todo lo que se podia hacer
con las palabras.

(R. F. Kuang 2024: 46)

Como ya hemos apuntado, desde el periodo de la Segunda Guerra Mundial, Ia
traducciéon ha ido encontrando un lugar en el dmbito de la ensefanza de lenguas
extranjeras, no obstante, el camino que le queda por recorrer hasta conseguir su
aceptacion y normalizacion dentro de los planes docentes y materiales de LE que se
publiquen, aun es largo. Sin embargo, los avances han sido numerosos y gran parte de
ellos se centran en este entorno tan castigado a través del tiempo, e intentan verter una

imagen mas positiva de la traduccidon como herramienta en las aulas de lenguas.

Lo que a nosotros nos interesa para el presente trabajo es la traduccién dentro
del mundo de la ensefianza de lenguas extranjeras, y cabe destacar que existen muchas
lagunas. Ya hemos visto el amplio recorrido de la traduccidn a lo largo de la historia, su
funcién como medio para el intercambio de ideas, la divulgacién del conocimiento, etc.,
pero ¢en la ensefanza integra de una segunda lengua? Si antafio se empled la traduccién
para extender conocimiento, épor qué no emplearla hoy como herramienta para el

aprendizaje de lenguas?

Dentro de la sociedad actual tan globalizada, los intercambios son la base del
crecimiento tanto social como econdmico y politico. Indirecta o directamente la
traduccidn tiene su pequefio espacio en muchos ambitos de la vida global, aunque pase
desapercibida. Sin embargo, la larga trayectoria de la traduccién en la historia se resume
en la formacién de profesionales del campo, profesionales que, si bien cuentan —o
deberian— con profundos conocimientos en casi todos los niveles de las lenguas de
trabajo, no cuentan, por lo general, con una formacién pedagdgica en ensefianza de

segundas lenguas.

Tener una formacién en traduccién supone poseer un amplio y profundo
conocimiento de las lenguas de trabajo —saber gramatical, enciclopédico, etc.—, pero
ello no capacita al profesional para enfrentarse a un aula de segundas lenguas. Asi mismo,

ser un profesional de la docencia en lenguas extranjeras no significa que dicho
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profesional sea capaz de enfrentarse a la traduccion de un texto, aunque si se presupone
que cuenta con un conocimiento profundo de la lengua que estd ensefiando. Por esta
razén, no es extrafio encontrarse ante situaciones en las que se llega a confundir la
ensefianza de la traduccién profesional con la ensefanza de la traduccién para aulas de

idiomas.

La traduccién profesional y la traduccion pedagégica creémos, son dos
modalidades diferentes, pero que en algin momento llegan a entrar en contacto, sin
solaparse, puesto que, si bien es cierto que ambas tienen objetivos diferentes, tienen un
medio comun: un texto que ha sido enunciado en algin momento y para algun fin. Por
ello, creemos que es necesario aportar un breve resumen sobre las diferencias que
establecen una fina linea entre estas dos dimensiones, pero que no las hacen diferentes

por completo, son, también, dos caras de una misma moneda.

La traduccion profesional se centra en la forma y fondo del TO para verterlo del
modo mas fiel posible en el TM; su objetivo es trasladar un texto de una lengua a otra
de manera que los lectores de la nueva versidn no aprecien que estan ante una obra
traducida, y hacerles vivir y sentir las mismas experiencias que los lectores de la obra

original.

Es necesaria por parte del traductor una competencia traductora (Hurtado Albir
2001) bien desarrollada, unos conocimientos profundos de ambas lenguas, un
conocimiento enciclopédico siempre abierto a su expansién —algo que comparte con la
traduccidon pedagédgica, de ahi que no sean tan distantes—. De esta competencia
traductora dependerd la calidad de la traduccion final, lo que, en la traduccién
profesional, puede poner en peligro la imagen del autor del texto origen en caso de que
esta no sea adecuada, no obstante, en la traduccidén pedagégica, como vimos en los
argumentos de mas arriba, no estd en juego la imagen de nadie, por lo que permite mas

libertad de expresidn con el objetivo de acercarse al enunciado mas natural de la L2.

Finalmente, cabe destacar que en la traduccién profesional se trabaja frente a
una obra completa ya terminada y en crudo, es decir, sin ser adaptada previamente en
funcién del destinatario o de las circunstancias histéricas y sociales del momento, pues
puede tratarse de una obra donde se emplee, por ejemplo, una lengua que ya esta en

desuso —como puede suceder con el latin cldsico— (Boumediane El Metni 2015: 91). En
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este caso, el traductor deberd determinar su adaptacion —o no—, dependiendo de
diversos factores externos a este: el tipo de receptor, el tipo de texto en caso de que
tenga que transformarse en otra tipologia, por ejemplo, transformar un texto descriptivo

en un texto publicitario, la funcién comunicativa, etc.

Por su parte, la traduccidon pedagdgica (de Arriba 1996: 275), se lleva a cabo en
las aulas de lenguas y va dirigida a un publico restringido: estudiantes de L2, por lo que
estariamos ante un tipo de traduccidn especializada. El objetivo es meramente didactico,
no es la traduccién en si misma ni el mensaje que se pretende emitir, sino la adquisicién
y perfeccionamiento de la lengua; no centra el foco en el proceso traductoldgico sino en

una traduccién efectiva para lograr los conocimientos de la L2.

Si de la traduccién profesional se espera que los traductores ya posean la
competencia traductora, de los estudiantes se espera que en el proceso desarrollen la
competencia comunicativa y empleen la traduccion como una herramienta para la
comunicacion. En las aulas de lenguas se emplea la traduccion directa, es decir, a la L1,
pero también la inversa, a la L2, poniendo a prueba los conocimientos y destrezas al
mismo tiempo de ambas lenguas. En este tipo de traduccidn se tiene en cuenta las
necesidades de los estudiantes, es decir, se adaptan los textos para lograr los objetivos
(Gierden Vega 2002: 93). Con la traduccion pedagdgica no se pretende introducir a los
estudiantes en el mundo de la traduccidn, sino que se busca encontrar el modo mas
natural para reproducir o reformular los enunciados propuestos por el docente, que serd
el encargado de facilitar diversas estrategias, ofrecer explicaciones y materiales

adaptados (Zabalbeascoa Terran 1990: 81).

Por tanto, los objetivos, segun especifica Clara de Arriba, de la traduccién

pedagdgica serian:

1) Mejorar la comprension [...] de cualquier tipo de texto escrito [...] o mensaje oral,
centrandose en comprender su sentido.

2) Perfeccionamiento linglistico. [...] La lengua extranjera convive [...] con la lengua
materna. El alumno usa ambas y las compara continuamente. El profesor puede [...]
sacar provecho de las dos lenguas en contacto [...].

3) Ejercicios de contrastividad y lucha contra las interferencias. [...]Jdebe realizarse
siguiendo los principios de la traduccidon del sentido [...] en un contexto [...].

4) Perfeccionamiento de la lengua materna. [...] reflexionar sobre la gramatica, el
vocabulario [...] en su propia lengua.

5) Aprender a traducir. [...] el sentido de cualquier tipo de texto. (De Arriba 1996:
281)
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Noelia Alcarazo Lépez enumera y explica los usos de la traduccidén segun los
niveles de la lengua extranjera. Comienza su reflexion haciendo un llamamiento al
empleo de la traduccién ya desde el comienzo del aprendizaje, en sus etapas iniciales

pues

éno recurren [a la traduccidn] los estudiantes [...] los profesores, de manera natural
e inconsciente [...] (para analizar las explicaciones, ahorrar tiempo y evitar errores
de interpretacién)? (Alcarazo Lopez 2014: 3-5)

Alcarazo Lépez (2014: 5) apunta que la actividad traductora puede ser util para
la adquisicion del Iéxico y andlisis de algunas estrategias de traduccion como la
generalizacion, en la que un término especifico se sustituye por uno mas general; la
particularizacion, en la que se traduce un término por otro mas especifico; o la busqueda
de un término sinénimo que el estudiante ya conozca, cuyo significado sea equivalente,
por ejemplo, traducir fraseologia. Todas estas herramientas, sefiala la autora, permiten
que la traduccidn no solo sea empelada como un medio de adquisiciéon de conocimientos,
sino que también se emplee como un medio que facilite el desarrollo de destrezas utiles
para los estudiantes de L2, tales como el manejo de fuentes de informacién, técnicas o

estrategias, de lo que ya hemos hablado antes.

Para los niveles iniciales, apunta, sera util en la consolidacidn de estructuras y
vocabulario basico, pero también ayudard a que los aprendientes encuentren las
similitudes entre ambas lenguas, favoreciendo la transferencia positiva y al mismo
tiempo, encontrando las diferencias, lo que podra servir como herramienta para evitar

errores e interferencias (Alcarazo Lopez 2014: 5).

Ya en los niveles avanzados los textos pueden ser mas complejos, incluso los
niveles de traduccién pueden asemejarse en cierta medida a los textos de una traduccién
profesional, siguiendo, de todas formas, el objetivo didactico de la traduccién
pedagdgica. En los niveles avanzados de una lengua, el estudiante ya cuenta con un
amplio conocimiento gramatical y Iéxico, por lo que el foco se situa en comprender los
diversos significados de las palabras, lo que un término connota y también lo que denota.
Por ello, el esfuerzo por parte de los aprendientes sera mayor, en la medida en que lo
gue hasta ahora formaba parte del conocimiento ya asentado, debera actualizarse, y
esto lo hara a través de la reflexién y el analisis. Empleara entonces la traduccién como

la quinta destreza (Alcarazo Lopez 2014: 5) que hemos mencionado mas arriba.
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Retomando los argumentos a favor del empleo de la traducciéon en el aula de LE,
presentamos a continuacion otros aspectos positivos de esta y algunas caracteristicas
gue hacen de ella una actividad comunicativa que merece formar parte del curriculo de

la ensefianza de segundas lenguas:

la traduccién en el aula de lenguas es un enfoque, una técnica o una actividad [...]
antigua que, vista desde una perspectiva dptica moderna y actual, conforma un
componente innovador, interesante y util en el curriculo [...] (Pintado 2012: 330).

Solo hay que saber cémo introducirla y cuando. Hay en la traduccién, como
hemos apuntado, un componente comunicativo ya que esta se da en un contexto
sociocultural determinado por lo que se establece aqui una mediacidn entre culturas, en
dos espacios diferentes, siendo uno el texto original (TO) y el otro el texto meta (TM).
Entre ellos participan otros muchos aspectos que también se dan en un acto de
comunicaciéon, por ejemplo, elementos pragmaticos. Ademds, un texto traducido va
dirigido a alguien que vive y se mueve en un contexto social, igual que un usuario de una

lengua

La traduccion también es negociacion, donde el traductor es el intermediario
entre el autor y el destinatario lector. En un aula, el estudiante es el intermediario que
recibe un texto del profesor para que lo traduzca o lo interprete para un receptor que
bien podria ser la clase misma, por ejemplo. Debe tenerse en cuenta que no hay una
Unica solucion y que para llegar a un consenso —o intentarlo— entre todas las
traducciones elaboradas en el aula, habra que conversar, habra que intercambiar puntos

de vista y opiniones, habra, pues que negociar (Lerma Sanchis 2020).

Acabamos de decir que existe un intercambio cultural. En este sentido, el MCER,
en el epigrafe 6.1.3. La competencia plurilingiie y la competencia pluricultural (2002:
131), presenta una vision plurilinglie y pluricultural del aprendizaje de lenguas
extranjeras, en el que la traduccién seria una herramienta idénea para trabajar y formar
la competencia comunicativa. Esta competencia supone la posesién de capacidades
interculturales que van a favorecer el crecimiento y enriquecimiento del alumno en
ambas lenguas, porque no se conciben como bloques separados, sino mas bien como un
caudal por el que las aguas de dos rios se mezclan para trabajar juntas. Es pues un acto

comunicativo, cuyo fin es pasar de un idioma a otro para comunicar.
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La traduccion en el aula invita, asi mismo, a la participacién y al debate. No solo
se traduce escribiendo, desde niveles iniciales se puede emplear para traducir de forma
oral, mediante la interpretacion que explicamos anteriormente, trabajando Ia
comprension en la L1y el habla en la L2. Es una herramienta, y como tal se deja moldear
para poderse adaptar a las circunstancias. Ademads, puede ser atil para desarrollar
muchas habilidades como el analisis y comentario de texto, para el enriquecimiento de
los estilos textuales mejorando la comprension oral y escrita, también se puede
fomentar la creatividad en la medida que estimula al estudiante a interpretar (Odicino

2015).

Otro aspecto positivo de la traduccién pedagdgica radica en que la traduccién no
es una actividad ni aburrida ni frustrante, es mas, cuando un estudiante se enfrenta a
tareas que requieren un trabajo escrito, se sienten —generalmente— mas seguros, lo

que favorece la autoestima.

Facilita la sensibilizacidon ante las diferencias de la L1 y la L2, desde aspectos
semdnticos hasta estilisticos y obliga al estudiante a enfrentarse a dificultades en su
nueva lengua pues le «permite tomar conciencia de la influencia de la primera lengua
en la segunday lidiar con problemas de transferencia» (Gasca 2024: 3), como apuntamos

mas arriba.

Traducir es una actividad natural que no se puede reprimir, pues un estudiante
siente la necesidad de preguntarse, de saber significados para crear asociaciones, usa la
traduccion interiorizada, lo que «ayudaria a los estudiantes a racionalizar y sistematizar

un mecanismo natural de aprendizaje» (Gasca 2024: 3).

Tampoco es, como opinan sus detractores, un sindnimo de interferencia, pues
estas se dan precisamente porque cada lengua ordena su materia de una forma diferente;
el problema no es el material que se emplea, sino cdmo se utiliza y enfoca. Mediante la
comparaciéon y puesta en comun de los errores, se reflexiona, lo que despierta una
habilidad para justificar las decisiones tomadas y aumenta la conciencia sobre la propia

lengua materna.

Hurtado Albir (2001: 385) habla de |la subcompetencia traductora y demuestra

que el traductor —y el estudiante—no solo leen un texto, sino que también comprenden
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lo que este contiene y es capaz de reexpresarlo en su lengua materna haciendo uso de
las herramientas que esta le proporciona. Asi mismo, traducir pone en marcha el lexicén
mental de los aprendientes y sus conocimientos gramaticales y semadnticos, pero
también ayuda al aprendizaje de otros nuevos, puesto que necesitara buscar nuevo
vocabulario como sindnimos, antoénimos, etc. Ello los lleva a ser mas consciente sobre la
creencia errénea de que traducir es mover de un sistema a otro, pues como hemos dicho
ya, cada lengua se ordena de forma diferente, y son estas diferencias las que despiertan
en los estudiantes la conciencia de que estan ante dos sistemas diversos, pero con una

misma mision: comunicar.

De la necesidad de nuevo vocabulario, de la necesidad de buscar significados
para palabras desconocidas, surge en los estudiantes otra necesidad: documentarse, por
lo que traducir fomenta esta accién, aumentando y enriqueciendo ese conocimiento
enciclopédico que necesitan los traductores para realizar bien su trabajo, y también los
estudiantes para cumplir con su cometido de lograr habilidades pluriculturales. Asi
mismo, esta busqueda favorece la autonomia de los aprendientes en la medida que ya
no necesitan la ayuda del profesor en todo momento o cada vez que surja algun

contratiempo en el proceso.

Para terminar con los aspectos positivos de la traduccién pedagdgica, seria
importante dedicar unas lineas al papel del profesor, sobre el cual hablaremos con mas
detalle a lo largo del trabajo. Como ya hemos apuntado, en los enfoques comunicativos,
el profesor ha dejado de ser el centro del proceso de ensefanza, ha dejado de situarse
en el centro del circulo observando a todos los alumnos a su alrededor, ahora él se
encuentra entre ellos formando parte del circulo; se relaciona con sus alumnos, estudia
sus necesidades y aprende con ellos y de ellos. Por esta razén, un profesor debe adoptar
y buscar materiales que cubran dichas necesidades para llegar a los objetivos
pretendidos: «Es, pues, tarea del profesor contribuir a hacer las cosas mas faciles, o
mejor dicho, a rendir mds con menos esfuerzo» (De Arriba 1996: 281), para lograrlo es
imprescindible que el docente emplee materiales que hayan sido previamente
estudiados, trabajados y analizados por él, que sean llamativos y que sean utiles para el

dia a dia de los aprendientes, de esta forma

42



la traduccion se convierte en area de estudio privilegiada donde confluyen con
nitidez los planos del lenguaje: lengua y habla. También nos permite comprender
mejor fendmenos del uso del lenguaje que no necesariamente se perciben en la
comunicacién monolinglie. Fomenta, pues, una nueva aproximacién metodoldgica
para aprender el uso del lenguaje y es fuente de conocimientos no previstos
(Bolafios 2004: 103).

En un aula de lenguas extranjeras se busca que el alumno sea capaz de trabajar
tanto individual como grupalmente, asi como también se pretende que desarrolle
estrategias para hacer frente a los problemas y dificultades que vayan apareciendo, en
esta aula, el docente deberia explicar y hacer ver el porqué de la traduccidon que estan

llevando a cabo y los objetivos del aprendizaje de la lengua extranjera, la traduccidn

representa un punto privilegiado em que teoria e pratica, nas suas mais diversas
configuragdes, interagem, estimulam a pesquisa autonoma e contribuem, assim,
para a formacdo de uma reflexdo criticas (Azenha 2006: 60).

1.2.3. Lengua materna y lengua extranjera: ni juntas ni separadas

Pero es lo bonito de aprender un nuevo idioma.
[...] Debe hacer que reconozcas la complejidad
de aquellos idiomas que ya conoces.

(F. Kuang 2024: 47)

En los subepigrafes anteriores ya fuimos comentando que la lengua materna en
las aulas de idiomas constituia un proceso natural e instintivo en el aprendizaje de la L2,
tanto de los docentes como de los propios estudiantes. Sin embargo, debido a la
influencia de métodos anteriores, ademads del propio tabu que supuso en algunos
momentos el empleo de la traduccion, sigue habiendo una tendencia a pensar que la
lengua materna puede influenciar de forma negativa en el proceso de aprendizaje de

nuevas lenguas.

En un aula donde se emplee la traduccidn, se pueden trabajar todas las destrezas:
«[...] en los casos en que se lleve a cabo una traduccién oral, los estudiantes estaran
efectuando a la vez ejercicios de escucha (cuando traducen a L1) y de habla (cuando

traducen a L2)» (Pegenaute 1996: 115).

La traduccion directa sirve para «clarificar algunos conceptos de indole abstracta,
[...] conectores, expresiones idiomaticas cuyo significado no se puede deducir del
contexto» (Pegenaute 1996: 117). Sin embargo, la traduccidén inversa suele ser mas

complicada para los estudiantes, lo que en muchas ocasiones termina por obligar a los
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docentes a emplear oraciones aisladas sin contexto, que como ya hemos visto, es una de
las posibles causas de la imagen negativa de la traduccién en las aulas y que, por el
contrario, también hemos sefialado que la culpa no es de los materiales, sino de como
los usen. De todas formas, este tipo de traduccidn, la inversa, puede ser muy util para

mejorar y desarrollar la forma de expresarse (Pegenaute 1996: 117) en la nueva lengua.

También hemos dicho que, si estd claro que el docente no puede evitar que sus
alumnos traduzcan mentalmente, podria aprovechar la traduccidn interiorizada para

emplearla dentro del proceso de ensefanza y aprendizaje como

ejercicio contrastivo que puede ser de gran ayuda a la hora de entender mejor el
funcionamiento no sélo de L2 sino también de L1. [...] aprendizaje consciente [...]
control de la L2, reduciendo las interferencias [...] (Pegenaute 1996: 115).

En muchas ocasiones, se tiende a pensar que el empleo de la lengua materna
también podria llevar a que el alumno se acomode a esta y deje de esforzarse por
expresarse en la nueva lengua, sin embargo, emplearla en el aula puede ser util si se
hace de vez en cuando y de forma controlada, sobre todo en niveles iniciales como via
para explicaciones, pero no como una forma de comparar los sistemas lingliisticos
(Sdnchez 2006: 22), es decir, no como la base de la ensefianza de lenguas. Sobre esta
comparacién, queremos matizar, ya hemos hablado mas arriba cuando presentamos los
argumentos a favor y en contra, y en ellos se hablaba del empleo de la traduccidn para
comparar las lenguas implicadas, sin embargo, esto no es una comparacion en la que
una se situe por encima de la otra, sino que es un medio que pone el foco en aquellas

diferencias y similitudes que presentan.

Si partimos del concepto de Hurtado Albir sobre la traduccién interiorizada del
alumno, damos por hecho que, por mucho que uno intente alejar la lengua materna de
las aulas, como ya hemos apuntado, no es posible apartarla del pensamiento de los

alumnos. En este sentido sefiala Bianchi que

Esa utilizacion de la LM en la internalizacion de la LE es natural, todo alumno de una
nueva lengua toma por base su LM para comprender coincidencias y divergencias
de las lenguas distintas (Bianchi 2016: 10).

Entonces, ¢de qué sirve eliminarla? Quiza lograramos el efecto contrario: frustrar
a los alumnos al obligarles a emplear un sistema que estan aprendiendo y con el cual

aun no se sienten comodos. ¢No seria mejor que el docente encontrara la manera de
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poder incluir la L1? De esta forma estariamos ofreciendo a los alumnos algun tipo de
apoyo al que atenerse cuando no sepan por dénde ir y estariamos apoyando el

argumento que defiende que la traduccién no es frustrante.

El dominio de la propia lengua favorecera el aprendizaje de la nueva; cualquier
estudiante y profesor acude a esta para traducir, ya sea léxico o estructuras gramaticales,
pues tendemos a apoyarnos, como hemos visto en la cita de Bianchi, en aquello
conocido y no en lo que alin desconocemos o0 no somos capaces de controlar con fluidez.
Ademas, estd el hecho de que el estudiante siempre elaborara una mejor traduccién en
el sistema que mas controla, por esta razén «la rehabilitacion de la traduccion [...] va

unida a la rehabilitacién de la lengua materna» (De Arriba 1996: 277-778).

Para terminar, cabria recordar los objetivos comunicativos de los nuevos
enfoques y el papel del docente dentro del proceso de ensefianza y de aprendizaje.
Como ya hemos sefialado, el docente serd el encargado de abrir el camino a los alumnos
facilitando materiales adaptados a las necesidades y niveles, por ello, seria interesante
emplear textos que tengan que ver con sus intereses, gustos, pasatiempos e incluso sus
especialidades, para asi poder generar un debate y quiza, con el tiempo, la motivacién
para que estos alumnos que no se atreven a hablar empleando la L2 comiencen a hacerlo

a medida que van afianzando los conocimientos (Valero 1996: 193).

Los errores en las aulas de idiomas van a ser una constante, pero estos no deben
ser vistos con malos ojos, como sindnimo de estar haciendo algo mal realmente, sino
como una forma de aprender de ellos. Se puede partir de la lengua materna para corregir
los errores de la lengua extranjera o también para que los alumnos, en grupos, comparen
sus traducciones y esos errores que se han ido sefialando, con el objetivo de que
intercambien opiniones y debatan para intentar llegar a una solucion —que no hay una

sola, recordamos.

La L1, asi mismo, puede emplearse «como método de evaluacion [..] de
determinados aspectos [...] para comprobar su competencia comunicativa» (Valero 1996:
193), una forma de sustituir los tipicos ejercicios de preguntas con respuesta de textos.

Esto mismo lo expresa Tecchio con estas palabras:
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dentro do processo de aquisi¢cdo de lingua [...] temos que aprender a utilizar a lingua
estudada para comunicagao e para transmitir mensagens, partindo de uma cultura
j& interiorizada: a cultura de lingua materna (Tecchio 2011: 162)2.

A lo largo de este capitulo hemos realizado un pequefio viaje por la historia de la
traduccidon, hemos hecho un repaso muy rapido sobre algunos momentos y figuras
importantes en la historia de Espafia que, en cierta medida, fueron necesarios para que
el papel de la traduccidn tuviera interés en el escenario espafiol y llegara hasta nuestros
dias. Ademas, hemos presentado una visidn panoramica de los diferentes métodos de
ensefianza-aprendizaje de lenguas hasta llegar a nuestro siglo, y también hemos
aportado las luces y sombras, desde el punto de vista de varios autores, sobre el uso de

la traduccién pedagdgica en las aulas.

Para cerrar este capitulo, nos gustaria comentar que las descripciones facilitadas
sobre la traduccion al comienzo de este trabajo, realizadas por diversos autores, tienen
como objetivo defender una idea: podemos delimitar el ambito de la traduccién, pero
hemos de ser conscientes de que, segln apunta Carmen Gierden Vega (2002: 91) citando
a Bachmann (1994), no existe la traduccién perfecta, por lo que no es posible una Unica
traduccidn. Cada persona que traduce lo hace a su forma. Siempre y cuando se respete
el texto original, la traduccidn no sera incorrecta, puede que sea mas o menos adecuada,
pero al final, una traduccidon es un texto, y los textos pueden modificarse, pueden

corregirse, pueden adaptarse.

Como docentes, esta es la idea que tendriamos que trasladar a nuestros
estudiantes: al igual que no existe la traduccién idénea, tampoco cabe la posibilidad de
concebir un aula como un lugar en el que el error sea un elemento punible, de verglienza
o sindnimo de conocimiento insuficiente. Los errores en el aula son una herramienta
muy valiosa que el docente debe emplear en favor de todos como medio de analisis para
ir adaptando los materiales que empleard en el aula, con el objetivo de cubrir las
necesidades de los estudiantes (Pegenaute 1996: 116) que, a su vez, pueden valerse de

los errores como una herramienta para la reflexion y para debatir con el resto.

Z(Traduccidn propia) «[...] dentro del proceso de adquisicion de lenguas [..] tenemos que
aprender a utilizar la lengua estudiada para la comunicacion y para transmitir mensajes, partiendo de una
cultura ya interiorizada: la cultura de la lengua materna».
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Traducir te hace ser mas consciente los distintos sistemas linglisticos, de sus
semejanzas y sus diferencias, abre las puertas al intercambio de opiniones en el aula.
Traducir también abre las puertas a la investigacion, a la reflexion (Pegenaute 1996:116)
y a la creatividad, tanto del profesor como del estudiante, pues cuando un término en la
L2 no coincide con ninguno de la L1 ¢hay que dejar un hueco en blanco?, ées imposible
la traduccién? La respuesta es no, porque entran en accidén las estrategias de cada
estudiante para salvar los problemas. Con un texto se puede representar cualquier tipo
de situacion comunicativa que el alumno podria necesitar. Es, por lo tanto, volviendo a
la cita del comienzo de este capitulo, un medio para comunicarnos que forma parte del
dia a dia, de lo cotidiano, por lo tanto «[hay] que vivir una lengua para comprenderla»

(F. Kuang 2024: 331).
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CAPITULOII

2. EL PROFESOR Y LA ESCUELA: UN ACTO TEATRAL

Muy pocos conocen realmente el idioma, sus
raices y secretos. Necesitas conocer la
historia, la forma y la profundidad de una
lengua, sobre todo si tienes pensado
manipularla a tu antojo.

(F. Kuang 2024: 49)

La idea del presente trabajo ha surgido, por un lado, tras la lectura del libro
Descubrir la creatividad: desaprender para volver a aprender, escrito por Francisco
Menchén Bellén (1998), en el que se nos ofrece el concepto de una escuela que
despierte la creatividad de los estudiantes. Ademads, facilita a los docentes algunas
directrices para implementar actividades que despierten los sentidos y la sensibilidad de
los alumnos, con la misidn de lograr un ambiente relajado en el que estos se atrevan a

utilizar la imaginacién y den rienda suelta a su creatividad.

Por otro lado, mientras nos documentdbamos sobre qué caracteristicas debia
tener un profesor de lenguas extranjeras —primer personaje protagonista de esta puesta
en escena—, nos fuimos dando cuenta de que los autores siempre se referian a la labor
docente como un conjunto de papeles. Esto nos hizo pensar en la figura del traductor —
segundo protagonista de nuestra escena—, una figura que ha de contar con cierta
facilidad para adaptarse a los textos a los que se enfrenta, asi como también ha de saber
ponerse en el lugar de muchos otros personajes. Comenzamos a ver al traductor como
un actor. De igual manera, durante nuestra lectura de documentos, observamos que en
muchas ocasiones se hablaba del docente como una persona que debia ser capaz de
separar la vida personal de la vida profesional, debia actuar en el aula, incluso improvisar

cuando fuera necesario.

Por esta razén, concebimos en nuestra propuesta el centro de ensefianza de LE
como una escuela de teatro, el aula como un escenario, la ensefianza y el aprendizaje
como un acto teatral en el que el profesor-traductor ensefa a los estudiantes a meterse
en el papel de algunos personajes. A veces por escrito, pero también les ensefia a actuar,

interpretando en voz alta traducciones junto a sus companeros. Todo ello con el objetivo
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de que, al final, sepan actuar en el escenario de la vida fuera del aula, en una sociedad

en la que, eventualmente, hablaran en espaiol.

Quiza esta propuesta pueda parecer extrafia, pero no para una escuela que
apuesta por acercar la creatividad al dia a dia y despertarla en los alumnos. Ser creativo
e innovador, en el dmbito educativo, siempre ha generado opiniones enfrentadas: por
un lado, aquellos que apuestan por hacer del aula un lugar acogedor que predispone a
la comunicacién y la cercania entre todos los miembros implicados. Por otro, aquellos
que, por miedo, por comodidad o por las propias normas de la institucién, miran con
sorpresa a quienes poseen un pensamiento divergente. Sin embargo, los tiempos
cambian, la sociedad se adapta a nuevos avances, nuevas formas de pensar y busca una
mayor libertad de expresion. Por esta razon, la educacién ha de ir de la mano de los

sujetos que la emplean y que, en gran medida, la modifican y adaptan a su vida diaria.

Los cambios empiezan en las aulas de las escuelas. Aqui comenzamos a
desarrollar nuestras habilidades sociales, conocemos a muchas personas diferentes,
experimentamos muchas sensaciones y emociones que nos van formando como
personas a lo largo de los afios. Aprendemos, y gracias a ello nos damos cuenta de que,
en verdad, desconocemos mas de lo que conocemos, y esto es lo que una buena escuela

deberia fomentar en los estudiantes: querer saber para crecer y comunicar.

Expresarnos en nuestra lengua materna no siempre es una tarea sencilla, a veces
no sabemos cédmo se puede sentir la otra parte si pronunciamos determinadas palabras,
otras, simplemente, no sabemos como reaccionar, no encontramos entre nuestro
vocabulario el término exacto que describa lo que queremos transmitir. En muchas
ocasiones, podriamos decir, somos aprendientes de nuestra propia lengua, pues
tenemos que pensar qué decir y cdmo decirlo, dudamos, olvidamos, nos equivocamos,
y muchas veces incluso tenemos que reformular en voz alta lo que, en nuestra cabeza,

en silencio, tenia sentido. Somos extranjeros en nuestra propia lengua.

Entonces, icdmo podemos expresarnos bien en una lengua extranjera si ya
hacerlo en la nuestra propia es complicado? Esta pregunta deberia ser una de las
primeras cuestiones que un docente de lenguas extranjeras tendria que plantearse, y la
respuesta es sencilla: ponerse en el lugar de aquel estudiante, adoptar su papel en el

acto teatral que es el proceso de aprendizaje. De esta manera, el docente podra
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adaptarse a las necesidades de los estudiantes, podra comprender de una forma mas
humana, mds cercana, qué es lo que puede causar dificultades o problemas, e incluso,
si el docente hace bien su papel, podria incluso ver mas alld de las palabras de sus
alumnos, y leer entre las lineas de sus gestos, porque la comunicacién no verbal, a veces,
dice mds que la verbal, y en un buen acto teatral, un buen actor sabe combinar lo que

dice con lo que muestra.

2.1. Caracteristicas del profesor

En un mundo y sociedad globalizados, las relaciones entre culturas ya no ocurren
de forma ocasional, sino que son casi el dia a dia de muchas personas, en especial de
aquellas que se dedican a la ensefianza de lenguas extranjeras. Ver al otro, entender su
forma de actuar y aceptar su cultura es un requisito indispensable para el docente
general —no solo para el de lenguas extranjeras—, pero para ello debe poseer ciertos
rasgos, actitudes, conocimientos y destrezas que le permitan desarrollar un aspecto
indispensable: la competencia Intercultural (Cl), tal como se expresa en el MCER en el

epigrafe 5.1.1.3. La consciencia intercultural (2002: 100):

El conocimiento, la percepcion y la comprension de la relacion entre el «mundo de
origen» y el «mundo de la comunidad objeto de estudio» (similitudes y diferencias
distintivas) producen una consciencia intercultural, que incluye, naturalmente, la
conciencia de la diversidad regional y social en ambos mundos, que se enriquece
con la conciencia de una serie de culturas mas amplia de la que conlleva la lengua
materna y la segunda lengua, lo cual contribuye a ubicar ambas en su contexto.
Ademas del conocimiento objetivo, la consciencia intercultural supone una toma de
conciencia del modo en que aparece la comunidad desde la perspectiva de los
demads, a menudo, en forma de estereotipos nacionales (MCER 2002: 100).

Las actitudes de un ensefiante de lenguas extranjeras deben permitirle ser un
sujeto (inter)nacional e intercultural, asi como también deben permitirle ser capaz de
aceptar que el otro siempre va a tener unas ideas preconcebidas sobre él, lo que deberia
empujarlo hacia la curiosidad por conocer qué imagen proyecta de si mismo y qué
imagen proyecta el otro. Si es capaz de todo esto, podra trabajar incluso como intérprete
intercultural. De esta curiosidad, el docente llegara a querer estudiar y conocer mas
sobre el entorno y la cultura, tanto de su pais como de la lengua objeto de estudio o

aquellas culturas que estén presentes en el aula y con las que entre en contacto:

El profesor [...] se espera que influya también en las actitudes de los estudiantes. Y
los profesores no podran incentivar valores interculturales tales como la reflexion,

50



el contraste y la constante reevaluacién de ideas, si antes ellos mismos no se
implican en este viaje intercultural (Garcia Benito 2019: 497).

Todos los nuevos conocimientos que vaya adquiriendo, asi como los que ya tiene
interiorizados, deberan ser puestos en marcha dentro de las aulas, compartirlos con el
resto de participantes en el proceso de ensefianza-aprendizaje. El docente tendra que
saber adaptar lo que conoce a las necesidades y contextos que se presenten en las aulas,
dominando la palabra para que esta no solo sea recibida, sino escuchada y comprendida
por unas personas que estan aprendiendo, casi, a entender el mundo nuevo que les

rodea.

El profesorado tendra la tarea de ser consciente de que con tantas diferencias en
un mismo aula, habrad situaciones en las que surjan discordancias y mal entendidos, por
ello su conocimiento sobre el mundo y su interés por el otro, sus destrezas comunicativas
y su capacidad de adaptacién seradn indispensables, pues ha de tener en cuenta que una
discordancia dentro del aula puede continuar fuera de esta y ahi si que no podra
funcionar como un mediador entre las partes implicadas. Por esta razén, una de sus
tareas sera la creacién de un ambiente comodo y de respeto dentro del aula, sobre lo

que mas adelante hablaremos.

El profesor debe ser, pues, consciente de su papel dentro del aula: saber
distinguir los momentos en los que debe participar, de aquellos en los que no debe
hacerlo, asi como aquellos en los que debera corregir los errores —y cémo hacerlo—. Es
por lo tanto consciente de que ya no es el protagonista sino un mero observador y
puente, concepto denominado también couching, que consiste en la observacién de los
estudiantes mientras trabajan, y en ofrecer ayuda, pistas, etc., durante el proceso para
hacer la tarea mas sencilla (Collins 1991, citado por Salcedo 2020: 24). Asi mismo, de la
habilidad investigadora y el deseo por mejorar surge la necesidad de no tener miedo
ante el fracaso, de no temer a lo desconocido y a ser sincero: si el docente no sabe la

respuesta ante una pregunta, lo dice para después intentar encontrar una solucién.

Siguiendo el modelo comunicativo, el ensefiante debera ser consciente de que la
interaccidn es una estrategia de aprendizaje de lenguas, por lo que estas interacciones
deberan desarrollarse en situaciones hipotéticas, pero reales al mismo tiempo, estas

deberan perseguir un objetivo: el aprendizaje a través de la experiencia, manipulando
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informacion y significados. Claramente, al tratarse de unas situaciones dirigidas dentro

de un aula, el docente tendra que presentar y emplear una serie de estrategias:

Las estrategias de comprensidn y de expresidn se emplean constantemente durante
la interaccidon. Hay también tipos de estrategias cognitivas y de colaboracion
(también llamadas estrategias del discurso y estrategias de cooperacidn), que
suponen controlar la colaboraciéon y la interaccién en acciones tales como tomar el
turno de palabra y cederlo, formular el tema y establecer un enfoque, proponer y
evaluar las soluciones, recapitular y resumir lo dicho y mediar en un conflicto (MCER
2002:75).

Para poder facilitar estos espacios de cooperaciéon y un buen ambiente, el
docente tendra que poner en marcha la creatividad y ofrecer para esta un lugar dentro
del programa, para que los estudiantes puedan liberar sus capacidades e ingenio a la

hora de resolver los conflictos cognitivos.

Junto a la creatividad seria importante mencionar que el equipo docente deberia
ser una figura motivadora para los estudiantes y al mismo tiempo una figura capaz de
automotivarse. No obstante, la motivacidon en el aula no sera una constante y eso es algo
que el docente ha de tener presente, por esta razén tendrd que hacer uso de su
creatividad para mantenerla lo maximo posible y revivirla cuando decaiga. La motivacion
deberia ser un motor para animar a los alumnos a participar en el aula, a preguntar y
expresarse y también para querer investigar sin tener miedo al error, concepto que

hemos explicado en el capitulo anterior.

Un docente no nace docente, ni todo aquel que posea estudios superiores en
este campo ha nacido para la docencia, sin embargo, entra dentro de la larga lista de
caracteristicas, la de poseer una preparacién para la organizacion y desarrollo de las
clases, tanto en la teoria como en la practica. De su formacidn, el ensefiante tendra que
haber aprendido no solo sobre su lengua materna, sino también la lengua objeto. Asi
mismo, el profesor deberd desarrollar una velocidad de actuacién y adaptacion a los

cambios inesperados que se puedan dar dentro del aula.

La docencia es una vocacion, y este deberia sentirla, pues de lo contrario no se
verd motivado y es un aspecto que se nota e influye directamente en el estudiante y, por
consiguiente, en su proceso de aprendizaje. Todo docente debe estar bien preparado y
contar con altos niveles de conocimiento de su materia, de estrategias y métodos que

permitan el desarrollo de las habilidades y competencias de los estudiantes. Sin embargo,
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como docentes habria que tener siempre en cuenta que las lenguas cambian
continuamente y se adaptan a los cambios que se dan en la sociedad, en las
interacciones entre los usuarios. Con la ensefianza ocurre algo similar y como docentes
deberiamos preguntarnos si las herramientas y los métodos empleados estan siendo

Utiles o si en cambio necesitan actualizarse.

Actualizacion, que en este contexto educativo podriamos traducir como
formacion permanente, la pregunta es ¢por qué? La tecnologia ha entrado de lleno en
las aulas para quedarse, por lo que un docente tendrd que estar familiarizado con nuevas
herramientas que puedan ser Utiles para la ensefianza de una LE. Pero esta claro que un
docente nunca va a poder estar al dia en todo, es por esta razén por la que una de sus
tareas en la institucidn es la de estar en contacto con el resto de integrantes del equipo
docente, con el objetivo de intercambiar conocimientos, observar como se enfrentan
otros a determinadas situaciones y problemas, podriamos incluso decir que el docente
es un estudiante también. Esto puede contribuir de manera positiva hacia una mejora
de la forma de pensar, mas abierta y dispuesta a innovar, le permitira desarrollar la
habilidad de ver mas alld de lo planificado para un curso, ver qué se esconde en el

curriculo que pueda aprovecharse de otras formas.

Otro de los aspectos que el docente debe tener en cuenta es la imagen. Es muy
posible que en ocasiones se sienta frustrado, pero es un riesgo que debe aceptar porque
ser docente, y mucho mds un docente de lenguas extranjeras, conlleva mucho esfuerzo.
El éxito o el fracaso dependen, entre otras cosas, de la imagen que proyecte de si mismo
como profesor, su responsabilidad y el ser consciente de que es —o no— su vocacion.
De esta imagen y comportamiento, podriamos decir que el ensefiante es en parte un
psicdlogo, pues debe comprender a sus alumnos, escucharlos y valorar sus aportaciones,
esto les ird llevando hacia una autonomia y buena autoestima, ademas de sentir que
forman parte del proceso de aprendizaje. Esta imagen es la del profesor nato un docente
gue se preocupa por los estudiantes y sus necesidades (Kerschensteiner 1949: 89, citado

por Stratulat 2013: 24).

Para concluir este primer apartado del capitulo, presentamos una cita que
resume bastante bien las ideas principales sobre las caracteristicas que poseen los

docentes
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El profesor ensefia pero también debe aprender a ensefiar. Ha de aprender a
predecir [...] las necesidades docentes de sus alumnos y adaptar sus métodos al
nivel intelectual de éstos. Deberia regirse por los principios de cooperacién vy
solidaridad [...] Ha de aprender, en definitiva, a inducir el deseo de aprender al
alumno, [el cual] estimulado por la voluntad interactiva del profesor, ha de
participar activamente en el aula, tomando las riendas cuando el profesor o la
actividad se lo exija. Debe cambiar ciertos hdbitos acomodativos y pasivos,
convencerse de que es, en realidad, el centro del proceso y afrontar con decision
ese reto (Martinez 2007:36).

El docente ha de ser un experto en su especialidad, tener las habilidades
necesarias para ensefiar y la vocacion docente. El docente es, en Ultima instancia, un
actor multifacético que tendra que poner a prueba todas sus habilidades de actuacién

en el aula y actuar ante un publico: sus estudiantes.

2.1.1. El estudiante: un protagonista

En los enfoques actuales se pretende que «el profesor de idiomas deje de
controlar cada aspecto del proceso de aprendizaje y los alumnos dejen de ser totalmente
dependientes del profesor» (Martinez 2007: 40). Tal como se indica en el epigrafe 6.3.5.

Alumnos del MCER:

Los alumnos son, naturalmente, las personas finalmente implicadas en los procesos
de adquisicién y aprendizaje de la lengua. Son ellos los que tienen que desarrollar
las competencias y las estrategias (en la medida en que auln no lo hayan hecho) y
realizar las tareas, las actividades y los procesos necesarios para participar con
eficacia en situaciones comunicativas. Sin embargo, relativamente pocos aprenden
de manera activa tomando la iniciativa a la hora de planear, estructurar y ejecutar
sus propios procesos de aprendizaje. La mayoria aprende reaccionando, siguiendo
las instrucciones y realizando las actividades prescritas para ellos por los profesores
y los manuales. Sin embargo, cuando la ensefianza termina, el aprendizaje posterior
tiene que ser auténomo. El aprendizaje autdnomo se puede fomentar si «aprender
a aprender» se considera un aspecto principal del aprendizaje de idiomas, dirigido
a que los alumnos se hagan cada vez mas conscientes de la forma en que aprenden,
de las opciones de que disponen y de las que mas les convienen. Incluso dentro del
sistema institucional dado se puede conseguir que, poco a poco, los alumnos elijan
los objetivos, materiales y métodos de trabajo en funcién de sus propias
necesidades, motivaciones, caracteristicas y recursos (MCER 2002: 140).

Con la labor del equipo docente se pretende conseguir la autonomia del
estudiante, entendida esta con diversas caracteristicas: se espera que el alumno,
independientemente del nivel, cultura, etc., logre la capacidad de iniciativa para
aprender e investigar, este aprendizaje tendrd que manejarlo él mismo e ir adaptandolo
a sus ritmos. Con esa capacidad para la investigacion demostrara el control de fuentes

de informacién. Del mismo modo, debera reflexionar sobre su trabajo y evaluarlo para
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mejorar y profundizar en aquellos aspectos que ya conoce y aquello que aun no, para
poder enfrentarse a situaciones desconocidas y encontrar soluciones a los problemas
gue estas planteen. Es decir, el objetivo es que el estudiante sea consciente de que su
aprendizaje depende de él en su mayor parte, que es el protagonista de la pelicula y el

profesor es alguien que lo acompania en el proceso de grabacion:

Ha de aprender, en definitiva, a inducir el deseo de aprender al alumno, [el cual]
estimulado por la voluntad interactiva del profesor, ha de participar activamente en
el aula, tomando las riendas cuando el profesor o la actividad se lo exija. Debe
cambiar ciertos habitos acomodativos y pasivos, convencerse de que es, en realidad,
el centro del proceso y afrontar con decisién ese reto (Martinez 2007:36).

Gracias al ambiente de cooperacién, el alumno presentara, o eso es lo que se
espera de él, una actitud democrdtica, mds comprensiva, lo que facilita que los
estudiantes se sientan mas cdmodos unos con otros y mucho mas dispuestos a
interactuar y participar. Todo esto va unido al concepto de inteligencia emocional
(Jiménez Morales y Lépez Zafra 2013), el ser conscientes de lo que uno estd sintiendo, lo
gue permite tener mas claridad mental, mejorando asi la productividad en el aula y el
aprendizaje. Al final, podemos decir que el alumno y el docente presentan las mismas

tareas dentro del aula, porque en esta, aprender y ensefar es reciproco.

2.2. Los muiltiples papeles del profesor

Ahora que hemos visto algunas de las caracteristicas del profesor de lenguas
extranjeras, la metafora de la escuela de teatro que presentamos en este trabajo cobra
mas sentido, pues a continuacion vamos a hablar de los diferentes papeles del
profesorado, partiendo de las caracteristicas sefaladas en dicho epigrafe, pues ambos

elementos estan directamente conectados.

El papel e influencia del profesor ha ido cambiando con el paso del tiempo hacia
una autonomia mucho mayor de los estudiantes. En la actualidad, la figura docente
posee muchos papeles diferentes dentro de un mismo escenario y estos han ido
cambiando a medida que la concepcién sobre los métodos de ensenanza se iban
transformando y moldeando a las nuevas ideas. Bolivar Botia (1992: 134-142) nos habla

de algunos de estos papeles docentes.

En primer lugar, nos sefiala el papel instrumental-mecanicista que se da en los

modelos de educacién lineales, donde todo estd previamente elaborado y existe una
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escasa posibilidad de modificacién y de libre accidn. En estos, el docente esta «al servicio
de planes externos, sin contar con sus pensamientos, perspectivas» (Bolivar Botia 1992:
134). En su papel instrumental-mecanicista, el docente es un mero instrumento ejecutor
de todos los medios facilitados para llegar a los objetivos planteados, y su actividad tiene
una base indiscutible, es decir, lo que ocurre en el aula es el resultado de los
conocimientos previos adquiridos durante los estudios superiores, llevados ahora a la
practica, por lo que actua siguiendo su racionalidad instrumental-estratégica (Bolivar
Botia 1992: 134). Ello implica que un fallo en el funcionamiento curricular se vea como

un error por su parte.

Entre el primer papel instrumental-mecanicista y el segundo de los sefialados por
Bolivar Botia —que veremos a continuacion—, vamos a intercalar el de mediador que
presenta Ruiz-Mora (2023). En él, se puede observar que la figura docente media en la
toma de decisiones y también se hace evidente la importancia de su capacidad de
adaptacion al ecosistema que es el aula donde ejerce, teniendo en cuenta ambas partes:
los estudiantes y los objetivos curriculares. El profesor mediador decide las metas y
objetivos y orienta durante el proceso. El papel mediador del docente demuestra que el
aprendizaje y la ensefianza de LE son como un acto social en el que usuarios potenciales
se enfrentan a simulacros dirigidos por el docente, lo que los preparara para las
situaciones que se den fuera de las aulas, una especie de prueba final sin nadie que

evallie, mas alla del objetivo principal del aprendizaje de LE: la comunicacion.

En segundo lugar, Bolivar Botia (1992:137), nos presenta el papel de agente de
desarrollo curricular, en el cual, el docente haciendo uso de su papel como mediador,
tendrd una visidon de la ensefianza mucho menos lineal, mas creativa y artistica, la
educacién la verd como un acto artistico y moral. Al igual que los miembros de una
sociedad, usuarios activos de una lengua (MCER 2002), el docente también forma parte
de ella. Por esta razén, ha de verse como un usuario en el aula capaz de pensar y actuar,
poniendo en marcha sus conocimientos y habilidades para interpretar todo lo que ocurre
para adaptarse. De este modo sigue una racionalidad prdctico-moral (Bolivar Botia 1992:
137) en la que, siguiendo las palabras de Kumaravadivelu (2012: 2), actuara mediante un
enfoque ecléctico abierto a todas las posibilidades, en el que tanto planificadores como

docentes trabajen juntos en el disefio del curriculo, convirtiendo asi el curriculum-como-
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plan en un curriculo-en-uso (Bolivar Botia 1992: 138), en el que los destinatarios seran

los sujetos que estaran en el aula donde se empleara.

En tercer lugar, Bolivar Botia (1992: 140), nos presenta el papel critico del
docente, que denomina perspectiva critica. La institucidn es vista como una sociedad en
si misma, que se transforma, que depende del resto para avanzar, un lugar donde el
minimo cambio afecta a todas las partes implicadas. Por esta razén, el docente no solo
debera encargarse del curriculo, sino también del cambio social desde las aulas,
poniendo en marcha la interculturalidad propuesta por el MCER (2002: 100) que
comentamos en el primer capitulo. Deberd encargarse de dar voz a los estudiantes, pero
también de hacerse notar, y defender su posicidon, no hacer su labor invisible, como
ocurre con el traductor, pues al final «la ensefianza es y seguira siendo [...] un asunto
humano, conducido en todo momento por un proceso de interaccion humana, la mayor

parte del tiempo dentro de paredes cerradas» (Bolivar Botia 1992:146).

Ademads de estos cuatro papeles, podemos ofrecer otro mas: el papel de
investigador-aprendiz (Bolivar Botia 1992: 142). Una escuela que apuesta por la
innovacién y la importancia del profesor como parte del proceso empuja a este a querer
ir mas alla de sus posibilidades, animandolo a seguir formandose en su tarea, asi como
también a reflexionar sobre lo que sabe, lo que no sabe y cémo actuar para mejorar la
experiencia en el aula para que se proyecte una imagen positiva en los momentos que

los estudiantes estén fuera de ella.

En la actualidad, el enfoque comunicativo otorga dos papeles fundamentales al
docente: ser un puente entre los estudiantes y las actividades para que tenga lugar el
proceso de comunicacidn, y también el papel de participante independiente en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Pero écomo lograr que los estudiantes consigan
comunicarse de forma efectiva? El docente tendrd que facilitar las situaciones en las que
los estudiantes se enfrenten a dificultades y problemas que tengan que resolver.

Podriamos decir entonces que el docente tiene otro papel: el de estratega.

El ensefante es un estratega en el sentido de que sus estrategias de ensefanza
—entendidas estas como «pensamientos empleados por los alumnos y profesores con
el fin de mejorar el aprendizaje y de comprender mejor cdmo funciona una lengua

extranjera» (Cohen 1998: 68, citado por Martinez 2007: 39)—, han de encaminarse hacia
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un determinado punto: acercar al estudiantado a la reflexion sobre sus procesos de
aprendizaje con el fin de mejorar los procesos cognitivos que ponen en marcha. Y la
razén para este autoanalisis es que el aprendizaje debe ser consciente y demandar
implicacion por parte del aprendiente. Esta autorreflexion los llevara a descubrir dénde
necesitan esforzarse mas, cuales son sus dificultades o de lo que son capaces, de esta
manera, ante un nuevo tema que se plantee en el aula seran capaces de anticipar
posibles lagunas que puedan entorpecer su proceso y con ello disminuir las expectativas

y la motivacion.

Una de las estrategias que el docente puede aplicar para llegar a la reflexién del
alumno es un método que se puede acercar al método socrdtico: el docente, mediante
la realizacidn de preguntas, va guiando las respuestas de los estudiantes sin que estos
sean conscientes de ello. Con esto se logra que verbalicen lo que saben e incluso
despierten aquello que se habia quedado dormido. Sea cual sea el método, en definitiva,
es conveniente que antes explique en qué consiste, cuales son sus caracteristicas, cuadl
es su proposito y los beneficios que aportara. Finalmente, serd importante explicar los
pasos a seguir y las situaciones donde podria ser atil y provechoso, para que los

estudiantes sientan que el aprendizaje tiene un objetivo real.

2.2.1. El docente y alumno traductor: lector, fildsofo, investigador y escritor

Al comienzo de este trabajo hicimos una reflexidn acerca de la traduccidn, y en
el epigrafe anterior hemos presentado una serie de papeles del profesor, por ello, a
continuacién, nos gustaria introducir una reflexién sobre la figura del traductor, sobre
como esta labor puede ser compatible con la docencia de lenguas, y sobre la posibilidad

de que los estudiantes también se metan en el papel del traductor.

El docente tiene muchos papeles en el aula, es un actor capaz de adaptarse a los
guiones que cambian a diario, sin previo aviso. ¢Qué pasaria si el docente de lenguas
extranjeras también fuera traductor? Encontrar los limites de quién es un traductor es
casi tan complicado como encontrar los de la traduccidn. No obstante, ante todo, el
traductor no solo traduce, puesto que traducir supone un conjunto de otros procesos. El
traductor tiene, igual que el docente, muchos papeles. En primer lugar, el traductor lee,

es en primera instancia, lector:
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Escribir y traducir son para mi dos nuevas formas de leer. Escribir significa leer la
tradicion e intentar enraizar en alguna parte de su suelo, traducir es leer los textos
al trasluz conocerlos hasta su estructura mas intima, colocar las pdginas delante del
solo para ver por dentro de su organismo dénde estan los focos auténticos de la
vida. Escribir, traducir, leer son [...] diferentes maneras de estar vivo (Saez Delgado
2009: 298).

Traducir supone leer para luego saber escribir, saber, en cierta medida, (re)crear
lo ya escrito. No obstante, esta lectura no supone el simple acto de abrir el libro y

perderse entre las paginas y su historia, sino que

el traductor se diferencia del lector comun por la intencién y la intensidad de su
lectura [...] El lector [comun] llega al término de su viaje cuando ha captado el
contenido del texto. El que lee como traductor, en cambio, tiene desde el comienzo
la intencidn de no detenerse en esa meta: piensa emprender seguidamente el
camino inverso, en la misma direccion seguida por el autor original (Garcia Yebra
1981: 4).

El traductor viaja dos veces, primero hacia delante, hacia donde se dirige la
historia a su término, y después hacia atras, hacia el momento en que la historia
comenzd a surgir. El traductor se esfuerza por comprender al autor, y con sus habilidades,
intenta meterse en su papel de escritor, de creador. En este momento lleva a cabo una
nueva metamorfosis, un nuevo papel, un acto que todo ser humano realiza desde que
es capaz de expresarse, desde antes incluso de comenzar a hablar, y esto, como sefnala
Hurtado, es lo primero que debe hacer un traductor: preguntarse (Hurtado Albir 2001:

28).

Nadie es poseedor de todo conocimiento. En cada texto, el traductor se
encontrara con términos que puede conocer y otros muchos que no, entonces, esto le
llevara a preguntarse sobre su origen, su uso, se preguntara cdmo puede trasladarlos a
la lengua meta sin perder el significado o los matices. El traductor es, en segunda
instancia, fildsofo, porque la razén de ser del fildsofo es querer enfrentar nuevos desafios,
encontrar posibles respuestas a nuevas cuestiones, como las que nosotros hemos

planteado: qué es traducir y quién es el traductor.

En cierta medida, la tarea del traductor es la de nunca dar nada por sentado, la
de siempre estar abierto a nuevas soluciones y respuestas, tanto suyas como ajenas, la
de preguntarse y dudar de todo, incluso de si mismo. Por lo general, opina Newmark

(2010: 48), «las miles de palabras y nombres propios [...] los dan casi por sabidos, [...] les
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parece [a las personas] que los conocen de toda la vida, cuando en realidad no conocen
su significado exacto». Estas preguntas llevan al traductor a su tercer ser o papel, el
traductor es, en tercera instancia, investigador, un papel que le hace ver las diferencias
entre culturas, lo que le empuja a investigar, a documentarse para encontrar soluciones
y respuestas a sus cuestiones y dudas, pero también le sirve como enriquecimiento y
actualizaciéon de lo que ya conoce, expande su conocimiento enciclopédico, un saber que
nunca sera inutil, pues «La tarea del traductor consiste en liberar en la propia a aquella
lengua pura que estd retenida en la ajena, liberar la que esta cautiva en la obra, en la
recomposicién» (Benjamin 1996: 344), es decir, el traductor actia como un arquedlogo
gue saca a la luz un pasado, el texto original, desconocido para un pueblo y el cual tiene

gue mostrar, tiene que traducir.

Pero el traductor no se limita solo a traducir, debe ir mds alla, debe sentiry querer,
porque «Cuanto mejor entienda el traductor el sentido del original [...] cuanto mas se
acerquen las vibraciones de su espiritu a las que el autor transmitié [...], mas conciencia
tendra de su incapacidad para trasladar» (Garcia Yebra 1981: 13). Sin embargo, esta
incapacidad no es algo que haya que ver con ojos negativos, al contrario, puede hacer
de ella su talento de creacidn artistica y expresiva mediante el esfuerzo y la implicacion,
el crecimiento interior, y aunque no llegue a un logro absoluto, pues no existe una Unica
traduccidn para cada texto, su fuerza y creencia en si mismo se vera mejorada, porque
ni todo poeta puede exteriorizar todos los sentimientos internos para plasmarlos sobre
el papel en blanco, ni toda traduccion poética podra trasladarlos (Garcia 1981:13). De
esa fuerza creativa nace su cuarto y ultimo ser o papel, el traductor es, en cuarta

instancia, escritor.

Quiza los términos traductor y escritor parezcan una pareja un poco inusual, pero
«el camino del traductor y el del escritor son similares» (Sdez Delgado 2009: 298), si bien
con algunos matices que los diferencian. Cuando un autor crea su mundo, lo hace a
ciegas, muchas veces solo sabiendo el principio o solo el final, sin embargo, el traductor
ya conoce la obra, por lo que tiene en sus manos el poder de los ojos del lector y del
traductor, puede ponerse en el papel del desconocido que va a confiar en su trabajo. Ello
condicionara las decisiones que vaya a tomar a la hora de enfrentarse a los problemas

como, por ejemplo, el cdmo sera interpretado, y es aqui donde comienza a separarse del
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acto del autor, porque cada texto tiene tantas interpretaciones como lectores y
traductores, por lo tanto, el traductor-escritor deja de ser un subordinado del autor, pero
no llega a desprenderse por completo de él, pues previamente el traductor-investigador
ha tenido que actuar como él para «encontrar aquella intencién respecto de la lengua a

la que se traduce con la que despertard en ella el eco del original» (Benjamin 1996: 341).

Sin embargo, cuando hablamos del traductor, sin tener en cuenta en qué papel
se encuentre, debemos tener presente un problema: su «(in)visibilidad» (Caprara 2004:
46). Un aspecto que, en realidad, no se puede etiquetar ni como problema ni como
ventaja. Por un lado, hablamos de invisibilidad cuando el lector no nota que estd ante
una traduccién, pero por otro, esta invisibilidad es un arma de doble filo, pues si el
traductor intenta ser fiel por completo al texto original, puede que el receptor de la
nueva lengua no obtenga la misma informacion sin «el traductor concederse margenes
de libertad, de deformacidn e invencidn de su propia lengua» (Caprara 2004: 46), y esta

libertad supone el uso de la creatividad y con ello el enriquecimiento de la propia lengua.

Tras esta reflexion, podemos ver que ambos personajes, traductor y profesor, son
similares: ambos poseen muchos papeles, ambos necesitan creatividad, una mente
abierta y dispuesta al cambio y a respetar la opinién de los otros. Ni toda traduccién es
perfecta y la Unica posible, ni todo el material de un docente es perfecto ni imposible de
transformar. Como apunta Miguel Sdenz (1993: 105-106): «para algunos, el traductor es
un simple “recodificador” pasivo, que se somete al autor [...] Para otros [...]Jprecisamente
[es] una persona que [...] se afirma agresivamente, transformando, mediante un acto
creador, un texto pasivo e inerme». Estas palabras podriamos llevarlas a nuestro
contexto académico, pues para algunos, el docente es un simple transmisor de
informacidn, como hemos visto mas arriba, sin embargo, para otros, pasa a ser un actor
pasivo en el aula, pero creemos que esto no es del todo cierto, por el simple hecho de
ser el creador o transformador de los materiales. Que no sea el centro de atencién no lo
convierte en un personaje secundario, pues se mantendra activo atendiendo a las dudas
de los estudiantes mientras trabajan, la implicacién que supone ser un docente

innovador y creativo ya le obliga a ser un personaje activo: siempre en busca de la mejora.

No obstante, el docente-traductor juega con ventaja, porque posee aun mas

libertad y poder sobre el texto origen: mientras que el traductor ha de trasladar toda
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una obra, en el aula de lenguas se trabaja con fragmentos, y estos pueden ser
modificados tanto como el docente desee. Pero su ventaja va aln mas alla, pues puede
convertirse en un verdadero escritor, ya que podra llevar al aula textos que él mismo
haya hecho, adaptados a los aspectos que quiera trabajar. Frente al traductor que se
pone en el lugar del autor y en el de los personajes de la historia que tiene que traducir,
el docente-traductor puede convertirse en lo que quiera. Otra de las ventajas de la
traduccidn en el aula de lenguas es que los estudiantes también pueden convertirse en

alumnos-traductores, podrdn dar rienda suelta a la creatividad e imaginacién.

Un mismo texto puede traducirse con objetivos diferentes, obligando a los
estudiantes a poner en practica estrategias diversas. La literatura, sobre todo la de
fantasia, es una forma muy entretenida de jugar con la lengua y todas sus posibilidades,
ademas de poner a prueba al estudiante, pues en esta tipologia textual es habitual la
creacion de términos. Empleando textos periodisticos, por ejemplo, el estudiante estaria
trabajando un tipo de estructuras gramaticales determinadas. Si se emplean textos de

tema histdrico necesitaran documentarse, obligdndoles a investigar.

La traduccion es, en definitiva, un proceso, un movimiento, que depende de un
elemento vivo: la lengua, y el docente/estudiante-traductor es una especie de «capitan
atrevido que en su travesia intenta tardar cada vez menos tiempo, pero que a la vez
procura que sus viajeros estén comodos» (Caprara 2004: 46), es dueiio de sus palabras
y consciente de las decisiones que ha tomado, y como duefio se convierte en creador,

en escritor, tal y como mostramos en la cita introductoria de este epigrafe.

2.3. Un aula inductiva

En el primer capitulo presentamos un resumen de los diferentes enfoques de la
ensefianza de LE a lo largo del tiempo. El enfoque comunicativo tiene mucho en comun
con el constructivismo. Ambas corrientes, durante los afios 80, supusieron un nuevo
aporte al aprendizaje de LE centrado en el alumno y las necesidades e intereses de este.
Para ambos enfoques, el desarrollo de la capacidad para comunicarse de los estudiantes
se logra por medio de la conjugacidn entre los conocimientos previos y los nuevos, la

reflexidn, asimilacién e hipdtesis sobre estos:

el aprendizaje académico como resultado de un complejo proceso relacional
establecido en torno a tres elementos: los alumnos que aprenden, los contenidos
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que se aprenden y el profesor que ayuda a los alumnos a construir significados y a
atribuir sentido a los contenidos que aprenden (Serrano 2008:693).

El proceso de aprendizaje siempre se da durante las interacciones sociales en un
contexto determinado, y sefala también que, gracias a los conflictos cognitivos,
entendidos como aquellas situaciones en las que el estudiante no es capaz de encontrar
una solucion entre los conocimientos interiorizados, puede aprender. Asi pues, queda
claro que el aprendizaje no es una mera transmisién de conocimientos y su posterior
recepcion, sino mas bien, la construccidon o reconstruccién de situaciones descifrando
significados, por lo que el juego se da entre el profesor que facilita las situaciones, los
estudiantes que ponen en accién lo que saben y los contenidos que simulan las

situaciones.

Emplear libros de texto es atil, sin embargo, el docente de hoy deberia emplear
todos los medios que tiene a su alcance, y la tecnologia es uno de ellos, no obstante, la
creatividad juega un papel importante. Ya no hablamos de la creatividad unida a la
expresion artistica, sino a un enfoque divergente, por ejemplo: saber tomar decisiones
gue motiven a los alumnos cuando no estén activos en el aula, saber responder con
rapidez ante preguntas, problemas o cualquier situacién. Ser productivo para motivar,
irradiar positividad en los estudiantes para que ellos también comiencen a actuar de
forma creativa. La creatividad concede la libertad necesaria para abrir la mente a otros
caminos que lleven al mismo objetivo. Ser creativo también permite ser capaz de
encontrar el equilibrio entre una ensefianza que siga lo prescrito y aquella que permita

ser al alumno él mismo, expresar sus necesidades y ser participe del proceso.

Entonces, épodria ser positivo seguir otros caminos mas alejados de lo que otros
han planificado y pensado? Se ha desarrollado una forma divergente de ensefianza en la
gue, en cierta medida, es el aprendiente quien controla el proceso, esto se conoce como
aprendizaje guiado por el estudiante (Renzulli 2021: 10) y sigue los métodos inductivos.
Uno de los objetivos principales de este método, y por lo tanto de nuestra propuesta, es
la de crear un buen ambiente en el aula, pues si desde el comienzo no se genera
comodidad, el proceso se vera dificultado y la tensidén se extendera. Claramente, esta
sensacion es posible que esté presente durante las primeras sesiones, pero sera trabajo

del equipo docente el alejar poco a poco ese ambiente incomodo y extrafio.
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Lo que se pretende es que el aula sea un lugar seguro, un lugar al que los
estudiantes quieran ir y no sientan que tienen que ir. Como docentes, tenemos que
pensar que, en algunas ocasiones, las aulas pueden convertirse en el cobijo de alumnos
que de puertas para fuera no encuentran su lugar y, sin embargo, de puertas para
adentro son capaces de ser ellos mismos. Asi mismo, un aula puede ser el lugar idéneo
para el crecimiento personal, gracias a la interaccion con los demas, a la interaccién con
personas de muchos paises diferentes que tienen como meta aprender, en nuestro caso,
el espaiol como lengua extranjera, esto puede empujar a los estudiantes a querer
conocer, y si conocen al otro, este a su vez querra conocer al de enfrente, por lo que de

esta manera se obligan a conocerse a si mismos.

¢Y como afecta el método inductivo en el aula y en el alumno? Con el método
inductivo guiado por el estudiante los docentes se centran en el tiempo presente, en lo
que el estudiante necesita en un momento determinado, por lo que este vera lo que
ocurre en el aula como una prolongacién de lo que ocurrird una vez salga de esta, es
decir: vera que aprende por algo y para algo. Encontramos en este tipo de aprendizaje,
por un lado, el concepto de aprendizaje de alto nivel (Renzulli 2021: 22-24), y algunos de
los puntos que el autor cita y nos interesan son, entre otros, la idea de que cada
estudiante es diferente, por lo que serad necesario actuar de acuerdo con las capacidades,
intereses y preferencias de cada uno, por esta razén, el docente tendrd que saber
distinguir entre qué es relevante y qué. La teoria debera poder servir para la resolucion
de determinados problemas, pero también esta debe ser flexible y adaptable a otros que
puedan plantearse. Asi mismo, una vez que se haya encontrado una solucidn, el
estudiante tendra que saber argumentar y explicar las decisiones que ha tomado. Al
mismo tiempo, tendran que valorar el trabajo y el esfuerzo del resto de companeros,
pues, como sefialamos, el ambiente en el aula serd de cooperacién en busca siempre del

bien comun.

Por otro lado, encontramos el concepto de problema del mundo real (Renzulli
2021: 22-24), es decir, la aplicacion de los conocimientos y habilidades en problemas
reales. Estos seran resueltos, principalmente, por los estudiantes, pero sera el docente
quien los plantee, siempre dejando claro su caracter abierto, pues no existe una Unica

posibilidad de respuesta. De la misma forma, es importante, como ya hemos apuntado,
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gue el estudiante sienta que estudia para lograr algo, y si a eso le afiadimos la posibilidad
de realizar una tarea dirigida a un publico —sus compaferos, el docente, amigos,
estudiantes de otras clases, etc.—, les motivara a realizar la tarea con un esmero e

implicacion mayores.

Con el aprendizaje inductivo se busca que el estudiante se ponga en el papel de
otra persona: un profesor, escritor, actor, etc., para lograr las habilidades creativas y
conocimientos necesarios que les lleven a soluciones, buscando un compromiso con la
tarea, pues tendran que ser ellos mismos quienes se encarguen de la planificacion y
gestion del tiempo, de la toma de decisiones y autoevaluacién. Este compromiso deberia

generar en ellos confianza y un sentimiento de logro.

Para este proyecto, nosotros proponemos que, con las actividades que
presentaremos en el tercer capitulo analizadas y que anadiremos en el anexo, los
estudiantes se pongan en el papel de un traductor, pero tendremos siempre en cuenta
gue no esperamos una traduccién profesional, sino una traduccién que les sirva para

comunicar.

2.4. La creatividad en la enseiianza

A lo largo de los epigrafes anteriores, hemos mencionado muchas veces esta
palabra: creatividad, pero hasta ahora no habiamos profundizado en ella y en lo que
supone dentro de la ensefianza-aprendizaje. A continuacién, partiendo de la obra de

Menchén Bellon (1998), vamos a introducir y desarrollar este concepto y su importancia.

La creatividad es una necesidad primaria que cuando no estd presente genera
insatisfaccion. Gracias a ella se puede conseguir que los estudiantes vean la realidad que
les rodea de una forma diferente, de una forma mads pura. Pero la creatividad es una
«aptitud que es necesario desarrollar [...] Ser creativo es la dimensién mas propia para

hacernos y rehacernos» (Menchén Bellon 1998:14).

Hacer y deshacer son acciones propias de una escuela para creadores, la cual se
encargara de «acostumbrar al sujeto a asombrarse y a inventar soluciones nuevas»
(Menchén Bellén 1998: 15) para los problemas que se le planteen durante el proceso.
Ser creativo permite tener la mente activa y dispuesta a aceptar y afrontar los cambios

con una actitud positiva, incluso como un reto para el crecimiento personal, pero, sobre
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todo, permite desarrollar capacidades que se mantendran en el tiempo, pues permiten

ser actualizadas y renovadas.

Para traducir se necesita creatividad, pues en muchas ocasiones habrd que
enfrentarse a ciertos aspectos de la lengua como, por ejemplo, los culturemas o
situaciones de gran carga pragmatica que cambian de una cultura y sociedad a otra, y
todos ellos tendremos que adaptarlos a la lengua meta o quiza explicar, como docentes-
traductores de L2 debemos «alcanzar nuevas maneras de percibir, sentir y actuar»
(Menchén Bellon 1998: 18). El autor describe la creatividad como la suma e interaccion
entre: Imaginacion, Originalidad y Expresién (IOE) y sefiala que esta puede moverse en

tres vias diferentes:

Via multisensorial: mediante la expresién de sus sensaciones, sentimientos vy
emociones.

Via intelectiva: mediante el uso de su intuicidn, imaginacidn y pensamiento.

Via ecolégica: mediante la identificacidn y descubrimiento de la naturaleza y la
cultura de su entorno (Menchén Bellén 1998: 23-24).

La via intelectiva, creemos que es la mas importante. Es un juego entre el
pensamiento convergente y el pensamiento divergente, este ultimo hace su aparicién
cuando el estudiante posee una informacion tan amplia, gracias al pensamiento
convergente, que es capaz de encontrar nuevas soluciones. No obstante, el acto creativo
comienza con la intuicion. Como nadie es capaz de saber todo, esta cobra importancia,
pues es entendida como una forma de percepcion interior que nos lleva a contemplar
con detenimiento. Es un lenguaje de imagenes, sentimientos y simbolos, ingredientes
presentes en los primeros pasos del acto de traduccién, que corresponden a la lectura
del texto y lo que este nos evoca, pues «la intuicidn es una reflexién que facilita al sujeto

nuevas significaciones de las cosas» (Menchén Bellén 1998: 27).

¢Qué es el pensamiento y qué relevancia tiene para la educaciéon? El
pensamiento es lo que nos permite pensar, pero ninguna persona nace sabiendo pensar,
es, en cambio, una habilidad que «tendrd que ser una constante desde la infancia a la
edad adulta» (Menchén Bellon 1998: 33). A pensar se aprende, pero para que la
creatividad tenga su hueco en el pensamiento y en la ensefianza, como docentes
tendremos que dejar de tener el foco puesto en el pasado, pues las ideas llevadas a la

practica van creando el futuro:
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si queremos alumnos y alumnas capaces de pensar de forma critica y creativa,
debemos darles la oportunidad de aprender a pensar por si mismos, algo que
conseguiran si les ofrecemos el tiempo y el espacio para pensar en su propio
pensamiento y en aquellos temas importantes que dan sentido a la vida (Menchén
Belldn 1998: 34).

El pensamiento puede deshacer el mundo para luego, usando la imaginacion,
construirlo de nuevo, de esta forma es como podria verse la traduccién: un acto de
creacidon en si mismo, pues, aunque se parta de una obra original, el que traduzca tendrd
gue servirse de la imaginacidn para crear otra obra paralela que cumpla las mismas
funciones e intenciones, y al mismo tiempo sea natural. La imaginacién, al igual que la
intuicidn, es relevante en muchos procesos de la vida diaria, y en la ensefianza y
aprendizaje de LE quizd mas, tanto por parte del docente como del estudiante. A la hora
de traducir tenemos que dividir, en cierta medida, nuestra atencién en dos: por un lado,
en la lengua que hay que traducir, y por otro, en la lengua de destino, y gracias a la

imaginacién podemos crear imagenes de dos tipos:

a) Imagen reproductiva. Consiste en la evocaciéon de imagenes de objetos ya
conocidos.

b) Imagen creadora. Representa un acontecimiento no percibido anteriormente, el
cual se crea mediante asociaciones entre imagenes (Menchén Belldn 1998: 30).

Estos dos tipos de imdgenes nos pueden recordar al proceso de traduccion:
primero, la lectura del TO, atendiendo a lo que nos evoca. Quiza ya con la primera lectura
se pueda comenzar a crear asociaciones de significados entre el TO y el TM, pero con
una segunda lectura o tercera, mas detenida, iremos incluyendo y marcando las
diferencias y dificultades que se encuentran entre ambos textos, serd el momento en el
gue tengamos que crear nuevas imagenes que no existen en la lengua de destino o que,

por el contrario, existen, pero cuyo significado no es el mismo.

La via ecoldgica pone en contacto al estudiante con el entorno. Menchén Bellén
(1998: 36) seiiala que el hombre se ha desarrollado en un ambiente en el que conviven
el medio natural y el sociocultural. Es decir, la realidad en la que vive tendrd un papel
importante, por esta razén, es necesario crear una realidad dentro del aula que incite al

estudiante, pues solo asi habra oportunidad para que la creatividad fluya:

Si el sujeto se encuentra motivado por los estimulos que recibe de la realidad, bien
aquellos que surgen de las fuentes naturales como aquellos que provienen de la
cultura, hay posibilidades de que se produzca un hecho original (Menchén Bellon
1998: 37).
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La cultura es un elemento a tener muy en cuenta cuando se traduce, porque los
textos van dejando pequefias huellas propias de una sociedad a la que caracterizan y
suelen generar dificultades a la hora de traducir, en muchas ocasiones pasan
desapercibidas, por lo que detectarlas supone un esfuerzo mayor por parte del
estudiante. Sin embargo, la traduccidn es un acto que nunca tiene fin, pues siempre hay
otra palabra, otra frase o expresion que se puede utilizar para traducir la misma idea, es
aqui donde «la creatividad nos permite conocer nuestra propia realidad, asi como crear
nuevas posibilidades, en funcién de las interpretaciones que se haga de lo percibido»

(Menchén Bellén 1998: 39).

La via multisensorial estimula los sentidos y con ello cambia la forma de percibir
el mundo y la realidad que rodea al estudiante. Al igual que ocurria con el pensamiento,
los sentidos también han de educarse desde edades tempranas para que, gracias a ellos
sean capaces de percibir y experimentar situaciones, sentimientos, sensaciones, etc.
Todo esto es de gran utilidad a la hora de traducir pues, aunque nos enfrentemos a una
serie de palabras escritas, estas representan multitud de sensaciones, emociones y
vivencias que el traductor tendrd que entender y establecer conexiones con su realidad,
por lo tanto, cuanto mas conozca, mas vivido sera el producto final. En un aula de LE, la
convivencia de diversas culturas en un mismo lugar es incentivo suficiente para que los
estudiantes experimenten, conozcan y escuchen otras vidas, ideas y formas de pensar,
asi, de una manera inconsciente, van a enriquecer su pensamiento, su conocimiento del

mundo y su capacidad pluricultural.

2.5. Un aula creativa

Los sistemas de hoy deberian aumentar los esfuerzos por encontrar docentes que
no tengan miedo a innovar y a ser creativos, y la razén es que la educacién también
evoluciona de la mano de la sociedad, sino se adapta la educacién, supondrd un retraso
para cualquier proceso de aprendizaje. Es necesario que estos sistemas ofrezcan
facilidades y medios a los docentes para renovar sus conocimientos. Esta renovacién
también debe darse en los curriculos, de los cuales ya hemos hablado, pues «Un
proyecto curricular no debe ser nunca una declaracién de intenciones, sino un plan de
trabajo que se establece se sigue, se orienta, se evalla y se va perfeccionando

continuamente» (Menchén Bellén 1998: 72).
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Los objetivos generales de una programacion creativa, sefala Menchén Bellén
(1998: 73), son: a) desarrollar la flexibilidad de pensamiento; b) estimular la originalidad
de las ideas; y c) conseguir fluidez de expresion. Todos ellos son interesantes para el

tema que nos concierne en este proyecto de traduccion.

La flexibilidad del pensamiento es una capacidad que permite encontrar enfoques
diferentes para hacer frente a una misma situacién. Tener esta capacidad permite al
estudiante «intuir soluciones, descubrir relaciones, inducir consecuencias y, por tanto,
equivocarse, accion que debe aceptarse con naturalidad» (Menchén Bellon 1998: 74).
La fluidez de expresion es la capacidad que permite generar una gran cantidad de ideas,
preguntas, respuestas y soluciones para un problema (Menchén Bellén 1998: 77). La
originalidad de las ideas, por su parte, es una capacidad que permite crear asociaciones
y conexiones de aparente distancia, asi como también permite ofrecer soluciones fuera
de lo comun. Es uno de los objetivos mds complicados de conseguir, pero cuando se
logra, el estudiante es capaz de tener su propio estilo que le ayudara a ser la persona
que es de verdad. Este estudiante demostrara ser un inconformista e ird en busca de
nuevas posibles respuestas (Menchén Belldn 1998: 76). Todo esto llevado al aula de LE
es muy interesante porque si nos encontramos en un grupo multicultural, cada una de
las culturas pueden tener una forma de pensar diferente y aportar muchas ideas que

sirvan, por un lado, para enriquecer la clase y por otro, para aprender todos de todos.

Menchén Bellén (1998: 81) también habla de los objetivos especificos, y aunque
estén pensados para estudiantes de entre 0 y 16 anos, algunos si que nos parecen
interesantes y Utiles para nuestro contexto. Estos objetivos buscan desarrollar los
sentidos a través de la observacién, la percepcion y la sensibilidad, pero nosotros,
aungue no busquemos ese desarrollo sensorial, pues nos movemos en un contexto mas
adulto, si que necesitaremos estos tres elementos si queremos que nuestro alumnos

logren actuar de forma creativa en las aulas.

Observar es un acto imprescindible para ver lo que nos rodea, para aprender. Se
trata de poner la vista en algo determinado, centrarnos en ello y adquirir nueva
informacion. No obstante, cuando observamos el mundo, solemos hacerlo de una forma
plana, es decir, vemos aquello que nuestro conocimiento previo se espera, por esta razén

«El profesor debe ofrecer al alumno un ambiente variado y sugestivo que le sirva para
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incrementar el vocabulario y, a la vez, desarrollar la capacidad de admiracién por el

mundo circundante» (Menchén Bellon 1998: 83).

La percepcidon es «una actividad que el organismo realiza para extraer
informacion [...] una relacion activa con el mundo» (Menchén Belléon 1998: 50). La
percepcion se mueve alrededor de lo sensorial, es decir, a través de los sentidos, y
también del contexto en el que se encuentra el individuo, es intencional y selectiva, y
depende de cada individuo, por lo que, ante un mismo objeto, situacién, seiial, etc.,, la
percepcion sera diferente. Es, pues, un proceso dentro del procesamiento de la
informacién y su labor consiste en recoger y agrupar la informacién que rodea al
individuo en unidades mas simples para que le permita adquirir una nocién de lo que

esta recibiendo.

A simple vista, se podria decir que la percepcion permite mas libertad, pero esto
no es del todo cierto, porque cuando una persona percibe algo, lo hace desde un
estereotipo dado por la cultura o sociedad en la que esta integrado, por esta razon, es
necesario trabajar la percepciéon para que la creatividad pueda hacer su entrada y
permita que el estudiante se situe «dentro del ser en vez de mirarlo desde fuera»
(Menchén Bellédn 1998: 51). Gracias a la percepcidn, el estudiante puede llegar a conocer
las cualidades de aquello que observa mientras hace uso de los sentidos, por lo que la

percepcidn es el paso siguiente a la observacion.

Entonces, épor qué es importante la percepcion en la traduccién? Cuando uno es
capaz de percibir mas alld, mejoramos la forma en la que establecemos relaciones y
trabajamos nuestra capacidad de reflexidn y velocidad de respuesta ante los estimulos,
ademas de ganar autonomia. A la hora de traducir tenemos que cambiar nuestra forma
de ver el mundo: en primer lugar, tenemos que comprender por qué aparece una
determinada palabra, estructura, etc., en el TO; en segundo lugar, tenemos que regresar
a la cultura meta, a veces la L1, otras la L2. Al tener que modificar nuestra visidon del
mundo, la percepcidn tendra que estar abierta a otras posibilidades, a otros modos de

interpretar términos, conceptos, etc., del texto que se traduce.

Ser sensible no es sinénimo de ser débil, sino que es una capacidad que permite
al sujeto ser capaz de hacer uso de los sentidos y la percepcidon de una forma mucho mas

profunda y consciente. El estudiante que posea sensibilidad podra encontrar problemas,
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pero también solucionarlos. La sensibilidad permite experimentar sensaciones,
sentimientos y emociones, ello abre las puertas a ser creativo: un escritor posee
sensibilidad y es capaz de plasmarlo inventando personajes que, a su vez, tienen su
propia vida, percepcién y sensibilidad. Si no supiera sentirla no seria capaz de ponerse
en la piel de personas ficticias —ni reales—. Esto mismo ocurre a la hora de traducir,
pues los textos y sus tipos son infinitos, y puede que nos tengamos que enfrentar a la
descripcién de un personaje, de su forma de ser y sentir, tendremos que ponernos en su
lugar, quiza hasta se conjugarian los tres elementos recién presentados: observamos a
ese personaje, luego percibimos sus caracteristicas y finalmente, nos metemos en él con

la sensibilidad.

Como venimos diciendo a lo largo del trabajo, en los enfoques actuales se busca
que el estudiante trabaje la autonomia, y una forma de entrenarse es mediante la
iniciativa personal, que en muchas ocasiones se ve bloqueada por la educacién misma,
gue no le permite el espacio para explorar por si mismo. Para ello, Menchén Bellon (1998:
88) indica que la iniciativa se compone de tres elementos: espontaneidad, curiosidad y

autonomia.

La espontaneidad es un acto natural que surge sin esfuerzo, pero que es el
resultado de un trabajo previo que queda latente en la mente y, de alguna manera, en
un momento determinado, despierta. Podria ser en traducciéon el momento en el que,
tras un proceso de recopilacion de informacién sobre el texto, surge el término,
enunciado, etc., que uno estaba buscando, pero no surge de la informacidn recogida,
sino a partir de ella. La curiosidad es una capacidad que permite que el individuo se
admire y extrane al mismo tiempo, pero esto supone una insatisfaccion y la necesidad
de saber mas, «Es la sed de buscar, el afan de preguntar y el deseo de probar una idea
manipuldandola de manera diferente» (Menchén Bellon 1998: 90). Asi, cuando
traducimos, tenemos que cuestionarnos muchos aspectos, no solo léxicos o gramaticos,
sino también pragmaticos, tenemos que situarnos en el momento en el que el autor
escribe el texto e intentar imaginar la intencidn y el verdadero sentido de sus palabras,
por lo que hacerse preguntas y no estar conforme con la primera impresion es la decisidon

mas acertada.

71



Finalmente, la autonomia, en lo que desemboca la iniciativa personal, se logra
ejercitando el «analisis, sintesis, pensamiento hipotético y divergente y busqueda de
alternativas innovadoras» (Menchén Bellén 1998: 93). A la hora de traducir, un
estudiante autonomo demuestra ser capaz de emplear fuentes de informacion,
herramientas y estrategias de resolucion de problemas que él mismo ha desarrollado, y
al mismo tiempo, es capaz de reflexionar y evaluar las decisiones que ha tomado para
llegar, después, a conclusiones sobre los resultados obtenidos. Asi mismo, es capaz de
escuchar y aceptar las decisiones del resto de companeros y llevar a cabo un debate e

intercambio de opiniones para una retroalimentacion.

Ya hemos hablado de la imaginacién, pero icémo estimularla? Segin Menchén
Bellon (1998: 96), necesitaremos fantasia, intuicion y asociacion. Sobre la intuicion ya
hemos hablado anteriormente, es vista como un proceso que permite observar con
detenimiento, y es una percepcidn interior. La fantasia, en cambio, posee una relacién
directa con la imaginacidn, pues esta dentro de ella, pero la primera es una capacidad
que permite generar imagenes de cosas conocidas, combinarlas y relacionarlas para, al
final, salir de lo que nos es cotidiano, alejandonos del mundo real. Para desarrollar una
buena fantasia, el estudiante necesita gran cantidad de experiencias, vivencias vy
observaciones, de esta forma tendrd acceso a una mayor oportunidad de asociaciones,
cada vez mas espontdneas. Estas asociaciones dan la posibilidad al individuo de unir o
combinar sus contenidos vivenciales, conforme a las leyes de |la semejanza, contigliidad
y contraste y, esta unién hace que se evoquen unos a otros, eso si, estas relaciones no
siguen un conjunto de reglas, sino principios de procesamiento de informacién

(Menchén Bellén 1998: 101).

El autor aporta un modelo practico creativo para estimular la creatividad, que se
extiende a todas las disciplinas basicas de la ensefianza, entre las que se encuentran
lengua e idiomas. Una de las mayores dificultades de los estudiantes, sea en su L1 como
en su L2, es la expresion. La mayor parte de las veces no saben dar su opinidn, expresar
sus sentimientos o lo que han vivido. Por esta razén, las aulas deben tener un espacio
para trabajar la reflexion y la comunicacion, pues sin ellas no puede haber creatividad.
Hablar y escribir deben ser dos acciones que se completen entre si para despertar en el

estudiante el deseo por expresarse en ambas formas de comunicacidn, pero también el

72



deseo por la lectura. ¢ No son todas estas acciones propias del acto de traducir? Leemos
antes, durante y después de traducir. Del mismo modo, escribimos durante todo el
proceso, bien sea tomando notas, como corrigiendo o traduciendo propiamente. En
cierta medida, también nos expresamos, pues, aunque tengamos que respetar el texto
original, nosotros tomamos las decisiones de la nueva versidn. Traducir es un acto, como
ya hemos dicho, de creacién, es individual, por lo que coloca al estudiante en el centro

del proceso, lo convierte en constructor de su conocimiento.

Cuando uno se enfrenta a una LE, expresarse conlleva ain mas dificultad, porque
a ello le rodean otros elementos como la falta de vocabulario, fluidez, seguridad, etc.
Muchas veces, el error viene del aprendizaje a través de explicaciones gramaticales
complejas. El lenguaje es la forma natural que tiene el ser humano para comunicarse e
intercambiar, por lo tanto, su realizacion no debe ser tan controlada, aunque si guiada.
Nadie puede preparar de antemano una conversacion para cada posible situaciéon que
se pueda plantear en la vida diaria, por ello, la creatividad es fundamental. Del mismo
modo, en un texto escrito pueden ocurrir infinitas situaciones, y no por el hecho de estar
escrito la oralidad se deja de lado, pues en la literatura hay muchas tipologias textuales
y dentro de ellas es posible encontrar representaciones de oralidad, como una

conversacion.

Traducir es la forma mads sencilla y util de poner en practica todos los
conocimientos de una lengua, ver diferencias y semejanzas, permite adentrarse de
verdad en la vida del otro pais y al mismo tiempo valorar la propia. Traducir también
permite evaluar y ser evaluado y da pie a la reflexién sobre la toma de decisiones, es
decir, proporciona un aprendizaje consciente, al tiempo que permite usar la creatividad,
despierta el interés por la lectura, mejora la expresién escrita e incluso podria ser util
para la expresidon oral, pues al ser un texto escrito, facilmente se podria leer en alto y

trabajar la entonacién una vez traducido.

2.6. Estrategias del profesor

Ya hemos hablado del papel del docente como estratega, asi como hemos
también introducido el uso y utilidad de las estrategias, pero é¢qué son en realidad?
Segun Menchén Bellén (1998:163), permiten establecer el camino que debe seguir el

docente para continuar la ensefianza, también dirigen, en cierta medida, la forma de
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actuar en cada fase del proceso. Su ausencia demuestra debilidad, tanto en la institucion
como en el propio docente, por lo que no pueden estar ausentes, seria trabajar a ciegas.
Gracias a las estrategias, el estudiante desarrolla creatividad que, a su vez, le permitird
desarrollar la habilidad de pensamiento, sensibilidad y actuacién de una forma
divergente. Las estrategias y la creatividad relajan el ambiente en el aula, lo hacen mas

real, cercano y humano, ademas de estimulante para todos los que participan.

El autor propone 15 estrategias que el profesor puede poner en marcha en el
aula. Aunque estas estrategias no estan pensadas para un aula de lenguas extranjeras,
facilmente se pueden llevar a nuestro contexto, al campo de la traduccion pedagdgica.
En la siguiente tabla presentamos las estrategias y algunas de las tareas que el docente

ha de realizar en el aula (Menchén Bell6n 1998: 168-165):

Estrategias Tareas del profesor
1. Humor —Fomentar la risa, la diversidn, la alegria
y las bromas
—Permitir las exageraciones,

incongruencias, excentricidades, dentro
de un clima distendido y de desinhibicion.

—Superar el miedo al ridiculo.

—Crear un ambiente adecuado que

2. Juego predispone al juego.
—Presentar el trabajo como un juego
instructivo.

—Fomentar la actividad ludica.

—Eliminar la tensién, la angustia o la
ansiedad.

3. Relajacion —Transmitir tranquilidad, sosiego vy

serenidad.

—Procurar que la interaccion entre los
miembros de un grupo sea lo mas

4. Trabajo en equipo
J quip estrecha y eficaz posible.
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5. Analogias

6. Audicidn creativa

7. Escritura creativa

8. Lectura creativa

9. Busqueda

10. Discrepancias

—Desarrollar  actitudes de respeto,
comprension y participacion.

—Ensenar a colaborar y cooperar en
tareas, tanto intragrupal como
intergrupalmente.

—Ayudar a los alumnos de forma flexible.

—Crear similes, alegorias y metdaforas.

—Buscar  asociaciones ldgicas de
fendmenos dispares.

—Comparar lo incomparable.

—Enseiar a generar ideas escuchando.

—Ensefar a desarrollar un juego mental
que permita usar la informacién de lo que
se escucha.

—Ensenar la habilidad de comunicar
ideas mediante la escritura.

—Ensefiar a generar ideas a través de la
escritura.

—Ensenar a desarrollar la habilidad
mental para usar la informacién de lo que
se lee.

—Ensenar a generar ideas con la lectura.

—Buscar cosas que han sido hechas
antes.

—Investigar sobre el estado actual de las
cosas.

—Interpretar las ideas de distintas
formas.
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11. Paradojas —Proponer lo que no es conocido.

—Crear ideas extranas, opuestas a la
opinién general.

—Integrar los saberes e interrelacionar

12. Interdisciplinariedad i .
las areas de conocimientos.

—Globalizar la ensefianza en torno a las
necesidades de los alumnos.

—Incitar la exploracién del conocimiento.

13. Preguntas provocativas —Formular preguntas sorprendentes e
incitantes.

—Admitir la ambigiliedad, la complejidad,

) la incertidumbre.
14. Tolerancia

—Respetar la libertad de los demas vy
escuchar sus criterios.

—Pensar en la posicidén contraria y en la
posibilidad de que tuviera una parte de
razon.

. L —Ensefiar a expresar ideas en imagenes.
15. Visualizacion P g

—Ensenar a ilustrar  experiencias,
pensamientos, sentimientos.

Una vez que hemos presentado estas estrategias, vamos a analizar como
podriamos implementarlas en un aula de LE a través de actividades de traduccidn. Estas
estrategias, desde nuestro punto de vista, aunque se presenten por separado, no las
concebimos como cada una de forma individual, sino que creemos que estan
interrelacionadas, pues muchas de ellas no pueden darse sin alguna otra o simplemente

una puede ser la prolongacién de otra.

Para traducir, sin duda, hay que leer. durante el proceso de traduccion, pues en
muchas ocasiones sera necesario buscar términos o informacién para tener un contexto
mas amplio del tema sobre el que se va a trabajar, con el objetivo de no crear lagunas,

para que no haya errores de comprension o traduccion. Y si todo va bien en el aula, el
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docente habra logrado despertar en el estudiante el deseo de busqueda, consiguiendo
que la lectura continlde una vez terminada la actividad. Esta busqueda es otra de las
estrategias del profesor y estard presente a lo largo de todo el proceso de aprendizaje —
y de traduccién como acabamos de ver—. La busqueda podria situarse junto a las
preguntas provocativas, pues los estudiantes sentirdan —o al menos deberian— la
necesidad de explorar y expandir lo que ya saben para aprender lo que aun no. Es una

buena forma de mantener los conocimientos activos, evitando asi que se olviden.

Las discrepancias se encuentran en nuestro dia a dia y son un continuo en las
aulas, sobre todo si nos encontramos en un ambiente de LE, en un aula multicultural —
aunque esto ultimo no es un requisito—. Cada uno tiene unos gustos, ideas y
pensamientos propios, pero estas «diferencias» es lo que enriquece las clases. Asi pues,
en traduccidon pueden darse discrepancias, muchas versiones para un mismo texto. Es
aqui donde entra la tolerancia, aceptar que cada uno es libre de pensar lo que quiera'y
gue sus ideas, soluciones y estrategias en el aula —y en la vida— han de ser escuchadas
y respetadas. Asi pues, los estudiantes tendran que comportarse de forma respetuosa y
tolerante ante estas discrepancias entre compafieros y los trabajos de traduccidon que

propongan.

Escuchar y respetar es una tarea de todos hacia todos, y es una practica esencial
gue podra ayudar a que la cooperacion, la interaccidn y el intercambio de ideas sea
mucho mas dinamico y fructifero. Diriamos que, todo lo que llevamos diciendo hasta
ahora, podria enmarcarse en el trabajo en equipo, pues si no se da, el ambiente no serd
uno en el que el proceso de ensefianza y aprendizaje sea cdémodo en su totalidad;

trabajar en equipo supone: respeto, interaccion, participacion y colaboracién.

Introducir analogias despertara la imaginacién que, a su vez, ayudara a la
visualizacion y creacién de imagenes mentales que reflejen experiencias o incluso
deseos para el futuro. Ya hemos hablado anteriormente sobre la importancia de vivir,
sentir y experimentar, todo ello ayudara al realismo, ayudara a la credibilidad, pero no
solo de la traduccién, sino también de la propia capacidad del estudiante, pues si logra
sentirse satisfecho con el trabajo realizado, creerd en si mismo, en lo que ha logrado y

en lo que podra llegar a conseguir.

77



La imaginacion, ya hemos sefialado, forma parte de la creatividad, por esta razon,
las estrategias de audicion, lectura y escritura creativas tendrian un lugar entre las
actividades de traduccién, pues la imaginacién necesita una mente abierta. Ya hemos
dicho que para traducir hay que leer, pero también hay que aprender a escribir, a crear,
a comunicar, y la lectura ayuda a aumentar el vocabulario, se aprenden estructuras
gramaticales y otros aspectos ortograficos y de estilo. Todo esto se va introduciendo de
forma inconsciente en la memoria para, en algin momento, poder ponerlo en practica
escribiendo. La audicion también puede implementarse en actividades de traduccién,

pero un tipo de traduccién diferente: en la interpretacion.

En un aula de LE se podrian hacer actividades en las que un estudiante hablara
en su lengua materna y otro interpretara en vivo lo que esta diciendo, pero en la lengua
extranjera, el resto de los companfieros tendrian que tener el papel de hablantes nativos
de esa L2, de esta forma el intérprete tendra que acudir a la creatividad para adaptar de
forma rapida la L2 a la L1, y que los receptores reciban la misma informacién. La ventaja
de realizar esto en un aula monocultural, como es el caso de nuestra propuesta, es que
van a comprender el discurso que se debe interpretar, por lo que lo interpretado podra
emplearse, posteriormente, como herramienta de evaluaciéon, comparacion y repaso de
Iéxico, gramatica y pragmatica, pero también de comprension auditiva. Se podria incluso
utilizar para comentar y ofrecer nuevas posibilidades, y transformarlo en un texto escrito

para volver a traducirlo a la LM y comparar la version oral con la nueva escrita.

El humor en el aula ayuda a crear un ambiente relajado y nos facilita el camino
hacia una mayor aceptacién del juego, sin llegar a infantilizar. El juego ha de ser
entendido como una herramienta que rompe la dindmica normal de un aula, pero sin
dejar de lado el aprendizaje —de lenguas en nuestro caso—. Jugando se trabaja en
equipo, se busca, se llega a acuerdos, etc. Y por supuesto, se puede traducir el humor,
de forma ludica y relajada pues, como sefialamos en el primer capitulo, no buscamos la

traduccion profesional.

Finalmente, nos quedaria anadir una ultima estrategia que ha de estar presente
en todo momento y agrupa todas las estrategias anteriores: la interdisciplinariedad. El
proceso de traduccién necesita poner en marcha muchos conocimientos, habilidades y

capacidades. Al traducir vamos a enfrentarnos a muchas tipologias textuales y, en este
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ambito de LE, los textos estaran adaptados a los estudiantes y a los objetivos del

curriculo, asi como a las necesidades y preferencias de los alumnos.

Implementar la traduccién en las aulas de lenguas extranjeras es beneficioso,
pues el docente tiene la libertad de escoger los textos que se van a trabajar, tiene la
libertad y la posibilidad de manipular los textos a su antojo, siempre en beneficio de la
clase, de sus estudiantes. Todo enunciado realizado puede ser objeto de traduccidn, por
lo que las actividades cotidianas pueden transformarse en un cuento, un microrrelato,
un poema o incluso una columna periodistica. Asi mismo, estos enunciados pueden
pasar de ser un mero conjunto de frases planas a ser un discurso realizado por un pirata
gue no sabe pronunciar bien la letra erre, una carta de amor en la que has de
experimentar en tu piel lo que siente y quiere transmitir el emisor o incluso una receta

de cocina que hay que adaptar a un publico determinado.

Las posibilidades son infinitas, asi como las soluciones que puede haber para
cada texto. Todas las versiones podran ser validas si el estudiante es capaz de reflexionar
y defender sus decisiones, pero también ha de ser capaz de aceptar que el resto de los
compaferos pueden tener la misma razén que él. En definitiva, traducir en el aula de
lenguas extranjeras puede llevarnos a situaciones de todo tipo, pueden llevarnos a
mundos inventados, pueden transformar la realidad y nuestra visién de lo que nos rodea,
despierta en nosotros la posibilidad de ser todo, de expresarnos, de crecer como ser
humano, de aprender nuestros limites y de ser capaces de ir mas alla de ellos para lograr

conocer a los que nos rodean y a nosotros mismos.

Con la traduccién podemos vivir vidas que en el mundo real seria imposible,
podemos transformarnos no solo en un traductor, sino también en un presidente, un
robot o incluso en un perro que habla, podremos ser actores y directores de nuestra
pelicula que es la ensefianza y aprendizaje de lenguas extranjeras. En un aula —o
escuela— creativa, el docente dejara de ver la ensefanza como una obligacién y el

estudiante dejara de sentirse obligado a estar ahi.
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CAPITULO Il

3.EL ACTO DE TRADUCCION EN EL AULA DE ELE: PROPUESTA Y ANALISIS
DE ACTIVIDADES

A continuacién, proponemos una serie de justificaciones del empleo de la
traducciodn realizadas como parte de la tarea del profesor, pues un docente debe
preparar los materiales y trabajarlos antes de llevarlos al aula para asegurarse de que se
pueden realizar o si, por el contrario, necesitan ser modificados. Asi mismo, es una forma
de poder adelantarse a las respuestas de los estudiantes y a las dudas que puedan tener,

lo que puede agilizar el desarrollo de la clase.

La unidad didactica que corresponde a este andlisis se encuentra en el anexo. Con
ella buscamos implementar la traduccién como una herramienta mas en el aula de ELE,
por medio de actividades amenas y entretenidas. No vamos a presentar actividades en
las que prime el aprendizaje de aspectos gramaticales, pues en esta unidad queremos
centrarnos en la carga cultural y pragmatica presentes en los antropdnimos, canciones y
fraseologia. Con ello no se busca que los estudiantes lleguen a las mismas conclusiones

que el profesorado ni que lleven a cabo un andlisis tan profundo como el que ofrecemos.

Creemos que, mediante la traduccidn, la pragmatica da mucho juego en el aula.
Aunque, sin duda, la gramdtica va a ser necesaria a la hora de redactar o hacer
propiamente una traduccién, no obstante, debido a la cercania entre el espafiol y el
portugués, esta ultima no resulta tan complicada como si, por ejemplo, estuviéramos

hablando del espaiol y el aleman.

En esta unidad didactica, invitamos a nuestros estudiantes a que se metan en el
papel de un traductor que, a su vez, debe introducirse en un mundo de fantasia, historia
y piratas traduciendo sus canciones, jergas y apodos, pero también les invitamos a que
investiguen sobre el tratamiento de los antropdénimos de la realeza. Asi mismo,
proponemos al final una actividad mas lidica en la que los estudiantes practicaran la
interpretacién en vivo. Con estas actividades, recordamos, no pretendemos convertir la
clase de espanol en una clase de traduccidn, sino que estas actividades estan pensadas

para hacerse de forma aislada cuando al docente le parezca mds conveniente.
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3.1. La pragmatica en la cultura

—Las historias tienen un gran poder.
—Todas las historias nacen de una semilla
de verdad (...). Aportan conocimiento

a partir de la simbolizacidn.

(Shannon 2023: 567)
En el acto comunicativo, entran en escena muchos elementos que pueden

suponer un problema para los aprendientes, en este caso, la competencia pragmatica.

La pragmatica es una disciplina que estudia la relacion del lenguaje con sus
hablantes. En el proceso de aprendizaje nos percatamos de que, en ocasiones, cuando
mantenemos una conversacién no comprendemos a nuestros interlocutores o bien no
nos entienden a nosotros. Esto puede deberse a factores linglisticos, como un error
gramatical, una pronunciacién incorrecta, pero también puede deberse a un error que
remite a aspectos extralinglisticos como, por ejemplo, el tratamiento social, la cortesia,
los saludos, etc. Estos aspectos se abordan desde la pragmatica, y es muy importante
gue, como docentes, ensefiemos a los estudiantes a desenvolverse en situaciones en las
gue la buena adecuacion pragmatica pueda practicarse. Con ella, se pueden poner a
prueba todos los conocimientos linglisticos y culturales, y se demuestra al mismo
tiempo la capacidad de adaptacién de estos a las situaciones comunicativas, para lo cual,
los estudiantes, tendran que hacer uso de sus estrategias y habilidades, desarrolladas a

lo largo del proceso de ensefianza-aprendizaje.

No obstante, aunque en los nuevos enfoques los protagonistas sean los
estudiantes y el papel de los docentes sea observar e intervenir cuando sea necesario,
hay que tener en cuenta que su papel en los primeros momentos del aprendizaje es
esencial, por lo que su tarea comenzara teniendo una posicidén de importancia en el
proceso e ira disminuyendo a medida que los estudiantes sean capaces de trabajar de
forma auténoma. Esto es fundamental para que comprendan las situaciones y sobre
todo es importante que el docente las contextualice, de lo contrario, podrian darse
errores de comprensidon. La pragmatica tiene un papel destacado en el enfoque
comunicativo, por lo que las actividades que se planteen deberian enfocarse en el acto
comunicativo, en la puesta en escena de una situacion donde lo linglistico es el

personaje secundario y la pragmatica la protagonista.
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¢Por qué tiene tanta importancia la pragmatica en la comunicacién vy, por ende,

en la ensefianza? Escandell Vidal sefiala que

Se entiende por pragmdtica el estudio de los principios que regulan el uso del
lenguaje en la comunicacion, es decir, las condiciones que determinan tanto el
empleo de un enunciado concreto por parte de un hablante concreto en una
situacién comunicativa concreta, como su interpretacion por parte del destinatario
(Escandell Vidal 1996: 14).

Como podemos ver, por un lado, la lengua no es un simple conjunto de normasy
enunciados. La lengua es nuestro dia a dia, forma parte de nosotros, la manejamos, la
adaptamos a nuestros intereses. La pragmatica estudia las situaciones comunicativas,
asociadas a un empleo de la lengua diferente —lengua técnica, literaria, académica, oral,
escrita, etc.—, y también atiende a las intenciones comunicativas —qué pretende el
emisor/receptor—. También se puede obtener informacion sobre el emisor y el receptor
—usuario de lengua—, por ejemplo, podemos conocer los rasgos caracteristicos de su

escritura, qué variedad dialectal emplea, etc.

Si entramos en el campo de la traduccion, es cierto que dos términos pueden
traducirse cuando existe un equivalente directo entre lenguas, pero habria que
cuestionarse qué hay detrds de ese término, habria que preguntarse siambos comparten
toda la informacién linglistica y extralingistica o si, por el contrario, difieren en algin
punto. Debemos recordar que no se traduce de lengua a lengua, sino de un texto a otro

texto, de un enunciado a otro. En este sentido sefiala Garcia Benito que

La conexidn entre lengua y cultura se percibe, por lo tanto, como claramente
indispensable, porque, en realidad, cuando existen diferencias culturales, el
mensaje que emitimos puede interpretarse de forma muy diferente a nuestras
intenciones, a pesar de ser “correcto” desde el punto de vista lingliistico (Garcia
Benito, 2009: 494).

En un aula de lengua extranjera es importante ensenar correctamente a los
estudiantes, por un lado, los actos de habla indirectos —que se pueden presentar por
escrito, como en traduccién—, pues de su correcta o erronea comprension, la imagen
de los usuarios implicados puede verse dafiada. Los estudiantes podrian cometer errores
a la hora de enfrentarse a situaciones en las que tengan que hacer una peticién, mostrar
deseo, disculparse, etc. Este tipo de habla puede suponer mucha dificultad porque lo
gue se emite no coincide con lo que en verdad se pretende transmitir, y esto cambia

entre las diversas lenguas, en ocasiones las diferencias son minimas, pero en otras la
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distancia es mucho mayor. Por otro lado, son interesantes en este contexto de ensefianza
y traduccidn, las connotaciones, los elementos propios de una cultura, la ironia, el humor,
etc., son aspectos que hay que saber extraer del texto general y tratarlos de forma
individual para luego poder adaptarlos de nuevo a la lengua meta e insertarlos en el
nuevo texto. Teniendo en cuenta que puede darse el caso de que el aula no sea
monocultural, todos estos aspectos van a variar mucho de un pais a otro y también lo

hara la forma en que se ven y se reciben.

En nuestro contexto, en el que pretendemos unir la traduccién con la docencia
de lenguas extranjeras, se espera que los estudiantes lleguen a aumentar su
conocimiento linglistico y extralinglistico en ambas lenguas —L1Y L2—. No se pretende,
como apuntamos en el primer capitulo, que los estudiantes sean profesionales, sino que
sean capaces de desarrollar estrategias que les servirdn para el futuro y para seguir
formandose como estudiantes de lengua. Si bien, la traducciéon requiere, como
acabamos de apuntar, un conocimiento amplio y, ademas, el papel del traductor es la
base para la buena comprensién del TM, a priori, la traduccién puede parecer una
herramienta complicada de incorporar, pero la mecéanica de la clase de lengua extranjera
gue incorpora la traduccion busca simplemente cambiar la forma de ensefar. Pretende
trabajar en equipo una serie de actividades, en parte controladas, pues el docente
tendrd que facilitar cierta informacidn sobre el proceso de traduccién, pero que al final,
seran los estudiantes los que tomen las decisiones, por lo que dejara de ser una actividad
controlada y se transformara en una actividad de muy alta implicacién.

La pragmadtica sirve a la traduccion en la medida en que permite decidir como adecuar
el TM a la situacion comunicativa. La cultura y la lengua son dos caras de una misma
moneda, se complementan, porque «cuando [alguien] conseguia comprender una

palabra, esta siempre le llevaba a entender algo sobre la historia [...] o su cultura» (F.
Kuang 2024: 58).3.1.1. Los nombres propios

Un nombre no tiene ninguna importancia por
si mismo. Lo importante es lo que haces
con él.

(Abercrombie 2021: 611)

A la hora de traducir un texto, en ocasiones tenemos que enfrentarnos a nombres
propios. En un primer momento, se podria pensar que estos no deberian suponer mucha

dificultad, pero lo cierto es que su tratamiento es un aspecto bastante complicado en la
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traduccion. Virgilio Moya (1993: 235) sefiala que, hoy, los nombres propios ni se adaptan
ni se traducen, simplemente se transfieren de una lengua a otra manteniendo la forma
original, a no ser que, expone, estos estén escritos en una lengua que no comparte el
alfabeto romano, en este caso, si que serda necesario transliterarlos para poder

adaptarlos a la fonética de la lengua meta.

Sin embargo, por un lado, expone que existen algunas excepciones en las que si
se adaptan los nombres propios, tales como, el tratamiento de figuras importantes como
el papa o titulos nobiliarios y reales (Moya 1993: 235). Asi mismo, introduce en este
grupo los llamados epdnimos, nombres propios que han pasado a ser comunes, por
ejemplo, muchas patologias reciben el nombre de su inventor o descubridor. Este tipo
de nombres pueden presentar una gran carga cultural que el receptor de la nueva lengua
no tiene por qué conocer, en estos casos serda necesario traducir, indica el autor,
ofreciendo el sentido del nombre para que se comprenda y para no perder las

connotaciones (Moya 1993: 237).

Por otro lado, el autor habla sobre los nombres de ficcion (Moya 1993: 237), cuyo
tratamiento dependera por completo de su carga semantica, por lo que no existe una
regla fija a la que uno pueda atenerse para decidir si se adapta, se transcribe o se traduce.
El autor senala que, en ocasiones, no solo hay que tener en cuenta la cultura meta, sino
gue también la cultura que da ambiente al texto original, siguiendo el ejemplo que él
ofrece, no seria correcto traducir los hombres de rusos si la historia ocurre en un
ambiente ruso y el propio receptor es consciente de ello. Por esta razon, en el texto meta,
sera necesario tratar los nombres de tal manera que no desentonen (Moya 1993: 238).
De igual forma, afiade que hay ciertos nombres cargados de significado (Moya 1993:
238), en los que integrar el aspecto extranjerizante dificultaria la comprension, por lo
gue serd necesario traducirlos a la lengua meta y luego, indica siguiendo a Peter
Newmark (1992), se adaptaran a la fonética de la lengua original para que se integren
en el ambiente, pero sin dejar de lado la lengua meta, de esta forma, no se pierden las

connotaciones y el receptor es capaz, al mismo tiempo, de comprender el significado.

Teniendo todo esto en cuenta, la mejor forma de hacer que los estudiantes se
encuentren con la dificultad que pueden suponer, proponemos emplear fragmentos de

la trilogia Cronicas da terra e do mar (2014-2017) de la escritora portuguesa Sandra
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Carvalho, pues es una saga en la que la historia de Portugal y la fantasia se entrelazan en

una narracién en la que, en ocasiones, no sabes qué es verdad y qué ficcién.

Para una correcta traduccion, los estudiantes tendran que investigar para
descubrir qué personajes son reales y cuales no. Aquellos personajes que pertenezcan a
la historia real de Portugal tendrdn un tratamiento diferente frente a los de ficcidn, ya
que, en ocasiones, la carga semantica sera protagonista. Sobre esto ultimo habra que
tener cuidado, pues, aunque el portugués y el espafiol sean dos lenguas afines, quiza la
mejor opcidén no sea dejar el nombre como en el original y necesite en cambio una
adaptacion a la lengua meta, para que asi no se pierdan los matices y significados

intencionados que se les da.

En los puntos siguientes vamos a presentar algunos antropénimos —de ficcién y
reales—interesantes, con los que los estudiantes tendran que investigar y emplear
estrategias creativas para su traduccion. Y también vamos a proponer una traduccién
con su explicacién, que es una de las tareas que tendran que hacer los estudiantes una
vez realicen la traduccion: reflexionar y evaluar la toma de decisiones junto al resto de

compaferos.

3.1.2. Antropénimos: apodos

Existen muchos tipos de nombres. Por un lado, tenemos un grupo de
denominaciones que describen una realidad, como ciudades o paises, nombres de
personas o mascotas, pero, por otro lado, tenemos un grupo de nombres que también
describen una realidad, pero mediante el uso de la ironia, el humor, etc., a estos los

llamamos: apodos.

A la hora de enfrentarnos a este tipo de denominaciones, es importante
comprender la carga semantica que llevan detras, pues de lo contrario, no se podra
encontrar un equivalente en la otra lengua que permita al receptor meta obtener la
misma informacién que el receptor original. Cuando llevemos este tipo de nombres al
aula, como ya hemos apuntado, tenemos que facilitar a los estudiantes un contexto, no
podemos presentar una tabla con apodos asi sin mas. Al escuchar el apodo de una
persona, si no la conocemos de nada, tendemos a preguntar de dénde viene, qué
significa y por qué se lo ha(n) puesto. Esto mismo es lo que pensaran los estudiantes si

simplemente les damos una lista con nombres descontextualizados. Para que la actividad

85



sea mas entretenida, vamos a facilitarles una serie de descripciones de algunos de los

personajes piratas que aparecen en la historia.

¢Por qué utilizar apodos en el aula? Porque los apodos, por lo general, suelen ser
irénicos y graciosos, lo que cumpliria con algunos de los puntos sefialados por Menchén
Bellén, sobre los que hablamos en el capitulo anterior: los estudiantes tendrian que
investigar los significados que la autora ha querido darles, y como son bastante
humoristicos, el ambiente en el aula serd relajado, lo que podra abrir las puertas a
momentos de risa, una forma muy positiva de trabajar en el aula. Algunos apodos
pretenden resaltar las habilidades del propio personaje, mientras que otros lo que

buscan es centrar la atenciéon en algunas caracteristicas fisicas o forma de ser.

Para la mayor parte de los apodos hemos seguido la traduccion lingiiistica
completa (Gonzalez & Veiga 2003: 115), en la que cada uno de los términos que
componen el nombre se traducen por separado, pero siempre manteniendo la misma
estructura del original, esto siempre y cuando el apodo se componga de mas de un
término. Esto se puede observar, por ejemplo, en los nombres compuestos, si el original
es asi, la estructura de esta se traslada a la LM y ambos términos se traducen, siguiendo
como ejemplo el tratamiento de «Order of Skybreakers», traducido como «Orden de los

Rompedores del Cielo» del libro E/ Camino de los Reyes (Sanderson 2020).

Ahora vamos a comenzar con el analisis de las actividades que proponemos para

nuestra clase de ELE.
A) jAl abordaje! I: Dime cémo eres y te diré como te llamas

Esta primera actividad, los estudiantes van a trabajar la traduccién inversa del
portugués al espafiol. En la primera parte, les entregaremos una breve descripcion de
algunos personajes de la historia, en portugués. Tendran que leer los fragmentos de
forma individual, posteriormente, en parejas o pequefios grupos, tendran que traducir
al espafiol esas descripciones; una vez terminado, el docente les entregara una serie de
apodos en portugués que tendran que unir con las descripciones que han traducido. En
la segunda parte, los estudiantes tendran que traducir los apodos y, una vez terminado,

se pondrdn las respuestas en comun y se les pedira que las justifiquen. Con ello logramos
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gue hablen entre ellos y que lleguen a algun acuerdo, ademas de escuchar y respetar la

opinién del resto de companieros.

A continuacidn, presentamos algunos de los apodos con sus respectivas
justificaciones de traduccion. En esta primera parte, los apodos siguen una traduccion

en la que existe un equivalente directo en espafiol.

Cachalote Cachalote
Raposo Raposo
Gavido Gavilan
Manhoso Astuto
Trinca-Espinhas Espinas
Meio-Palmo Medio Palmo
Ratdo Rata
Guloso Glotén
Polvo Pulpo
Mijao Meodn
Gadelhas Grefas
Cruzes Cruces

Cachalote es la personificacion del animal con el que comparte nombre. Algunas
de las caracteristicas fisicas que tienen en comun son: una frente amplia y hacia afuera,
ademas de una la cabeza de gran tamaifio. La composicion corporal del personaje es tan
grande que nadie se atreve a enfrentarse a él, lo mismo que ocurre con los cachalotes.
En cuanto a la forma de ser y comportamientos, los cachalotes emiten un sonido
caracteristico cuyo uso aun desconocemos, nuestro Cachalote tiene una forma de hablar
bastante especial, pues tiene algun tipo de enfermedad que lo convierte en una persona
que se comporta como un nifio pequefo a pesar de su gran tamafo. Tanto los cachalotes

como nuestro personaje son seres sociales que se mueven y cooperan en grupo.

Raposo lo hemos dejado tal cual, pues la RAE sefiala que se emplea como término
para generalizar una raza: el zorro, pero al mismo tiempo tiene un significado coloquial,
pues se dice que alguien es un «raposo» cuando es «astuto». Otra de las razones para
dejarlo igual es porque si lo traduciamos por «Zorro» sentiamos que estabamos

haciendo un guifio a la imagen que todo el mundo tiene del personaje «El Zorro»: un
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sombrero llamativo; sin embargo, |a realidad de la historia es otra, pues Raposo no viste
de negro, sino de rojo y el sombrero lleva plumas vistosas en una de sus alas. Por ello,
opinamos que traducirlo de forma literal era lo mas correcto para no alejarnos del

original, teniendo en cuenta que en espafiiol existe un término con el mismo significado.

Gavido en espafiol corresponde a Gavildn. Dentro de los rasgos fisicos de estas
aves, destacan sus plumas grises, como nuestro Gavildn, que tenia el pelo grisaceo.
Dentro de sus comportamientos, destacan por ser unas aves muy observadoras y
silenciosas. Nuestro personaje, de igual manera, siempre estd en la cofa, callado,
observando lo que ocurre en el barco y en el mar, y no aparta la mirada de la protagonista
cuando sube al barco. Como ave que caza, Gavildn también es un maestro a la hora de

atacar cuerpo a cuerpo, llega a convertirse en el entrenador de la protagonista.

Manhoso tiene un equivalente directo en espafiol: «Mafioso», incluso el
significado es el mismo. Se dice que alguien es «mafioso» cuando tiene la capacidad de
ser habil e ingenioso, tiene connotaciones positivas. Sin embargo, nuestro personaje es
conocido como un habil maestro del disfraz y el engafio, incluso logré engafar a las
protagonistas disfrazdndose de Raposo para confundirlas, por lo que hemos decidido
centrarnos en esta habilidad, porque al buscar en el diccionario en linea Priberam y RAE
y comparar las acepciones de en ambas lenguas, observamos, lo que comentamos en el
punto de pragmatica: aunque dos términos compartan significado, puede que en algin
momento se separen. Descubrimos que para el término en portugués también existe el
significado de «astuto» o «malicioso», lo que encajaria mas con nuestro personaje, por

ello lo hemos traducido como Astuto.

Trinca-Espinhas es la mascota del barco pirata, es un gato, que tradujimos como
Espinas. En un primer momento habiamos empleado el término «trinca», pues el verbo
«trincar» también significa «robar», y creemos que esta es la acepcion coloquial que mas
se emplea, sin embargo, la primera entrada de la RAE es la del significado de
«desmenuzar», que también coincide con el portugués. Pero mas alld de esto, en
portugués se dice que alguien es un «trinca-espinhas» cuando es una persona muy alta
y delgada, tanto que los huesos casi le atraviesan la piel. Si seguiamos ese significado
coloquial, tendriamos que haber buscado otro término equivalente y mds natural en

espafiol. Sin embargo, tras valorar esa traduccién literal, decidimos descartarla y
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traducirlo simplemente como Espinas. Al tratarse de un gato, creimos que este nombre
no supondria la pérdida de la carga semantica, pues los gatos callejeros, como lo era este
antes de llevarlo al barco, suelen comer los restos de pescado y lamer sus espinas, que
segln la RAE son «piezas dseas largas, delgadas y puntiagudas», igual que la composicién
corporal de este tipo de animales, de hecho, asi es como se le describe en la obra. Al
mismo tiempo, este nombre tiene otra connotacidn, pues una vez que el gato se quedd
en el barco, empezd a engordar, por lo que su apodo es también una ironia, ahora es un

gato gordo que sigue comiendo pescado y lamiendo las espinas.

Meio-Palmo lo hemos traducido como Medio Palmo. Su nombre describe su
composicion corporal, pues es un hombre adulto con la estatura de un nifio de ocho
afos. Tanto en portugués como en espaiiol, alguno de los significados de la palabra
«palmo» son «poco a poco» o «muy bajo», por lo que decidimos traducirlo de forma
literal. Queremos afiadir que la mayor parte de nombres/sustantivos compuestos en
portugués, emplean guion para separar ambos términos, en espaiiol esto no ocurre, por

lo que tendran que estar atentos y adaptarlo a la ortografia espafiola.

Ratdo lo hemos traducido como Rata, pues si buscas la definicién aparece como
«Rato grande» (Priberam), y en espafiol un ratéon grande es una «rata». Su nombre
describe, por un lado, su aspecto fisico: posee dientes afilados que salen hacia fuera; y

por otro, describe lo que puede hacer con ellos: roer cuerdas muy gruesas, por ejemplo.

Guloso lo tradujimos por Gloton, pues es un personaje que siempre tiene hambre
y no puede dejar de comer. «Glotdn» es un término que se emplea en espanol para
referirse a una persona que come mucho o con ansia, y como en el TO no se especifica
si le gustaban solo los dulces, para poder traducirlo como «Goloso» —pues es la primera
acepcidn de la RAE—, o si simplemente le gusta comer, decidimos emplear este término

general.

Polvo es un término que si no se conoce puede dar lugar a una traduccidn errénea,
pues es un falso amigo: en espafiol se traduce como Pulpo. Los pulpos se caracterizan
por tener una cabeza redondeada vy lisa, asi como por ser una de las especies marinas
mas inteligentes y habiles, ademas de ser capaces de camuflarse. Asi es como se
presenta a nuestro personaje, una persona que posee una cabeza rapada,

completamente lisa y tatuada, quiza esto tenga relacion con la capacidad de camuflaje;
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y también destaca por su habilidad para ser eficiente en las tareas que le encomiendan,
asi como la agilidad a la hora de moverse por el barco con libertad, incluso es capaz de

estar de pie sobre la amurada sin perder el equilibrio, como si tuviera tentaculos.

Mijéo viene del verbo «mijar» que en espafiol corresponde con el verbo «mear»
un término mal sonante, pero que nosotros empleamos para traducir el apodo como
Medn, porque como ya hemos dicho, las palabras mal sonantes, insultos, chistes e
ironias son una constante en la vida de los piratas. Se dice que alguien es un «medn»
cuando orina de continuo, y eso es lo que hace nuestro personaje: orina en cualquier

sitio cuando le entran las ganas.

Gadelhas significa lo mismo que en espafiol «grefias»: tener el pelo, o una
porcion de este despeinado y enredado, por ello decidimos traducirlo como Grefias. La
razdn es que este personaje se caracteriza por ser un chico joven que no deja de gastar
bromas, y la imagen que nosotros nos formamos es la de un chico despreocupado, que
no deja de correr por todos lados y que lo ultimo en lo que va a preocuparse es en

peinarse.

Cruzes lo tradujimos como Cruces. En esta ocasion, su nombre no refleja ni su
aspecto fisico ni su comportamiento o capacidades, sino que se trata de una especie de
metafora, pues este personaje es el pirata mas anciano del barco y el Unico cura a bordo.
Su apodo creemos que también tiene algo de irdnico, pues, aunque se sepa de memoria
las Sagradas Escrituras, asi como el hecho de haber sido criado en un convento, ahora es

un pirata y en ningin momento sale con una cruz, sino con un puial.

A continuacién, presentamos un grupo de apodos que ha sido necesario
naturalizar debido a las connotaciones que presentan. Esta estrategia consiste en
eliminar los términos del texto origen, en nuestro caso en portugués, que sean
desconocidos para el receptor o cuya traduccidon pueda generar un término poco usado,
y buscar un equivalente en la lengua meta, en nuestro caso el espafol, que el receptor

pueda entender o que se adapte mas a la lengua de llegada.
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Melga Cotilla
Bicudo Loro
Ranhoso Mocarro
Fedor Tufo
Rochedo Roca

Melga lo tradujimos por Cotilla. Sin embargo, tomar esta decisién fue complicado.
En primer lugar, buscamos el significado de «melga» en portugués, y encontramos que
era un término empleado exclusivamente para referirse a las hembras de los mosquitos,
gue son las que pican en esta especie de insectos. Cuando leimos el pasaje donde
aparecia descrito, a este personaje lo caracterizaron como una persona que siempre se
mete donde no le llaman. En espafiol tenemos diferentes términos para referirnos a
alguien asi, como «entrometido», sin embargo, necesitdbamos un término mas coloquial
y nos acordamos de «mezucén» un término de salamanca que en un espaiol neutro
seria «metijon», pero al no ser una palabra muy comun, decidimos traducirlo como
Cotilla, hemos perdido la metafora, la «comparaciéon» con un insecto, pero se sigue

manteniendo el significado.

Bicudo significa en espaiol «picudo» o «puntiagudo», y viene del término «bico»
que significa «pico». La traduccién de este nombre estuvo condicionada por lo que se
decia de él en la descripcién, de hecho, desde el comienzo nuestra primera opcién fue
traducirlo por «picudo», incluso nos planteamos emplear «pico». Sin embargo, el
problema fue que en la descripcidn se decia que era una persona incapaz de estarse
callada, y como en algun otro pasaje, como en el anterior, perdimos parte del original,
decidimos afiadir una frase hecha junto al apodo a modo de compensacién —frase que
usaremos en otra actividad—, y jugar asi un poco con este nombre y el mundo de los
piratas: el pico de un pdjaro es puntiagudo, y uno de los animales que caracterizan al
pirata en el mundo imaginario es el loro, ave que emite muchos sonidos sin parar, de
hecho no es extrafio escuchar a la gente decir frases como «jCallate, loro!», por esta

razon le hemos cambiado el nombre a este personaje por Loro.

Ranhoso viene de la palabra «ranho» que significa «moco», y por consiguiente
«mocoso». En un primer momento lo habiamos traducido como «Mocarro», pero al

tratarse de un término poco usado, lo cambiamos por este ultimo adjetivo mas comun.
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Teniendo en cuenta que se le describe como una persona que siempre se deja los mocos
colgando de la nariz, decidimos traducirlo por Mocoso, cuya primera acepcién en la RAE

es «que tiene mocos».

Fedor se traduce en espafiol como «hedor», pero en la descripcién de este
personaje se explica que su apodo viene de las «ventosidades» que deja escapar a cada
paso que da, y el mal olor que deja detrds. Por ello creemos que una forma mas coloquial
seria lo correcto, pues en momentos asi, lo Ultimo que pretende una persona es hablar

cortés, mucho menos entre piratas, por ello se nos ocurrié traducirlo por Tufo.

Rochedo, literalmente, podria traducirse como «roquedo», sin embargo, no es un
término que en espafiol parezca muy «de piratas», es por ello por lo que decidimos
traducirlo como Roca, ya que se le describe como un hombre enorme de piel oscura,
dotado de musculos voluminosos que asusta con solo mirarlo; las rocas pueden ser de
muchos tamafios y colores, ademds, en muchas ocasiones ya se ha empleado este
término como el nombre de personajes, tanto en el cine como en literatura, para
aquellos personajes que poseen un cuerpo muy grande y musculado; por ejemplo, en la
obra de Sanderson (2020) que ya hemos presentado, el personaje de mismo nombre que

el nuestro compartia aspecto fisico.
B) Al abordaje! Il: Dime como eres y te diré como te llamas

Finalmente, hay una serie de apodos de los cuales no se ofrece descripcién en la
historia, pero si que se pueden hacer actividades en las que los estudiantes se vean
empujados a crear, a cooperar y a conversar. En esta ocasion, los estudiantes no solo
trabajaran con la traduccién inversa del portugués al espafiol, sino que también
empleardn la traduccidn directa. Para ello, hemos pensado en dividir la clase en cinco
grupos. Cada uno de ellos recibird un apodo, para el cual tendran que elaborar una
descripcién en portugués, esto sera sencillo, pues en su lengua materna conoceran su
significado connotativo. Sin embargo, no todo sera tan facil, pues ahora viene la parte
en la que, de forma aleatoria, se van a repartir las descripciones entre los grupos para
gue hagan su traduccién y ofrezcan un apodo en espafiol. Una vez hecho todo esto, cada
grupo leerd en alto su propuesta y el grupo que haya realizado el original tendra que

decidir si se adecua a lo que ellos habian pensado.

92



Estos son los apodos y nuestra propuesta:

Tira-Dentes Sacamuelas
Gingdo Gallito
Pingugo Piripi
Chulé Pinrel
Raspanete Rapapolvo

Tira-Dentes encontramos que, en un portugués de Brasil informal, es otra forma
de referirse a un dentista. Este término tiene su correspondiente en espafiol, el problema
quiza es que no pudimos separarlo, alejandonos un poco del original, sin embargo, la
carga semantica sigue siendo la misma, al menos la que nosotros creemos que es: un
personaje que deja sin dientes a su rival. Por esta razén decidimos traducirlo como
Sacamuelas, empleando la traduccion lingliistica completa (Gonzélez & Veiga, 2003, p.
115) y creando al mismo tiempo un nombre compuesto transparente, donde ambos
elementos son reconocibles (Ladrén, 2018, p. 25), y los cuales no se alejan del original,

pues se mantiene un verbo de accién y un sustantivo, ambos dentro del tema dental.

Gingdo en un portugués informal puede tener dos significados: por un lado,
puede referirse a una persona que se pavonea, y por otro, puede ser aquella que anda
cojeando. Como careciamos de contexto, nos decantamos por la primera opcidn, pues
ya teniamos mas apodos que hacian referencia a las piernas, y en un punto mas adelante,
en concreto en una cancién, se hara referencia a una persona que se quedd coja. Por
ello, para no alejarnos del contexto informal, asi como para mantener la grafia lo mas
parecido posible, decidimos traducirlo como Gallito, pues cuando este tipo de personas
caminan frente al resto suelen hacerlo mientras se pavonean, como si fueran superiores

a ellos.

Pingug¢o es un término coloquial en portugués de Brasil para referirse a una
persona que bebe mucho, y lo mas parecido, tanto en significado como en grafia, que se

nos ocurrio fue Piripi.

Chulé es un término informal que se emplea para hablar de unos pies que huelen

muy mal o también para referirse a la suciedad que se encuentra entre los dedos de los
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pies. En esta ocasion, si que tuvimos que modificar el apodo; en un primer momento
pensamos en el término «quesos», sin embargo, no le encontramos del todo la gracia, y
la mejor opcidn que se nos ocurrid fue llamarlo Pinrel, nos hemos alejado de la grafia

original, pero el significado y su connotacidn son las mismas en espafiol.

Raspanete es un término que significa «bronca», «reprensidén», «rifia», etc., y en
un primer momento este ultimo término, «rifia», fue nuestra opcidn, sin embargo, nos
dimos cuenta de que estdbamos reduciendo demasiado la palabra, por lo que al final lo
eliminamos. Dedujimos que era un personaje que se dedicaba a discutir con todo el
mundo, quizd era un pirata ya entrado en edad y hacia de «padre», llamando la atencién
del resto de tripulantes para que hicieran lo correcto; cuando se nos ocurrié que el
personaje podia ser asi de verdad, recordamos una palabra que nos permitiria mantener

la longitud del apodo y parte de la grafia, asi lo tradujimos como Rapapolvo.

Como podemos observar, aunque se trate de una serie de nombres que aparecen
en una historia de ficcién, son nombres que forman parte del vocabulario diario de un
usuario del espaiiol, por lo que realizando estas traducciones les estaremos acercando a
unos términos coloquiales que, de otra manera, podrian entender, pero no comprender
qué hay detras, podrian enfrentarse a problemas pragmaticos y malentendidos. Con
estas dos actividades hemos logrado que investiguen, se hagan preguntas, conversen
con sus compafieros, practiquen expresién oral y escrita, empleen la creatividad vy las
estrategias para la solucién de problemas y, sobre todo, habremos conseguido que

trabajen de forma autdnoma, pero cooperando.

3.1.3. Antropdnimos: reales

En la introduccion a este apartado, habiamos dicho que en la saga de Sandra
Carvalho, realidad y ficcién se dan la mano. Y por esta razén, hay que estar atento y
averiguar qué personajes son reales y cudles no. Si el lector conoce la historia de Portugal,
no serd muy complicado, pero es posible que nuestros estudiantes no conozcan a las

figuras que aparecen en la narracion, aunque procedan de paises de habla portuguesa.

Teniendo en cuenta que el objetivo es que los estudiantes se metan en el papel
del traductor, tendran que investigar quiénes eran esos personajes, pero, sobre todo,

antes de comenzar, como docentes, tenemos que explicarles que hay cierto tipo de
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nombres que necesitan un tratamiento diferente, como apuntamos en la introduccién

del epigrafe.
A) iNo me cuentes cuentos!: iHay que mantener las formas!

A continuacion, presentamos una tabla con algunos de los nombres mas
relevantes que aparecen en la trilogia. Al igual que en el punto anterior, vamos a
presentar nuestra justificacion sobre la toma de decisiones. El objetivo es entregar
algunos fragmentos en portugués en los que aparezcan estos nombres para que, en
parejas o en pequeiios grupos, los estudiantes investiguen como se tratarian dichos
antropdnimos. Al final, cuando todos tengan sus versiones, se pondran en comun los

resultados y se comentara cual es la mds adecuada y por qué.

(infante Dom) Henrique (infante don) Enrique
(infante) Dom Jodo (infante) Juan

el-rei Dom Joao rey Juan |

rainha Dona Leonor reina Leonor de Aragén

A la hora de traducir el nombre de todos estos personajes tuvimos que emplear
la técnica de adaptacién, y tomamos como guia a Virgilio Moya (1993: 235) que apunta
gue «(...) los Unicos casos en que los nombres propios se adaptan hoy en castellano: (...)

[son] 2. Los nombres de reyes, reinas, principes, princesas, etc.»

Para nosotros, la adaptacién no ha causado muchas dificultades, pero porque se
trata de nuestra lengua materna, sin embargo, nuestros estudiantes portugueses o
brasilefios si que tendran algun problema. Algunos de los nombres tienen parte de este

entre paréntesis, esto significa que en la historia han aparecido escritos de ambas formas.

Como se puede observar, (infante Dom) Henrique se escribe en espafiol sin «h»;
también es posible referirse a este como «Enrique de Portugal», pero si emplearamos
esta forma, nos estariamos alejando del original. En portugués también hemos
observado, tras acudir a algunas fuentes, que se escribe con mayuscula inicial, sin
embargo, en la obra, Sandra Carvalho decide escribir «infante» en minuscula. Nosotros
hemos seguido la Ortografia de la lengua espafiola (OLE), por lo que los titulos
nobiliarios, o tratamientos de cortesia, como «don», que en el TO aparece con

mayuscula inicial, han sido traducidos con minuscula. En el caso de este personaje, se le

95



hace referencia de formas muy diversas: don Enrique, infante don Enrique o simplemente

infante o Enrique.

El (infante) Dom Jodo si que nos ha causado alguna dificultad. A este personaje
también se le trata como asi el-rei Dom Jodo. En primer lugar, fue necesario tener en
cuenta como es su denominacién en espafol, y en segundo lugar tener presente la
ortografia: en portugués aparecen los términos «rey» y «don» juntos, lo que, en espaiiol,
segln la norma, no es correcto. El tratamiento de este personaje como «rey» ha sido el
que mas hemos modificado, pues al final decidimos traducirlo como rey Juan | de
Portugal, su denominacion oficial en espaiol, ello nos ha obligado a alejarnos del TO. Sin
embargo, con su tratamiento como «infante» nos surgieron dificultades: en los casos en
los que otros personajes o el propio narrador hacia referencia a este como infante Dom
Jodio teniamos que decidir si eliminar «don» o no, puesto que al emplear «don Juan», en
un primer momento pensamos en el rey emérito Juan Carlos I, no obstante, tras valorarlo,
decidimos traducirlo como infante don Juan, pues la posibilidad de emplear su
tratamiento de rey no era posible, ya que estos pasajes se remontan a un tiempo donde
aun gobernaba su padre, Pedro | de Portugal, ademads, la conclusion a la que nosotros
llegamos sobre el rey Juan Carlos, no creemos que ocurra con los estudiantes, pues la

historia de Espafia no estd tan presente en su vida como lo esta en la nuestra.

La rainha Dona Leonor es la reina Leonor de Aragdn, nombre acuiiado en espanol.
En la obra original, Sandra Carvalho elimina el distintivo «de Aragdén», quizad con el
objetivo de acercar a esareina al lector portugués, pues no deja de tratarse de una mujer
gue reind en Portugal, aun siendo castellana, y como nosotros pretendemos acercar a
los estudiantes al espafiol y a su cultura, pues lo mejor es adaptar el nombre con el

distintivo.

Al igual que con el tratamiento de apodos, con esta actividad hemos logrado que
los estudiantes se muevan de forma auténoma durante la investigacién acerca del
tratamiento de estos nombres. Al tratarse de una tarea en parejas o grupos, han tenido
gue trabajar en equipo y cooperar, pero también han puesto en practica sus habilidades
de toma de decisiones, pues en algunos casos, determinar un tratamiento u otro es

complicado. Puede parecer una actividad aburrida, pero el estudiante se implica, habla

96



con sus compafieros, intercambian opiniones, practican vocabulario y gramatica, y sin

ser casi conscientes, acercan el texto en portugués al lector espafiol.

3.1.4. Fraseologia

En este apartado vamos a presentar algunas de las numerosas frases hechas que
aparecen en la historia. La dificultad de traducir frases hechas es entender lo que hay
detras de las palabras que leemos, y es lo que los estudiantes tendran que demostrar

gue han comprendido.
A) jAl abordaje! Ill: jPor las barbas de Neptuno! Dilo de otro modo!

Nosotros proponemos una serie de fragmentos extraidos de la obra de Sandra
Carvalho para que los estudiantes empleen todas las estrategias que poseen para
encontrar la mejor expresién que traslade el significado. En esta ocasion, los textos
estaran en espafol y ellos tendran que proponer una traduccién en portugués, su lengua
materna, de este modo sera mas sencillo. Lo interesante de esta actividad es que los
fragmentos sacados de la obra que les proponemos en espafiol son una traduccién que
hemos realizado previamente del texto original en portugués, con alguna modificacion,
por lo que, una vez tengan las traducciones hechas, las comentaremos como hemos
hecho hasta ahora, justificaremos las decisiones, y al final, mostraremos las expresiones
gue Sandra Carvalho habia elegido, de esta manera, podremos ver que no existe una
Unica traduccidn posible y que todas pueden transmitir lo mismo, aunque los enunciados

sean diferentes.

Com o queixo pendido Con la boca abierta

Por encanto Por arte de magia

Com um frio na barriga Con un nudo en el estdmago

Reclamar por da ca aquela palha Quejarse mas que una caja de pollos

Conhecer de cor Saberse de memoria

Arriar o calhau Soltar amarras

(Bicudo) era incapaz de estar calado (Loro) era incapaz de tener el pico
cerrado

Com o queixo pendido nos dio algunos problemas porgque nosotros conocemos la
expresion «ficar de queixo caido»,que significa «decepcionarse», sin embargo, el

contexto era que mercaderes extranjeros se acercaban al poblado a hacer negocios y
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observaban cdmo una nifia noble y una sierva negra iban de la mano mientras reian, es
decir, el significado es completamente lo contrario. En nuestra cabeza, la imagen era la
de unos desconocidos que se quedaban con la boca abierta de la sorpresa y al mismo
tiempo de la verglienza. Cuando uno abre la boca, la mandibula inferior queda, tal como
se diria en portugués: «inclinada», «pendida», y eso fue lo que nos hizo traducir esta
frase como con la boca abierta. Este trabajo de ponernos en la situacién, e imaginarnos
la escena, es una de las habilidades que esperamos que los estudiantes sean capaces de
desarrollar, pues es muy importante entender la escena para saber qué es lo que el autor
queria decir y lo que nosotros tenemos que transmitir en el nuevo texto que hagamos.
Esto es mucho mds importante si tenemos en cuenta que estaran realizando una
traduccidn directa, y aunque el texto final tendra que ser en su lengua materna, el texto

original tienen que comprenderlo bien.

Por encanto es un falso amigo. «Encanto» se utiliza en «historias de encantar» o
«principe encantado», que en espafiol equivale a «cuento de hadas» y «principe azul».
Seria una buena oportunidad para presentar este falso amigo: «encantar» significa que
algo te gusta mucho, lo que en portugués corresponde con «adorar». En esta ocasién,
hemos realizado una amplificacidn linglistica al traducirlo como por arte de magia, una
expresion que se emplea en espafol cuando algo o alguien desaparece sin una
explicacidon légica. Ademas, con esta expresion mantenemos la connotacidon «magica»
del término en portugués, al mismo tiempo que mantenemos el contexto «magico» de

la historia. Los estudiantes tendran que estar atentos e intentar no caer en un calco.

La expresién com um frio na barriga se utiliza cuando una persona se encuentra
en una situacién que le causa miedo y se siente en peligro. En un primer momento
habiamos pensado en hacer una traduccién literal, pero como lo que buscamos es que
los estudiantes investiguen, creemos que lo indicado es ofrecer una frase hecha propia
del espaiiol y equivalente. Asi fue como se nos ocurrié traducirlo como con un nudo en
el estomago, de esta forma mantenemos, por un lado, la zona del cuerpo, y al mismo
tiempo no realizamos una traducciéon demasiado extensa, por otro, mantenemos el
significado de la frase, pues esta sensacion es causada por una situacién que genera

ansiedad, y la ansiedad puede ser causa del miedo.
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Reclamar por dd cd aquela palha es una expresion que desconociamos, y en un
primer momento no buscamos un equivalente en espafol y lo tradujimos como
«qguejarse por todo», pues esta frase forma parte de la descripcion de Molesto, uno de
los personajes de la historia. Sin embargo, ese mismo dia, escuchamos a alguien decir
«te quejas mas que una caja de pollos», asi que buscamos si existia esa frase de verdad,
y vimos que si, por lo que cambiamos nuestra traduccion por esta expresion. De hecho,
no esta del todo fuera de contexto, porque en algunos pasajes se hablaba de las gallinas
que se encontraban en el barco pirata, y el término palha podemos traducirlo como
«heno» o «paja», que normalmente se encuentra donde hay animales domésticos, no
obstante, esto no lo van a saber los estudiantes a no ser que se lo digamos o que hayan
leido los libros. Con esta frase hecha podemos demostrar que el aprendizaje se puede
dar en cualquier situacién de la vida diaria y no solamente en las aulas de una escuela,
por lo que se refuerza la importancia de los enfoques comunicativos en la ensefianza de
lenguas extranjeras. Asi mismo, también vemos que, aunque sea tu lengua materna,
siempre es posible aprender algo nuevo, y para ello hemos tenido que investigar, que es

lo que pretendemos con nuestras actividades.

Conhecer de cor es una frase que tampoco conociamos, pero por el contexto,
dedujimos que se trataba de de memoria. Aparece en el siguiente contexto: esta frase
se encontraba escrita junto a «Sagradas Escrituras» y el personaje del que se hablaba
era un cura, una persona que debe conocerlas a fondo. Al investigar sobre su
procedencia, vimos que «de cor» no tenia nada que ver con «color» como creiamos en
un primer momento, sino de «cor-cordis» en latin, «corazén». Sin embargo, traducir la
expresion por «saber de corazéon» no nos parecia adecuado, ya que «de corazén» en
espafiol se utiliza cuando una persona quiere demostrar que hace o dice algo con mucho

carifio y sinceridad.

Arriar o calhau es un eufemismo empleado para «cagar». Esta expresion la dice
de forma irénica uno de los personajes cuando le cuentan la historia del comandante
Eird que se libré de la muerte por meterse entre unos setos a «evacuar». Estuvimos
buscando qué eufemismos habia en espafiol, y ninguno nos convencia, pues todos eran
de una o dos palabras, asi que decidimos tomarnos la libertad de crear uno, y barajamos

dos opciones: la primera era «hundir la flota», de esta manera no nos alejdbamos ni del

99



contexto general de la obra, la navegacién, ni del contexto de la escena, los moros
atacando el barco donde Eiré trabajaba; la segunda opcidén, la que utilizamos al final, era
soltar amarras. Nos decantamos por esta ultima porque, por un lado, al igual que la
anterior, seguia dentro del contexto de la navegacion, y por otro, porque en espafiol esta
expresion también se utiliza cuando una persona logra deshacerse o alejarse de algo o
algun lugar, o que simplemente quiere dejar ir, en este caso, el pobre Eird tenia dolores
de estébmago y necesitaba «liberarse». Gracias a esta frase hecha, hemos tenido que
emplear la imaginacidn y poner a prueba nuestra creatividad, ademas de tener que
investigar en busca de eufemismos dentro de la fraseologia espafiola, del mismo modo,
nuestros estudiantes tendran que emplear todas las estrategias que tengan e incluso
investigar si existen otros eufemismos en portugués que transmitan lo que la frase que
nos hemos inventado, pues recordamos, el texto que nosotros entregamos esta en

espafiol.

Finalmente, en el punto anterior habiamos adelantado que uno de los apodos
tenia que ver con una frase hecha, y es la siguiente: Bicudo era incapaz de estar calado.
Ya habiamos dicho que este nombre lo habiamos cambiado por completo, pues su
traduccidn dependia de lo que venia después. En la version original se puede observar
gue no hay ninguna frase hecha, sin embargo, nosotros decidimos afiadirla porque nos
parecia interesante para los estudiantes, pues es una frase hecha bastante comun. No
obstante, al mismo tiempo hemos tratado esta frase hecha como una compensacion: si
bien el nombre ya no es el mismo, perdiendo asi el término «picudo» que corresponde
con «bicudo», al afadir esta frase hecha, hemos podido mantener una palabra que
tuviera algo que ver con el nombre del texto original, en este caso «picudo» es un
adjetivo que viene de «pico», y los loros, como todas las aves, tienen uno. Sin embargo,
lo hemos puesto aqui entre paréntesis porque no sabemos qué apodo pondran los

estudiantes.

La fraseologia es una herramienta muy buena para practicar el conocimiento
pragmatico, al mismo tiempo que se aprende nuevo vocabulario y se aumentan los
conocimientos culturales de las lenguas implicadas en la traduccion. Traducir fraseologia
requiere mucha implicacién y conocimiento de las lenguas con las que se trabajan, y

como no esperamos que nuestros estudiantes ya vengan al aula con todo sabido, pues
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lo que se pretende es que aprendan durante el curso, tampoco esperamos que sean
capaces de lograr traducir todas las frases hechas, lo que nos importa es que, al final de
la actividad hayan aprendido algo y que sean capaces de emplear alguna expresion en
su dia a dia. Ademas, la ventaja que tiene la fraseologia es que no son palabras sueltas,
sino que se trata de estructuras ya formadas, por lo que también estarian practicando

gramatica de forma indirecta.

3.2. Canciones y poesia

Cada palabra es la poesia llevada a su extrema
concision. Hasta la mds minima palabra tiene
poder poético.

(Vicente Piqueras 2022: 12)

Musica. ¢ Cudntas veces nos habremos enfrentado a actividades en las clases de
L2 de rellenar huecos de canciones? La musica es una herramienta muy poderosa, y no
solo como herramienta para aprender lenguas extranjeras, sino también en el plano
psicoldgico. Mientras que algunos estudiantes necesitan silencio absoluto para poder
concentrarse y estudiar, otros muchos necesitan tener musica de fondo. La musica ayuda
a producir dopamina, un neurotransmisor que permite reducir la ansiedad, lo que

permite que el cerebro se relaje y con ello poder tener mas concentracion.

Escuchar una cancién y rellenar los huecos con las palabras o expresiones que
faltan, es util para repasar el léxico y también para la comprensién auditiva, asi como
también se podrian trabajar, por un lado, aspectos culturales escondidos en la letra de

la cancidn, y por el otro, los significados de las palabras, el denotativo y el connotativo.

No obstante, nosotros no proponemos rellenar huecos, no vamos a emplear
canciones con musica, sino mas bien canciones que aparecen en el libro propuesto para
las actividades anteriores, de ahi que este punto se titule Canciones y poesia: en el libro
se presentan como canciones piratas, pero en realidad simplemente las podemos leer, a

no ser que les pongamos un ritmo, por lo que, al final, podemos tratarlas como poemas.

En esta actividad, nuestros estudiantes tendran que ponerse en el papel de
compositores o poetas y sacar su lado mas creativo. Los fragmentos de canciones que
proponemos estaran en la lengua original, pues queremos que trabajen las estrategias

gue poseen en espafiol. No buscamos una rima perfecta, sino que comprendan los
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enunciados y sepan expresar en espafol lo mismo que en portugués, aunque para ello
tengan que reformular por completo los versos, pues ello demostraria que poseen
recursos suficientes. El modo de trabajo seria de nuevo en parejas o pequefos grupos.
Todos trabajardn con el mismo fragmento a la vez para poner luego las traducciones en
comun y valorar las opciones que tenemos. Al igual que en las actividades anteriores,

facilitaremos nuestra justificacion de traduccion.
A) jAl abordaje! IV: jArrr, el barco! jAhi vienen los poetas del mar!

A continuacién, presentamos una canciéon en la que los estudiantes se
enfrentaran al humor pirata. Es un fragmento lleno de frases hechas y términos
coloquiales, por lo que la creatividad tendrd que hacer su entrada en escena. Los
estudiantes se verdn en la necesidad de emplear expresiones bastante toscas, ademas
de tener que buscar una forma de traducir algunos términos que no existen en espanol.

El fragmento se lo daremos mapeado para que lo trabajen en parejas o pequefios grupos.

O Guloso esta maneta, giroflé, girofiad;
(15)

Goloso ya no tiene mano, tralari, tralara;
(15)

O Guloso esta maneta, giroflé, flé, fla.
(14)

Goloso ya no tiene mano, tralari, tri, tra.
(14)

Ndo devia combater, giroflé, girofla; (13)

El no debia luchar, tralari, tralara; (13)

N3o devia combater, giroflé, flé, fla. (12)

El no debia luchar, tralari, tri, tra. (12)

Teimou e ficou perneta, giroflé, girofl3;
(14)

Luché y perdié la pierna, tralari, tralara;
(14)

Teimou e ficou perneta, giroflé, flé, fla.
(13)

Luchd y perdié la pierna, tralari, tri, tra.
(13)

Se ndo te calas dou-te um murro, giroflé,
girofla. (16)

Céllate o te meto un leiazo, tralari,
tralarg; (17)

Parto-te o focihno todo, giroflé, girofla!
(15)

iTe dejo la napia sangrando, tralari, tri,
tral (14)

Primeiro tens de me apanhar, giroflé,
girofla; (15)

Primero me tendras que pillar, tralari,
tralara;(15)

Vens a mancar ou a coxear, giroflé, flé,
fla? (14)

é¢Vas a mancar o a cojear, tralari, tri, tra?
(14)

La primera dificultad que podrian tener es el tarareo al final de cada verso. Aqui

podrian inventarse uno o buscar como se tararea en espanol y cdmo se transcribe en los
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textos. Al principio pensamos en dejarlo tal cual, pero al final decidimos adaptarlo al
espanol. Para escoger qué tarareo emplear pensamos en lo que estaba ocurriendo en
esa escena: en un ambiente de celebracién, un personaje empieza a cantar una cantiga
dedicada a un tal Goloso, que estaba delante, en la que se mete con él bromeando, por
ello en nuestra mente nos imaginamos un canturreo infantil, propio de un nifio
correteando y dando saltos sin ninglin orden mientras tararea tralari, tralard/tralari, tri,
tra. Fue necesario adaptar la ortografia, pues mientras en portugués los monosilabos
llevan tilde, en espafiol no. Quiza suene un poco extrafio, pues lo tipico es escuchar sélo
el tralari, tralard, sin embargo, quisimos cefiirnos al texto original, si bien cambiamos la

vocal que rimaba, su intencion es la misma.

Los términos maneta y perneta, es quiza la parte que mds problemas ha causado,
pues son dos palabras que solo existen en portugués, y son términos informales. El
primero corresponderia con «manco» y el segundo con «cojo». Esto es algo que tendrian
gue investigar los estudiantes, y sera interesante ver si todos coinciden en la traduccién

O no.

Con el primer término, de hecho, probamos a sustituirlo siguiendo una
traduccion literal, pero no quedaba bien, se perdia por el camino el matiz bromista y el
numero de silabas, esto teniendo en cuenta que el articulo que acompaiia al nombre
nosotros no lo empleamos. Lo que hicimos fue traducir el significado de la palabra en
portugués y en espafiol, intentando mantener un término que hiciera referencia a lo que
le pasaba al personaje, en este caso mano. Con el segundo término que sustituimos

seguimos la misma estrategia: trasladar a la traduccion el significado de la palabra.

Hubo tres verbos que cambiamos: combater, teimou y vens. El primero lo
cambiamos por luchar porque quisimos anadir el pronombre é/ al comienzo para
compensar haber eliminado el articulo que acomparfiaba a Guloso. Nos parecio que, de
esta forma, recalcabamos de «quién» trataba la cancién y «por qué». El segundo lo
cambiamos por lucho porque si lo traduciamos como «insistio» nos quedaria una silaba
de mas, no obstante, el sentido de la frase se ha mantenido y ha sido nuestra decisién
mantener el nimero de silabas, lo que podria no ocurrir con los estudiantes. El tercero
lo cambiamos por vas pues emplear «venir» no nos convencia del todo, si hubiéramos

empleado «vienes» las silabas cambiarian, ademas de que al decir vas nos parecia que
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guien cantaba la cancion incitaba mas a Goloso para que siguiera la cancion, al ser un
monosilabo sonaba mas rotundo y directo, a la par de mantener ese tono bromista e
irénico.

El resto de expresiones son mas sencillas de traducir, pues simplemente pueden
optar por una traduccidn practicamente palabra por palabra con alguna modificacién en
el orden de los términos; no obstante, si se ven capaces, podrian intentar naturalizar el

discurso y tomarse mas libertad de creacidn, como hemos hecho nosotros.

Para terminar, tenemos los versos que serian la contestacidn del protagonista de

la cancion.

Se ndo te calas dou-te um murro, giroflé, | Callate o te meto un lefiazo, tralari,
girofla. (16) tralara; (17)

Parto-te o focihno todo, giroflé, flé, fla! | iTe dejo la napia sangrando, tralari, tri,
(15) tral (14)

Como se observa, los hemos cambiado por completo. En estos dos versos
teniamos que trasladar el enfado del personaje y su vocabulario tosco. Lo primero que
modificamos del primer verso no fue el comienzo, sino la expresidon dou-te um murro.
«Murro» significa «pufietazo», «golpe», pero debido al contexto, estos términos no nos
parecieron adecuados para trasmitir lo que el personaje estaba sintiendo, por eso
empleamos una frase bastante coloquial: te meto un lefiazo manteniendo la letra final
«-o» del original. Sin embargo, esto condiciond el comienzo del verso, que tuvimos que
acortar, empleando el imperativo cdllate, con el que pudimos trasladar la «advertencia»
de la oracién condicional del texto original. Lo mismo ocurrié con el verso siguiente,
necesitdbamos una expresion coloquial que mostrara enfado, por ello lo primero que
pensamos fue como sustituir focinho, y al probar con «hocico» no logramos transmitir
lo que queriamos, por lo que decidimos usar napia. Si a alguien le golpean o le «parten»
la nariz, lo normal es que sangre, por ello decidimos sustituir parto-te por te dejo [...]
sangrando, empleando este gerundio completdbamos las silabas que habiamos perdido

al eliminar todo.

Finalmente, en el penultimo verso, modificamos la perifrasis tens de me apanhar,
cambiando el tiempo verbal en presente por el futuro me tendrds que y el verbo apanhar

por pillar, porque si usdbamos «apafiar» teniamos una silaba de mas, ademas que en
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espafiol nos sonaba mejor, teniendo en cuenta el contexto: los piratas robaban, llevaban

a cabo el «pillaje».

Las canciones o poemas son, como podemos ver, una actividad amena que
despertara en los estudiantes creatividad, y si a ello le unimos la posibilidad de trabajar
en equipo, el ambiente serd mucho mds relajado. Las ideas y las posibilidades son
infinitas y todas pueden ser vélidas con la correcta justificacion. El humor de algunos de
los fragmentos mejora el ambiente y la posibilidad de reir en el aula mejora sin duda el
estado de animo y motiva a los estudiantes a implicarse mas, quiza incluso crezca en
ellos una sensacién competitiva, pero no negativa, sino en la medida en que entre ellos

mismos se motiven a encontrar la expresién mds cdmica o malsonante.

3.3. Traduciendo al oido

Murmurei as palabras [...] que eu despi da sua
literatura [...]. Continuou distante e

inatingivel sem me deixar penetrar no seu
segredo.?

(De Mello Breyner 2019: 30)

En el primer epigrafe hablamos de algunas modalidades de traduccidn
presentadas por Hurtado Albir (2001:69) y hasta ahora nos hemos centrado en en la
traduccidn escrita, pero en esta ocasién queriamos darle un poco de protagonismo a la
interpretacién, en concreto a lo que Hurtado denomina susurrado (Hurtado Albir 2001:

70-71).

La idea surgid precisamente del acto de contar un secreto al oido y de la idea de
gue, cuando a uno le dicen que es como un loro es porque habla mucho y no sabe
callarse nada. Nos dimos cuenta de que esta modalidad de traduccidn se parecia a la
dindmica del juego El teléfono escacharrado, por lo que nos parecid una gran idea juntar
todo en una actividad ludica y dindmica que siguiera con la tematica pirata, para apartar

un poco a los estudiantes de la zona de confort que es el papel.

3 (Traduccién propia) Murmuré las palabras [..] que despojé de su literatura [...]. Continud
distante e inalcanzable sin dejarme penetrar en su secreto.
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A) El loro escacharrado (version grupal)

El objetivo principal es crear entre todos una historia de aventuras piratas en la
qgue, a través de la interpretacién, los estudiantes practiquen la compresion oral en

ambos idiomas.

El docente comenzara la partida diciendo una frase en espafiol al oido del primer
estudiante, iniciando asi la historia. Este estudiante tendrd que traducir en ese momento
al espafiol la frase en el oido del siguiente participante y, ademas, aiadir otra nueva en
portugués. La dindmica serd la misma hasta llegar al ultimo estudiante que sera el
encargado de contar toda la historia y de afadir un final, ambas cosas las hard
directamente en espafiol. El objetivo es que, al final de la partida, se haya creado una

narracion sobre una leyenda pirata inventada.
B) El loro escacharrado (version en grupos de trabajo)

Esta versidn sigue la misma dindmica que la anterior, pero en este caso se divide
la clase en varios grupos de trabajo y cada uno jugara una partida, obteniendo asi varias
historias diferentes. Se compone de dos parte diferentes: en la primera trabajaran la
interpretacién del portugués al espaiiol y en la segunda parte, la traduccion inversa del

espafiol al portugués.

Cuando hayan terminado la primera parte correspondiente a la invencién por
grupos de la leyenda, en la segunda parte, escribirdn la historia que hayan hecho en
portugués y se la entregaran al docente para que la reparta al azar a otro grupo, que la
traducira al espafiol. Una vez terminada la traduccién, el docente las volvera a repartir
al azar y un miembro de cada grupo leera en alto el texto, para que cada equipo intente
reconocer la suya. Para hacerlo mas divertido, no se permite usar ni antropdénimos ni
topdnimos, de esta manera serd mdas complicado distinguir los diferentes textos y los

estudiantes tendran que estar mas atentos.

Los objetivos de esta actividad serian trabajar la rapidez y fluidez de respuesta,
practicar la interpretacién en vivo, introducir el elemento Iudico sin apartar lo educativo,
dejar paso a la creatividad de los estudiantes y abrir las puertas al humor, puesto que la

gracia del juego del que sacamos la idea es que la Ultima version, por lo general, suele
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ser bastante diferente de la original. Esto también es lo que puede darse en traduccidn,

cuando no se traduce desde la L1 ala L2, sino de la L2 a la L3, L4, etc.
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo hemos hecho un recorrido histérico a través del
viaje de la traduccién como herramienta para la expansién del conocimiento y como
método de ensefianza de lenguas extranjeras. Hemos presentado cémo la traduccién ha
ido perdiendo su protagonismo hasta quedar apartada de los escenarios académicos.
También hemos visto los diferentes métodos de ensefianza y aprendizaje de lenguas
extranjeras hasta la actualidad. Asi mismo, hemos reflexionado sobre la figura docente
y la del traductor para buscar aquellos aspectos que los diferencian, pero sobre todo
aquellos que tienen en comun, pues lo que pretendemos es implementar la traduccién

en las aulas como herramienta complementaria.
Asi pues, recordamos los objetivos de nuestro trabajo:

e Defender argumentos a favor de la implementacidn de la traduccién en
las aulas de E/LE.
e Defender la necesidad de las escuelas por innovar, lo que permitiria
o al docente formar parte del disefio de materiales y del curriculo;
o ver la creatividad como un aspecto importante, tanto para el
desarrollo de materiales como para que los estudiantes actuen sin
miedo en el aula y con mas libertad.
e Defender que la traduccién permite trabajar todas las competencias
necesarias en una lenguay con ello
o proponer actividades comunicativas y dinamicas;
o introducir el humor en el aula;

o permitir que los estudiantes usen su creatividad e imaginacién.

Una vez terminado el trabajo, podemos decir que si hemos cumplido los
objetivos planteados. No obstante, queremos sefalar que tendriamos que llevar al aula
las actividades para saber si funcionan y si los objetivos son realistas. Asi mismo, nos
gustaria sefalar que estas actividades, aunque estén pensadas para un grupo de
portugués como lengua materna, la unidad didactica puede adaptarse a otras e

invitamos a intentarlo a todo aquel que lo desee, pues al final, cada docente es el escritor
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del guion que los estudiantes van a representar, pero estos son los protagonistas de la

obra, por lo que ellos irdn adaptandolo a sus necesidades y capacidades.
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Propuesta de actividades de traduccién
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«<Cronicas de tierra y mar»»

Actividades de traduccion
para despertar la
creatividad en el aula de ELE




IALabordaje!

Dime. como. eres y.te diré como.te llamas

El mundo pirata es un lugar fascinante, sin embargo, es un mundo en el que lo que
hagas, como lo hagas, tu forma de ser y de comportarte, va a determinar el nombre
por el que te conoceran.

A continuacion el profesor va a entregarte una serie de descripciones. Sigue las
instrucciones:

PRIMERA PARTE

Lee los textos de forma.individual.

En parejas. o pequeiios grupos, traduce los textos al espaiiol.
Cuando estén listos, el profesor te entregara una lista con algunos
apodos.en portugués que tendras que unir con cada descripcion
traducida.

@ N~

SEGUNDA PARTE

1. Ahora que estan todas las descripciones junto a un.apodo, te toca
traducirlos.al espaiol.

Ten en cuenta que los apodos pueden ser comicos,
despectivos ( 0 no ), por lo que no.tengas.miedo.y deja
volar.tu.imaginacion.




IALabordaje!

Dime. como. eres y.te diré como.te llamas
DESCRIPCIONES

Era lesto a executar as suas tarefas e careca

Nao parava de comer

Um jovem desgrenhado que nao se cansava de pregar partidas sem ser notado

Sempre tinha o nariz a pingar

Nao dava dois passos sem deixar escapar uma ventosidade nauseabunda
Visitava a latrina a cada volta da ampulheta
Era um excelente observador com os cabelos grisalhos e um grande combatente
Era um homem pequenino, <<pormenor>> que so lhe trazia vantagens
Eraincapaz de estar calado
Era muito inteligente

Um sujeito enorme com pele escura e musculos avolumados, que metia medo $6 de olhar

Provara ser um mestre de disfarces e ardis

Tinha os dentes salientes e afiados, os quais facilmente roiam a mais grossa das cordas

Possuia um tamanho excecional, era muito sociavel e tinha uma forma de falar especial
Alto e comprido, gordo como una barrica. Pelo acobreado
Sempre metia 0 nariz onde nao era chamado

Baixo e magro, calmo e pacificador. Conhecia as Escrituras de cor e fora criado num
convento, mas portava sempre uma faca e nao um crucifixo




IALabordaje!

Dime. como. eres y.te diré como.te llamas

LISTA.DE ARODOS |
Cachalote Gadelhas
Raposo Cruzes
Gaviao Melga
Manhoso Bicudo
Trinca-Espinhas Ranhoso
Meio-Palmo Fedor
Ratao Rochedo
Guloso
Polvo

Mijao




IALabordaje!

Dime como.eres y.te diré como.te llamas

AHORA.ES.TU.TURNO

A continuacion, el profesor te va a entregar un.apodo.en portugués. Sigue las
siguientes instrucciones:

PRIMERA PARTE

b
«

Elabora con tu grupo una.descripcion.en portugueés.

2. Unavez hecha, dasela.al.profesor para que se la entregue a otro grupo
aleatorio. Tu.recibiras.otra.

3. Traduce.el.iexio que te ha tocado y.crea.unapodo que encaje.

SEGUNDA PARTE

b
Ll

Lee.en.alto tu propuesta.

2. ldentificaentre el resto de grupos cual es la traduccion de tu.version
original.

3. Malorasise.adecia a lo que tenias pensado.




IALabordaje!

Dime como.eres y.te diré como.te llamas
LISTA.DE.APODOS.II

Tira-Dentes
Gingao
Pingugo

Chulé

Raspa mete

Ficha para el profesor



IALabordaje!

Dime como.eres y.te diré como.te llamas
APODO:

Escribe aqui la descripcion.en poriugues




IALabordaje!

Dime como.eres y.te diré como.te llamas
APODO:

Escribe aqui la traduccion.en espaiiol




IALabordaje!

iPor las barbas de Neptuno! iDilo de otro modo!

Nuestro dia a dia esta lleno de frases hechas que utilizamos sin darnos
cuenta. Cuando aprendemos una nueva lengua, introducir en nuesiro
vocabulario este tipo de expresiones puede costar bastante si simplemente
las aprendemos de memoria.

Para que esto no te ocurra, a continuacion vas a leer una serie de
fragmentos en espaiiol en las que hay algunas frases marcadas. Sigue las
siguientes instrucciones:

PRIMERA PARTE

1. Leelos textos.
2. Intenta.comprender qué quiere decir la.expresion.
3. Unavez tengas el significado, traduce el fragmento.

SEGUNDA PARTE

Cuando todos hayan terminado sus traducciones, pondremos las
respuestas en.comin.y valorar cual es la.mas aceriada y.por.qué.

En la dltima. frase, tendras que poner.el.apodo del personaje de la
actividad anterior, que.coincida.con la descripcion.

Recuerda: si no se te ocurre
una frase hecha en portugués,
isiempre puedesdraducir.el
signhificado!




IALabordaje!

iPor las barbas de Neptuno! iDilo de otro modo!

FRAGMENTOS

Entonces, fue como si la confusion que les rodeaba desapareciera.por
arie. de.magia.y todo dejara de existir.

Comenzaron a reir cuando se enteraron de que su amigo se habia librado de
la muerte, porque no estaba bien del estomago y se habia ido detras de un
arbusto a soltar.amarras.

La heredera de Aguas Santas se quedod observando a su amiga,
con.un.nudo.en.el.estomago, nerviosa y asustada.

Sin embargo, los mercaderes las miraban.con la boca abierta,
asombrados por ver a una joven de piel blanca como la nieve,
ostentando semejante intimidad con un <muchachote>> de piel oscura.

El se quejaba mas que una caja de pollos cada vez que le
ordenaban hacer algo.

iMenuda sorpresa se llevd al descubrir que Cruces se sabia las
Escrituras de memovia!

(Apodo) era incapaz de tener. el pico.cerrado, siempre tenia algo
que contar. '




IALabordaje!

1Arrr.elbarcoliAhivienenlos.poetas.del. mar!

Si hay algo que caracteriza a los piratas, ademas de su deseo por encontrar
tesoros perdidos, es su afan por cantar las aventuras en alta mar.

Sin embargo, otra caracteristica de los piratas es su forma de expresarse.
Insultos, lenguaje.soez, humor.e.ironia son los ingredientes necesarios para
cantar como un pirata.

A continuacion, vas ver unacancion pirata en la que dos personajes discuien
en verso. Con tu pareja o grupo de trabajo, lee el texto y deja que la
creatividad fluya para iraducir.al.espaiiol esta pequeia muestra del ritmo
bucanero en alta mar.

0 Guloso estamaneta, giroflé, girofla.
0 Guloso esta maneta, giroflé, flé, fla.
Nao devia combater, girofle, girofla.
Nao devia combater, giros le, flé, fla.
Teimou e ficou perneta, giroflé, girofla.
Teimou e ficou perneta, giroflé, flé, fla.

Se nao te calas dou-te.um murro, girofleé, girofla.
Parto-te.o.focinho.todo, girofle, flé, fla!

Primeiro tens de me apanhar, giroflé, girofla.
Vens a mancar ou a coxear, giroflé, flé, fla?

Para facilitar el proceso,
algunas expresiones.y.palabras
complicadas ya estan
marcadas.

¢Recuerdas los.apodos de la

otra actividad? «Guloso>> es
uno de ellos, puedes usar tu

propuestia aqui.




IALabordaje!

1Arrr.elbarcoliAhivienenlos.poetas.del. mar!

Escribe aqui tu version.en.espaiiol




iINo me cuentes cuentos!

iHay que mantener las formas!

La fantasia nos permite viajar a lugares que siempre hemos querido visitar.
También nos puede transportar a mundos inventados. Pero en cada historia
de fantasia, siempre hay algo de verdad, siempre podemos encontrar algin

vestigio del mundo real.

¢Te has planteado alguna vez como cambian los nombres de la realeza de un
pais a otro? Si nunca lo habias pensado, ha llegado el momento de que te
pongas manos a la obra e investigues.

Vas a trabajar en parejas o0 en pequeiios grupos. Sigue las siguientes
instrucciones:

PRIMERA PARTE

1. Leelos fragmentos en portugués y subraya
los nombres que creas que perienecen a
personajes de la realeza.

2. Busca en internet (o cualquier otra fuente de
informacion) esos personajes y tradicelos.

SEGUNDA PARTE

Cuando todos hayan terminado, pondremos en comun las respuestas Y
cada equipo justificara sus decisiones. '

RECUERDA: te enfrentas a
nombres reales, por lo que el
tratamiento sera diferente.



iINo me cuentes cuentos!

iHay que mantener las formas!

FRAGMENTOS

Fora assim que Diogo, o corsario ao servigo das causas do infante Dom
Henrique, se transformara.

Entao, havia trés anos, o infante Dom Joao sucumbira a morte no
castelo.

Estive afastado. S0 regressei porque Henrique me mandou chamar.

Dom Henrique erguera o queixo, enchera o peito e ripostara secamente.

Ele confrontara-o, firmando que o caso estava encerrado, pois el-rei
Dom Joao ja reconhecera a conquista.

Ele determinara a entrega de Ceuta para a regéncia da sua esposa, rainha
Dona Leonor.

NOMERES TRADUCIDOS




El loro escacharrado

¢Conoces el juego <«<el teléfono escacharrado»>>?

Consiste en contar algo al oido a una persona para que esta se lo
diga al oido de la siguiente. La dinamica continia hasta llegar al
ultimo participante que dira en alto el mensaje que le ha llegado.

En esta ocasion no vamos a contar algo, sino que vamos a

traducir. La dinamica sera la siguiente:

1. Eldocente inventara una frase con la que dara comienzo
a una historia de aventura pirata. Esta se la dira a una
persona.

2. Ahora que ha escuchado la frase, tendra que traducirla
al oido de la siguiente persona y, ademas, tendra que
anadir otra frase mas.

3. El siguiente participante hara lo mismo: traducira lo que
acaba de escuchar al oido del siguiente y ahadira una
nueva frase.

4. Cuando sea el turno del ultimo participante, este
contara todo lo que ha escuchado en alto y ahadira un
final en la lengua meta.

espaiol — portugues

Se comienza en espafiol y cada nueva frase se. -4~
dira en portuguées S





