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0. PREAMBULO

1.1. OBJETIVOS

Este TFG tiene como Objetivo General (OG) analizar la pervivencia de la tradicion griega
clasica y, especialmente, de los motivos odiseicos, en Las Mocedades de Ulises (1960), una
novela de Alvaro Cunqueiro que, como puede deducirse de su titulo, bebe directamente del
poema homérico.

Con ello, pretendemos aplicar los conocimientos adquiridos en el Grado, centrandonos
sobre todo en aquellos que se han impartido en asignaturas de literatura, pervivencia,
traduccion e interpretacion de textos, fundamentalmente griegos. Al mismo tiempo, ponemos
en practica otras destrezas de caracter mas general, como la busqueda de material biografico,
la redaccion de textos, la organizacion del trabajo y la comprension lectora.

Este OG se estructura en torno a los siguientes Objetivos Especificos (OEs):
OEI. Localizar en la novela el material susceptible de estudio.
OE2. Analizar y comentar dicho material, comparandolo con la obra de Homero.

OE3. Extraer conclusiones pertinentes.

1.2. METODOLOGIA Y ORGANIZACION DEL TFG

Por lo que se refiere a la metodologia, para la elaboracion de este trabajo y el cumplimiento
del OE1, nuestra primera tarea ha sido la lectura atenta de la novela. Hemos consultado una
edicion de Mocedades publicada en 2001 por la editorial Biblioteca el Mundo (Barcelona),
con préologo de Suso del Toro, a la que estaremos refiriéndonos cuando citemos partes de la
obra. Una primera lectura nos ha familiarizado con la historia y sus personajes, pero han sido
necesarias varias repeticiones de este proceso para llevar a cabo un analisis satisfactorio de los
mismos.

Tanto a la hora de localizar (OE1) como de comentar el material pertinente (OE2), hemos
optado por seguir el orden de la novela, en lugar de adoptar uno por temas o motivos, ya que
esta nos ha parecido la manera mas clara y sencilla de presentar y analizar los datos. Como
predmbulo al estudio de cada capitulo, hemos incluido un breve resumen, con el fin de que el
lector pueda seguir mas facilmente el desarrollo de los acontecimientos vy, al final del trabajo,
contar con una vision global de la obra, que permita apreciar la evolucion fisica y psicoldgica
de los personajes. Asimismo, para realizar los comentarios hemos acudido a diversos articulos,
todos ellos citados en la bibliografia, que nos han aportado diferentes puntos de vista sobre la
materia y nos han ofrecido un poco de luz sobre los posibles cambios que ha experimentado
la tradicion hasta llegar a la version que nos ofrece el autor gallego; no obstante, también
hemos propuesto interpretaciones originales, apoyandonos en los textos clasicos.

Para el desarrollo del OE2 hemos consultado el texto homérico original, comparandolo
con la obra de Cunqueiro, prestando atencién a las semejanzas y diferencias entre ambas
versiones. Esto ha requerido de una traduccién propia de los pasajes griegos cuya pervivencia
hemos ido localizando en la novela, para la que hemos partido de un analisis morfoldgico y



sintactico, de tal forma que el resultado fuese una interpretacion mas bien literal y proxima al
texto griego.

En el momento de extraer las conclusiones (OE3), hemos profundizado un poco mas en
los mecanismos intertextuales de asociacion empleados por el novelista.

En cuanto a la organizacion de este TFG (dejando a un lado este preambulo), se inicia
con una introduccion general a la figura de Alvaro Cunqueiro. Tras ella viene el capitulo
central y mas largo, dedicado al andlisis y comentario, organizado, como ya se ha indicado,
siguiendo las partes estructurales de la novela, que se estudian en apartados independientes. A
continuacion, se sitia el capitulo de conclusiones. El trabajo se cierra con el apartado de
bibliografia, donde damos cuenta de todas las referencias bibliograficas que hemos consultado
y citado en cada capitulo.



2. INTRODUCCION!?

Alvaro Cunqueiro Mora (22 de diciembre de 1911 - 28 de febrero de 1981), cronista y escritor
gallego, nace en Mondofiedo, en el seno de una familia de clase media. De su padre, botanico
y cazador, aprende los nombres de las plantas, mientras que su madre despierta su interés por
los romances, las leyendas y los cantares. Ya desde una edad temprana demuestra poseer una
memoria extraordinaria, y con tan sdlo doce afios asiste a las clases de latin que ofrecia la
Sociedad de Obreros Catolicos. Entre 1921 y 1927 realiza sus estudios secundarios en Lugo,
donde tiene una primera toma de contacto con los textos de Stendhal, Balzac, Pereda, Palacio
Valdés, o Cervantes; y posteriormente se traslada a la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Santiago de Compostela, donde termina graduandose en Historia en 1934.
Durante estos afios, empiezan también sus primeras colaboraciones con revistas (Vallibria,
Galiza [1929]), y se publica su primer poemario: Mar ao Norde (1932).

A partir de entonces, es frecuente encontrar sus articulos, escritos tanto en gallego como
en castellano, en diarios como Céltiga, Descobrimiento, EI Compostelano, Pueblo Gallego,
La voz de Esparia, ABC... Del mismo modo, su produccion como poeta y dramaturgo sigue
creciendo con obras como Poemas do si e no (1933); Elegias y canciones (1940); Rogelia en
Finisterre (1941); El caballero, la muerte y el diablo y otras dos o tres historias (1945); La
balada de las damas del tiempo pasado (1945); San Gonzalo (1945); etc. En 1964, ingresa en
la Real Academia Gallega con su discurso Tesouros novos e vellos y, en la misma década, es
reconocido con dos importantes galardones: el Premio Conde de Godd de Periodismo (1966);
y el Premio Nadal (1968), por su obra Un hombre que se parecia a Orestes.

Como ya hemos visto, su interés por la tradicion y la cultura clasica se remonta a su
adolescencia, donde recibi6é una importante formacién en el campo de las Humanidades. Esto
se verd reflejado en su obra, en la que encontraremos abundantes motivos horacianos y, a
menudo, haré uso del mito, aunque con gran libertad. Segin Moran Fraga, podemos distinguir
cuatro mundos miticos fundamentales en la produccion del autor gallego: el clasico
grecolatino, el céltico, el clasico renacentista y el oriental. Este caracter fabuloso que
predomina en su narrativa, y que es especialmente perceptible en Las Mocedades de Ulises
(1960), su primera obra publicada en castellano, ha llevado a su autor a ser considerado como
uno de los pocos representantes de la literatura fantastica en nuestro pais. El propio Cunqueiro
se describe a si mismo como un “narrador de suefios” que se sirve del mito para crear una
literatura imaginativa y diferente:

Simplemente creo que tanta importancia como tenga la realidad cotidiana, la tienen, por
ejemplo, los mitos, que no son cuentos, aunque “mito” signifique cuento, sino respuestas que
estan ahi. Los mitos son una presencia. A mi me gusta tocarlos, reinventarlos. Creo que [sic] la
necesidad de una literatura imaginativa, y en este sentido hago lo que puedo (Pialorsi, 2013:
135-136).

! Para la redaccion de esta introduccion se han consultado Moran Fraga (1982), Pérez-Bustamante Mourier
(1990), Cunqueiro Mora (1991), Barandica (1997), Gonzalez Quintas (2000), Pialorsi (2013), Valls Guzman
(2013) y Morales Ortiz (2024).



Asi pues, Las Mocedades de Ulises no deben entenderse como una reinterpretacion de
la Odisea, sino como un uso personal de estos motivos y tradiciones que son anteriores,
incluso, a Homero.

Pero, (por qué Odiseo? Alvaro Cunqueiro confiesa sentir una atraccion especial hacia
este personaje, probablemente motivada por el hecho de que el autor puede verse reflejado en
¢l: “la fascinacion que sobre mi ejercio y ejerce la figura de Ulises vagabundo, hace que, como
llevado de la mano, vaya a su encuentro cada dia” (Cunqueiro, 1991: 170). Odiseo representa
el viaje, en concreto por mar, que siempre acompafia al escritor gallego en su obra y en su
vida, y que lo transporta a una €poca anterior, a su tierra. El motivo del viaje aparece no solo
en sus libros intrinsecamente de viajes (Lugo, 1968; Vigo y su Ria, 1971; Rias Bajas gallegas,
1975; etc.), sino también en su produccidon narrativa: Merlin e familia e outras historias
(1955), As cronicas do Sochantre (1956), Si o vello Sinbad volvese as illas (1961). Asimismo,
la figura del héroe homérico estad presente en algunos articulos y poemas previos a la
publicacion de la novela que, al parecer, iban a formar parte de un poemario titulado E/ retorno
de Ulises que nunca llegd a terminar.

Teniendo todo esto en cuenta, creo que no es necesario aclarar que Cunqueiro habia leido
la Odisea y tenia un profundo conocimiento tanto de ella como de la tradicion literaria helena,
probablemente apoyado, ademas, por la lectura de ensayos y estudios criticos.



3. ANALISIS Y COMENTARIO

3.1. ESTRUCTURA DE LA OBRA

Para analizar Las Mocedades y el modo en que Cunqueiro trata los mitos griegos, lo mejor es
comentar cada capitulo de forma individual. Sin embargo, antes de empezar, es preciso
exponer brevemente su estructura para asi tener una vision global de la obra.

La novela, pues, se compone de cuatro partes en las que asistiremos al nacimiento del
protagonista y lo acompafnaremos durante una etapa de aprendizaje que culminard con la
llegada de Penélope a su vida. En la primera, Casa Real de [taca, el personaje conductor sera
Laertes, puesto que Ulises es alin un retofio y su protagonismo estd limitado a los relatos que
otros hacen del pasado; en Los dias y las fabulas seremos testigos de su aprendizaje en Itaca,
especialmente a través de historias puestas en boca de otros personajes; La nave y los
comparieros se corresponde con el viaje por mar del protagonista, muy semejante al odiseico,
pero también con algunos tintes de Telemaquia; y, por Ultimo, en Encuentros, discursos y
retratos imaginarios, entran en juego el amor, representado por Penélope, y los conocimientos
obtenidos hasta ese momento, que debera poner en practica para enfrentarse a las adversidades.

Asimismo, el cuerpo de la novela esta introducido por un Prdlogo, en el que Cunqueiro
nos presenta su obra y sus motivaciones para escribirla, y un Portico que precede al nacimiento
de Ulises y nos situa espacial y temporalmente en su universo literario. También cuenta con
un apartado conclusivo, Final, donde vemos como el héroe regresa a ftaca (estructura circular)
y se invierte la situacion de la Odisea: Penélope no estd esperandolo.

Como ya hemos indicado en el predmbulo, para la elaboracion de este TFG hemos
utilizado la edicion de Las Mocedades de Ulises publicada en 2001 por la editorial Biblioteca
el Mundo (Barcelona), a la que corresponden las paginas que se indican tras el titulo cuando
se citan partes de la obra.

3.2. PROLOGO

Tal y como adelantdbamos mas arriba, para dar una visién conjunta y ordenada de la novela,
es necesario analizar los capitulos que la conforman de uno en uno, empezando por el prologo
que, pese a su brevedad, presenta ya algunos datos de interés.

Como veremos, Cunqueiro elige desarrollar en su novela una etapa de la vida de Ulises
que no tiene su reflejo en la Odisea, algo que, por otra parte, presenta ya antecedentes en la
propia tradicion griega: ademas de en las epopeyas homéricas, que muestran su participacion
en la Guerra de Troya y el regreso a su isla natal, ftaca, este personaje aparecia también en
varios poemas, en su mayoria perdidos, pertenecientes al ciclo troyano, asi como en numerosas
obras posteriores.

Asi pues, tal y como indica el titulo de la novela, por cierto, probablemente un guifio a
“Las mocedades de Rodrigo” (Pialorsi, 2013), Las Mocedades nos relata la infancia y juventud
de Ulises desde su nacimiento hasta su encuentro con Penélope, siguiendo una estructura,
adelanto, circular y con sus respectivas correspondencias con la Odisea homérica. Se trata de
un viaje vital en el que nuestro héroe crecera no s6lo como marinero, sino también como



hombre: conocera el amor y el anhelo por volver a su patria, y aprendera a contar relatos,
regresando finalmente a Itaca convertido en un auténtico narrador (Morales, 2024).

Esto nos lleva a hablar del poder de la palabra, un atributo intrinsecamente odiseico que
se materializa en la novela de Cunqueiro a través de una “estructura de enmarque” o del relato
dentro del relato (Pérez-Bustamante, 1990). Esta disposiciéon distingue dos niveles
fabulisticos: por un lado, el de la fabula marco, que se corresponde con la dimension histoérica,
es decir, con la realidad en la que vive el protagonista; y por otro, el de las fabulas enmarcadas,
que son relatos procedentes de los recuerdos y las fantasias de los personajes, en su mayoria
expuestas en estilo directo por ellos mismos. En lo que respecta al primer nivel, éste nos es
transmitido por un narrador externo que se identifica con el autor y que se asemeja
sobremanera al “yo” homérico. Asi lo vemos en el prélogo, donde se describe a si mismo como
un aedo: “Canto, y acaso el mundo, la vida, los hombres, su cuerpo o sombra miden, durante
un breve instante, con la feble cana de mi hexdmetro” (Mocedades de Ulises, p. 11).

En estas primeras paginas, Cunqueiro introduce también un tépico que estara muy
presente en su obra y condicionara en gran medida las acciones del protagonista:

Permitamosle al héroe Ulises que comience a vagar no mas nacer, y a regresar no mas partir. Démosle
fecundos dias, poblados de naves, palabras, fuego y sed. Y que ¢l nos devuelva ftaca, y con ella el rostro
de la eterna nostalgia. Todo regreso de un hombre a ftaca es otra creacion del mundo (Mocedades de
Ulises, p. 11).

No es otro que el regreso al hogar, representado, en este caso, por Itaca. Este tema
constituye ya el motor de la propia Odisea, donde vemos a un Ulises dispuesto a viajar por
tierra y mar con el fin de llegar a su querida isla, donde su esposa Penélope y su hijo Telémaco
lo esperan (algo que, como veremos, tiene también su reflejo en la conclusion de la obra de
Cunqueiro). A partir de la epopeya homérica, el topico de la afioranza frecuent6 las obras de
autores de toda clase, sin importar el género, época o region a los que se adscribiesen. Sin
embargo, en el siglo XX se popularizé su uso enfocado en Itaca, especialmente a raiz de la
publicacion en 1910 del poema de mismo nombre de Konstantinos Kavafis, en el cual
Cunqueiro pudo también haberse inspirado.

3.3. PORTICO

El Portico, tal y como su nombre indica, nos sitlia “a las puertas” del nacimiento de Ulises. Se
introducen las figuras parentales de nuestro héroe, Laertes y Euriclea, y se nos describe
brevemente el progreso de su relacion hasta el nacimiento de su hijo.

Vamos a fijarnos, primeramente, en el personaje de Euriclea, ya que, como se puede
deducir, no se corresponde con el personaje homonimo de la Odisea. En la obra de Homero,
Euriclea es el nombre de la nodriza de Telémaco que, anteriormente, también lo habia sido del
propio Ulises. La verdadera madre del héroe, segtn la tradicion, es Anticlea, que muere de
pena al no recibir noticias de su hijo y, en general, tiene muy poco protagonismo. Euriclea, por
su parte, pese a ser una sirvienta, tiene un papel mucho mas relevante del que a primera vista
pudiera pensarse, no so6lo en lo relativo a la crianza de Ulises, sino también con respecto a su
vinculo con Laertes. En la misma Odisea se menciona que éste la valoraba casi tanto como a
su esposa, ya que la habia comprado por un precio muy alto siendo ella muy joven, y que no
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se habia acostado con ella por miedo a hacer enfadar a Anticlea. Asi se observa en el siguiente
pasaje (Odisea 1 428-433):

0 & 8p’ G’ aibopévag daidag eépe kedvar idvia / Evpoxier’, "Qmog Buydtnp Ietonvopidao, / Ty mote
Aagptnc mpiato xtedtesoty £o0iot, / mpwdifnv &1’ Sodoav, dsicocdfoia 8 Edwkev, / oo 8¢ pv kedvi

A0 Tiev €v peydpototy, / 0vii 8’ o) ToT’ ENiKTO, YOOV &’ AAEEWVE YOVOIKOG.

Y junto a él portaba antorchas ardientes la experta y diligente Euriclea, hija de Ops Piserénida, que, tiempo
atras, habia comprado Laertes con sus propios bienes, estando ella todavia en su primera juventud, y por
la que ofreci6 el precio de veinte bueyes. La apreciaba igual que a su querida esposa en su morada, pero

nunca se uniod a ella en el lecho, sino que evitaba la célera de su mujer.

Su importancia en el poema es tal, que Marta Alesso y Adriana Gonzalez (1998) la
describen como un “personaje emblematico”, es decir, como una “entidad literaria definida”
que se proyecta en la literatura posterior con unos rasgos distintivos ya configurados. Estos
rasgos se corresponden con tres de los epitetos mas usados para referirse a ella. El primero,
Tpo@0Og, se relaciona etimoldgicamente con el verbo tpépw ‘alimentar’, ‘nutrir’, que
posteriormente incorpora también los significados de ‘educar’, ‘proteger los bienes del amo’
y, sobre todo, ‘mantener y enriquecer su reputacion, su kAeog’. Precisamente de ahi procede
su nombre, EvpokAcia (‘fama amplia’); y es que, cuando el prestigio de Ulises estd a punto de
perderse debido a la llegada de los pretendientes, es ella quien lo reconoce y le devuelve su
identidad y también su status en el palacio. El segundo es tapuin, que procede de tépvem
‘cortar’, ‘distribuir’; este sustantivo se emplea, pues, en el sentido de ‘ama de llaves’,
‘administradora’, y se vincula con elementos altamente simbolicos, tales como el pan, el vino,
o el fuego del hogar. El tercero y tltimo es ypndg (‘anciana’), un término que por si solo evoca
firmeza, legitimidad e, incluso, un cierto caracter sagrado. Este vocablo reemplaza a los dos
anteriores en el Canto XIX de la Odisea, donde, al ver Euriclea la antigua cicatriz que tiene
Ulises en la pierna mientras se la lava, se produce la anagnorisis o reconocimiento del héroe.
Este episodio destaca sobre todo por su simbologia: el lavado de pies esta estrechamente
vinculado, segiin el imaginario colectivo griego, a un rito de purificacion que opone dos
elementos antagénicos, la expresion del poder masculino y la fuerza del agua, que en este caso
son reconciliados por Euriclea. El pasaje al que nos referimos es el siguiente (Odisea XIX 467-
475):

TV ypnig xeipeoot katanprvécot Aafodoa / yvd p’ dmpaccopévn, modo 88 mpodnke pépecOar / &v 88
AEPNTL TEGE KVAUN, KavAyNoE O YaAKOS, / Gy & Etépwa’ kAN 10 8 &mi xBovog €€V’ Bdwp. / v &’
apo yappa kol Ghyog Ee ppéva, Td 6€ oi 6coe / dakpvoet TATicBev, BaAepr) d€ ol Eoyeto eovr. / yapévn
5¢& yeveiov ‘Odvooiia mpocéeumey: / “f pdd’ Odvoceic €601, pilov TéKOC 008E 6 &yd e / Tpiv Eyvav, Tpitv

mhvta Gvakt Epov aueapdactor.’

La anciana, al notarla [i.e., la cicatriz de Odiseo] con las palmas de sus manos, lo supo en cuanto la toco,
y dejo caer el pie que sujetaba. La pierna cay6 en el caldero, y el bronce resond y se inclind de atras a
adelante; y el agua se derramo en el suelo. La alegria y la pena se apoderaron de su alma al mismo tiempo,
sus dos ojos se llenaron de lagrimas, y su profunda voz se le quedo trabada. Pero tras tomarle el mentén,
le dijo a Odiseo: ‘Ciertamente eres Odiseo, mi querido nifio; y yo no te reconoci antes, hasta que palpé a
mi sefior por todas partes’.

Dicho esto, la importancia de este personaje en el poema homérico parece evidente, no
solo en lo relativo al transcurso de la trama, sino también en torno a su relacion con el
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protagonista, Ulises, a quien ama como si de su propio hijo se tratase. La eleccion creativa de
Cunqueiro, por tanto, no resulta ningtin disparate y estd mas que justificada.

Por ultimo, cabe mencionar su condicion de hilandera, a la que Cunqueiro otorga
especial énfasis. Vemos que, en el Portico, se refiere a ella como “la palida hilandera”
(Mocedades de Ulises, p. 14), y también menciona que a Laertes, su esposo, le agradaba
sentarse a sus pies y observarla realizar esta actividad. Esto nos trae a la memoria la imagen
de Penélope tejedora; un posible guifio a la Odisea que, desde luego, no pasa desapercibido.

A continuacion, centraremos nuestra atencion en el propio nacimiento de Ulises y en los
elementos que giran en torno al mismo, puesto que suponen el momento culminante de esta
primera seccion. El protagonista, en este caso, sera Laertes, cuyo parentesco con Ulises
coincide con el de su correlato odiseico, pero no asi su profesion, si bien es cierto que la
situacion en la que ambos se hallan es muy semejante: frente al antiguo rey de Itaca presentado
en la Odisea, que se habia retirado de la corte, abrumado por las circunstancias de palacio en
ausencia de su hijo, y vivia en el campo cultivando su huerto, en Las Mocedades nos
encontramos a un humilde carbonero que vive en la montana y baja varias veces al afo a los
pueblos de la marina a comerciar. La ftaca que nos describe Cunqueiro se fusiona con el paisaje
de su propia tierra natal, Galicia, puesto que combina el interior agrario con la costa marinera
(“entre el mar y las blancas nubes hay una buena tierra labrantia, ricos pastos, [...] bosques
espesos en los flancos de las montafias”. “Los hombres hemos construido casas aqui y alla, a
la orilla del mar y al pie de los montes” (Mocedades de Ulises, p.15); y, mas alla de eso, puede
incluso asociarse a los escenarios bucoélicos de Hesiodo. No obstante, esto no quiere decir que
tal naturaleza campesina no tenga también su reflejo en Homero. Es muy interesante al
respecto el andlisis ofrecido por Alicia Morales Ortiz (2024):

La isla, descrita habitualmente como abrupta (tpnyeia), rocosa (kpovan) y montafiosa (rounaidecca), es
caracterizada por su capacidad para la crianza de animales (tierra para cabras, no para caballos, dira
Telémaco a Menelao en Od. IV 601-608), por la produccion de trigo y vino y por la abundancia de bosques
(seguin descripcion de Atenea en Od. XIII 242-247), y son varias las menciones a sus fértiles huertos en
el poema. El mas conocido es el de la finca de Laertes, que el anciano rey de itaca —un Laertes que en este
pasaje se asemeja al de Cunqueiro- labra con destreza (Od. XXIV 244-247).

La descripcion del huerto de Laertes incluye siempre adjetivos que lo elevan (lo que, por
otra parte, contrasta con el retrato de este personaje, demacrado por la edad y la desesperacion
ante la ausencia de su hijo), pero éstos proliferan segun se va acercando el momento del
reconocimiento. Asi se refleja en el pasaje odiseico (Odisea XXIV 330-344):

Tov & dmopePopevoc Tpocsépn moivuntg ‘Odvocedc / °[...] €l 8™ dye tot Kol 6&vdpe” EDKTIUEVNV KT
aAonV / €inw, & poi ot Edmkagc, Eym 6 fjtedv o€ EKaoTo / TadVOG EMV, KOTO KITTOV EMOTOUEVOS” 1 O
avT®dV / ikvedpecsBa, o0 & dvopacag Kol Eeuteg Ekaota. / dyyvag Lot ddKag Tpiokaideka Kol d€ka HnAEag,
/ GUKENG TEGOAPAKOVT " EPYOVG 8¢ ot A" dVOIMVaC / SOCEW TEVTHKOVTA, dlaTpvylog 8¢ Ekaotog / finv:

&vOa & avd otapulod Tavtoion Eacty, / ommdte 81 Adg dpon mPpiceiay Bmepey.’

Y el muy astuto Odiseo le dijo en respuesta: ‘[...] jEa! Te diré también los arboles de la bien cultivada
huerta, los que me diste una vez, y yo, que era un nifio, te preguntaba por cada uno mientras recorria el
huerto. Pasabamos entre ellos, y ti los nombrabas y me hablabas de cada uno. Me diste trece perales y

diez manzanos, cuarenta higueras. Y prometiste que me ibas a dar hasta cincuenta lifios de vides, y cada
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uno era de sazon diversa. Alli encima habia racimos de todo tipo, conforme las estaciones de Zeus iban
cayendo desde arriba’.

Esta anagnorisis entre Ulises y su padre que se produce en el Canto XXIV de la Odisea
es precisamente lo que Cunqueiro trata de representar en el Portico de Las Mocedades, aunque
desde una perspectiva diferente. En la epopeya homérica, el héroe, que se encuentra ya en el
ultimo tramo de su travesia vital, se presenta ante su padre con una identidad falsa y decide
ponerlo a prueba; del mismo modo, el Laertes cunqueriano se refiere al nacimiento de su hijo
como la llegada del “gran desconocido” pero, en este caso, estamos asistiendo al comienzo de
su vida:

Los primeros afios es ¢l quien va reconociéndonos poco a poco; mas tarde, el resto de nuestra vida, lo
pasaremos nosotros intentando reconocerlo a €él. [...] Cumpliremos, criados, los ritos de hospitalidad con
ese principe extranjero que llegd nocturno a Itaca, a través de la amada y trémula puerta que llamamos
Euriclea (Mocedades de Ulises, p.16).

El nacimiento de Ulises es, como veniamos diciendo, el acontecimiento central en la
trama de Portico, pero supone también un hito para su padre, cuya euforia expresa asi el
narrador: “Claro que {taca es pequeiia vista desde un gran navio o desde un rapido avidn, pero
[...] le nace un hijo a Laertes, una noche cualquiera, y ese dia para Laertes la pequefa ftaca es
inmensa” (Mocedades de Ulises, p.15). Esta idea se refuerza, de nuevo, en las ultimas lineas,
donde ademas se hace mencion del perro de Ulises, Argos (aunque hay que decir que la
transcripcion correcta en castellano del nombre del perro de Ulises es “Argo”, pese a lo que
cree Cunqueiro): “Argos, el fiel perro, saldra a recibirlo. Le lamera las manos. ftaca sera
inmensa aquella noche” (Mocedades de Ulises, p.16). Volveremos sobre este tema mas
adelante, en el apartado Final.

Algo que también nos llama la atencion en este fragmento es la alusion a un avion que
surca el cielo. En un primer momento, Cunqueiro parece situarnos en un contexto temporal
cercano al de la Odisea; sin embargo, a lo largo de la obra encontraremos elementos como éste
que nos alejaran bruscamente de esa fantasia. Y es que, en realidad, el autor no emplaza la
accion en un tiempo concreto, sino que mezcla rasgos antiguos con modernos, creando asi un
mundo propio en el que los motivos de la Odisea se ven fragmentados de forma consciente;
algunos los respeta, y otros los combina con historias que, aunque parecen fruto de la tradicion,
son meras mistificaciones suyas.

Finalmente, debemos referirnos a la justificacion que da Laertes para el nombre de su
hijo. No se basa directamente en Odiseo, sino en un intermediario cristianizado, “san Ulises”,
que presenta, no obstante, muchas semejanzas con el héroe homérico. En la novela se nos dice
que se trata de un santo peregrino (véanse también las concordancias con la tradicion gallega
y el Camino de Santiago) que tiene una ermita en el muelle, y que “vino por mar a morir a
ftaca” (Mocedades de Ulises, p.16). Asimismo, Jason (otro nombre procedente de la tradicion
clasica), su criado, sefiala que “invento el remo y el deseo de volver al hogar” (Mocedades de
Ulises, p.16). Por tanto, al igual que su patrono, y segun el principio clasico del nomen omen,
nuestro Ulises estard destinado a viajar por mar y sufrir la afioranza de su patria, tal y como le
ocurrio a su correlato homérico.
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3.4. PRIMERA PARTE: CASA REAL DE ITACA

Nuestro héroe ha nacido, pero es atin muy pequeio, por lo que esta primera parte, Casa Real
de [taca, seguira estando protagonizada por su padre, Laertes. En el primer capitulo, vemos
como éste se dirige a la taberna de Poliades para compartir con €l la gran noticia. Aunque en
realidad no se mencione el término, es posible identificar a Poliades con un aedo, ya que,
segun nos dice el propio Laertes, destaca por su excepcional memoria y conocimiento de la
historia de Itaca, que relata en verso:

Poliades, tii conoces bien la historia de taca. Te he oido citar en verso batallas antiguas y la llegada de los
primeros atuneros [...]. Sabes cuando vino el turco y cuando se fue, quiénes eran reyes verdaderos en esta
isla y quiénes usurpadores. Distingues, ocho o diez generaciones atras, remontandote rio arriba, a los
nativos de los forasteros. Sabes quién trajo a ftaca el cerezo y el primer toro negro, puedes decir donde

estuvo Troya con su muro y su playa (Mocedades de Ulises, p. 20).

La figura del aedo aparece también en los poemas homéricos; sin embargo, hay una
diferencia importante en el tratamiento de cada uno de ellos. Esta descompensacion opera en
términos tanto de cantidad como de calidad: mientras que la Odisea presenta ejemplos no sélo
muy cuantiosos, sino también relativamente importantes, en la //iada, los pocos pasajes en los
que se menciona el término owdd¢ (p.ej.: 1. XXIV 720; XVIII 604) no destacan para nada su
funcidn, y lo relegan a una posicion mas bien marginal dentro del relato. El inico profesional
con nombre propio en dicho poema es Tamiris (/1. II 594), pero incluso ¢l forma parte de una
digresion. Ademas, el papel de Tamiris no es comparable de ninguin modo al de Femio o
Demoddoco, los dos aedos de la Odisea. Ellos, asi como algun otro aedo menor cuyo nombre
no se menciona, aparecen a lo largo de la obra cantando antiguas hazafas, cada uno en sus
respectivas cortes (Femio en la de Itaca, y Demédoco en la de Alcinoo). Sin embargo, la
importancia y prestigio de estos profesionales se pone de manifiesto fundamentalmente en dos
pasajes. El primero se situa en el canto XXII, después de que Odiseo asesine a los
pretendientes: a la hora de castigar a los traidores, Femio consigue el perdon de su amo; no
corre la misma suerte el adivino, pese a que su situacion era, objetivamente, idéntica a la del
aedo. El pasaje en concreto es el siguiente (Odisea XXII 330-353):

Tepmadng & &t” do1d0g dAvoKave kijpa pélawvay, / drjuog, 6¢ p’ fjetde peta pvnotijpowv avaykn. / [...]
‘youvodpoi o”, Odvoed’ ov 8¢ ' aideo kai p’ EAéncov: / adt®d tol petdmcbd’ dyog Ecoetan, €l kev GOBOV
/ mépvng, 6¢ te Beoilol kol avBpmdmoloy deldw. / avTodidaxtog & eipl, Be0g d¢ pot v epesiv oipog /
navtoiog évépuoey: £otko 0 Tol mapagidey / Og te Bed @ pn pe Mhaico deipotouficot. / Kol kev
TnAépayog téde y* €imot, 00g @iAog VIOC, / MG Eyd 0V TL KAV &g GOV dOUOV 0VdE YuTilV / TOAeOUNV

LVNGTHPGY GEIGOUEVOC HeT Soitac, / GAAY TOAD TAEOVEC Koi KPEicoove Tyov avaykr).’

Femio el Terpiade, el aedo que contra su voluntad cantaba entre los pretendientes, intentaba esquivar la
oscura desgracia. [...] “Te lo suplico de rodillas, Odiseo; y ta respétame y compadécete de mi. El dolor te
perseguira si hieres a un aedo, yo que canto tanto para los dioses como para los hombres. He aprendido
por mi mismo, y la divinidad me inspir6 en el pecho cantos de todo tipo. Pero a ti pienso cantarte como a
un dios; por eso no quieras cortarme la garganta. También Telémaco, tu querido hijo, puede decirte esto
al menos: que yo no frecuentaba tu casa de buen grado ni porque deseara cantar para los pretendientes en

los banquetes, sino que, siendo muchos mas, y mas fuertes, me llevaban a la fuerza’.
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El segundo pasaje se integra en el canto III, cuando Néstor menciona que Agamenon
habia dejado a cargo de su esposa a un aedo andnimo; una escena, desde luego, poco comun
(Odisea 111 265-268):

‘N 8" 1 To1 T Tpiv pév dvaiveto Epyov detkec, / ia Khvtapviotpn: epesi yap kéxpnt dyadijor / map &

[ IEYS

&p’ Env kol 4o180g Gvip, O TOAL™ énéteddey / Atpeidng Tpoinvde xiav elpvcdar dxorty’.

‘Al principio, la divina Clitemnestra rechazaba el indecoroso hecho, pues poseia un buen corazén. Y junto
a ella estaba también un aedo, al que el Atrida habia ordenado custodiar a su esposa tras partir ¢l hacia
Troya’.

En cualquier caso, lo que pretenden reflejar estos dos fragmentos es, por un lado, el
caracter profesional del aedo, inspirado por la divinidad (véase también que, textualmente, los
aedos aparecen frecuentemente acompafiados por el epiteto 6€ioc, “divino”); y por otro, su
reconocimiento moral (Brioso, 1984).

De todas maneras, y siguiendo con Poliades en la novela de Cunqueiro, su discurso tiene
también cierta relevancia, puesto que en ¢l encontramos algunos guifios a la genealogia de
Laertes, la cual desarrollaremos mas a fondo en el capitulo dos. El tabernero habla de sus dos
tatarabuelos, Apolonio e/ Cojo, que, a pesar de ostentar un nombre griego, no cuenta con un
correlato directo en la tradicion; y Amaltea, que, si bien no tiene relacion con Laertes, si se
identifica con un personaje mitico, una de las nodrizas de Zeus. En algunas versiones, se la
describe como una cabra, tal y como pretende reflejar el comentario de Belias, el boyero que
acompafaba en la taberna a Laertes y Poliades (Mocedades de Ulises, p. 20): “nombre de
cabra”. Todo esto es un ejemplo de cémo Cunqueiro mezcla elementos propios de la tradicion
homérica con otros pertenecientes a la mitologia y a la cultura clasica en general, incorporando
también sus invenciones personales.

Por ultimo, cabe mencionar algunos aspectos del discurso de Laertes que, como ya
adelantabamos en el comentario del Portico, nos sacan bruscamente de la fantasia clasica en
la que parecia que nos estdbamos sumergiendo. El carbonero va a la taberna de Poliades
expresamente para pedirle a éste que le escriba un discurso para el bautizo de su hijo. La
religion cristiana, como ya veiamos en el apartado anterior cuando haciamos alusion a la
justificacion del nombre de Ulises, estard presente a lo largo de toda la obra, algo que, por
razones obvias, resulta anacronico si pensamos en la antigua Grecia, pero que cobra sentido si
tenemos en cuenta que Cunqueiro no trata de situarnos en un tiempo real, sino en un contexto
imaginario. Lo mismo ocurre cuando menciona productos como el tabaco o el chocolate, que
no llegaron a Europa hasta después del descubrimiento de América en 1492.

Asimismo, en este primer capitulo descubrimos la edad de Laertes, que tiene, en este
momento, cuarenta y dos anos. Considerando que nos encontramos en la infancia de Ulises,
es perfectamente 16gico que su padre sea mas joven que en la Odisea, donde habian pasado
muchos afios ya (veinte, para ser precisos) desde que su hijo habia salido de Itaca.

En el capitulo dos, Cunqueiro introduce a Focidn, un piloto itacense que comparte
nombre con un personaje cldsico, pero no se identifica con ¢l (estariamos refiriéndonos al
politico y estratego ateniense al que alude Plutarco en sus Vidas paralelas). Aunque su
aparicion en esta primera parte es relativamente esporadica, posteriormente sera relevante para
el desarrollo del personaje de Ulises, por lo que volveremos a hablar de él.
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Focion es el ultimo cliente de Poliades hasta que Laertes se presenta en su taberna, segiin
lo acordado el dia anterior, para recoger su discurso. Es entonces cuando el ya mencionado
cantinero le explica como ha de pronunciarlo, haciendo referencia a diversas técnicas
empleadas en teatro. Como ya adelantabamos en el apartado dedicado al Prologo, el poder de
contar historias estara muy presente a lo largo de toda la novela y, ademas, serda un rasgo
caracteristico de Ulises, que éste perfeccionard a medida que vaya escuchando a otros
personajes hacerlo. En este caso, el protagonista no esta presente, pero Cunqueiro pretende
anunciarnos ya parte de lo que nos espera mas adelante en la obra. En boca del mismo Poliades:
“la verdadera conversacion humana se aprende en la tragedia” (Mocedades de Ulises, p. 24).

Asi pues, tras recibir una serie de pautas, Laertes se dispone a leer el discurso, cuyo
titulo da nombre a esta primera parte. La genealogia que se describe en dicho texto es
enteramente fruto de la imaginacion de Cunqueiro, puesto que no hay ningun testimonio que
abale la existencia de Hipobotes, el primer laértida, segin Mocedades, en poner un pie en
ftaca; ni tampoco la de Okimoros, el primer hijo que tuvo éste con su yegua. El interés de estos
antroponimos reside en que son “nombres parlantes”, es decir, su propia etimologia remite a
algin rasgo de sus portadores: asi, Hipobotes (en griego, inmofotng) significa, literalmente,
“criador de caballos”, y es un nombre muy apropiado, si tenemos en cuenta que supuestamente
habria sido quien se encargd de extender la raza equina en Itaca; y Okimoros (del griego évc,
“veloz”, y popog, “destino, muerte”), es “el que murid joven”, ya que, segiin menciona Laertes,
su antepasado con este nombre habia fallecido en una batalla a los quince afios. La onomastica
del resto de laertiadas no tiene demasiada relevancia, a excepcidn quizas de Circea, la esposa
de Hipobotes, y Eumea, la madre del hijo de Okimoros. Para la primera, es posible que
Cunqueiro se haya basado en Circe, la hechicera que, segin la tradicion, convierte a la
tripulacion de Ulises en cerdos. Aunque no existe ninguna relacion aparente entre ésta y el
personaje homérico, si se la describe como “duefia de hermosas barbas rubias” (Mocedades
de Ulises, p. 26), algo que podria vincularse, muy superficialmente, con el epiteto que la
acompafia en la Odisea (X, 135), évmAdkapog, “de hermosos rizos”. Eumea, por su parte,
podria remitirnos a Eumeo, el porquero de Ulises; no obstante, no se menciona mas que su
nombre, lo que no permite establecer una relacion clara.

En cualquier caso, la genealogia real de Ulises y, en consecuencia, también la de Laertes,
la encontramos expuesta por el propio Telémaco en el Canto XVI de la Odisea, momentos
antes de que se produzca el reconocimiento de su padre (Odisea XVI 117-120):

‘D3¢ yap Huetépny yevenv povvece Kpoviov: / podvov Aagptnv Apkeiciog viov Etikte, / podvov 8 vt

‘Odvotia matnp tékev: avtap Odvocedg / podvov &’ €v Heydpotot Tekdv Airev ovd’ amdvnTo’.

‘Pues asi el Cronion redujo nuestra descendencia a uno solo. Arcesio engendr6 un unico hijo, Laertes, y
este, a su vez, fue padre unicamente de Odiseo. Odiseo, a continuacion, habiéndome engendrado solo a

mi, me dej6 en su morada y no disfruté de mi’.

Mas alla de todo esto, el discurso de Laertes resulta interesante porque alude a que las
travesias por mar son algo que su familia lleva en la sangre y, como bien sabemos, éste es un
tema fundamental no solo de la novela cunqueriana, sino también del poema homérico en el
que se basa: “propio de las laértidas estirpes ha sido el navegar, y no hay isla en la Hélade en
la que no hayamos encendido fuego y cavado una tumba” (Mocedades de Ulises, p. 26).
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En el capitulo tres se celebra el bautizo del pequefio Ulises. Los presentes brindan en
honor del “nuevo cristiano” (Mocedades de Ulises, p. 29), algo que, llegado este punto, ya no
deberia llamarnos la atencion, puesto que hemos visto varios ejemplos a lo largo de la obra en
los que Cunqueiro demuestra su habilidad para combinar elementos de la mitologia griega con
otros procedentes de la religion cristiana. Uno de ellos es precisamente el patréon que da
nombre al protagonista, el cual, como ya habiamos mencionado en el Portico, es un
intermediario cristianizado entre éste y Odiseo. En este pasaje se profundiza en su historia,
especialmente mediante el cura de la ermita, que se la cuenta a Laertes. San Ulises habia nacido
en una pequeiia isla semejante a {taca, “pais de griegos navegantes” (Mocedades de Ulises, p.
30), pero de nombre desconocido. Se dice que su padre era un carpintero de ribera que estaba
perdiendo la vista, algo que podria interpretarse como un guifio a Homero, ya que,
literariamente, es el padre de Ulises (al menos, fue el primero en escribir sobre ¢l) y, ademas,
segun la creencia popular, estaba ciego.

Tal y como explica Angel Narro (2022), los testimonios acerca de la vida de Homero
son, en muchas ocasiones, producto de la imaginacion de sus autores y, por tanto, no merecen
demasiada credibilidad. El méas antiguo de todos es el Himno a Apolo Delio, una obra que se
engloba dentro de los cominmente llamados Himnos homéricos, los cuales, en realidad, poco
tienen que ver con Homero, puesto que pertenecen a autores de épocas muy variadas. En
cualquier caso, los versos 172-173 de dicha composicidon, que recogen que era un hombre
ciego que habitaba en Quios, favorecieron que posteriormente esa idea se propagase: “Un
ciego. Habita en la abrupta Quios. Todos sus cantos son por siempre los mejores” (Himnos
homeéricos 111 172-173, trad. Bernab¢, 1978). A raiz de este texto, fueron muchos los autores
que extendieron la teoria de que Homero era un poeta ciego procedente de Jonia. Sin embargo,
incluso si en la lliada y la Odisea predomina el dialecto jonio, no podemos saber con seguridad
que estas afirmaciones fueran ciertas.

La historia de san Ulises presenta también varios ejemplos de su astucia, un rasgo que
comparte con su correlato homérico. El primero nos recuerda, en cierto modo, al Lazarillo de
Tormes, ya que, frente a las agresiones de su padre, el muchacho logra engafiarlo y salir ileso.
Para ello cuenta con la ayuda de su “Angel Custodio”, que, si bien podria ser una mera alusion
a los Angeles de la Guarda de la tradicion cristiana, teniendo en cuenta los conocimientos de
Cunqueiro sobre literatura clasica, considero plausible que sea una referencia implicita a
Atenea, por el papel que esta diosa tiene en la Odisea: es la primera que se compadece de
Odiseo y logra convencer a su padre, el rey de los dioses, de que lo ayude a regresar a Itaca;
ademas, participa activamente en la historia, motivando a los personajes a actuar de
determinada manera para hacer avanzar la trama. Asi es su intervencion en el Canto I (Odisea
1 44- 60):

Tov & Mueifet’ Enerto Oed YAavkdmig A0V / “Q mhtep Huétepe Kpovidn, Drate kpeidviov, / koi AMnv
KEWVOG e £01KkOTL Keltat OAEBp®* / g dmdrotto kai GAAog 6Tig Totadtd ye pelor / GALG pot aug’ Odvoiit
Soippovt Saistan fTop, / Suopdpw, dg &1 dndd pilwv &mo mpata maoyel / Vicw &v aueipvy, 601 T
opeardc €ott Baldoong. / vijoog devdpneooa, Bed 6 &v dmpoto vaigt, / Athavtog Buydnp 0lodepovog,
é¢ e Buddoong / mdong PEvOsa oidey, Exgl 8¢ te kiovag anTdg / pakpdc, oi yoidy Te kol ovpavov Aueic
&yovot. / tod Buydtnp dvotnvov 0dvpouevov katepOKel, / aigl 8¢ polokoiot kai aipvAiolct Adyotloty /
0éhyet, B 106N EmMioetar odtdp Odvoceic, / pevog kol kamvov dmodpdokovia voficat / fig yaing,
Bovéety ipsipetat. o0dé Vo coi mep / dvipémetar gidov frop, OAOpmE.’
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Entonces Atenea, la diosa de ojos brillantes, respondi6: ‘Padre nuestro, Cronida, el mas excelso de los
poderosos, sin duda lo que es ese esta abatido por una ruina merecida - jasi perezca también cualquier
otro que haga cosas de tal clase! Pero a mi se me parte el corazon por el ingenioso Odiseo, desdichado,
que hace ya mucho tiempo padece calamidades lejos de sus seres queridos, en una isla rodeada por la
corriente, donde se encuentra el centro del mar. Es una isla abundante en arboles, y en una morada vive
una diosa, la hija del temible Atlante, que conoce las profundidades de todo el mar y sostiene €l solo los
altos pilares que mantienen separados la tierra y el cielo. Su hija lo retiene, desdichado y afligido, y
continuamente lo engafia con suaves y aduladoras palabras, para que se olvide de ftaca. Pero Odiseo,
ansioso por ver también el humo que se eleva desde su tierra, desea morir. Y aun asi no se conmueve tu

corazon, Olimpico’.

El segundo ejemplo de la astucia de san Ulises lo encontramos en el episodio de las
sirenas. En este caso, es su padre, Amintas, quien se obsesiona con el tacto de uno de estos
seres mitoldgicos, los cuales distan mucho de los representados en la Odisea. Tal y como
explica Brioso Sanchez (2012), el mito de las sirenas no sé6lo es universal, sino que ocupa una
posicion privilegiada en la imaginacion colectiva de la sociedad. Es por ello que la bibliografia
al respecto es muy amplia, y la imagen de estas criaturas varia mucho dependiendo de la época
y localizacion de origen de los testimonios. No obstante, parece haber una tendencia a
imaginarlas como seres hibridos, a medio camino entre un ser humano y un pez o un ave,
segun la versidon. Aunque las sirenas de la Odisea suelen asociarse con esta ultima (sobre todo
a raiz de representaciones plasticas como las vasijas de ceramica atica y, posteriormente, las
pinturas de John William Waterhouse), lo cierto es que los poemas homéricos no contienen
una descripcion rigurosa de la apariencia de estos entes. De hecho, en la Odisea so6lo se
menciona que atraen con sus cantos a los hombres y los conducen a la muerte. Asi lo recoge
el siguiente fragmento, correspondiente a un parlamento de Circe (Odisea XII 37-52):

‘tadta pev obtm mavto TEneipaval, oL & dkovoov, / B Tol Eymv Epém, Lvnoetl 8¢ og kal Be0g avTodC. /
Yepiivag pev mpdtov aeigear, ai pd te mavtog / avBpdmovg BEAYovaty, OTIG opeag gicapikntat. / 8¢ Tig
aidpein meddon kai eBOyyov dkovon / Zepvav, T@ & oD Tt yuvn kol viTia tékva / oikade VOGTHGOVTL
mapiototol 000E yavovtatl, / dAAG Te Zepifjves Ayvpti 0EAyovoty dowdif, / ipevor £v Aeludve ToAvg & aue’
0ctedQv Big / avopdv mubopévav, tept 8¢ pwvoi pvobovot. / dALG mapef Eldav, &l &' obat’ dlelyot
étaipov / knpodv deymoag pedmdéa, pn tig dkovot / Tdv dAAwov: dtdp adTog dcovépey ai kK €0€Ancba, /
dnodvtav ¢’ év vt Bof] xEipdc te mddag te / OpboOV v 16TOmED, €k O™ awTod meipat’ avnebo, / depa ke

TePTOLEVOG O™ dicovm g Zetprvouy’.

‘Asi, todo eso se ha cumplido, pero tu escucha lo que yo te voy a decir, y que también la divinidad te lo
mantenga en el recuerdo. En primer lugar, llegaras a las sirenas, que hechizan a todos los hombres que
llegan hasta ellas. Quien se acerca con ignorancia y escucha la voz de las sirenas, ni su mujer ni sus hijos
pequetios al volver a casa acuden a su lado, ni se alegran, sino que las sirenas lo hechizan con su melodioso
canto, sentadas en una pradera. Y a su alrededor hay un gran montén de huesos de hombres pudriéndose,
en torno a pieles que se consumen. Pero pasa cerca, y tras amasarla, unta cera melosa sobre los oidos de
tus compaiieros, para que ninguno de los demas las oiga. Sin embargo, si tu estas dispuesto a escucharlas,
que te aten en la veloz nave de pies y manos, erguido en el mastil, y atate de €1 con una cuerda, cuando,

deleitandote, escuches la voz de las sirenas’.

Como podemos ver, en ninglin momento se alude a criaturas aladas, ni tampoco a otros
aspectos de su fisico. Es mas, Circe advierte a Odiseo de que las sirenas se encuentran en los
prados, algo que podria contradecir este atributo e, incluso, vincularlas con el mundo de los
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muertos, &mbito que algunos consideran el originario de estos seres. Por otro lado, debido a la
ausencia de adjetivos con los que generar una imagen mental de las sirenas, tampoco es posible
atribuirles un sexo definido o, al menos, considerarlo relevante, como si parece serlo en la
tradicion posterior, pues si bien su nombre es indiscutiblemente femenino, en ninguna parte
del texto se subraya su condicion de mujer. Personajes como Calipso o Circe, que no so6lo
destacan por sus poderes, sino también por su belleza fisica, permiten identificar la tentacion
con una entidad femenina, un procedimiento muy comun en la literatura y en el arte (es el caso
de las femmes fatales); sin embargo, a las sirenas no se les reconoce otro poder que no sea el
de su canto.

Asi pues, podemos concluir que, si el aedo se baso en el folclore, donde es frecuente
encontrar criaturas que ejercen una influencia sobre los viajeros y los conducen a un destino
funesto, no debe sorprendernos hallar un episodio tal como el de las sirenas en una obra cuyo
hilo argumental es el viaje, el ambito ideal, dice Brioso (2012), para el encuentro con seres
fantasticos del mito.

Estos seres mitologicos vuelven a aparecer en las llamadas Argonduticas orficas, una
composicion de autor desconocido que narra en primera persona, desde el punto de vista de
Orfeo, la expedicion de los argonautas en busca del vellocino de oro. Al igual que en el poema
anterior, las sirenas se corresponden con un peligro o prueba que debe ser superado por los
viajeros; lo unico que difiere es el desenlace: en este caso, Orfeo, célebre por tocar la lira de
forma prodigiosa, logra silenciar a las sirenas con el sonido de su instrumento y salvar asi a su
tripulacion.

Y como estos, hay muchos mas ejemplos a lo largo de toda la mitologia clasica en los
que las sirenas hacen acto de presencia, incluyendo la obra de Hesiodo. Pero, ;como llegamos
a la imagen que refleja la novela cunqueriana? Asi nos la describe el autor gallego:

Estaba alli mismo, sentada a su lado, una dorada luz su largo pelo. Ulises la tomé de la mano y la hizo
nadar hacia el arenal. La sirena se dejaba ir, llevada por la mano inocente. [...] Con las yemas de sus dedos

aprendio la forma, desde la comba frente a la escamosa cola (Mocedades de Ulises, p. 31).

Esta figura, mitad mujer, mitad pez, probablemente nos resulte mucho mas familiar. No
obstante, no esta claro cuando ni por qué se produce esta variacion, aunque es posible deducir
que esta relacionada con su vinculacion con el mar. El primer testimonio en el que constan
este tipo de sirenas lo encontramos en el Liber Monstrorum de diversis generibus, un
manuscrito anglo-latino de finales del siglo VII (o principios del VIII) en el que se recogen
diversos seres fantasticos. Posteriormente, en la Edad Media, la religion cristiana vincul6 a
estas criaturas a la tentacion carnal e hizo que pasaran a la historia como un reflejo de la
vanidad humana (Mas, 2021). Parte de este legado se pone de manifiesto en los efectos que la
sirena produce sobre Amintas, el padre de san Ulises, puesto que no son sus cantos lo que lo
vuelven loco, sino el recuerdo de su tacto:

Aquella sirena era muda. Solamente habl6 su cuerpo en las manos de Amintas, y las manos recordaban y
alteraban en el hombre maduro las memorias, y lo sobresaltaban terribles deseos. Hablaba, como ebrio,

de ir a los abismos a recobrar aquella carne acariciada, y la luz (Mocedades de Ulises, p. 31).
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Es entonces cuando el santo hace una demostracién de su astucia y engafia a su padre
para que tome con las manos una pelota de hierro, lo que supone una cura definitiva para sus
afloranzas y deseos carnales.

Una vez terminada la historia, el cura le ensefia a Laertes la reliquia que custodia en su
ermita, una vieja sandalia rota que, supuestamente, pertenecidé a su patron y que, segun ¢€l,
“huele al romero que pis6 Ulises, a la madreselva que cuelga de los muros de las ciudades en
las que no quiso entrar, a los campos de lirios de los feacios” (Mocedades de Ulises, p. 32),
una clara alusion a su espiritu viajero y una referencia explicita a su paso por el pais de los
feacios. El siguiente pasaje se corresponde con la llegada de Odiseo a este territorio y su
encuentro con su princesa, Nausicaa, que le dice al héroe: (Odisea VI 194-197):

‘oo 8¢ Tot deilm, £pém &€ Tot obvopa Aadv. / Painkeg pEv TvoE TOMY Kal yoilav Exovoty, / gipl 6 Eym

Buydtnp peyodntopog AAkivooto, / tod 8 ék Damkav Eyeton kKapTog te Pin T€’.

‘Te mostraré la ciudad, y te diré el nombre de sus habitantes. Los feacios poseen esta ciudad y esta tierra,

y yo soy la hija del magnanimo Alcinoo, de quien dependen la fuerza y el poder de los feacios’.

El capitulo cuatro presenta, de nuevo, esa estructura del “relato dentro del relato” que
tanto caracteriza esta novela. No obstante, en este caso, las fabulas enmarcadas son dos: por
un lado, la historia del abuelo de Euriclea, que le es narrada a Laertes por sus cufiados; y por
otro, la del verdadero padre de ésta, que Cunqueiro pone en boca de Alpestor, su criado. Los
primeros dicen que Euriclea era nieta de Basilio, un virtuoso guitarrista que, al ser manco,
utilizaba el pie en lugar de la mano. Alpestor, en cambio, le revela a Laertes que la esposa de
¢ste, hija de un tal Temades, le habia sido infiel con el pariente de un principe samio a quien
llamaban E! Palido, y de esta unioén habia surgido el que seria el padre de Euriclea. Esto
implicaba que la vinculacion de Laertes con la nobleza le venia dada por su mujer, algo que,
de por si, ya se opone por completo a la version que nos muestra la Odisea.

En cualquier caso, lo mds interesante de este capitulo es la genealogia y onomastica que
reflejan ambas fabulas, ya que son enteramente ficticias. Los unicos testimonios que tenemos
acerca de la familia de Euriclea nos los ofrece el propio Homero en el Canto I de la Odisea al
referirse a este personaje como “hija de Ops Pisenorida” (por tanto, nieta de Pisénor). El pasaje
aludido, ya mencionado con anterioridad, es el siguiente (Od. 1 428-429):

0 8 dp” ap’ aifopévac Saidac pépe kedvar idvia / Evpurhet’, ‘Qmog Buydnp Ietonvopidao.
Y junto a él portaba antorchas ardientes la experta y diligente Euriclea, hija de Ops Piseronida.

El genitivo en -ao del patronimico Iletonvopidag, pese a ser un aparente eolismo, se
remonta muchos afios atras en el tiempo; tanto que podria datar, incluso, del micénico. Sin
embargo, esta clase de apellidos con infijo -10 no estan recogidos en las tablillas micénicas,
sino que parece que habrian sido utilizados por primera vez por los fundadores de las colonias
jonicas, que se referian a si mismos como NeAgidon (‘hijos de Neleas’) o Baciieidon (‘hijos de
Basileas’), e incorporados a la lengua poética en una €poca posterior a la micénica (Alesso y
Gonzalez, 1998). De todas formas, este epiteto no aporta mas informaciéon de la nodriza que
el posible nombre de su padre y su abuelo.

Finalmente, en el capitulo cinco vemos como Laertes celebra el haber bautizado a su
hijo en la taberna de Poliades, donde muchos itacenses se resguardaban en ese momento de

20



una subita tormenta. En este primer escenario encontramos la figura de un mendigo ciego que
nos recuerda a un aedo (o a un rapsoda), en tanto que aparece tocando la zanfofia y se ofrece
a cantar, a cambio de un poco de dinero, alguna historia popular: “;Quién paga —gritaba el
ciego—, en honor del sefor Laertes, el canto de los desesperados amores de Tristan e Isolda?
(O prefieren los caballeros la caida de Troya con los lamentos de Menelao cornudo?”
(Mocedades de Ulises, p.38). Esta intervencion es, ademas, otro gran ejemplo de los muchos
y variados motivos que Cunqueiro incorpora a su obra, que no sélo se centra en el mundo
clasico, sino que, como vemos mas arriba, mezcla también elementos de otras tradiciones; en
este caso, la leyenda de Tristan e Isolda, propia de la materia de Bretafa y del ciclo arturiano.

Tras beber con sus conciudadanos, Laertes se marcha con Poliades por las estrechas
callejuelas que rodean la ciudadela, en cuya descripcidon encontramos ya una mencion a los
Ciclopes constructores, una de las tres especies recogidas por los mitégrafos antiguos, junto a
los Ciclopes “uranios” (hijos de Urano y Gea) presentes en la 7eogonia de Hesiodo, y a los
Ciclopes sicilianos que aparecen en la Odisea: “cuyos muros de asperos sillares construyeron
los Ciclopes, asentando a brazo las enormes rocas negruzcas caidas del cielo” (Mocedades de
Ulises, p. 39). Segun esta tradicion, estos seres habrian sido los responsables de la construccion
de los monumentos prehistoricos conocidos como “murallas ciclopeas” que se pueden
encontrar en Grecia, Sicilia y otros lugares, y para los que se emplean grandes piedras sin
argamasa; una hazafa que, sin duda, parece desafiar las fuerzas humanas. En este caso, por
tanto, ya no nos estariamos refiriendo a los descendientes de Urano, sino a un pueblo que se
habria puesto al servicio de los héroes legendarios:

Por ejemplo, de Preto para fortificar Tirinto, de Perseo para fortificar Argos, etc. Se les aplica el singular
epiteto de Quirogasteres, es decir, «los que tienen brazos en el vientre», y esto recuerda a los
Hecatonquiros, los gigantes de cien brazos que en la mitologia hesiddica son los hermanos de los tres
Ciclopes uranios (Grimal, 1981, pp. 100-101).

Son muchos los autores que recogen estos mitos en sus obras. Asi lo refleja Estrabon en
su Geografia:

Parece que Preto utilizé Tirinte como base de operaciones y que la hizo fortificar por los Ciclopes; éstos
segun se dice, eran siete y recibian el calificativo de Gasterocheires porque se alimentaban con el trabajo
de sus manos; se les habria hecho venir de Licia. Y tal vez les deben su nombre las cuevas que hay junto
a Nauplia y las construcciones que se encuentran en ellas (Estrabon, Geografia VIII 6, 11, trad. Torres,
2008).

Del mismo modo, Apolodoro les atribuye a los Ciclopes la construccion de los muros
que rodeaban esta ciudad: “Su suegro lo restituyo a su pais y €l ocup¢ Tirinto, que los ciclopes
le habian amurallado” (Biblioteca 11 2, 1, trad. Rodriguez, 1985). Y Plinio el Viejo, la creacion
de las torres: “las torres, segiin Aristoteles, [las inventaron] los ciclopes” (Historia natural V1
56, 195, trad. VV.AA., 2003). Esta mencion que Cunqueiro hace de los Ciclopes en la novela
parece, a priori, un detalle sin importancia. Sin embargo, como podemos ver, esconde una
tradicion muy importante detrds que ha sido objeto de incontables comentarios en la
Antigiiedad.

A continuacion, Laertes y el tabernero mantienen una conversacion en la que este ultimo
le dice que debe educar a su hijo para rey, a lo que el otro contesta: “No puedo contratar para
educarle al centauro Quirdn, maestro de Aquiles y de Jason el Argonauta” (Mocedades de
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Ulises, p. 39). Como bien dice Cunqueiro, Quir6n es un personaje célebre por su papel como
maestro de muchas personalidades, entre ellas Jason, Asclepio e, incluso, Apolo, segin
algunas versiones (Grimal, 1981, s.v.). No obstante, si por algo ha pasado a la historia es por
haber sido el encargado de la educacion de Aquiles, la cual llegd a convertirse en un modelo
pedagogico para la Antigiiedad. La //iada, sin embargo, plantea un conflicto en este aspecto,
puesto que, ademas del centauro, menciona a Fénix como criador del Pelida. Los pasajes a los
que estamos refiriéndonos son los siguientes:

oye 8¢ on petéewme yépav immnidra ©@ovig [...] / ‘vaiov & €oyatu)v ®Oing, Aoldmesov avdcomv. / Kai
o€ T060UToV £0NKa, 0g0ig Emeikel” AxAAed, / €k Bupod eléwv’ (Iliada 1X 432; 484-486).

Mucho después relatd Fénix, el anciano conductor de caballos [...] “Yo habitaba en los confines de Ftia,
reinando sobre los délopes. Y te crie hasta que creciste asi, Aquiles semejante a los dioses, queriéndote de

corazon’.

‘unpod & Extop’ OloTdv, dr’ avtod & oipo kedowvdv / vig Bdatt Mopd, £ni 8 Hmo eappake ToGoE, /
€00A4, T4 o€ mpoti ooty AythAfiog dedddyOat, / ov Xeipwv £61dase dkardtartog Kevtavpwv’ ({liada X1
829-832).

‘Sacame la flecha del muslo, limpia la negra sangre que sale de ¢l con agua tibia, y espolvorea por encima
benignas medicinas, curativas, que dicen que has aprendido de Aquiles, a quien instruy6 Quirén, el mas

civilizado de los centauros’.

Esta cuestion ha dado lugar a varias interpretaciones. Susana Lizcano (2003) sefiala que
posiblemente la mencion de Fénix como preceptor de Aquiles se deba a la intencion de
Homero de presentar una version mas civilizada del mito en la que, por motivos obvios, no
cabe la aparicion de un centauro. No obstante, el poema no logra desvincularse del todo de la
version primitiva que sitia a Quirén como el auténtico pedagogo de Aquiles, la cual
seguramente estuviese ya muy arraigada en la tradicion mitologica griega. En cualquier caso,
st de algo no hay testimonios es de su participacion en la educacion de Odiseo.

Finalmente, Poliades le narra a Laertes la historia del “Desterrado de Mantinea” (que
constituye otro caso de fabula enmarcada), un personaje fruto de la imaginacion de Cunqueiro
que éste aprovecha para reintroducir el topico de la afioranza y el regreso: “Cuando un itaco
sale a recorrer mundo, su madre toma del hogar un trozo de lefio, lo apaga, y con su carbon
escribe sobre los labios del hijo esta hermosisima palabra: regresar” (Mocedades de Ulises, p.
40).

3.5. SEGUNDA PARTE: LOS DIAS Y LAS FABULAS

Con Los dias y las fabulas comienza el aprendizaje de Ulises, que toma el relevo de Laertes y
se presenta como protagonista. Este aprendizaje tendra lugar en [taca, y se producira a través
de las historias que le cuenten otros personajes, fundamentalmente, sus familiares y amigos.
Historias, por otra parte, de un claro valor didactico, puesto que, como ya hemos mencionado
en alguna otra ocasion, la educacion de Ulises se forja en gran medida alrededor del poder de
la palabra.

En este sentido, nuestro Ulises se asemeja mucho al Telémaco de la Odisea, que es
persuadido por Atenea para salir en busca de noticias de su padre y consigue fama hablando,
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preguntando y escuchando las historias que otros tienen que contarle. El siguiente fragmento
se corresponde con dicho discurso de la diosa ojizarca (Od. 1 280-302):

‘Vi]” Gpoag Epétnoty Egikooy, 1 TG apiotn, / Epyeo TEVGOUEVOS TATPOG BTV olyopévolo, / fiv Tig Tot elanot
Bpotdv, 1| doocav dxovong / €k Adg, 1 te poloto Epel kKAEOG avOpamolct. / mpdta pev ¢ [Todov a0
Kxai glpeo Néotopa 8ov, / kelbev 8¢ Tndptnvde mopd EavOdv Mevédaov: / dg yap dedtotog HAOev Ayondv
YOAKOYITOVOV. [...] Koi 60, eilog, pdAa Yap 6™ Opd® KoAdV e péyav Tg, / dAkipog &oc’, tva Tig o€ Kol

oyydvav £V gin.

‘Tras preparar una nave, la que sea mejor, con veinte remeros, ve a preguntar por tu padre, que lleva
perdido largo tiempo, ya te lo diga alguno de los mortales o escuches una voz procedente de Zeus, que a
menudo lleva noticias a los hombres. En primer lugar, ve hacia Pilos y preguntale al divino Néstor, y desde
alli a Esparta, junto al rubio Menelao; pues éste fue el tltimo en llegar de los aqueos de coraza de bronce.
[...] Y t, querido, pues te veo muy bello y alto, sé valiente, para que también alguno de los que nazcan

después hable bien de ti’.

Este caracter pedagogico se relaciona también con las fabulas hesiodicas que aparecen
en Los trabajos y los dias, obra que Cunqueiro toma como referencia para titular esta segunda
parte (Pérez-Bustamante, 1990)

La primera historia la encontramos, pues, en el capitulo uno, donde Jason le narra a
Ulises como lleg6 a ser criado de su padre. Esta fabula enmarcada presenta varias
concordancias con el mito de la expedicion de los Argonautas, aunque Cunqueiro se tome,
como es natural, algunas libertades creativas. En primer lugar, introduce a Jasén como
procedente de una familia de cardadores de Iolcos. Aunque a primera vista esto no parezca
tener ninguna relacion con la version que nos transmiten los mitdgrafos antiguos (a excepcion
de su ciudad de origen), la eleccion de esta profesion no es casualidad, sino que supone una
clara alusion al vellocino de oro, el objeto de la expedicidon antes mencionada.

A continuacion, Cunqueiro describe su encuentro con Medea, a la que también vincula
con el mismo oficio. Desde el punto de vista lingiiistico, es interesante la apreciacion que hace
sobre sunombre: “La hija del montaniés se llamaba Medea. [...] Dilo haciendo larga la segunda
e” (Mocedades de Ulises, p. 49), puesto que en griego la grafia -€1- de Mndeia se corresponde
con el fonema /e:/ (e larga cerrada).

Sin entrar en detalles, el autor explica que ambos se enamoraron, pero Jason termind
marchéndose: “Yo no maté a Medea, pero veia su sangre en mis ufias. Y la huida” (Mocedades
de Ulises, p. 50). En vistas de la ausencia de puntualizaciones, no podemos saber con claridad
a qué huida se refiere, si al regreso a lolcos tras hacerse con el vellocino o a la salida de
Corinto; pero, teniendo en cuenta que habla de una supuesta muerte de Medea, es probable
que aluda a esta ultima. Medea no es asesinada en ninguna version del mito; una parte de la
tradicion considera que fue transportada a los Campos Eliseos, y otra, que muri6 de causas
naturales en el exilio (Grimal, 1981, s.v.). Sin embargo, el abandono de Jason tras haberle
prometido fidelidad eterna y el asesinato de sus hijos podrian haber supuesto la muerte
simbolica de este personaje. Quizas sea esto lo que Cunqueiro pretende transmitirnos, o quizas
no, y en su mente creadora ha reconocido este acontecimiento como una realidad; pero, en
cualquier caso, las correspondencias con el mito clasico son indiscutibles.
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Por ultimo, Jason menciona que se veia obligado a narrarle estos hechos dia tras dia a
Eurimedeo, un tebano que lo habia comprado en una subasta. Los dolorosos recuerdos,
sumados al hambre y la sed que éste le hacia pasar, lo llevaron a escapar en cuanto tuvo
oportunidad, arrojandolo a su perro que, segin decia, también debia estar loco. La imagen de
este animal contrasta con la de Argos, “un perro libre y cazador” que “tiene nombre de vela
vagabunda” (Mocedades de Ulises, p. 51) (apréciese la referencia a la nave Argos, en la que
viajaron los Argonautas), del mismo modo que la figura de su antiguo duefio se opone a la de
Laertes.

Vemos como, mientras Jason cuenta su historia, Ulises le escucha atentamente, haciendo
preguntas de vez en cuando. Y, al final, cuando todos estan descansando, decide llevarse a la
boca unas hojas urticantes para experimentar de primera mano aquello que habia sufrido su
amigo, “como si tuviera en la boca la amarga mocedad de Jasoén” (Mocedades de Ulises, p.
52).

En el capitulo dos, Focion le narra a Ulises sus aventuras por mar. Este sera el primer
acercamiento del pequefio héroe a la navegacion; sin embargo, los viajes que le esperan no
seran exclusivamente fisicos, sino también orales e imaginarios. Ulises realizara, pues, dos
tipos de odiseas: por un lado, las reales, es decir, aquellas que se corresponden con el primer
nivel fabulistico (véase lo dicho al respecto en el Prologo), que lo llevaran a conocer lugares
como los que aqui le describe Focidn; y por otro, las que vive mediante las palabras de otros,
que pertenecen al segundo nivel fabulisitco (Pérez-Bustamante, 1990). Asi es como Cunqueiro
refleja esta idea en su novela:

- (De qué se hace la nave mas ligera para ir a los feacios?
- De palabras, Ulises. Te sientas, apoyas el codo en la rodilla y el menton en la palma de la mano, suefias
y comienzas a hablar [...]. Pero para regresar, Ulises, la nave de las palabras no sirve. Hay que arrastrar

la carne por el agua y la arena (Mocedades de Ulises, 56).

En este fragmento también se hace alusion a los feacios, uno de los pueblos mas
importantes en la trayectoria de Odiseo. La estancia del héroe en estas tierras ocupa una gran
parte del poema homérico, puesto que el autor la aprovecha para insertar en ella el relato de
sus aventuras precedentes; algo que recuerda un poco a la manera en que Cunqueiro introduce
las fabulas de sus personajes en esta novela. En la Odisea, los feacios se nos presentan como
habitantes de un pais muy hospitalario: Alcinoo, su rey, acoge en su corte al protagonista tras
su naufragio, ofreciéndole un trato muy amable, y se propone ayudarle a regresar a su patria.
Asi los reflejan los siguientes pasajes de la Odisea:

adTap £mel 6 y° Bcovs” iepov pévog AAKvooro, / yepdg Elav Odvotia Saippova mowilopitny / Gpoev
&’ Eoyopoety Kol £l Hpdvov eloe Ppastvod, / VIOV dvactioac dyamivopo Acoddpavta, / 8¢ oi TAnciov
e, pdhiota 84 v eiiéeoke (Od. VII 167-171).

Pero cuando escucho esto la augusta fuerza de Alcinoo, tras tomar de la mano a Odiseo, habil y rico en
ingenios, lo levant6 del hogar y lo sent6 sobre el resplandeciente trono, después de hacer levantarse a su

hijo, el valeroso Laodamante, que se sentaba cerca y al que queria sobremanera.

1OV & avt’ Adkivoog dmapsiBeto pamvncéy te* / ‘Eeiv’, 0B Lot TolodTov £vi 6THBEsG1 ilov Kiip / pony1ding
KexoA®oOar dpeive 8 oicipo wavto. / ol yap, Zed e mdtep kai ABnvain kai Amollov, / Tolog édv 0idg

8061, T T8 PPOVEQVY 8 T  £y® mep, / ToAdE T Suiv Exépev Kol &ud¢ yapuppog kaAéesdon / adbt pévov: olkov
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8¢ k' €ym kol kTipoato doiny, / €l k° €0éhmv ye pévolg dékovta 8¢ 6” o Tig £pvéet / Datkwv: ur| TodTo
@idov Ad Ttotpl yévorto. / moumny & ¢ 1008° €ym tekpaipopat, 6ep’ &V €idflg, / adplov £ THHoG 8 oL e
dedunpévog dmve / AéEean, ol 6 EAdwat yaknvny, 6ep’ av iknat / Totpida onv kol ddpa (Od. VII 308-
320).

Alcinoo entonces le contestd y le dijo: ‘Forastero, no tengo un corazén tal en mi pecho que se irrite sin
razén, y todo lo moderado es mejor. jPadre Zeus, Atenea y Apolo!, ojala que, siendo tal como eres, y
pensando las mismas cosas que yo, tomases a mi hija como esposa y yo te llamase mi yerno,
permaneciendo tu aqui; yo te daria casa y fortuna, si de buen grado te quedaras. Pero ninguno de los
feacios te retendra obligado, por si no fuera esto grato a Zeus padre. Yo sefialo tu vuelta, para que lo sepas
bien, para manana. Entonces ti, dominado por el suefio, te acostaras, y éstos te llevaran en un mar en

calma, para que llegues a tu patria y a tu morada’.

Esta misma idea es la que pretende expresar Focion cuando le dice a Ulises: “Si alguna
vez naufragas y no sabes donde estas, por el pescado asado de esta forma sabras que estas
entre feacios. Es la tnica costa griega en la que a los naufragos les llaman amigos, y no
suplicantes” (Mocedades de Ulises, p. 56).

Por ultimo, me gustaria destacar la metafora que emplea el piloto para referirse al regreso
a la patria y que es, sin duda, muy hermosa: “Segiin te vas acercando a {taca, parece que la
madera de tu nave recuerda cuando era parte del bosque, y se desnudaba de hojas en otofio.
Desea tocar la tierra nativa, y descansar. T también” (Mocedades de Ulises, p. 55).

El capitulo tres sigue situandonos en la antigua Grecia a través de imagenes como la de
la fiesta de las espigas, una version cristianizada de las celebraciones paganas en honor a
Deméter, diosa de la agricultura y la fertilidad (Santos, M. L., s.f.). En este contexto cristiano-
eleusino tiene Ulises su primera desilusion amorosa, al no ser correspondido por ninguna de
las muchachas asistentes:

- Dimelo, Ulises, ¢por quién luchaste? ;A quién tiraste la manzana?
- Nadie la cogi6; quedo en la hierba y todavia estara alli. La encontraran dulce los afilados dientecillos de

los nocturnos topos (Mocedades de Ulises, p. 59).

Este pasaje alude a una antigua tradicion griega que consistia en lanzar una manzana a
la persona amada para declarar el amor de uno. Esta fruta es uno de los atributos mas
significativos de Afrodita, asi como uno de los simbolos erdticos mas frecuentemente
reproducidos en la literatura y en el arte (probablemente por su parecido con los pechos
femeninos). El primer testimonio que la vincula con la diosa del amor es un fragmento
papiraceo de las Eeas de Hesiodo en el que se relata el mito de Hipoémenes y Atalanta:
Hipomenes competia contra Atalanta en una carrera a pie cuya recompensa era la mano de
ésta, pero corria el riesgo de morir si perdia; por lo que, para salvarse, le arrojo a la joven tres
manzanas y ella, al detenerse a recogerlas, le cedid la victoria. Aunque no se conserva mas
informacion, es posible que en el relato completo se incluyesen también algunos de los detalles
que han pervivido en la tradicién mitografica y poética posterior, como el que las manzanas
fuesen de oro, o que, tras la boda, ambos se convirtiesen en los leones que tiraban del carro de
Cibeles. Mas adelante en el tiempo, la manzana aparecera como simbolo meramente erotico,
apenas vinculada a Afrodita, en una gran cantidad de textos posteriores a Aristofanes, donde
se vera reflejada esta costumbre de arrojar o enviar una manzana a modo de declaracion de
amor o hechizo de conquista. En este momento también empezaran a proliferar documentos,

25



sobre todo epigramas eroticos, en los que esta fruta se emplee como metafora de los senos
femeninos, principalmente a raiz de una anécdota del famoso encuentro entre Menelao y
Helena una vez finalizada la guerra de Troya: Helena aparece con el pecho descubierto y
Menelao, que planeaba matarla con su espada, lanza su arma lejos de si y abraza a su mujer
para después regresar con ella a su hogar. Asimismo, este valor simbdlico se relaciona con
leyendas como la de Aconcio y Cidipe, o la de Ctesila y Hermocares, donde la presencia de
Afrodita es igualmente implicita (Ruiz, 2001).

Sin embargo, si pensamos en una manzana, el primer mito que se nos ha de venir a la
cabeza es, sin duda, el del juicio de Paris. Esta es, ademas, la fabula que mas tardiamente
incorpora este elemento (aparece atestiguada desde Apolodoro); lo que no impide que
estuviera ya presente en el mito desde antiguo, apareciendo también en el episodio de la boda
de Tetis y Peleo como manzana de la Discordia (denominada asi, al menos, desde el siglo III
d.C.). El mito podria resumirse de la siguiente manera: la Discordia (o Eris), tras no ser
invitada al banquete nupcial de Tetis y Peleo, se presenta con una manzana de oro que Paris,
dispuesto por Zeus, debe entregar a la diosa mas hermosa de tres candidatas, Hera, Atenea y
Afrodita; finalmente, el principe troyano se decanta por esta ultima, que es quien le ofrece el
amor de Helena, para ¢l mas bella que ninguna divinidad. La manzana es, por tanto, un
componente fundamental, no sélo de la boda de Tetis y Peleo y del consecuente juicio de Paris,
sino también de todo el ciclo troyano, el ciclo mitoldgico por excelencia (Ruiz, 2001).

De todos modos, la reaccion de Ulises ante tal desasosiego supone un reflejo directo de
las ensefianzas de Focion (véase capitulo dos) y alude, aunque de forma indirecta, al caracter
moralizante y reflexivo de la Odisea, puesto que el joven héroe aparece retratado como un
pensador, destacandose uno de sus atributos mas caracteristicos, el intelecto:

Ulises apoyaba el codo diestro en la desnuda rodilla, y en el pufio cerrado el mentén. Era un gesto muy
suyo. Pasarian muchos, muchos afios, hablarian de él muchos, muchos poetas, y cientos de veces estaria
asi Ulises en los versos, recogiendo el manto sobre los muslos, y descansando la rizada barba en el

poderoso puiio (Mocedades de Ulises, p. 60).

A raiz de esta crisis de pubertad, Ulises pondrd en marcha los mecanismos de su
imaginacion y, en el capitulo siguiente, lo veremos contar ya sus propias historias. Esto
demuestra una brillante caracterizacion psicologica de los personajes por parte de Cunqueiro,
puesto que la fabulacion, al tratarse de un recurso que sustituye a una realidad desalentadora,
no es adoptada por el protagonista hasta que experimenta de primera mano las limitaciones de
¢ésta ultima (Pérez-Bustamante, 1990).

Asi pues, en el cuarto capitulo, Ulises se inicia en el juego de la fabulacion y asimila
exitosamente los dos requisitos que, segin Pérez-Bustamante (1990), debe cumplir un buen
“fabulador histridnico™: el primero establece que la fabula ha de basarse en una situacion real
para modificarla; y el segundo, que el acto de contar historias es un proceso colectivo y, por
tanto, el narrador debe tener en cuenta las expectativas e intervenciones del publico. En un
primer momento, es Poliades quien empieza a fabular, transformando un escenario real vacio,
las casas abandonadas de Itaca, en un espacio lleno de fantasias y habitantes imaginarios. No
obstante, al poco tiempo, Ulises toma la palabra:

- ¢Quién vive ahi?

- Nadie. Ya hace muchos afios que no vive nadie.
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- No, Poliades; ahi vive gente. Yo la conozco. Soy discipulo tuyo. Te digo ahora mismo, si quieres, su

nombre y condicion (Mocedades de Ulises, p. 64).

La primera historia tiene como protagonista a Hierén. Ulises se refiere a ¢l como uno de
sus “maestros invisibles” (Mocedades de Ulises, p. 64), de quien dice haber aprendido a
disparar con el arco; aunque por sus descripciones parece aludir, mas bien, al arte de componer
poesia: “Medimos el viento que hiere la flecha por dactilos y espondeos”; “Disparo: catorce,
quince, dieciséis versos, y al final del viaje de la flecha, al final del canto, la herrada punta
encuentra la diana” (Mocedades de Ulises, p. 64). En mitad de su relato, Poliades lo interrumpe
y el héroe fabulador se ve obligado, cumpliendo con el segundo requisito antes mencionado,
a adaptarse e improvisar:

- [...] Portandole los arcos y la aljaba, viene con ¢l una hija que tiene, quiza un afio o dos mas joven que
yo. Todavia no le cifieron los pechos.

- ;Coémo se llama? El embustero tiene que tener halcones en la lengua.

- Se llama Leo.

- Has tenido mucho tiempo para pensarlo (Mocedades de Ulises, p. 64).

La segunda fabula se centra en Leda, un personaje procedente de la mitologia griega
que, como bien dice Ulises, es considerada, segln la tradicion, madre de Helena. La primera
referencia explicita de su nacimiento la encontramos en la Helena de Euripides: “[...] mi padre
es Tindareo; pero es fama que Zeus, bajo la apariencia de un cisne, llegd volando hasta mi
madre Leda y entr6 furtivamente en su lecho, fingiendo huir de la persecucion de un aguila”
(Helena 18-22, trad. Cuenca y Garcia, 1979). No obstante, en Homero la propia Helena
menciona que los Dioscuros, hijos de Zeus y Leda, son sus hermanos por parte de madre. El
pasaje aludido es el siguiente (//iada 111 236-238):

‘3o 8’ 0b duvouar idéev koounTope Aadv, / Kdotopd 6 innddapov kai mo§ dyabov IoAvdedkea, /

a0TOKOCIYVIT®, TM Hot pia yetvoto unmp’.

‘No consigo ver a dos jefes de huestes: a Castor, domador de caballos, y a Polideuces, bueno con el puiio,

mis propios hermanos, a los que pari6 la misma madre que a mi’.

Asimismo, la leyenda del cisne que Euripides pone en boca de Helena se ve reflejada en
lanovela de Cunqueiro, en el momento en el que Ulises describe el interior de la casa de Leda:
“Abres la puerta y el aire que desplaza la madera de roble al girar sobre los goznes de hierro,
ain mueve, en el oscuro portal, plumas perdidas del cisne” (Mocedades de Ulises, p. 65); asi
como cuando Poliades le pide que aporte pruebas de lo que esta contando: “jPruébalo, Ulises!
iMuéstramela, con permiso del celoso Zeus!” (Mocedades de Ulises, p. 65). Ante esta nueva
intromision del tabernero, el protagonista busca algo que poder asociar al cisne del mito y da
con una lechuza; de este modo, cumple también con la primera condicion histrionica y
establece una relacion entre la historia que esta narrando y el escenario real en el que se inspira
(Pérez-Bustamante, 1990).

Este capitulo, por tanto, supone un punto de inflexion en la trayectoria de Ulises, a quien
veremos fabulando con mucha més frecuencia a partir de ahora; y es especialmente relevante
el hecho de que se haya producido en presencia de Poliades, puesto que, como bien sabemos,
éste también tiene estrechos vinculos con el teatro (véase Primera parte: Casa Real de Itaca).
De este modo, nuestro Ulises viajara mucho mas que Odiseo, porque lo hara, no sdlo
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fisicamente, sino también a través de los suefios y la imaginacion, los cuales no conocen
limites (Pérez-Bustamante, 1990). Asi lo expresa Cunqueiro en palabras de su propio
protagonista:

He viajado mucho todas estas noches, maestro. Anochecia en ftaca, pero en mi lecho salia el sol, y levaban
anclas mis naves, doce y mas, y cada una su destino. Oia aplaudir a Argantonio remontando el rio lechoso
de Tartesos, y mucho mas alla de donde se amaron Hero y Leandro, vi a Héctor domando en el trebolar
florido el violento potro negro (Mocedades de Ulises, p. 65).

En el capitulo cinco vemos a Ulises conversando con Bleontes, un fabricante de
panderos procedente de Zante —isla de donde, curiosamente, eran originarios veinte de los
pretendientes de Penélope (Od. XVI 250)—, que habia tenido que abandonar su tierra debido a
su situacion politica. Mientras escucha su relato, nuestro protagonista se imagina a si mismo
como un personaje mas dentro de la historia:

A Ulises le gustaban aquellos extremos imaginativos, y pasaba en un santiamén de la amistad secreta con
el tirano, que le permitia figurarse a si mismo saliendo de la noche al alba duefio de rapida flecha en el
agora dos veces porticada de Zante, al amor por la rebeldia y a poderosa capitania en el mar, viniendo en

ligeras naves como sefior de barbaros mercenarios (Mocedades de Ulises, p. 70).

Pero, ademads, Ulises es capaz de sofiar con su propia muerte, algo que contrasta con el
temor supersticioso que suele caracterizar al resto de personajes:

Yo suefio con el mar y las naves, Bleontes de Zante, y si mi cabeza es cortada por el tirano y cae en las
sucias arpilleras, quiero que tu la lleves al mar. Coge sin miedo por los rizados cabellos. Subes a una barca
y te alejas como media hora de la orilla, y alli la dejas caer, en las aguas inquictas (Mocedades de Ulises,
p. 69).

Este comportamiento se corresponde con otro de los atributos que comparte con el héroe
homérico: la valentia. Y es que la palabra, que por si misma connota ya sabiduria y elocuencia,
rasgos que también caracterizan a Odiseo, puede suponer, ademds, un riesgo; en ocasiones,
como sefiala Pérez-Bustamante (1990), “hablar es osar”.

Una vez que Bleontes termina el encargo en el que estaba trabajando, Ulises y ¢l se
dirigen al puerto. Su legitimo duefio era un cantor ciego que se hacia llamar Edipo, nombre
que el joven héroe aprovecha para empezar de nuevo a fabular, esta vez, remontandose al
modelo mitico. Muy habilmente, Ulises vincula los ojos ensangrentados del tragico rey con la
escena que ¢l mismo estd presenciando, el atardecer, de tal forma que el espacio real se
convierte en un espacio simbolico (Pérez-Bustamante, 1990). Ademas, no se sirve unicamente
de la palabra, sino que acompafia su discurso con gestos y utiliza el pandero para lograr efectos
sonoros, haciendo uso asi de todo un repertorio de técnicas teatrales que dejan impresionado,
incluso, a Poliades:

- Llevamos este pandero a un cantor ciego. Antafio fue rey en Tebas. Por lo menos, alla reind su nombre.
En la manana del dia fatal todavia tenia los ojos verdes de las colinas nativas posados en los claros ojos,
pero al atardecer ya se habian aposentado en las vacias cuencas poderosas nubes rojas.

Dijo Ulises, y sefiald con el pandero antiguo hacia poniente, y en aquel mismo instante surgieron
del mar amplias nubes encendidas, y quietas permanecieron sobre el abismo por donde el sol, con sus
soberbios rayos, habia rodado.

- Se llamaba Edipo —dijo Ulises, y golpeo tres veces el pandero.
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Poliades palmeaba en el basto granito de la columna.

- jUlises, te obedecen los meteoros! jComo en el teatro! (Mocedades de Ulises, p. 71).

Cuando Ulises se encuentra cara a cara con el ciego, no tiene reparos en preguntarle si
verdaderamente fue rey de Tebas; a lo que éste responde: “[...] Si a destruir todo esto se llama
ser rey, yo lo soy de Tebas. Olvidandola voy, y derruyéndola. ;Quién seria tan verdaderamente
sensato que matase a su padre y se casase con su madre?” (Mocedades de Ulises, pp. 71-72).
La Odisea constituye el testimonio mas antiguo de esta leyenda, pero la version que presenta
Sofocles en su Edipo Rey, la que identifica a Yocasta como madre de Edipo en lugar de a
Epicasta, ha sido la mas extendida. El pasaje correspondiente al poema homérico, que forma
parte del episodio del descenso al Hades de Odiseo, es el siguiente (Od. XI 271-280):

‘untépa T Oidimoédao WSov, oy Emucdotny, / §| uéya Epyov Epeéev didpeinot vooto, / ymuapévn @ vit
0 & Ov matép’ €€evapifag / yhuev: doap & dvdmvorta Ogol Bécav avOpdmolow. / AL’ O pev év OnPn
molumpdrte diyea mtaoymv / Kadueiov fivacoe Bedv oloag da PovAdds /1 & €Pn eig Aidao moAdpTao
Kpatepoio, / Gyopuévn Ppodyov aimdv de’ vymAioio pekddpov, / @ dyei oyopévn T® & dlyea kAT

omtico® / moAAL PO, 6o T€ uNTPOG Epivieg éktedéovoty’.

Vi a la madre de Edipo, la hermosa Epicasta, que realizd una grave accion, por ignorancia de su mente,
al casarse con su hijo. Y éste se caséd con ella tras matar a su padre; enseguida los dioses se lo hicieron
bien conocido a los hombres. Pero €l reinaba sobre los cadmios en la muy deseable Tebas mientras sufria
penas por los funestos planes de los dioses. Y ella se dirigié al Hades de robustas puertas s6lidamente
cerradas, tras atar una cuerda verticalmente de una elevada viga, llevada por su angustia. Y le dejo para el

futuro muchisimos dolores, cuantos llevan a término las Erinias de una madre’.

Finalmente, debemos hablar de la muerte de Focién, un evento que marcara
profundamente la trayectoria de nuestro héroe. Hay que tener en cuenta la relacion de amistad
que unia a Ulises con el piloto, el cual habia sido, ademas, un pilar fundamental en su
educacion. Focion era el principal responsable del interés que el joven mostraba por la
navegacion, ya que habia sido el primero en introducirlo en ese dmbito y, sobre todo, en
familiarizarlo con el mar: “jSaca la lengua, Ulises, y prueba! jEs amarga! jEs agua del mar!”
(Mocedades de Ulises, p. 46). Por otra parte, éste es el primer contacto real con la muerte que
experimenta el protagonista, el cual, hasta ahora, se habia limitado a imaginar la suya propia.
No es de extrafiar, por tanto, que a raiz de esta segunda crisis, Ulises opte por dar un cambio
drastico a su vida y, en el siguiente capitulo, decida salir a navegar.

Asi pues, en el capitulo seis, Ulises habla de ello con su padre, quien se muestra de
acuerdo. Vuelve a aparecer el topico del nomen omen que comentabamos en el Portico, esta
vez, aplicado a Edipo, que se dice que habia quedado ciego por usar ese apodo: “Hay nombres
que son sefiales” (Mocedades de Ulises, p. 75), sefiala Laertes. No obstante, se trata de una
afirmacion que perfectamente podria aplicarse también al joven héroe, que esta a punto de
comenzar una travesia por mar al mas puro estilo homérico. Del mismo modo, junto al viaje,
estd presente el motivo del ndstos, que se aprecia sobre todo en los comentarios del padre, que
piensa en la vuelta de su hijo aun cuando éste no ha partido todavia. Algunas de sus
declaraciones pueden interpretarse como referencias implicitas a las ensefianzas de la Odisea:
“Son muy diferentes los caminos de ir y los de venir, y los hados son siempre mas favorables
al que parte que al que regresa” (Mocedades de Ulises, p. 77).
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Sin embargo, la despedida, redactada en cursiva al final de esta parte, destaca por ser
silenciosa, algo que contrasta con el resto de la obra, cuyo elemento central es el uso de la
palabra, en sus multiples vertientes. Vemos, ademas, como Ulises lleva consigo un membrillo
de la huerta familiar que Euriclea logra meter en su alforja, el cual simbolizara su vinculo con
[taca.

3.6. TERCERA PARTE: LA NAVE Y LOS COMPANEROS

La tercera parte, La nave y los compaiieros, se corresponde con el viaje maritimo que realiza
Ulises a bordo de La joven Iris, la embarcacion de Alcion. Durante esta etapa, el joven héroe
seguira aprendiendo gracias a las historias de sus compaifieros de tripulacion, pero tendrd la
oportunidad de poner en préctica sus conocimientos y fabular mas libremente.

Aunque nos encontramos ya ante un escenario primordialmente odiseico, el itinerario de
Ulises tendra més de Telemaquia que de Odisea. El viaje de Telémaco, reflejado en los
primeros cuatro cantos del poema homérico, supone un transito figurativo de la adolescencia
a la madurez, que lo prepararé para ayudar a su padre a liberar el palacio de la invasion de los
pretendientes, lo que tendréd lugar en el Canto XXII, a su regreso. Al principio del poema
homérico, vemos como el primogénito de Odiseo se considera a si mismo débil e incapaz de
arreglar la situacion en ausencia de la figura paterna. Sin embargo, cuando, en el Canto 1V, se
dispone a regresar a Itaca tras haber visitado a diversos personajes y escuchado sus historias,
los pretendientes empiezan a conspirar contra €l, porque temen que se esté convirtiendo en
una amenaza. El pasaje al que estamos haciendo referencia es el siguiente (Od. IV 663-672):

‘® momot, | péya Epyov DEpEOAmG &tedéadn / Tniepdym 680¢ fide" pauev 8¢ oi od teddéscbar. / éx
T06oMVY’ AEKNTL VEOS TG ofyeTon adtmc, / vijo €puocipevog, Kpivog T  dva dfjpov dpiotovs. / dpéet kai
TPOTEP® KAKOV EPEVOL GAAG 01 aOT® / ZeLg OAEaeLe Binv, Ttpilv §iPng pétpov iké€abat. / GAL™ dye pot ddte
vijo Bonv kai glkoc’ €taipovg, / depa pv avtov idvta Aoynoopot 19€ eLAGE® / év TopBud 10daxkng 1€

2ao1d te TamaA0EconG, / MG av EMoULYEp®dG VaVTIAAETOL EiveKa ToTpdC’.

‘jAy, ciertamente, como una gran hazafia ha sido insolentemente culminado por Telémaco este viaje; y
deciamos que no lo cumpliria! Contra la voluntad de tantos el joven muchacho se marcha sin mas, tras
arrastrar una nave y escoger a los mejores entre el pueblo. Empezara también enseguida a ser un azote.
iAsi Zeus le destruya la fuerza, antes de que llegue a la plenitud de la juventud! Pero, vamos, dadme una
nave ligera y veinte remeros, para tenderle una emboscada cuando esté viniendo y acecharlo en el estrecho

de Itaca y la escarpada Same, de manera que navegue miserablemente a causa de su padre’.

Del mismo modo, nuestro joven Ulises empieza su travesia por mar con vistas a conocer
mundo y seguir aprendiendo, para finalmente regresar a [taca como un hombre adulto que ha
alcanzado, al igual que Telémaco, la madurez.

El primer capitulo de este viaje nos sitia en un espacio imaginario, “la isla de los
Sicomoros, a sotavento de Grecia” (Mocedades de Ulises, p. 84), donde se produce la primera
escala en la trayectoria de Alcion, que tiene como destino final Constantinopla. Aunque a estas
alturas ya no deberia sorprendernos el hecho de que Cunqueiro introduzca elementos
aparentemente anacronicos en su narracion, resulta curiosa la conglomeracion de paisajes y
€pocas que se da en tan pocas lineas. Algo semejante sucede con los miembros de la tripulacion
de La joven Iris, quienes ostentan nombres pertenecientes a personajes griegos (Antistenes,
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Timeo, Basilides) a pesar de que sus historias personales no tienen ninguna vinculacién con
las de sus correlatos historicos o literarios.

En cualquier caso, lo relevante es que Ulises va a poner poco a poco en practica los
conocimientos aprendidos en ftaca, tanto aquellos relacionados con la navegacion que le
habian sido transmitidos por Focion, como los asociados al teatro que le habia ensefiado
Poliades. En este primer capitulo vemos, pues, a un Ulises fabulador que decide seguirle el
juego a Alcion e inventar una historia sobre el valor de las monedas en su isla natal. Pero,
como ya hemos mencionado en alguna otra ocasion, el héroe no sélo viaja a través de las
palabras, sino también mediante su imaginacion. Esto es en lo que esta pensando mientras el
capitan cuenta su relato: “Ulises contemplaba el fuego, incansable fruto terrenal, y se lo
imaginaba a ¢l también atento a las palabras del piloto. [...] Le gustaria a €I, en otra ocasion,
contar la historia, tendiendo las manos hacia las llamas” (Mocedades de Ulises, p. 87-88).

Por otra parte, en la fabula enmarcada de Alcion encontramos algunas correspondencias
entre su protagonista Ledn Leonardo, antiguo propietario de La joven Iris, y Edipo, puesto que
ambos terminan enamorandose, sin saberlo, de la mujer que los habia amamantado. Cabe
destacar también, en este mismo discurso, un fragmento en el que se refleja el sentimiento de
pertenencia y el poder que la patria, itaca, ejerce sobre sus patriotas: “[...] en el Mar Bermejo,
donde esté la sepultura de Eva, madre de todos los vivientes. Digo esto haciendo la salvedad
de los itacos de nariz curva, que nos preciamos autéctonos” (Mocedades de Ulises, p. 89).

El capitulo dos nos permite conocer un poco mejor a Basilides, un chipriota que se habia
hecho a la mar tras quedar cojo por accidente. Este le cuenta su historia a Ulises, a la vez que
amplia sus conocimientos sobre nudos marineros, siguiendo la trayectoria de Focion.

En el capitulo tres, el autor nos ubica en un espacio real pero indefinido. “Haremos
aguada en la desembocadura de Alfeo, donde hay ciudad de mixtos eolios y aqueos”
(Mocedades de Ulises, p. 97), dice a través de Alcion. Una vez han desembarcado en dicha
ciudad, Ulises y el piloto entran en una posada y sorprenden a su duefio al pagar con una
moneda con la cara de un rey desconocido. Partiendo de esta situacion, nuestro héroe empieza
a fabular, poniendo en practica todo lo aprendido de la mano de Poliades (véase Segunda
parte: los dias y las fabulas). Asi pues, revela al auditorio que se trata de la imagen de Menelao
y se dispone a contar su historia, desde su boda con Helena hasta el juicio de Paris y el
consecuente estallido de la Guerra de Troya.

No nos detendremos a analizar las posibles fuentes en las que se habria basado
Cunqueiro para exponer el mito, puesto que es tan conocido que habria demasiadas candidatas.
Si sefialaremos que la mas antigua se encuentra en la //iada, donde se alude a ¢l de forma muy
superficial, probablemente debido a que los oyentes estarian ya muy familiarizados con este
episodio. Concretamente, el fragmento al que nos estamos refiriendo es el siguiente (//iada
XXIV 25-30):

&vO’ dAlotg pev maowy £vdavey, ovdé o0’ “Hpn / 000¢ TTooeddmv’ 0008 YAavKOTIdL KovpN, / GAA™ Exov
&¢ oo mpdTov annybeto "TAlog ipn / kai [piapog kai Aaog AdeEavdpov €vek’ dng, / O¢ veikeooe Beag,

Ote ol péocaviov tkovto, / v & fivie’ 1] ol wdpe payroohHvny GAEYEWVNV.

Alli, a todos los demas les agradaba, pero no a Hera ni a Poseidon ni a la joven de ojos brillantes, sino que

ellos se mantenian como en un principio: resultaba odiosa para ellos la divina Ilién, y Priamo y su pueblo,
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a causa de la ceguera de Alejandro, que habia injuriado a las diosas cuando llegaron a su majada y €l alabd

a la que le ofreci6 una dolorosa lujuria.

De todos modos, el discurso de Ulises no destaca por su contenido, sino por su forma,
que se asemeja mas a la de una representacion teatral. El protagonista no se limita a narrar los
hechos, sino que incorpora a su relato descripciones precisas de los gestos, movimientos y
accesorios de los que se sirve para dar vida a su historia, como si de acotaciones se tratase.
Para ello, se apoya también en un ptblico ideal e imaginario que, a diferencia del alli presente,
se muestra receptivo y no se asusta cuando Ulises se atreve a hablar de la peste (Pérez-
Bustamante, 1990). Finalmente, aprovecha la intervencion de uno de los clientes para asociar
la figura de Agamenon a la de un mendigo y concluir su fabula. He aqui un ejemplo que ilustra
a la perfeccion todo lo que venimos comentando:

Giro abriendo los brazos, mientras digo del dilatado reino de Lacedemonia y sus riquezas entre
almenas, y obligo al corro a abrirse, que al buen narrador no le gusta que los oyentes estén
encima de ¢él, cubriendo sus palabras con el aliento de sus bocas. [...] Me quito la roja capa de
los dias de fiesta, tejida en las largas tardes de verano por mi madre Euriclea, y la tiendo en el
aire, solamente un instante, para que el publico pueda ver la sangre relampagueando en las
batallas. Y la dejo caer en los escalones, detras de mi, como si depositara una sombra terrible en
el marmol. Callo un momento. Bajo dos escalones oblicuamente, con la cabeza inclinada; dejo
a mi mano derecha jugar con mi pelo, apartandolo de la frente (Mocedades de Ulises, p. 99).

En el capitulo cuatro, en cambio, es Timeo quien toma la palabra. La joven Iris se habia
quedado sin viento, y esto le trajo a la memoria una situacion pasada en la que se habia visto
en circunstancias semejantes. En la historia de Timeo hay ecos del episodio de la isla de Eolo,
expuesto en el Canto X de la Odisea (Pérez-Bustamante, 1990); no obstante, éstos son muy
débiles: tan s6lo nos recuerda a ¢l la ausencia de viento que impide la marcha de la nave, y la
tormenta que se desencadena poco después.

El capitulo cinco, por su parte, retoma un tema que ya habiamos visto en la Primera
parte: Casa Real de Itaca, el de las sirenas. Ya que La joven Iris pasaba entonces por aguas
fertiles en estos seres, los miembros de su tripulacion se animaron a compartir fabulas al
respecto. La figura representada en dichas historias se corresponde con la de una criatura mitad
mujer, mitad pez, que, como bien sefialdbamos en su momento, dista mucho de la imagen que
nos presentan los poemas homéricos. No obstante, hay que decir en favor de Cunqueiro que,
en este caso, el foco no esta colocado sobre sus atributos fisicos, sino sobre su voz, que es lo
que verdaderamente se destaca en la Odisea. El relato de Timeo habla de un marinero que es
seducido por uno de estos seres mitologicos, primero por medio del canto, y después, a través
del contacto fisico:

[...] Me contaba que le saliera la sirena, y se puso a enamorarlo con dos cantos, el uno alegre y el otro
triste, y con irle relatando de jardines de abajo, vino espumoso y besos. [...] La sirena se encaramaba por
la proa, y le pedia al sefior Andrea que dejase el remo y que la rascase suavemente en una paletilla
(Mocedades de Ulises, p. 109-110).

El de Antistenes, sin embargo, se centra exclusivamente en el poder de su palabra, hasta
tal punto que las denomina «sirenas memorantesy:

32



En mi pais [...] las hay, en las costas bajas, que te engalanan con tus dias infantiles. Te preguntan si te
acuerdas como eras cuando tenias diez afios, y te hacen ver tu figura corriendo, pellizcando un racimo de
uvas. /Y cuando tenias siete? /Y cuando tenias tres? Y asi hasta el dia que naciste, y entonces curioso

quieres ver, y oyes un gran lloro, y eres muerto (Mocedades de Ulises, p. 110).

Al oir estas historias, Ulises se declara impaciente por escuchar personalmente a estas
criaturas, atreviéndose a hablar, otra vez, de su propia muerte, y haciendo muestra de una
audacia que comparte con el Odiseo homérico: “Yo quisiera estar solo cuando oyese la sirena,
y ver en sus palabras todo lo que esta oculto. No me importaria perder la vida, y menos que la
vida la mocedad” (Mocedades de Ulises, p. 111). Vemos que hay muchas correspondencias
entre este fragmento y el siguiente, procedente de la Odisea (Od. XII 158-164):

‘Tepvev piv TpdToV Avadyel Bsomecidov / eBdyyov dhedocBon kai Aeipdv’ dvOenodsvto. / olov &’
NvoyeL 01’ AKovEUEV: GALG pe deoud / dNoot’ &v apyarém, 6pp’ Eumedov avtoOL pipvo, / 0pbov év
1oTOTEDT, €K & avTo Telpot’ Avnebm. / €l 6¢ ke AMoowpat dpEag Aol te kKeAeD®, / DUETS 6& TAEOVEGTL

tote decpoiot melew’.

‘En primer lugar, nos orden¢ evitar la voz de las inefables sirenas y su pradera florida. Me exhortaba a
que solo yo escuchase su voz. Pero atadme en una fuerte lazada, para que permanezca firme en el mismo
sitio, derecho en el mastil, y después, sujetadme a ¢l con una maroma. Y si os pido y ordeno que me

desatéis, entonces vosotros apretadme con mas nudos’.

Otro rasgo que tiene en comun con Odiseo es la persecucion del kléos, es decir, de la
fama y la gloria (Morales, 2024): “[...] humildemente te declaro que amo la gloria. Quisiera
regresar a {taca y que se oyesen entrechocar colgadas de mi nombre preciosas medallas con
altivas leyendas, pero podrian regresar mi nombre y las medallas sin mi joven y tan poco usado
cuerpo, y también seria hermosa cosa” (Mocedades de Ulises, p. 111). Hay que distinguir, no
obstante, el concepto de kléos que se introduce en la Odisea del que aparece, por ejemplo, en
la lliada, siendo el que encontramos aqui mas cercano a este ultimo. Aunque el instinto de
todo héroe lo lleva a empuiar su arma primero al encontrarse frente a un peligro, Odiseo se
vera obligado, bien por la divinidad, bien por las circunstancias, a dejar atras estos atributos e
idear nuevas formas de superar los obstaculos que se presenten en su camino; debera, pues,
huir, esconderse y utilizar su ingenio para salir adelante (Karakantza, 1997). En la Odisea,
ademas, la consecucion del kléos ya no requiere de la muerte del héroe; de hecho, la ensehanza
que se extrae de la obra es practicamente la opuesta. Un muy buen reflejo de ello es el
parlamento de la sombra de Aquiles, que en el Hades le dice a Odiseo lo siguiente (Od. XI
488-491):

‘un oM pot Bavatdv ye mapavda, eaidi’ ‘Odveced. / fovioipny K’ €ndpovpog £dv Bntevéuey A D, /

avdpi map’ dAnpw, O pf Plotog ToAG £in, / { TdcY vekbECTL KOTUPOEVOIGTY BVAGGEY’.

‘No me consueles de la muerte, ilustre Odiseo. Preferiria, siendo un mozo de campo, servir a otro, a un
hombre sin bienes, para el que el sustento no es mucho, antes que reinar sobre todos los cadaveres que se

descomponen’.

El capitulo seis empieza con un temporal, segiin Antistenes, provocado por Leviatan.
Como podemos ver, hay ya una discrepancia con el poema homérico, puesto que el cirenaico
no se refiere a Escila ni a Caribdis, criaturas propias de la mitologia griega, sino a un monstruo
marino procedente de la tradicion hebrea. En cualquier caso, esta tormenta causa algunos
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desperfectos en la goleta y, tras buscar refugio en el cabo Maleo, Ulises se ofrece para ir
personalmente a pagar los servicios de reparacion de los carpinteros de ribera. Aprovechando
la ocasion, decide acercarse también a la ciudad més proxima a comprar algo de comida, pero
por el camino se encuentra con una joven ante la que no duda en hacer alarde de astucia y
picardia: “Ulises tir6 la montera a lo alto. La muchacha quiso cogerla en su vuelo, y soltandose
de las ramas en que se sostenia, vino a caer a los brazos del astuto, riendo” (Mocedades de
Ulises, p. 119).

El encuentro con esta desconocida tras el naufragio de La joven Iris parece un guifio al
Canto VI de la Odisea, donde el protagonista, después de haber sobrevivido a una fuerte
tormenta desencadenada por Poseidon, es descubierto por Nausicaa, la princesa del pais de los
feacios. El siguiente fragmento recoge las primeras palabras que le dedica Odiseo al verla (Od.
VI 149-169):

‘Tovvodpoi o€, dvacoa: Bedc VO Tic, | Bpotoc &oot; / €1 pév Ti¢ B 061, Tol 0VPAVOV EDPVV EYOVCTY, /
Aptéidi oe &yd e, Adg k00T peydroto, / g100¢ Te uéye0dc e UIV T &Yoo dlokw: [...] o Yép To
ToovToV &ym idov 0pBarpoicly, / 0Ot Gvdp’ obte yuvdika céfog i Exel eicopdmvrta. / ANA® &1 mote
10iov AToAA@vog Topd Poud / gotvikog véov Epvog dvepyduevov évomeo: / AOov yap Kol keioe, TOADG
8¢ pot Eometo Aodc, / THV 080V | o1 péMdev €pol kokd kNde’ EoscBar. / B¢ & abtog kol keivo idav
érefnmea Boud / dnv, érel oY T Tolov aviniubev €k d6pv yaing, / dg o€, Yovar, dyapai te T€0nmd te deidia

& aiv@g / yoovov dyacbot’.

‘Te imploro de rodillas, princesa. ;Eres una diosa o una mortal? Si eres una diosa, de las que poseen el
vasto cielo, yo te comparo a Artemis, hija del gran Zeus, tanto en figura como en altura y belleza; [...]
pues yo nunca he visto a nadie asi con mis propios 0jos, ni hombre ni mujer; el asombro me sobrecoge al
mirarte. En Delos una vez vi algo semejante, un joven retofio de palmera que crecia junto al altar de Apolo;
pues fui también alli, y me seguia una gran hueste, a lo largo de un camino en el que iban a asaltarme
funebres males. Aun asi, al ver también aquello, me quedé asombrado en mi &nimo durante largo tiempo,
puesto que nunca un tronco parecido habia surgido de la tierra. De este modo, mujer, te admiro a ti y estoy

asombrado, y temo sobremanera tocar tus rodillas’.

Vemos como la princesa se presenta ante el héroe homérico como una epifania, una
aparicion tan extraordinaria que lo primero que le trae a la mente es la palmera que observo
junto al altar de Apolo en Delos. La eleccion de dicho arbol para este pasaje no es casual: la
palmera de Delos se relaciona con uno de los partos divinos més importantes, el de Leto, diosa
de la maternidad. No obstante, aunque la titanide representara siempre la dignidad maternal,
sus atributos serdn heredados por su hija Artemis, con la que Odiseo comparara a la hija de
Alcinoo. Nausicaa, por tanto, es concebida aqui como una nueva madre para el héroe, aquella
que le devuelve la vida (Valtierra, 2014). Prueba de ello son sus votos de despedida, en el
Canto VIII (Od. VIII 461-468):

‘Xaipe, Eglv’, tva kal mot’ émv &v matpidl yain / pvion uel’, 611 pot pdn (odypl’ 0@éidels.” / T &
amopePopevog Tpoceen toAvuntic Odvooevs / ‘Navowda, 00yatep peyointopog AAkvooto, / obtm viv
Zevg Bgin, £piydovmoc mooic “Hprc, / oikadé T éM0éuevar kai vooTov fuap 18éc0ar / @ kEV Tot Kol

KeWOL Bed G evyeTODUNV / gl HuoTo ThvTa: oL Yap | Efudcao, kobpn’.

‘Adios, forastero; que incluso una vez estés en tu tierra patria me recuerdes, que a mi la primera me debes
2 2 b

tu rescate’. Y contestandole le dijo el muy ingenioso Odiseo: ‘Nausicaa, hija del magnédnimo Alcinoo,
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ojala asi disponga Zeus, el resonante esposo de Hera, que yo llegue a casa y vea el dia de mi regreso. Alli

también te celebraria como a una diosa siempre, todos los dias; pues t0, doncella, me has salvado la vida’.

Por otra parte, en la Antigua Grecia (y en civilizaciones anteriores) era comun rendir
culto a arboles milenarios que estuviesen vinculados a divinidades o a sucesos legendarios, y
la palmera, en concreto, gozaba de atributos sobresalientes (Valtierra, 2014). Ademas, se trata
de un arbol muy reconocible debido a su tronco, largo y recto, algo que quizas podria asociarse
también al comentario del Ulises cunqueriano acerca del cuello de la joven: “No era hermosa,
pero era alegre y tenia aquel fino cuello largo, largo...” (Mocedades de Ulises, p. 119).

Asimismo, la chica le pedira al protagonista que la acompaiie a su casa y le cuente su
historia a su hermana Helena, que no se puede mover. Segiin Pérez-Bustamante (1990), la
transferencia de la onomadstica griega supone aqui una inversion iréonica del modelo, puesto
que la Helena de nuestra novela, frente al personaje cuya belleza desencadend la Guerra de
Troya, presenta un cuerpo desproporcionado. Ulises accedera a su peticion, igual que hizo ante
Alcinoo su correlato homérico, e interpretara el papel de Amadis de Gaula. Es posible apreciar
ya una mejoria notable en su técnica teatral, en la que cada vez cobra mayor peso la palabra,
pero no se descuidan el resto de elementos. A lo largo de su relato, se observan, ademas, las
influencias de sus compafieros, siempre presentes en su memoria: “Ulises cuando cuenta, esta
mas seguro cuanto mas cerca discurre del teatro que le recitaba Poliades. Euripides habia
dejado su huella en el gesto y en el lamento. También tenia Ulises, contando, prontos
fantasticos heredados de Focion” (Mocedades de Ulises, p. 122).

En el capitulo siete, Ulises le cuenta al piloto de La joven Iris lo que ha visto en tierra,
haciendo alusiéon a la llamada “teicoscopia” (del griego teiyog, “muralla”, y oxomid,
“observacion”) de Helena:

(Me creerias, Alcion amigo, si te dijese que verdaderamente he visto sonreir a Helena, la esposa de
Menelao? La misma sonrisa, itaco autdctono, que vieron los ancianos de Troya en lo alto de las puertas
Esceas, y dijeron que era bueno, decente y conveniente que los hombres murieran por ella (Mocedades de
Ulises, p. 129).

En términos generales, esta expresion hace referencia a una técnica narrativa mediante
la que un personaje describe una escena desde lo alto de una fortificacion. No obstante, cuando
hablamos de “teicoscopia”, solemos estar apuntando, concretamente, al canto III de la /liada,
donde Helena responde a las preguntas de Priamo acerca de la identidad de los héroes aqueos
momentos previos al duelo entre Paris y Menelao. Resulta curioso que el mitico rey de Troya
no culpe a Helena de ser la causante de la guerra y, en su lugar, responsabilice de ello a los
dioses, puesto que la tradicion no ha sido tan benevolente. Asi lo refleja el siguiente fragmento
(1l 1T 161-165):

Q¢ ap” Epav, Ipiapog &° EAévny ékaréocato vl / ‘6edpo mapod’ érbodoa, @ilov Tékog, ey Eueio,
/ dppa 1N TpdTEPOY TE TOGIY TNOVG T€ Pilovg T€ / -0V Ti pot aitin €oai, Beol vO pot aitol iotv, / of pot

EPdpunoay TOAEUOV TOAOSOKPLY Axoidv’.

Asi hablaban, y Priamo 1lamé a Helena en voz alta: ‘ven aqui, querida hija, siéntate delante de mi, para
que veas a tu primer marido, a sus parientes y sus seres queridos -para mi no eres culpable de nada, para

mi ahora los culpables son los dioses, que impulsaron esta guerra de muchas lagrimas contra los aqueos’..
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No es extrafio, por tanto, que la mencion de Helena traiga a la memoria de Antistenes el
caso de Lucrecia. Si bien esta figura no se corresponde con el personaje historico de la Antigua
Roma, si se relaciona con ¢€l, en tanto que ambos han servido de pretexto para un
enfrentamiento politico (algo que comparten, a su vez, con Helena de Troya). Segun la
leyenda, su violacion a manos de Sexto Tarquinio desencadeno en una revuelta que destron6
a su padre, Lucio Tarquinio el Soberbio, y culmind con la instauraciéon de la Republica romana;
del mismo modo, la belleza de la Lucrecia cunqueriana, segin nos cuenta el cirenaico, fue la
causante de numerosos enfrentamientos que condujeron a la muerte a muchos hombres. Existe,
por ende, una correlacion entre estos tres personajes que nos lleva a pensar que la eleccion del
nombre de la protagonista de este relato no ha sido dejada al azar por el autor.

Una vez que hubo cesado la tormenta, la nave levd anclas y, por casualidad, su
tripulacion se encontrd una corona de flores flotando en el agua que anunciaba la llegada al
teatro de Paros de la ultima parte de la tragedia del rey Lear. Asi pues, Ulises y sus compatfieros
decidieron poner rumbo a dicha ciudad.

“Ulises se hacia marinero” (Mocedades de Ulises, p. 132). Esta afirmaciéon marca el
comienzo del capitulo ocho, pero también implica que el viaje a bordo de La joven Iris esta
llegando a su fin para nuestro héroe, que en este tiempo ha adquirido numerosos
conocimientos, y de muy diversa indole. Asi lo expresa Cunqueiro:

Ulises aprendia vientos y maniobras, aves marinas, estrellas, corrientes egeas, sombras de montafiosas
islas en los horizontes y lo arduo y hermoso de la libertad del hombre en el mar. [...] Era todavia un fruto
verde que no convenia descolgar de la rama, pero ya los azicares de la madurez se hacian bajo su piel
(Mocedades de Ulises p. 132-133).

Ya no estamos s6lo ante el chico al que le gustaba imaginar como serian los antiguos
habitantes de Itaca, sino ante un joven que ha madurado y aprendido tanto que es capaz,
incluso, de reconocer la obra y el pasaje en el que Homero habla de las rocas errantes: “No
pasan por alli las naves sin peligro, ni aun las palomas timidas que la ambrosia llevan a Zeus
soberano. Siempre la afilada roca arrebata alguna, y el padre ha de enviar otra a completar el
bando” (Mocedades de Ulises, p. 132). El pasaje citado es el siguiente (Od. XII 62-65):

Miayktag oM tot tég ye Beol pakapeg koAéovot. / Tff pHév T 0VOE TOTNTA TOPEPYETOL 0VOE wEAELON /
TPNp®VES, Tai T apPpociny Al natpl épovoty, / GALG T€ Kol TOV aigv dotpeital Mg TETPT” / AL GAANV

gvinot motnp évopibuiov sival.

Los dioses dichosos llaman a éstas “errantes”. Por alli no pasan ni aves ni las temerosas palomas que le
llevan la ambrosia a Zeus padre, pero la piedra lisa siempre arrebata alguna; sin embargo, el padre lanza

otra para que complete el nimero.

Asi pues, al desembarcar en Paros, Ulises decide separarse de sus compaferos de
navegacion para quedarse en la ciudad y esperar a ver representada la tragedia. Este es un paso
muy importante para nuestro protagonista que, por primera vez, emprende un viaje por su
cuenta, lejos de su patria y de cualquier vinculo con ella (recordemos que, durante su travesia
por mar, estaba acompaiiado por Alcién, que también era autoctono de Itaca). Y esto es lo que
quizas trate de decirnos Cunqueiro cuando, una vez que La joven Iris se ha perdido en el
horizonte, hace a Ulises lanzar al mar el membrillo que su madre le habia guardado en la
alforja y que, como ¢l mismo dice unas lineas mas arriba, representaba su isla natal:
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- ;Salud, presuroso Ulises! Te tira ftaca!

- La llevo aqui, en el zurrén, en forma de membrillo (Mocedades de Ulises, p. 137).

3.7. CUARTA PARTE: ENCUENTROS, DISCURSOS Y
RETRATOS IMAGINARIOS

Poco a poco, nos acercamos al final del viaje de nuestro héroe. En esta cuarta parte,
Encuentros, discursos y retratos imaginarios, la cual se corresponde con sus andanzas por la
tierra de Paros, lo veremos enfrentandose al amor, de la mano de Penélope, y a la tentacion,
encarnada por el dionisiaco Zendn (Pérez-Bustamante, 1990). En el proceso, el joven Ulises
no dejara de fabular, pero también aprendera la importancia de ser honesto consigo mismo y
hacia los demas.

El primer capitulo nos presenta a Zenon, un mendigo que Ulises habia conocido en el
muelle y que se habia ofrecido a acompaiarlo. Podemos apreciar que comparte nombre con el
famoso filosofo griego pero, como suele ocurrir con los personajes secundarios de Cunqueiro,
no tiene nada mas en comun con éste. Durante la cena, Zenon le habla al joven héroe de su
patria, los, y le cuenta historias de su juventud, a partir de las cuales nosotros, como lectores,
podemos sacar en claro algunos aspectos de su caracter; por ejemplo, que es un gran fabulador.
Y aunque en el fondo no actia con maldad, en mas de una ocasion lo veremos servirse de este
atributo para abusar de la confianza de Ulises, lo que acabard llevandolo, directa o
indirectamente, hacia un destino malhadado.

En el capitulo dos, nuestro protagonista, que habia pasado mucho tiempo en alta mar,
se descubre a si mismo apreciando los sonidos de la naturaleza que le rodea, nostalgico por su
isla natal, y se queda dormido escuchando lo que a ¢l le parecen los ladridos de su perro Argos.
Este deseo de nostos vuelve a manifestarse cuando el héroe paladea la leche que le ofrece
Zeno6n a la mafiana siguiente y reconoce en ella el gusto de unas hierbas que también crecen
en {taca; asi como cuando ignora conscientemente la pregunta del mendigo acerca de si es o
no marinero, pues aunque las travesias por mar le hayan otorgado fama tanto a él como a su
correlato homérico, hay que recordar que el objetivo de ambos viajes es regresar a la patria.

Por otro lado, cabe mencionar que, en esta misma escena, Zenon hace un comentario a
proposito de la tradicion ganadera de Paros donde alude a la zoofilia de Pasifae (del griego
[Tacwpdn, “la que brilla para todos™; véase que Cunqueiro comete un error de transcripcion):
“Escapd un toro de Creta una vez, corniveleto, chorreado en verdugo. [...] En Paros no habia
vaca alguna, solamente cabras negras. [...] Comenzaron a verse retozones ternerillos en los
pastos de las colinas. ;Oiste hablar de Parsifae?” (Mocedades de Ulises, p. 149). Segln la
version que nos ha sido transmitida por autores como Apolodoro (Biblioteca Il 1, 3), 1a esposa
de Minos habia caido enamorada de un toro por obra de Poseidon, y de su unidon con el animal
habia nacido el minotauro. Aunque en el relato cunqueriano no se le presta mayor atencion a
esta intervencion, es curioso que el autor haya decidido incluirla.

A continuacidn, se nos introducen dos nuevos personajes: Epiro y Ofelia, dos mendigos
que responden ante Zenoén. Esta ultima, en concreto, toma su nombre de la tragedia
shakesperiana Hamlet, y al igual que su personaje homonimo, se nos presenta como una mujer
desgraciadamente enamorada; no obstante, al contrario que la Ofelia de Shakespeare, la de
Cunqueiro tiene una apariencia monstruosa, en la que Pérez-Bustamante (1990) ha querido
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ver una proyeccion fragmentada de la Odisea debido a sus semejanzas con un ciclope, si bien
de corazon el personaje es tierno, carifioso, y tiene una hermosa voz: “Ulises se volvio,
sorprendido por la hermosura y limpieza de la voz. Ofelia lo miraba con el brillante ojo, en
aquel instante tranquilo y amistoso contemplador” (Mocedades de Ulises, p. 151).

Los cuatro ponen rumbo a casa de la sefiora Alicia y, por el camino, Ulises escucha otra
de las historias de Zenon mientras se imagina como hablara de ¢l cuando abandone la ciudad.
Al llegar alli, el héroe interpreta el papel de Dionis de Albania, un personaje fruto de su
imaginacion, pero estrechamente vinculado a la literatura medieval y a la mitologia griega: su
padre, el duque Galaor, se corresponde con un personaje del ciclo caballeresco de Amadis de
Gaula, y su madre, Ifigenia, con la hija de Agamenon que, segun el mito, fue sacrificada en
Aulide. No obstante, estas figuras poco tienen que ver con sus correlatos legendarios. Es
excepcion, quizas, el hecho de que la Ifigenia de Cunqueiro sea expulsada y acogida por una
tia carnal, lo que tendria ciertas conexiones con una parte de la tradicidon, especialmente con
aquella recogida y difundida por la obra de Antonino Liberal (c.f. Coleccion de metamorfosis),
que considera que Ifigenia es, en realidad, hija de Helena y Teseo, pero fue entregada
clandestinamente a Clitemnestra (Hernandez, 2023).

De todas maneras, el relato de Ulises logra impresionar a Alicia, que no sélo accede a
alquilarle su palomar, sino que también se ofrece a lavarle los pies (véanse las connotaciones
de este gesto en el apartado referido al Portico). En este sentido, la arrendataria nos recuerda
un poco a Nausicaa, seducida por la historia del héroe, o incluso a Alcinoo, que tras escucharlo,
le promete hospitalidad.

En el capitulo tres, Zenon le pide a Ulises que acoja en el palomar a dos amigos suyos
que acababan de salir de la carcel y no tenian donde dormir. Sin embargo, el laértida se niega
a hacerlo y, al llegar ambos, tiene lugar una pelea que concluye con el triunfo del héroe y la
expulsion de los tres mendigos. Es fécil asociar este episodio a la batalla entre Odiseo y el
mendigo que se representa en el Canto X VIII de la Odisea, no s6lo debido a que el protagonista
del poema homérico logre hacerse también con la victoria, sino porque, del mismo modo en
que nuestro Ulises deja fuera del palomar a Zenon, éste saca de su palacio a Iro. He aqui la
orden del Ulises cunqueriano: “Dormiras fuera, Zenon, junto a la puerta. Yaceras sin vino y
sin conversacion, sobre la hierba” (Mocedades de Ulises, p. 166); frente al pasaje odiseico que
describe la escena (Od. XVIII 95-107):

31 16T dvacyouéve 6 pév flace dek1dv dpov / “Ipoc, 6 & avyév’ Elaccsy O’ obartoc, dotéa & gicw /
E0hacev' avtixo 8 MAOE katd oTONA QOiviov aipa, / kid 8 Enec’ &v kovinot poxmv, odv & s d36vTag
/ Moxtilov oot yaiov: dtap pvnotipes dyoavol / xeipog avacyopevol Yélm EkBavov. avtap Odvoceng /
ghke O1ek mpoBvpotlo Aafav modds, dep’ iket’ avAnv / aiBovong te B0pog kai v moti Epkiov adAfG /
giosv GvoxAivag, oxiintpov 8¢ ol EuBake ysipl, / kai pv povicac Ensa TTepdEVTA TPooHda: / “évrandol
vV 160 GVag TE KOVOG T Amepikay, / undé o ye Eetvov kol TTmy®dv koipavog eivor / Aypdg édv, pn mov

TLKaKOV Kol peilov Emadpn.’

Entonces, tras levantar las manos, Iro lo golped [i.e., a Odiseo] en el hombro derecho, pero Odiseo le
golped el cuello por debajo de la oreja, y le aplastd los huesos por dentro. Al momento, le corri6 bajo la
boca la roja sangre, y cay6 al suelo tras soltar un quejido, y hacia chirriar sus dientes mientras pateaba el
suelo con los pies; y los nobles pretendientes, tras levantar las manos, se murieron de la risa. Luego,
Odiseo, tras agarrarlo del pie, lo arrastré a través de la entrada hasta que llegé al patio y a las puertas del

portico. Y tras apoyarlo contra el muro del patio, lo sentd, le puso el bastén en la mano, y se dirigio a €l,
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hablandole con aladas palabras: ‘ahora quédate ahi sentado, espantando a los cerdos y a los perros, y no
intentes ser el rey de los forasteros y los mendigos, t01, que eres un miserable, no sea que de alguna manera

obtengas algin mal incluso mayor’.

Asimismo, podria establecerse una relacion entre éste y el Canto XXII de la Odisea,
donde se produce la matanza de los pretendientes, si entendemos que aqui Ulises también esta
expulsando de su morada a unos parasitos que pretenden aprovecharse de su hacienda.

En el capitulo cuatro se produce, al fin, el encuentro con Penélope. El entorno que rodea
a este personaje es claramente gallego: la casa de granito, las paredes cubiertas de lapulo, los
pastos verdes... Todo ello entronca con las raices de Cunqueiro que, como ya habiamos visto
en el Pértico a proposito del paisaje de ftaca, se sincretizan con el mito odiseico. Algo que
entra ya dentro de este ambito es la aficion de la Penélope cunqueriana por tejer; asi lo ratifica
Ulises cuando examina sus manos: “Tienes en la palma la sefial del estribo del telar cretense,
que ya viene en hermosisimas manos en alados versos antiguos. Eres verdaderamente una
tejedora” (Mocedades de Ulises, p. 170). El autor llega, incluso, a describirla como “la
paciente tejedora” (Mocedades de Ulises, p. 178), lo que, sin duda, constituye una referencia
directa a la Odisea, concretamente, al pasaje en el que se explica su estrategia para retrasar su
boda con alguno de los pretendientes (Od. XXIV 131-140):

‘koDpot, Eloi pvnotiipes, énel Bave dlog Odvecelc, / pipvet’ EmetyOevoL TOV ROV YALOV, €ig 6 ke PAPOG
/ 8kteElécm, U pot uetapdvia vipat SAntar’. [...] dg Epad’, fpiv 8 adt’ dnensifeto Oupdg dynvop. /

&vBa kol Mpotin pev veaiveskev péyav 16TV, / voktag d” dAAvecKey, énel daidag mapadeito.

‘Jovenes, pretendientes mios, puesto que ha muerto el divino Odiseo, esperad, vosotros que apresurais mi
boda, hasta que termine esta tela, no se me vayan a perder los ligeros hilos’. [...]. Asi habld, y al punto se
convencid nuestro noble animo. Y alli también de dia tejia su gran telar, pero de noche lo destejia, tras

colocar antorchas a su lado.

En lo que respecta a su genealogia, Cunqueiro se toma algunas libertades creativas pero,
en general, hace un retrato bastante fiel al mito. Por un lado, presenta a Icario como padre de
Penélope, algo que se corresponde con la tradicion que nos transmite Apolodoro: “Icario y la
ninfa ndyade Peribea tuvieron cinco hijos, Toante, Damasipo, Imeusimo, Aletes y Perileo, y
una hija, Penélope, a la que desposd Odiseo” (Biblioteca 111 10, 6, trad. de Rodriguez, 1985).
De su madre, en cambio, s6lo nos dice que ha muerto; esto probablemente se deba a la poca
informacion que existe acerca de esta figura, que s6lo es mencionada una vez en el fragmento
anteriormente citado. Por otra parte, para su abuelo emplea el apodo de Leonidas, quizés
tomado del homonimo rey de Esparta, que tiene patria comun con Icario, puesto que ninguna
fuente recoge este nombre como parte de su linaje.

Tal vez podrian verse también algunas correspondencias entre la llegada de Icario en
carro y una tradicion que nos ha llegado a través de la obra de Pausanias y que sostiene que
Odiseo consigui6 la mano de Penélope en una carrera: “Dicen que Icario propuso un concurso
de carreras a los pretendientes de Penélope; que Odiseo vencid es claro” (Descripcion de
Grecia 111 12, 1, trad. de Herrero, 1994). En cualquier caso, lo mas relevante de este pasaje es
que el sonido de los carros le trae a Ulises recuerdos de {taca, reapareciendo asi el motivo del
nostos, cada vez mas proximo a cumplirse:
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Ulises crey6 estar en ftaca al oir la voz agria y seguida. Se contaban todavia con los dedos de las manos
las semanas que hacia que faltaba de ftaca, y sin embargo, cuando algo se la recordaba, [...], se le ponia
un inquieto peso en el corazoén. [...] Entre todas las melancolias del mundo, una habra propia de los islefios

naturales. jEl pequefio y lejano nido! (Mocedades de Ulises, p. 172).

A partir de las descripciones y comportamientos del protagonista, podemos concluir,
ademas, que lo que esta experimentado es un auténtico flechazo, algo sin precedentes. Prueba
de ello es que, ante la belleza y tacto de la joven, el héroe fabulador se queda, por primera vez,
sin palabras: “Buscaba palabras y ¢él, fértil en el vario discurso, imprevisto embustero, sabidor
de historias y pasos famosos, jonio en fin de suelta lengua, se hallaba mudo” (Mocedades de
Ulises, p. 174). Asimismo, siente que le debe sinceridad y, por ello, se presenta ante su padre
con su verdadero nombre y no miente al hablar de sus origenes: “Ulises queria que entendiera
Penélope que estaba respondiendo para ella, que estaba haciéndola saber quién era él, el
forastero que la pedia en matrimonio” (Mocedades de Ulises, p. 177). No obstante, Ulises no
abandona su tono teatralizado cuando le anuncia a Icario sus intenciones:

Ulises hall6 la ocasion de hacerse duefio de su propio discurso, de referirse a si mismo y a su presencia,
de llevarla, como solia, a la curiosa atencion de los circunstantes. [...] Se inclind, digo, el laértida, y con
la voz de Amadis, o de Menelao mozo, o de Romeo, con la voz clara y estremecida de los que se gustan

heridos de amor [...], anuncio:
- Yo soy, Icario, un honesto pretendiente de amor (Mocedades de Ulises, p. 174-175).

Esta afirmacion hace ruborizarse a Penélope, que se tapa el rostro con las manos en un
gesto que, segun Pérez-Bustamante (1990), remite al mitico episodio en el que ésta se cubre
con un velo para dar a entender a su padre que renuncia a sus obligaciones como hija en aras
de ser la esposa de Odiseo. Este pasaje también estd recogido en la obra de Pausanias: “Odiseo
[...] exhort6 a Penélope que lo acompaiiara [...]. Dicen que ella no le respondid nada, pero ante
la pregunta se cubri6 con un velo, e Icario, comprendiendo que queria marcharse con Odiseo,
la dej6 ir” (Descripcion de Grecia 111 20, 11, trad. de Herrero, 1994).

Por ultimo, cabe destacar la pregunta que Leonidas hace a Ulises acerca de si tiene cama
matrimonial, ya que parece una alusion directa al famoso lecho cuya descripcion termind por
convencer a la Penélope homérica de la verdadera identidad de su marido. He aqui el momento
del reconocimiento (Odisea XXIII 225-230):

Vv &, &mel fidn onpat’ apLppadéo katéretag / e0viig Tuetépnc, TV 0O Ppotdg BAL0C dmmmEL, / GAL’ olot
o0 T’ &yd te Kol Aueimolog pio povvn, / Axtopig, fiv pot ddke mwatnp €Tt debpo Klovom, / T vdiv ipvuto

BVpag mokvod Bardpoto, / TeiBelg o pev Bupodv, amnvéa mep LAA’ Eovta’.

‘Pero ahora, puesto que has expuesto claramente las marcas que identifican nuestro lecho, que no ha visto
ningln otro mortal salvo ti y yo, y una sola criada, Actérida, la que me dio mi padre cuando vine aqui, la
que custodiaba las puertas de nuestro bien cerrado dormitorio, convences ya a mi animo, por mas

inflexible que sea’.

Finalmente, en el capitulo cinco se reproduce la maldicion del hado que, por su
enemistad con Poseidon, tanto atormentd a Odiseo en su viaje de regreso a ftaca. Esto se
deduce de una serie de acontecimientos que, pese a no ser estrictamente causales, si se
producen de manera consecutiva. El primero de ellos tiene que ver con la caida de Ulises en
la tentacion, procedente ésta, como siempre, de Zendén. Como ya habiamos mencionado, el
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amor de Penélope coloca sobre nuestro protagonista una especie de “tabu de veracidad”
(Pérez-Bustamante, 1990) que le impide ser deshonesto sobre si mismo: “El amor a Penélope
le imponia a Ulises una natural veracidad en todo lo que ahora habia de decir de si”
(Mocedades de Ulises, p. 181). No obstante, al llegar al palomar, el mendigo le dice que, en
su encuentro con Juan Pericles, el actor encargado de interpretar al rey Lear en la tragedia, le
ha hablado acerca de su pertenencia al linaje de dicho personaje. Y cuando Pretextos, un
familiar de Icario muy aficionado al teatro, le pregunta si esto es cierto, el héroe se ve tentado
a fabular, cosa que, efectivamente, termina haciendo: “Tenia que ser verdadero, a pesar suyo
y por amor. Pero la ocasién de pecar estaba alli, en la asombrada mirada de Pretextos”
(Mocedades de Ulises, p. 181).

Esto nos lleva a hablar del segundo “hito”, la muerte accidental del histrion. A la mafiana
siguiente, Juan Pericles se presenta ante Ulises para hablar de su vinculacion con el rey Lear,
y éste decide seguirle el juego y continuar fabulando. Sin embargo, los pensamientos sobre
Penélope no abandonan la mente del héroe; hay uno, en concreto, que remite muy claramente
a la Odisea:

Ulises, en su imaginacion, se veia salir del mar, como los reyes Lear y Ricardo. Sus pies pisaban la fina
arena y ya en tierra firme buscaban el camino de la casa de Penélope. Se sentia venir, extrafio encantador,
del mar mas profundo y lejano, vestido de algas, y en los ojos traia misteriosas seducciones, hijas de su
terrible condicion de perpetuo exiliado y fugitivo. Un siglo de aventuras le colgaba del hombro, como un
manto rico, pero desgarrado por las rocas y decolorado por las espumas. Se coronaba en su imaginacion

y era sincero y romantico consigo mismo (Mocedades de Ulises, p. 187).

Mientras ambos practicaban la pronunciacion y la puesta en escena, un cuchillo sale
volando de los matorrales y acaba acertandole al actor en la garganta. El arma iba dirigida, en
realidad, al corazén de Ulises, y formaba parte del plan de Dionisio para vengarse. No
obstante, ante el fracaso, el mendigo sale huyendo, y el héroe tiene que comparecer ante el
juez Teotiscos para probar su inocencia. En esta situacion, nuestro protagonista elige pecar
una vez mas y mantener la version que lo emparenta con el rey Lear, lo que, en un principio,
parece convencer al juez. Sin embargo, mas tarde descubre que Teotiscos planeaba
incriminarlo en las tablas, y se ve obligado a partir de regreso a Itaca, dejando a Penélope en
Paros.

Visto de esta forma, parece que todos estos hechos giran en torno a una misma historia,
la del rey Lear. Esta figura deriva de un dios marino procedente de la mitologia celta, Leir
(también es posible encontrarlo como “Lir”), y aunque los personajes no se refieran a ¢l
directamente, es manifiesto que saben que esta vinculado al mar:

El rey Lear, dice el coro en la funcion que vi en Samos, venia del mar, era del mar. En las barbas del que
hacia de rey habian puesto conchas marinas y estrellas de mar. Por eso, por ser maritimo, al llegar a la

ancianidad reparti6 tan facilmente las tierras entre las hijas (Mocedades de Ulises, p. 186).

Lear, por tanto, seria un equivalente a Poseidon en la tradicion griega. Esto, sumado al
motivo de la venganza y a la ruptura del tabud, permite reconstruir ligeramente el mito que
refleja la Odisea, donde también vemos a un héroe que ha sido condenado por el dios del mar
a navegar sin rumbo, lejos de su patria, debido a una ofensa, en este caso, haber cegado a su
hijo, Polifemo (Pérez-Bustamante, 1990). En el siguiente fragmento, situado al comienzo del
poema, Zeus lo explica (Od. 1 68-75):
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‘@Al TTooewddmv youoxog ackeres aiel / Kokhomog keydrlotal, v 0pBaAipod dldmoev, / dvtifeov
IMoAvenpov, dov kpdtog €oti péytotov / nacw Koukkoneoor @dwoa 3¢ puv téke vouemn, / ®dpruvog
Buydtnp, ahog dTpvyéTolo pédovtog, / &v onéact YAapupoiot [Toocewdmvt pyeioa. / €k 1od 61 ‘Odvoiia

IMooceddov évociybmv / ob Tt katakteivel, TAALEL 8™ Gmd maTpidog aing’.

‘Pero Poseidon el que posee la tierra la Tierra contintia obstinadamente encolerizado por causa del ciclope
al que [i.e. Odiseo] privo de su ojo, Polifemo semejante a un dios, cuyo poder es el mas grande de entre
todos los ciclopes. Lo engendrd la ninfa Toosa, hija de Forcis, gobernador del estéril mar, tras unirse a
Poseidon en las concavas cuevas. Por eso, Poseidon el que sacude la tierra no mata a Odiseo, pero lo hace

vagar lejos de su tierra patria’.

3.8. FINAL

Como su propio titulo indica, este capitulo supone el punto final de esta historia y nos explica
como es el regreso de Ulises a ftaca, un deseo que se ha hecho perceptible en el héroe
practicamente desde el comienzo de la novela, pero que no se vera satisfecho hasta su
reencuentro con Penélope, tiempo después de haber llegado a su patria.

El itinerario naval descrito por Cunqueiro presenta ciertas correspondencias con el
odiseico y, como muy bien ha visto Pérez-Bustamante (1990), en su narracién pueden
apreciarse vagas alusiones a las aventuras de Odiseo. Se nos dice, asi, que “navego toda la
vuelta de Fenicia y las Sirtes” (Mocedades de Ulises, p. 197), donde supuestamente se sitla el
pais de los lot6fagos; que naufrago6 y “las olas del mar lo llevaron a desconocido pais, rico en
agoras, en las que contd notables vidas, todas diferentes y todas suyas” (op. cit., p. 197),
haciendo clara alusion a su estancia en el pais de los feacios; y también que “principes adultos
le cedieron paso, aceptando su arco infalible y la moral de sus discursos” (op. cit., p. 197), en
referencia a los acontecimientos que tuvieron lugar durante la guerra de Troya. Del mismo
modo, los sucesos que involucran a personajes femeninos (las sirenas, Calipso, Nausicaa y
Circe) se recogen en el siguiente fragmento:

Oyo voces misteriosas en la tierra y en el mar, le fueron ofrecidas sidras perfumadas que daban al que
bebiese eterna juventud, perpetua vida. Enamoradas bocas femeninas florecian junto a sus rodillas, y los
dias eran todos de sol, y el mundo un gran palacio que se le ofrecia con todas las puertas abiertas, y en los

jardines el dulce verano (Mocedades de Ulises, p. 197).

Para cuando Ulises llega a ftaca, es ya un adulto, apenas reconocible para sus seres
queridos. Al verlo, su perro Argos muere antes siquiera de poder ladrar: “El perro Argos murid,
del corazon acaso, cuando sintio sus pasos, y sin poder ladrar” (Mocedades de Ulises, p. 198).
Como podemos ver, es casi un calco el pasaje homérico en el que se produce el reconocimiento
de Odiseo por parte del animal (Od. XVII 300-304):

&vBa KOV KeTT Apyoc, Evimhelog kKuvopalotémy. / 1 10te v, MG évonoey Odvoaéa £yyvg €6vta, / 00pTi

pév o’ 8y Eomve Kol odato kaPPakev U, / docov 8’ okt Emsrto SuVHGOTO 010 Bvoktog / EA0EUEY

Alli estaba tumbado el perro Argo, lleno de pulgas. Y entonces, en efecto, al darse cuenta de que Odiseo
estaba cerca, agito la cola y dejo caer sus dos orejas; pero después, aunque muy cerca de su amo, ya no

fue capaz de acercarsele.
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Sin embargo, en este caso, la situacion de la Odisea se invierte y, cuando Ulises llega a
casa, Penélope no esta esperandolo. Sera ¢€l, entonces, quien debera aguardar por ella; una
espera que, segun Pérez-Bustamante (1990, p. 489), remite al motivo del Hades, puesto que
provoca la muerte simbolica del héroe: “La espera le pesaba a Ulises en el corazén. [...] No
quiero decir cuanto esper6 Ulises, los afios o los siglos, acaso. Cuando hablaban de ¢l los
compafieros y los cantores, parecian hablar de alguien muerto hacia mucho tiempo”
(Mocedades de Ulises, p. 198). No obstante, cuando la joven finalmente aparece, es como si
lo devolviese a la vida:

Nacieron en un instante abriles en el aire, y la harina de los dias se hizo pan. [...] El héroe pulsaba a
Penélope como quien tiende un noble arco, y lanzaba la flecha de la sonrisa recobrada contra las tinieblas,
reinventando la luz. Nacieron hierbas otra vez, y las cosas tuvieron nombre. Reemprendieron su curso el
sol, la luna y las estrellas (Mocedades de Ulises, p. 199).

Es por ello, quizas, que Cunqueiro elige plasmar su reencuentro con un simil que
recuerda mucho a Homero, vinculando la figura de Penélope con la del mar, que ha tenido una
presencia constante en la vida del héroe (Barandica, 1997):

Vinieron a sus oidos las silabas rodando, como a la quilla de la nave arrastrada en invierno a la arena,
llegan tres olas ya vencidas y solamente espuma, cuando sube el mar. Los dedos reconocieron los ojos y
la boca antes de que pudieran hacerlo los ojos y la boca. Penélope, la tan amada, era amarga. En la memoria

de Ulises surgio Focion, mojandole el rostro:

- {Toma, prueba! jEs amarga! jEs el agua del mar! (Mocedades de Ulises, p. 199).
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3. CONCLUSIONES

Una primera conclusién a la que nos lleva nuestro trabajo es que el Ulises de Mocedades no
equivale sensu stricto al Odiseo homérico. No solo se situa en un tiempo posterior a €ste, sino
que también es un personaje menos experimentado; en ese aspecto, se asemeja mas a
Telémaco, el viajero adolescente (véase 3.6, pag. 29). Es, ademads, un héroe humanizado,
cotidiano, que podria identificarse tanto con un marinero de una aldea gallega como con
cualquier hombre que viaja y afiora regresar a su patria (Morales, 2024), puesto que Itaca es,
segun el propio Cunqueiro, “la tierra carnal. El pais al que se suefia regresar. Todos los
humanos tenemos una isla semejante en la nostalgia, que cuando en ella llueve, llueve en
nuestro corazon” (Mocedades de Ulises, p. 215). Pese a todo, el Ulises cunqueriano no esta
desmitificado ni parodiado, ya que no deja de representar las cualidades miticas y arquetipicas
que caracterizan a Odiseo, entre ellas, el valor (véase 3.5, pag. 27), la astucia (véanse 3.4, pags.
15-16; y 3.6, pag. 33), la elocuencia (véase 3.5, pag. 27) y el intelecto (véase 3.5., pag. 27).

Del mismo modo que Ulises responde a esos atributos odiseicos, su aventura tiene
también un claro valor simbodlico. Como hemos podido apreciar, la estructura de la obra es
perfectamente circular: no sélo empieza y termina en ltaca, sino que, ademas, cuenta con un
nacimiento al comienzo y una “resurreccion” al final. Pérez-Bustamante (1990), a quien
hemos acudido para parte de este andlisis, ha querido ver en esto una alegoria al “eterno
retorno” que ya venia anunciando Cunqueiro en el Prélogo (pag. 8), un motivo, sin duda, muy
recurrente y perceptible en la novela (véanse 3.4, pag. 21; 3.5., pags. 23-24; 3.7, pag. 36;y
3.8).

Por otro lado, el reflejo de la Odisea puede apreciarse en el relato gracias a la
incorporacion de multiples topicos y el empleo de diversos mecanismos intertextuales. El
primero de ellos consiste en la fragmentacion del poema homérico en nombres propios como
Ulises (passim), Laertes (véase 3.4), Penélope (véase 3.7) y Euriclea (véase 3.4); nombres
comunes como ciclopes (véanse 3.4, pags. 19-20; y 3.7, pag. 37), sirenas (véanse 3.4, pags.
16-18; 3.6, pag. 31; y 3.8), mar (véanse 3.3; 3.4, pag. 15; 3.5, pag. ; 3.6; y 3.7, pag. 41);
nombres de pueblos, como los feacios (véanse 3.4, pag. 18; y 3.5, pag. 23); y un largo etcétera
de elementos que es posible combinar libremente para satisfacer la voluntad fantastica del
autor.

La fragmentacion suele coordinarse, ademas, con la transposicion analdgica, que puede
ser de diverso tipo. Uno de los casos que encontramos en la novela es la homologia cultural:
asi, por ejemplo, Odiseo se refleja en la figura de Ulises, pero también en la de Amadis de
Gaula (véanse 3.6, pag. 34; 3.7, pag. 37; y 3.7, pag. 39); Poseidon, en la del rey Lear (véase
3.7, pag. 41); y la patria del héroe puede asociarse tanto a ftaca como a una isla gallega
desconocida (véanse 3.3, pags. 10-11; y 3.7. pag. 38). A veces, estas correspondencias se
extienden hasta englobar a autores literarios de €pocas y naciones muy distintas: Homero
(véanse 3.4, pag. 15; y 3.6, pag. 35), Euripides (véanse 3.5, pag. 26; y 3.6, pag. 34),
Shakespeare (véanse 3.6, pag. 35;y 3.7, pag. 37). Otra posibilidad es la equivalencia genérica,
que se basa en relaciones sinecdoticas entre lo humano y lo mitico: de esta forma, todo
navegante seria como Ulises, toda bella mujer como Helena (véase 3.5, pag. 24), etc. Estas
analogias también pueden mezclar, como hemos visto en mds de una ocasion, diversas
culturas: la grecorromana, representada por figuras como las de Atenea (véase 3.4, pags. 15-
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16) o Deméter (véase 3.5, pag. 24); la cristiana, a la que pertenecen san Ulises (véase 3.4, pag.
15) y el Leviatan (véase 3.6, pag. 32); o la bretona, con la que se corresponde la leyenda de
Tristan e Isolda (véase 3.4, pag. 19).

Asimismo, son abundantes las relaciones metonimicas que se dan entre el mito odiseico
y otros elementos ajenos a esta tradicion, como la leyenda de Edipo (véanse 3.5, pags. 27-28;
y 3.6, pag. 30), la del minotauro (véase 3.7, pag. 36), o las tragedias de Euripides (véase 3.6,
pag. 34), asi como algunos pertenecientes, incluso, a otras culturas, entre las que cabe citar las
referencias a Bizancio (véase 3.6, pag. 29) o a Lucrecia (véase 3.6, pag. 35). Igualmente, las
asociaciones pueden darse entre componentes que guardan una relaciéon metaforica o
simbolica, lo que incluiria, entre otras cosas, la ya explicada muerte simbdlica del héroe
mientras espera a Penélope (véase 3.8). Y, en muchos casos, observamos que todo esto puede
converger en un mismo personaje o historia, como ocurre en el relato de san Ulises (véase 3.4,
pags. 15-18) o la fiesta de las espigas (véase 3.5, pag. 24-25).

Por tanto, es innegable que existe una influencia directa de la tradicion griega sobre la
novela de Cunqueiro; un vinculo que, por otra parte, se explica también gracias al contexto
formativo del autor y a su aficion por el mundo clésico (véase Introduccion). Sin embargo,
como hemos podido ver a lo largo del trabajo, la incorporacion de referencias culturales
completamente ajenas al ambito odiseico impide, como ocurre con su protagonista, colocar la
obra al mismo nivel que el poema homérico. Con esto tratamos de decir que, si bien la herencia
de Homero es palpable en la novela, no debemos considerar a ésta una continuacion de la
Odisea, sino una historia que se sitia en un universo independiente, construido sobre un
cimulo de elementos dispares que, no obstante, guardan mucha relacion con el mundo
helénico que se refleja en la epopeya.
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