Correspondencia entre Francia y Espaiia: el interés
por los manuscritos de Cedn y la venta de su coleccion
de dibujos en la segunda mitad del siglo x1x

BEATRIZ HIDALGO CALDAS

Gracias a la correspondencia conservada de algunos de los que mediaron o parti-
ciparon en la difusion y adquisicion de parte de los manuscritos y textos de Cedn,
asi como de su coleccién de dibujos, se pueden conocer mas datos sobre lo que
ocurrid con estas obras y el grado de interés que suscitaron®. Los personajes clave
en la dispersion del legado de Cean en la segunda mitad del siglo x1x, pero también
de su vuelta parcial a Espafia, y que aparecen en esta correspondencia, fueron: el
critico y coleccionista francés, Paul-Adolphe Lefort (1829-1904); el biblidfilo, es-
critor y bibliotecario del Palacio Real, Manuel Remén Zarco del Valle (1833-1922);
el pintor, critico y coleccionista, Valentin Carderera (1796-1880); el restaurador y
coleccionista, Isidoro Brun (1819-1898), y el emisario de Carderera, vendedor y
coleccionista, Florencio Choquet (doc. 1841-1870)%.

Con relacion a los manuscritos y textos de Cedn, las cartas del hispanista y
coleccionista de gran parte de los dibujos de Cean, Paul Lefort, muestran que tuvo
interés en algunos de ellos, citindolo a menudo en las obras que publicé, recu-
rriendo especialmente al Diccionario (1800). Entre la correspondencia ingresada
en 2018 en la Biblioteca Nacional, hay varias misivas dirigidas por Lefort a Valentin
Carderera en las que se refiere a los textos de Cedn y, como se verd, también a su
coleccion de dibujos*. En una carta fechada el 10 de marzo de 1868, se lamentaba de
que Carderera no hubiera atin publicado ni sus adiciones ni notas «a las biogratias

' Quiero agradecer a Isabel Ortega e Isabel Garcia Torafio del Servicio de dibujos y grabados de la BNE, asi
como a Maria José Rucio, del Servicio de Manuscritos, por su ayuda para consultar los fondos.

> Agradezco el conocimiento de estas cartas a mi amiga Elena Santiago, quien, ademas, ha intervenido de
manera decisiva en la compra de parte de esta correspondencia para la BNE, donde ya se conservaba otra porcion.

3 Parece ser el mismo comerciante de arte que vivié en Granada y Madrid en los cuarenta. MARTINEZ PLAZA
2018, pp. 164-165. En su carta del 23 de diciembre de 1868 a Carderera (BNE, MSs/23291/29, n.19) habla de su hijo,
el pintor de esmaltes, Luciano, que naci6 en Granada y estudié en la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando (en adelante RABASEF) y en Paris. OSSORIO Y BERNARD 1868, p. 139. Su correspondencia a Carderera esta en
castellano, con algunas palabras y expresiones en francés.

+ Todas las cartas dirigidas por Lefort y Choquet a Valentin Carderera citadas en este articulo han ingresado
a finales de 2018 en la seccion de Manuscritos de la BNE.
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de Cean», que estaba seguro le serfan de muchisima utilidad para sus biografias
sobre artistas espafioles, en las que estaba trabajando, y que se incluirian tanto en las
Historie des Peintres de Toutes les Ecoles, editado por la libreria Renouard de Paris,
asi como en un diccionario de artistas de todos los Paises bajo la direccion de Julius
Meyer en Alemania’. De hecho, para esta tltima publicacion, le contaba a Zarco del
Valle, en otra carta del 13 de febrero de 1869, que, para escribir las biografias de los
artistas espafioles no contemporaneos, se limitaba «a traducir el Cedn Bermudez
de una forma sucinta», es decir, el Diccionario; anadiendo de su cosecha un «poco
de critica de lo que vi[o] del artista». De esta obra, que se preveia monumental,
acabaron publicdndose sélo tres volumenes en 1872, 1878 y 1885, donde aparecen
biografias escritas tanto por Lefort como por Zarco, a quien el primero le habia
ofrecido colaborar®. Le propuso dividirse entre los dos el trabajo relativo a los ar-
tistas de Espafia y Portugal’.

Las cartas de Paul Lefort a Manuel Zarco del Valle, que se conservaban en la
Biblioteca Nacional de Espafia como parte del fondo antiguo —aunque atribuidas
a Paul Lafond—, ponen de relieve que su colaboracidn se extendi6 durante muchos
afos, por lo menos entre 1866 y 1883, una vez retornado Lefort a Francia tras una
estancia en Espana de alrededor de una década®. Durante esos afios, mantuvieron
una correspondencia en la que Lefort no ces6 de pedirle ayuda a Zarco para recabar
documentos inéditos y datos para llevar a cabo sus criticas en la Gazette des Beaux
Arts, asi como para sus libros sobre historia del arte espanol. A la vista de las mencio-
nes en sus publicaciones, asi como en las cartas, Zarco accedié en varias ocasiones.
Lo cual no era excepcional, pues como es conocido, el bibli6filo ayudé a muchos
investigadores y escritores como William Stirling Maxwell o Charles de Yriarte®.

De la lectura de las cartas de Lefort, se desprende que Cedn seguia siendo una
fuente de referencia fundamental en cuanto a Velazquez. Lefort quiso ahondar en
su conocimiento de las fuentes que el historiador habia usado, y para ello le pidi6
ayuda a Zarco del Valle. El 4 de febrero de 1872, le solicité su colaboracién para des-
cubrir donde habia leido Cean que Velazquez grabé un retrato del Conde Duque
de Olivares a buril, cuya prueba estaba en el Gabinete de Estampas de Berlin, y con

5 BNE, MSS/23291/74, . 4.

¢ Se trata del Allgemeines Kiinstler-Lexikon, que continuaba con el diccionario empezado por Georg Kaspar
Nagler. Carta de 13 de febrero de ;18697 en la BNE, Mss/22519/243. Todas las cartas de Lefort a Carderera y Zarco
del Valle estan escritas en francés y las traducciones son, en todos los casos, mias.

7 Carta de 8 enero de 1869; BNE, MSS/22519/237.

® BNE, MSS/22519/221-MSs/22519/243. Aunque en su necroldgica de la Gazette des Beaux-Arts (5 de julio de
1904) se dijera que vivié aqui entre 1855 y 1867, las cartas prueban que en diciembre de 1866 ya estaba de vuelta
en Paris.

9 SANTIAGO PAEZ 1997-98.
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qué motivo lo habia realizado. De hecho, le mencionaba que uno de los grabadores
de la Gazette des Beaux Arts iba a viajar a Berlin y le iba a pedir que se hiciera con
un facsimil de la prueba del grabado, que los herederos de Cean habian vendido a
su anterior duefio, el Baron de Werther; informaciones que, seguramente, extrajo
de la lectura del Veldzquez de Stirling™. Lefort consideraba a Cean una autoridad
y que no podia saber que Veldzquez habia grabado sélo por tradicion oral. En una
carta de septiembre del afo anterior sobre este mismo grabado, Lefort le preguntd
a Zarco si conocia el paradero de la prueba que tenia Carderera, de la que ya te-
nia una foto, y si ésta llegd con el resto de su coleccion a la Biblioteca Nacional™.
Zarco discrepaba de la autoria de Veldzquez; pero Lefort publico en su libro sobre
Veldzquez de 1888, tanto la prueba de Berlin como la de Carderera, sefialando que
se encontraba en la biblioteca'.

En otra carta dirigida también a Zarco del Valle, que parece estar fechada el 26
de noviembre de 1883, Lefort le pedia informacion sobre el manuscrito inédito de
la Historia del arte de la Pintura de Cean, que sabia que se hallaba conservado en
la Academia de San Fernando®. Queria saber si se lo podrian hacer llegar a través
de una comunicacién o si debia mandarlo copiar, puesto que lo queria estudiar
para el volumen sobre la historia de la pintura en Espaiia que estaba preparando
para la editorial Quantin. Sin embargo, en su bibliografia y fuentes mencionadas
en esa publicacion, que vio la luz una década después, no se encuentra ninguna
referencia a esta obra'. Es dificil saber si las copias manuscritas de los dos volume-
nes correspondientes a la Historia de la pintura que trataban de la escuela espafiola
(vols. VI'y VII), conservadas en la Biblioteca Nacional de Espana, pudieron estar
relacionadas con esta peticion®. No obstante, hay que tener en cuenta que en los
indices de ambas copias se sefiala que son «paginas [sacadas] de [los] tomo[s] de
la Academia», y que en su letra no se reconoce la del hijo de Ceén, Joaquin. El fue
quien copid los manuscritos recopilados bajo el titulo Ocios de [...] Cedn Bermii-
dez conservados en dicha biblioteca (de los que se arrancaron varios) y que fueron
ofrecidos parcialmente, como se verd, por Zarco a la Academia. Una posibilidad,
es que estas copias de la Historia del arte de la pintura pudieron llegar junto con
las cartas remitidas a Zarco y parte de los manuscritos de Cedn que se conservan
en esta institucion.

' STIRLING MAXWELL 1855, p. 249.

" Cartas BNE, MS$/22519/238 y MSs/22519/240.

2 A veces fechado en 1887, pero es de 1888.

¥ BNE, MSS/22519/242.

% LEFORT 1893.

'S BNE, MSS/21456/1'y MSS/21456/2; MARTIN ABAD 1991, pp. 8 y 9. Esta obra ha sido editada en CEAN 2016.
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Con relacion a los manuscritos de Cedn, el interés ha sido muy desigual en el
siglo x1x, y diferente entre el sector publico y el &mbito privado. Si bien la Acade-
mia de San Fernando comproé en enero de 1851 el manuscrito entonces inédito de la
mencionada Historia del Arte de la pintura, por mediacion de Valentin Carderera
al marido de la hija de Cean, Juan Manuel Ruiz de Arana*. En cambio, rechazé
adquirir en 1863 otros manuscritos que guardaba Beatriz Cean (1802-1878) y que
ofrecio a través de Zarco del Valle. De hecho, 1863 fue el aiio fundamental para la
venta de gran parte del legado de Cean, cuando su unica heredera viva era su hija
Beatriz, puesto que su hijo Joaquin habia muerto el 29 de enero de 18507 y, ante-
riormente, su primogénito, Manuel, en 1812%. El 12 de enero de 1863, la junta de
la Academia recogio6 en acta que la institucién firmaba un convenio con Beatriz,
por el que les vendia los derechos del Diccionario por 16.000 reales. Es oportuno
recordar ahora, que fue en esa misma junta en la que se ley6 el ofrecimiento de
Beatriz de vender a la Academia parte de los manuscritos de su padre, que hizo
llegar a través de Manuel Zarco del Valle, quien presentd un listado de originales
del erudito asturiano a su amigo Valentin Carderera. Gracias a que Carderera era
académico y participaba en las juntas, presento la propuesta de compra a la ins-
titucion. Una de las condiciones era que se debia pagar un precio justo a la due-
a, que se estimaba en 4.000 reales. Otra, que los manuscritos debian publicarlos
juntos en un volumen que habria de incluir una biografia de Cean que Zarco ya
tenia preparada, sin remunerarle, pero a cambio de que apareciera su nombre en
la publicacién como el que los sacaba a la luz. Pero la Junta no accedio; siendo,
ademids, el dictamen sobre la lista de manuscritos que «alguno habia visto ya la luz
publica y otros no tienen la importancia que se les supone». Aunque acordaron que
se intentara comprarlos por un precio razonable, no llegaron a un acuerdo con la
heredera”. Afios después, Carderera dono los Apuntes para adicionar el Diccionario
de Cean con sus propias notas, que usaria el conde de la Vinaza para sus Adiciones
al Diccionario, publicadas en 1889*. Estos habian sido presentados por Beatriz a la
Academia en febrero de 1863%.

Parece que el desinterés de la Academia provocé que Zarco y Carderera le com-
praran a Beatriz varios manuscritos. Aunque alguno fue ofrecido a la misma Aca-

® Junta de 9 de febrero de 1851, ARABASE, 3-91, fol. 79v; HIDALGO CALDAS 20164, p. 114.

7 ARABASEF, 5-110-4, HIDALGO CALDAS 20164, P. 114.

8 CLISSON 1982, P. 58.

' ARABASF, 3-93, fols. 39v-40r; HIDALGO CALDAS 20163, pp. 114-115. La lista de los manuscritos entregada por
Zarco esta transcrita en el Apéndice documental nimero 1 de este articulo. Sobre estos temas, véase también en
este mismo volumen el articulo de Esperanza Navarrete.

20 VINAZA 1889-1894, vol. I, p. IX, PORTELA 1976.

> ARABASFE, 3-93, fol. 46v.
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demia por el politico y académico de San Fernando, José Maria Huet, muy unido a
Zarco™. Uno de los textos ofrecidos en la lista a la Academia, «Andlisis de un cuadro
que pinté D. Francisco Goya para la Catedral de Sevilla», se lo regal6 Zarco a Stir-
ling Maxwell, indicando en una anotacién que lo habia comprado en casa de Cean
—aunque en realidad era un ejemplar de la edicién de 1817 con anotaciones—?.
Ahora se puede saber que, segtin parece desprenderse de una carta de Stirling a
Zarco conservada en la Biblioteca Nacional, se lo envié el 5 de junio de 1870**. En
1867, Zarco editaba las «Noticias exactas y curiosas del cuadro original de Rafael de
Urbino llamado el Pasmo de Sicilia» de Cean Bermudez, que habia ofrecido a San
Fernando, al igual que los manuscritos que edité en su compendio Ocios de Don
Juan Agustin Cedn Bermiidez, que publicd tres ailos después en la revista El tiempo
y como separata®. Zarco conservaba, ademas, la ficha correspondiente a Velazquez
para el Diccionario de Ceén, que ha permanecido en la Real Biblioteca de Palacio
de Madrid, lugar donde trabajaba*. Otra parte de los manuscritos los adquirio,
como se ha visto, el propio Valentin Carderera, quien dejé que Zarco publicara la
«Ilustracion a la Descripcion de la Custodia de la Catedral de Juan de Arfe» en 1864
que, en cambio, no habia sido ofrecida a la Academia®.

Resulta interesante, en este contexto, una noticia del 1 de abril de 1871, donde
se aludia a que Zarco poseia «la mayor parte de los papeles que dejé a su muerte
Cean», incluyendo el indice de sus estampas, por un aficionado que buscaba el
manuscrito integro del Catalogo de las Estampas escrito por el historiador y que
habia copiado parcialmente de una copia de Zarco, seguramente la copia de Joa-
quin Cedn en la Biblioteca Nacional de Espafia®®. La firmaba R.S.N., que se trataria,
con casi total seguridad, de Ramon Sanjuanena y Nadal, colaborador, como Zarco,
de la revista El Arte de Espafia, que redactd unas papeletas sobre grabadores que
completaban aquellos no incluidos en el Diccionario de Cean y que se custodian
actualmente en la Biblioteca del Museo del Prado®. La copia, también parcial y
manuscrita, del catdlogo de Cedn en la Biblioteca Menéndez Pelayo, en papel tim-
brado de 1863, lleva una nota al final indicando que se copi6 del original «que estaba

2 HIDALGO CALDAS 20163, p. 115. Para un perfil del personaje, véase CARO 2010, pp. 39-43.

» MACARTNEY 2007, P. 431; GARCIA LOPEZ 2016b.

24 BNE, MSS/22519/255.

% S6lo en separata de 25 ejemplares. HIDALGO CALDAS 2016, pp. 115-116. Para los Ocios, véase el Apéndice
documental n° 1 de este articulo.

* SANTIAGO PAEZ 1997-98.

7 CLISSON 1982, p. 281; GARCIA LOPEZ 2019a.

*8 El Averiguador, 1 de abril de 1871, p. 100; DEL TORO Y DURAN 1892, p. 79.

» El 23 de enero de 1869, Lefort le avisaba a Zarco que Sanjuanena era otro de los receptores en Madrid de
su catdlogo de la subasta de dibujos junto con Enrique Melida y Eduardo Mariategui, también de la revista. BNE,
MSS/22519/222. Sobre las papeletas, véase MATILLA 2006.
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inédito en 1871»*. No parece ser la indicada por Sanjuanena, puesto que tiene mas
informacién que la de Zarco.

Tan sélo unos meses después de la venta de los derechos del Diccionario y del
ofrecimiento de los manuscritos a la Academia de San Fernando, en noviembre
de 1863, Beatriz Cean publico los primeros anuncios de la venta de la coleccion de
dibujos (y de grabados) de su padre®. Que pusiera a la venta los manuscritos y los
dibujos de su padre el mismo aflo, distando sdélo diez meses entre ambas ofertas,
parece indicar que se vio impelida a ello por razones econémicas. En esa fecha, Bea-
triz llevaba viuda diez afios y su hija estaba ya casada con un sobrino del segundo
marido de la reina Maria Cristina, el Duque de Ridnsares, llamado Alejandro San-
chez. Segun una carta de Beatriz al Duque, fechada en 1860, ella tuvo que pagar las
deudas de su yerno, asi como la ropa de su hija y sus nietas, desde el comienzo del
matrimonio, puesto que el marido no se hacia cargo®. Lo que parece indicar que,
aunque aun vivia en la casa paterna, sus gastos habian sido o eran significativos.

Una parte muy importante de la coleccion de dibujos de Cean la vendié su
hija, precisamente, a Paul Lefort, entre finales de enero y principios de febrero de
1864, como es conocido gracias a los anuncios y resefias que se publicaron sobre la
venta. Tan sélo cinco afios después, Lefort los sacaba a subasta justo cuando estaba
publicando sus trabajos sobre arte espafiol®. Esta, a priori, extrafia decision, la justi-
ficaba el propio coleccionista francés con un motivo de peso: los dibujos se estaban
deteriorando debido a que la casa en la que vivia era himeda. Asi se lo cuenta a
Valentin Carderera el 17 de enero de 1869, cuando le anuncia que la subasta iba a
tener lugar tan s6lo 11y 12 dias después*. Esta premura era impuesta por la propia
casa de subastas, el Hotel des Ventes Drouot de Paris, que sélo disponia de una sala
para las ventas de dibujos y grabados, y que s6lo contaban con esa fecha libre debi-
do ala alta demanda que tenia. Es chocante que, en cambio, para justificar que se
deshacia de sus aguafuertes y litografias de Goya en la misma subasta, le explicara a
Carderera que: «son inutiles para mi en la actualidad ahora que el catalogo ha sido
publicado por la Gazette des Beaux Arts. Hay pruebas raras y aquellas como las que
solo td posees». Se referia al catdlogo sobre la obra grabada y litografiada de Goya
que habia publicado en cinco articulos en la Gazette des Beaux Arts, entre febrero de

3 Sobre esta copia, véase ARTIGAS 1930, Nl. 368; CARRETE 1980; SANTIAGO PAEZ 1997, P. 39.

3 BATICLE 1962; HIDALGO CALDAS 20163, p. 116.

3 Carta de Beatriz Arana Cedn al Duque de Ridnsares en 1860, Archivo Histdrico Nacional (en adelante AHN),
Diversos-Titulos_Familias, 3557, Leg. 21, Exp. 3; GONZALEZ SANTOS 2016b, p. 48. El fallecimiento del marido de
Beatriz fue comunicado en la Junta de Gobierno de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (ARABASF
3-128, fol. 196v) del 2 de julio 1853.

3 HIDALGO CALDAS 2016b, p. 311.

3 BNE, MSS/23291/74, 1. 7.
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1867 y agosto de 1868. Del mismo modo, acababa de escribir los articulos de varios
artistas que formaban parte de su coleccion de dibujos para el referido volumen
sobre la escuela espariola de la Histoire des Peintres, que se publicaba el mismo ano
de la subasta®. En esta publicacion, se hacia referencia a que Lefort habia sido con-
sultado para dicho volumen, precisamente, por sus conocimientos sobre la escuela
espafola y por su instructiva y grande coleccién de dibujos que habia conseguido
durante su estancia en Espaina®.

En esa misma carta, Lefort instaba a Carderera a repartir los ejemplares del
catdlogo de su subasta que le enviaba entre los colegas académicos de San Fernan-
do y otros aficionados, para que pudieran hacer sus pedidos de compra, asi como
al reciente director del Museo del Prado, Antonio Gisbert. Le avisaba de que a la
subasta acudirian comisiones de Alemania e Inglaterra, razén por la que creia que
Espana debia aprovechar la ocasion para recuperar estos «dibujos que no deberian
nunca haber abandonado su hogar». Afladiendo que:

Me parece que la Academia debe tener recursos suficientes para recomprar los
Murillo, los Carreiio, los Cerezo, el Céspedes, el Valdés Leal, los Cano, los Vargas, los
Roelas, etc. etc., que Cedn Bermudez se encargo de describir en su Diccionario y que el
propio Museo seria culpable de no hacer lo imposible para obtener un poco de crédito
del Gobierno para tratar de unir a su pequefia coleccién, los numerosos y magnificos
ejemplares de vuestros maestros que he recopilado.

En este parrafo alude de modo mas concreto a los dibujos que habian pertene-
cido a Cean, llegando a indicar que sdlo tenia uno de Valdés Leal (fig. 64) y otro
de Céspedes (fig. 65), hoy considerado, como es sabido, de Patricio Cajés. Aunque
Lefort indicaba que el historiador los habia descrito en el Diccionario, esto no se
produjo en todos los casos. Ha de notarse que en el catdlogo de la subasta solo se
marcaba un Roelas y otro de Cerezo como de Cean y ninguno de Vargas, a quienes
el erudito asturiano si habia mencionado en su famoso Diccionarioy en el Discurso
sobre [...] los originales [y] las copias (1791). Los dos primeros pasaron al Prado y, del
ultimo, tenia el célebre dibujo de los dromedarios, que desapareci6 con el resto de
la coleccion de su amigo Jovellanos en la Guerra civil”. Asi que Lefort pudo tener
mas entre los sin catalogar.

Entre los autores enumerados por Lefort, como parte de la coleccion del his-
toriador espaifiol, destaca Juan Carreflo de Miranda; puesto que Cedn no habia

3 Selo indica a Carderera el 17 de enero de 1869, BNE, MSS/23291/74, n. 7.

3 BURGER 1869, . 6.

¥ HIDALGO CALDAS 20162 pp. 120-121 y 129; HIDALGO CALDAS 2016b, pp. 318, 322 y 324. Véanse esas mismas
publicaciones para los dibujos mencionados de Murillo y Cano de Cean.
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indicado en ninguno de sus textos conocidos haber poseido dibujos suyos. Alguno
de los atribuidos a Carrefio en la coleccién de Lefort debieron pasar a la de Isidoro
Brun que, como se vera, se hizo con muchas de las piezas del coleccionista francés.
Posteriormente, pasaron por compra a la de Pedro Fernandez Duran (1846-1930),
quien los legaria al Museo del Prado, donde con esta procedencia hay varios atri-
buidos a este pintor. Puesto que, como se comprendera, no todos los dibujos de
la coleccion de Lefort se catalogaron en la subasta parisina —donde tampoco se
aludia a Cean como duefio anterior de ninguno de los cuatro dibujos alli atribuidos
a Carrefio—, es muy posible que, al menos una parte de los dibujos que conserva
el museo de este artista procedentes de Fernandez Duran, si no todos, debieron
haber sido de Cean. Uno de ellos representa La Virgen con el nifio (fig. 66) y lleva
una inscripcién que identifico con la mano de Cean’. Actualmente, se considera
de la escuela espanola de mediados del siglo xvir®.

Otro personaje, que se ha revelado importante en la correspondencia de Car-
derera, es el comerciante de arte Florencio Choquet, que vivia en Paris. Pues fue
la persona que compro los dibujos de Lefort para Isidoro Brun por indicaciéon de
Carderera, quien también compro algunos. En una carta del 30 de enero de 1869,
Choquet le explicaba a Carderera que ni Lefort ni é] habian recibido sus misivas con
su pedido de compra de dibujos de la subasta hasta el dia 29, cuando ya se habia
producido la venta de los dibujos del dia 28 y, por lo tanto, no habia podido com-
prar todos los que el propio Carderera queria adquirir. No obstante, se ofrecia a
averiguar quién los compro y a tratar de que se los vendieran. Le contaba, también,
que el ultimo dia de la venta, el 29, y al parecer segtin era costumbre, el encargado
de la subasta, el Commissaire Prisseur, al cumplir las seis horas de duracion de la
segunda jornada de la subasta, la finaliz6 aun quedando bastantes dibujos sin ven-
der, porque no eran suficientes para preparar un tercer dia de venta. Choquet fue,
segun su propio testimonio, quien le recomend6 a Lefort que le hiciera una lista
a Carderera con los dibujos que quedaban sin vender y los precios que queria por
ellos, para ver si Carderera encontraba a quien vendérselos en Madrid. No obstante,
Choquet si se hizo con varios dibujos durante la subasta, cumpliendo con la peti-
cién de Carderera. Iban apuntados en dos listas que acompanaban la carta, pero
que, actualmente, no se encuentran junto a la correspondencia. A los precios de los
dibujos adquiridos, Carderera tenia que anadir, al pago para Lefort, el 5% para el
Commissaire Prisseur. Estos dibujos, mientras tanto, los custodiaba Choquet; que
le preguntaba a quién debia enviarlos, sugiriendo a un librero de su confianza para

#¥ MNP, D000238.
» PEREZ SANCHEZ (1972, p. 138) lo identificaba como escuela andaluza.
4° BNE, MSS/23291/29, n.21.
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hacerlo: el Sr. Brachet. Frangois Louis Brachet vendié algunas copias de la Icono-
grafia de Carderera, segtin se desprende de la correspondencia y, ademas, en 1874,
compro algunos dibujos para Brun en Paris*.

En la misma carta, Choquet expresaba la pena que sintié por no haber podido
comprar para Carderera el lote 35 de Lefort, que habia sido vendido por sélo 38
francos a un tal Arango. Se trataba de un dibujo representando la Aparicién de la
Virgen a tres santos atribuido a Alonso Cano y que habia pertenecido a Cedn. Aho-
ra, se puede pensar que no se trataria del dibujo de la misma serie que representa
a La Virgen entregando el rosario a Santo Domingo que, en cambio, si ha llegado al
Museo del Prado con el legado de Fernandez Duran y que habria comprado Isidoro
Brun a Lefort®.

La subasta no fue todo lo bien que Paul Lefort deseaba, no sélo porque quedaron
muchos dibujos sin vender —mayoritariamente ejemplares espafioles—, sino por-
que habian alcanzado precios bajos; motivo por el que tuvo que recomprar algunos.
Ya le anticipaba a Carderera, en su carta del 17 de enero de 1869, que estaba decidido
a recomprar todo lo que era de primer orden, si el precio alcanzado no estaba de
acuerdo con sus valoraciones®. El propio Lefort debia esperar un precio alto, no
s6lo porque parece que, seguin cuenta en sus cartas a Carderera y Zarco del Valle —a
quien también le anuncio la subasta—, los dibujos le costaron caros, sino, también,
porque algunos dibujos espafoles se habian vendido bien anteriormente. Tal era
el caso de algunos ejemplares de la coleccion del exconsejero de arte del Museo de
Kensington de Londres, el Sr. John Charles Robinson, que habian alcanzado unos
precios bastante altos unos meses antes, por lo que no pudo comprarlos. Al infor-
marle a Carderera, en junio de 1868, le indicaba que se consolaba con los dibujos
de su coleccion, que eran «muy bonitos»*!. Al parecer, segtin opinion de Choquet,
en una carta del 12 de mayo de 1869 a Carderera, ademads de los precios bajos en
las subastas de pintura, el problema era que los que compraban en Paris se fijaban
mds en el nombre del coleccionista que en el de los artistas®. En otra misiva, del 26
de abril de 1870, le contaba que la pintura espaiiola e italiana estaban en descrédito
entre los coleccionistas de Paris, que solo querian cuadros franceses*.

Sin duda, es la carta del 22 de febrero de 1869 de Lefort a Carderera, casi un mes
después de la subasta, la que ofrece mas datos relevantes acerca de lo que ocurrié

4

LAVIT 2017, p. 100.

4 MNP, Dooooé6o.

4 BNE, MSS/23291/74, n. 7.
BNE, MSS/23291/74, n° 6.
BNE, MSS/23291/29, n° 24.
46 BNE, MSS/23291/29, n° 26.

4
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durante y tras la subasta¥. Lefort informaba a Carderera que aceptaba los 12.000
reales que le ofrecia el amigo de este, Isidoro Brun, por una seleccién de dibujos que
marcaba con una cruz roja sobre el ejemplar del catdlogo que le enviaba a Cardere-
ra. En él iban algunas informaciones para este tltimo: «los precios alcanzados por
los dibujos que vendi o retiré de la venta a un precio que aparece en la hoja [nota]
de la venta»*. Esta cruz no se encuentra en la copia del catdlogo conservado en la
biblioteca del Prado, anotado por el especialista en subastas Louis Soullié (1860-
1940), por lo que no se trata del enviado por Lefort a Carderera y Brun®. Por otro
lado, en el Palacio Real se conserva el ejemplar remitido por Lefort a Zarco del
Valle antes de la subasta y, por lo tanto, sin ningun precio, con la inscripcién del
propio Lefort en el margen superior derecho de la portada indicando el destinata-
rio®. La cruz tampoco se encuentra en la otra copia anotada conocida, conservada
en el RKD-Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis de La Haya, que tiene
marcados con precios los mismos lotes que el ejemplar del Prado, salvo gran parte
de los italianos (los dibujos del nimero 271 al 312), que si lo estan en el catalogo
anotado por Soullié”. Entre estos ultimos se encontraban algunos marcados por
Brun cuando cometié una errata en la lista de su carta para Lefort indicando los
dibujos seleccionados. Lefort le explicaba a Carderera: «acepto y entrego los dibu-
jos, conforme a la lista que he dado y que reproduce el Sr. Brun en su carta —(hay
s6lo un error que proviene sin duda de una cifra mal escrita para el n° 273 que el
Sr. Brun escribid 279)»%. Estos dibujos se encontraban entre los italianos vendidos
el primer dia, si se observa lo anotado por Soullié al final del catélogo, por lo que
habrian sido recomprados por Lefort. Quizds nunca se encuentre el catalogo con
cruces rojas, si las cartelas indicando la autoria de algunos dibujos de la coleccion
Brun en el Prado, extraidas de un catdlogo de la subasta de Lefort, fueron escindi-
dos del ejemplar enviado por Lefort a Carderera y Brun.

Ademas de esos dibujos marcados en el catdlogo, de los que se desconoce el nd-
mero, a Isidoro Brun le vendia otros 102 dibujos sin catalogar, a los que le sumaba
unos apuntes y croquis que le regalaba, y de los que no indicaba la cantidad®. En
el catdlogo de la subasta aparecen 366 registros, asi como una indicacion de que se
venderian mds dibujos sin catalogar en el numero 367. En la copia del catdlogo del

4 BNE, MSS/23291/74, n° 8. Véase el Apéndice documental n° 2.
4 Los gastos derivados del cambio de divisa debia costearlos Lefort.
4 HIDALGO CALDAS 20163, p. 117.
° R, Cajfoll.fol.122 (16), Inscripcién a pluma: «D. Manuel Zarco del Valle, Madrid».
5 En general los precios coinciden en ambos, pero hay ligeras variaciones en unos pocos casos. Agradezco a
Jane Turner e Yvonne Bleyerveld el haberme facilitado una copia del ejemplar en el RKD.
52 BNE, MSS$/23291/74, n.° 8. Véase el Apéndice documental n° 2.
3 BNE, MSS/23291/74, n° 8.
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Prado, Soullié registré en ese registro 12 precios, bastante bajos, lo que indicaria
que ese fue el numero de dibujos sin catalogar que se vendieron o recompraron
en la subasta. En palabras de Choquet, Isidoro Brun hizo un buen negocio con los
dibujos de Lefort, que no llegé a ver, pero que, segtin le habia informado el colec-
cionista francés, eran muy sobresalientes’*. En otra carta de Lefort a Carderera, del
7 de abril del mismo afo, le contaba que habia recibido una carta de Isidoro Brun
en la que se mostraba muy satisfecho con su adquisicion®.

Las primeras compras de dibujos de Brun se han fechado un poco antes de esta
subasta, entre un afio y dos antes, aunque el grueso de sus compras de dibujos —de
otras escuelas— se concentr6 entre 1874-1878 y 1883°. No obstante, la letra del pas-
partd indicando la compra en 1867 en Paris de un dibujo de Bernardino Poccetti,
no parece de Brun segun las muestras conocidas; por lo que podria ser la anotacion
de una compra de otro coleccionista que llegara a Lefort o a Brun.

Lefort le senald a Carderera que habia vendido 220 dibujos, que habian alcanza-
do un promedio de treinta francos cada uno, entre los que no se encontraban en su
opinion «los mds hermosos de la coleccidn, ya que [ni] los Murillo, [ni] los Joanes,
[ni] el Michelangelo, [ni] el Luca Signorelli estdn incluidos y su valor es excepcio-
nal». Afiadia que entendia que, por esa razdn, habia sido «muy moderado al fijar
el precio de 5.000 francos para los 150 dibujos que quedan por vender»*’. De hecho,
en el catalogo de la subasta conservado en el Prado se puede leer que Lefort retird
el dibujo de Luca Signorelli, por falta de ofertas, por 100 francos. El que atribuia a
Miguel Angel (fig. 67) y que provenia de la coleccion de Cedn, lo acabé comprando
Brun y esta ahora en el Prado, aunque reasignado a Taddeo Zuccaro por Nicholas
Turner, que esclarecié su autoria®®. Curiosamente, en el catalogo anotado por Sou-
1lié se leen dos precios para este dibujo: 500 francos, debajo entre paréntesis, que
pudo ser el precio por el que lo recompro Lefort; y en el margen izquierdo, 200, que
seria quizas el importe por el que se lo venderia a Isidoro Brun®. De Juan de Juanes,
habia tres en el catalogo, donde no se marcé ningun precio, todos con elogiosas
descripciones, especialmente esta Maria Magdalena (fig. 68), que fue adquirida por
Isidoro Brun junto con otro de los dibujos atribuidos al artista. Hoy los custodia
el Prado®.

54+ Carta de 12 de mayo de 1869. BNE, MSs/23291/29, n° 24.

5 BNE, MSS/23291/74, n° 9.

5 LAVIT 2017, p. 100.

7 BNE, MSS/23291/74, n° 8.

8 TURNER 2004, P. 420; HIDALGO CALDAS 2016b, p. 316.

% La cifra de «500» esta debajo del registro, como la de «100» del dibujo de Luca Signorelli, por lo que parece
indicar que era el precio de recompra.

¢ El otro representa a la Virgen sedente, MNP, Doooor1.
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Entre los Murillo que Lefort citaba como excepcionales y sin vender, estaria
el conocido de los doce navios que habia pertenecido a Cean, puesto que, en esa
misma carta, ya se referia a él como una obra maestra del espiritu, por el que creia
habian enviado una comisién desde Madrid. Como es conocido, se encuentra en el
Museum of Fine Arts de Boston, reasignado a la escuela holandesa del siglo xvi1®.
El «Louvre dio comisién por dos Murillo» que result6 igual de infructuosa que la
madrilefa, puesto que todos los dibujos atribuidos al pintor quedaron sin vender,
como queda constatado en la copia del catdlogo anotada por Soullié. Finalmente,
algunos de ellos fueron comprados por Brun, puesto que se encuentran hoy en el
Museo del Prado, y se identifican con lotes de Lefort: La Magdalena penitente, Cabe-
za de nifio y Fraile en pie®*. El dibujo de La Magdalena penitente es el inico que tenia
consignada su procedencia a la coleccion de Cean en el catalogo de Lefort. Hoy esta
considerado anénimo espaiiol del siglo xv11, al igual que los otros dos®. En el Prado
hay varios dibujos con atribuciones a Murillo de la coleccién Fernandez Duran, que
pudieron haber llegado con la de Brun, si se tiene en cuenta que, segtin indicaba
el subdirector del Museo por aquel entonces y que participd en su catalogacion, E
Javier Sanchez Canton, la coleccion de dibujos se la compro ya elaborada e integra
a Isidoro Brun®. Este pudo adquirirlos a Lefort junto con los otros, puesto que le
comprd muchos sin catalogar.

Si se tienen en cuenta las anotaciones de Soullié en el ejemplar del catalogo de
la subasta de Lefort, que a la vista de las cartas y de los precios de los remates de
los grabados de Goya que aparecieron en prensa —asi como del mencionado por
Choquet de Cano—, fueron muy exactas, 74 dibujos fueron los que Lefort retir6
de la subasta. Anadia que 69 habian quedado sin vender®. Sumando ambas cifras
el resultado es 143, una cifra muy cercana a los 150 dibujos que Lefort le decia a
Carderera que le habian quedado sin vender. Esta diferencia podria deberse, en
parte, a las piezas sin catalogar. El que en el Museo del Prado haya dibujos con la
procedencia de Lefort y Fernandez Durdn, tanto de entre los lotes marcados con
precios de remate como de los que no, parece indicar que Isidoro Brun compré o
hizo pedidos dos veces. Si en la compra de Carderera iban dibujos para Brun, pa-
rece indicarlo el que Lefort se refiera a la lista que le habia hecho llegar a través de
Choquet, donde Brun seleccion6 algunos dibujos y cometi6 alguna errata.

 BROWN 1976, PP. 40-41; HIDALGO CALDAS 20164, p. 123.

MNP, D003046, D002093 y D000256.

% PEREZ SANCHEZ 1972, Pp. 154, 171y 160.

% Los otros dibujos atribuidos en la coleccion de Lefort a Murillo, que parecen haber pasado con la de Brun
al Prado son: nams. cat. ED.37, ED.109, ED.1625a. Sobre la compra a Brun de Fernandez Durén, véase SANCHEZ
CANTON 1931, p. 96.

% HIDALGO CALDAS 20164, p. 117 y 1. 66.



Fig. 32. Estatutos para la Sociedad Econdmica de
Madrid de los Amigos del Pais. 1775. Aguafuerte
y buril, huella de la plancha 100 x 150 mm, en h.
de 280 x 205 mm. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espana.

Fig. 31. Jerénimo Antonio Gil, Dos propuestas
para el emblema calcogrdfico de la Sociedad
Econémica Matritense de Amigos del Pais, 1775.
Pluma, pincel y aguadas de tinta gris sobre papel
verjurado, 243 x 186 mm. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espana.
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Fig. 33. Sestercio en bronce emitido por Adriano, afios 134-138. Anverso y reverso. Bronce. Didmetro 31,89 mm.
Madrid, Museo Arqueoldgico Nacional.

Fig. 34. Jeronimo Antonio Gil (atribuido), Portada
del tomo I de las Memorias de las Reynas Catholicas,
de Enrique Florez (22 ed., 1770, in-4°). Aguafuerte
y buril, 205 x 150 mm. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espania.
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Fig. 35. Jeronimo Antonio Gil, Frontispico del Compendio de los Diez libros de arquitectura de
Vitrubio, de Claude Perrault. 1761, in-8°. Aguafuerte y buril, 205 x 130 mm. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espaia.

Fig. 36. Jeronimo Antonio Gil, Suintila expulsa a los bizantinos. 1756. Lapiz negro y realces de
clarién sobre papel verjurado gris azulado, 678 x 919 mm. Madrid, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando.

- XIX -



Fig. 37. Bernardo Martinez del Barranco, Don Quijote
vuelve maltrecho en un carro a su aldea. 1777. Lapiz
grafito repasado a pluma y tinta negra sobre papel ver-
jurado, 208 x 145 mm. Madrid, Biblioteca Nacional
de Espana.

Fig. 38. Bernardo Martinez del Barranco, Don Quijote vuelve
maltrecho en un carro a su aldea. 1777. Lapiz grafito repasado
a pluma y tinta negra sobre papel verjurado, 210 x 147 mm.
Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.

Fig. 39. Bernardo Martinez del Barranco, Don Quijote vuelve
maltrecho en un carro a su aldea. 1777. Pincel, aguadas de
tinta gris y negra sobre papel verjurado, 207 x 145 mm.
Barcelona, Biblioteca de Catalunya.



Fig. 41. Alexander Laborde (dibujante)
y N. L. Rousseau (grabador), Plano
del mosaico de las Musas de Itdlica,

reproducido en Alexander Laborde,
Voyage pittoresque et historique de
PEspagne. 1812. Tomo II, estampa 75.
238 x 303 mm. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espaiia.
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Fig. 40. Fernando Selma segin Bernardo del Barranco,
Don Quijote vuelve maltrecho en un carro a su aldea.
1778. Aguafuerte y buril, 212 x 146 mm, Madrid,
Biblioteca Nacional de Espana.



Fig. 42. Carta circular impresa de Joaquin Juan de Flores en nombre de la Real Academia de la Historia remitiendo ejem-
plar de la Real Cédula sobre el modo de recoger y conservar los monumentos antiguos. Madrid, 16 de agosto de 1803.
220 x 160 mm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.

Fig. 43. Portada del Sumario de las Antigiiedades
romanas de Espafia pertenecientes las Bellas Artes
de Juan Agustin Cedn Bermudez. Madrid, 1832.

In-folio. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 44. Pdtera de Otaries. Siglos 1-v1 d.C.
Plata labrada, didmetro 211 mm. Coleccién
particular.

Fig. 45. Louis Meunier, Veue en perspective du derriére de Escurial. 1665-1668. Aguafuerte, terminado a buril y punta
seca, huella de la plancha 130 x 242 mm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 46. Noticias de los arquitectos y arquitectura de Espa-  Fig. 47. Portada de las Noticias de los arquitectos y arqui-
fia desde su restauracion (copia anonima del manuscrito  tectura de Espafia desde su restauracion, de Juan Agustin
de Eugenio Llaguno). Hacia 1770. 320 x 220 mm. Nueva  Cedn Bermudez. 1815. Manuscrito, 250 x 190 mm. Ma-
York, Hispanic Society of America. drid, Biblioteca Nacional de Espaia.

Fig. 48. Manuel Salvador Carmona, Vista de
la Catedral de Sevilla por la parte de Levante.
1805. Buril, 108 x 145 mm. Madrid, Biblioteca
Nacional de Espaiia.
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Fig. 49. Portada de LEncyclopédie méthodique. Architec-  Fig. 50. Portada de la Architectura de constitutione sym-
ture, t. I, Géographie moderne, de Antoine-Chrysostome  metria ac proportione quinqué columnarum, de Wendel
Quatremere de Quincy. 1788. In-4°. Madrid, Biblioteca  Dietterlin. 1598. 496 x 184 mm. Madrid, Biblioteca Na-
Nacional de Espafia. cional de Espafia.

Fig. 51. Correspondencia entre el duque

de Hijar y Juan Agustin Cedn Bermiidez.
1828. Manuscrito, 320 x 220 mm. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 52. Ramoén Barba, Pedro Machuca.
1830. Talla en piedra. Didmetro 90 cm.
Madrid, Museo Nacional del Prado.

Fig. 53. Porta de las Noticias de los arquitectos
y arquitectura de Espafia desde su restauracion,
de Eugenio Llaguno y Amirola y Juan Agustin
Cedn Bermudez. 1829, in-4°. Madrid,
Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig 54. Juan Agustin Cedn Bermudez, Ensayo para  Fig. 55. Plan actual de las oficinas del Banco Nacional de San
el arreglo por escuelas o reynos de una coleccién de  Carlos.Hacia 1785. 340 x 220 mm. Madrid, Archivo Histérico
estampas escogidas... Escuela holandesa. Hacia 1791.  del Banco de Espana.

345 x 220 mm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 56. Juan Agustin Cedn Bermudez, Ensayo para el arreglo por escuelas o reynos de una coleccién de es-
tampas escogidas... Escuela italiana. Hacia 1791. 345 x 220 mm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.

Fig. 57. Cean Bermudez, Ensayo para el arreglo por escuelas o reynos de una coleccion de estampas escogidas. ..
Escuela espariola. Hacia 1791. 345 x 220 cm. Madrid, Biblioteca Nacional de Espana.
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Fig. 58. Bartolomé Esteban Murillo, La Virgen con el Fig. 59. Bartolomé Esteban Murillo, La Virgen con el

Nifi0.1675-1680. Aguafuerte, 141 x 112 mm. Madrid, Bi- Nifio. Entre 1675y 1680. Lapiz negro, pluma, tinta parda

blioteca Nacional de Espafia. y aguada parda sobre papel verjurado. 134 x 102 mm.
Album Alcubierre 32. Coleccién Abellé.
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Fig. 60. Tomas Francisco Prieto, La batalla de Velletri. Madrid, 1767. Aguafuerte y buril, 76 x 177 mm. Londres, The
British Museum.

Fig. 61. Juan Pedro Arnal, Jarrén antiguo [Jarron etrusco]. Fig. 62. Juan Pedro Arnal, Jarrén antiguo [Jarro etrusco].
Madrid, ;17807. Aguafuerte, 133 x 108 mm. Madrid, Bi- Madrid, ;1780?. Aguafuerte, 137 x 107 mm. Londres,
blioteca Nacional de Espaia. The British Museum.
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Fig. 63. Francisco de Goya, Las Meninas o la Theologia
de la pintura. Madrid, ;17842. Aguafuerte, punta seca,

buril y lapiz negro, 405 x 325 mm. Madrid, Biblioteca

Nacional de Espaia.

Fig. 64. Juan de Valdés Leal, Cristo flagelado.

Siglo xv11. Aguada gris, tinta parda y pluma sobre
papel verjurado amarillento, 350 x 253 mm. Madrid,
Museo Nacional del Prado Madrid, D000196.
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Fig. 66. Anonimo, escuela espafiola,

La Virgen con el Nifio. Mediados del

siglo xvi1. Aguada parda y pluma sobre
papel amarillento, 161 x 130 mm. Madrid,
Museo Nacional del Prado.

Fig. 65. Patricio Cajés, Santo obispo resucita
o cura a un joven. Siglo xv1. Aguada parda,
albayalde y pluma sobre papel amarillento,
283 x 240 mm. Madrid, Museo Nacional del
Prado.
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Lefort le agradecia a Carderera que hubiera animado a sus amigos a comprar
algunos de los hermosos dibujos espafioles que tenia, y anadia: «le agradeceré
nuevamente por ayudarme en esta negociacion cuyo efecto —si lo logra— esta-
remos devolviendo a Espaia algunos dibujos soberbios que tarde o temprano lo
lamentaremos»®. En esa misma carta a Carderera del 22 de febrero de 1869, Lefort
da el nombre del que finalmente seria otro comprador: el Sr. Gargollo. Le indicaba:
«Aguardo su respuesta antes de proceder a una nueva venta y espero que en las
modestas condiciones en las que propongo la compra, facilmente persuadiras al Sr.
Gargollo para que haga un comienzo encantador de Gabinete por casi nada». Se re-
feria a José Maria Fontagud Gargollo (1833-1893)%, banquero y senador, que se casd
con una hermana del Marqués de Cerralbo, Matilde Aguilera y Gamboa (1846-1874)
en 1866. De hecho, en el inventario de bienes tras la muerte de su mujer en 1874, se
recogen varios dibujos que parecen provenir de esta coleccién si se comparan con
los registros del catalogo de Lefort®®: un dibujo de Alonso Cano, otro de Vicente
Carducho, otro de Sanchez Coello y un Paolo Veronés®.

Una de las hijas del matrimonio Fontagud Aguilera, Elena Maria, se casé con
Vicente Pio Ruiz de Arana, XI Marqués de Castromonte. En la coleccion de los
Castromonte, Diego Angulo y Alfonso Pérez Sanchez inventariaron un dibujo de
Vicente Carducho que, ahora, se puede identificar con el registro del inventario
de Matilde Aguilera, donde se lee: «Otro id. [dibujo original] por Carducho re-
presentando un fraile lavando los pies a un peregrino»” (fig. 69). Actualmente se
considera San Juan de Dios lavando los pies a Cristo, pero en el catalogo de Lefort
estaba clasificado como San Bruno lavando los pies de Cristo”. El propio Lefort
explico en su articulo sobre Carducho en la Histoire des Peintres, que Cean habia
reunido varios dibujos de la serie de San Bruno y los mdrtires Cartujos. Por lo tanto,
tanto este como el otro registro de la serie aparecido en el catalogo de la subasta
de Lefort, que no indicaban al historiador como su origen, si procedian de la co-
leccion de Cean™. El precio anotado por Soullié para este registro, 32 francos, seria
el pagado por Lefort para recomprarlo, puesto que el ofrecimiento a Fontagud fue
posterior a la subasta.

¢ BNE, MSS/23291/74, n° 8.

% Segun indica la Particion de sus bienes tras su fallecimiento el 25 de febrero de 1893, nacid el 28 junio 1833 en
Madrid. Archivo Histdrico de la Nobleza (en adelante AHNN), BAENA, C.260, D.9-11. En el documento se indica
que algunos bienes no estaban inventariados por tener poco valor.

¢ Bienes de la Excma. sefiora dona Matilde Aguilera y Gamboa, 25 de marzo de 1874, Archivo Histdrico de
Protocolos de Madrid, Protocolo 34575; AGULLO Y COBO 1994, p. 171.

% Quizds también el retrato de mujer de Manuel Salvador Carmona, que podria ser el lote 50 de Lefort.

7° ANGULO Y PEREZ SANCHEZ 1977, P. 41, . 203.

7' PASCUAL Y RODRIGUEZ REBOLLO 2015, P. 244, cat. 50.

7> HIDALGO CALDAS 20163, pp. 126 y 128.
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Del resto de los dibujos de Lefort que se incluyen en el inventario de Matilde
Aguilera, el atribuido a Veronés como la Presentacion del Nifio en el templo, podria
identificarse con la Circuncisién consignado a la colecciéon de Cean en el nimero
360 del catdlogo de la subasta; pero, hasta no encontrarse, no se podra verificar.
Al igual que el dibujo de Alonso Sanchez Coello seria el que se corresponde con el
unico registrado en el catalogo de Lefort, representando un retrato de una dama de
época de Felipe II a lapiz negro y rojo; que no se indicaba que procediera de la co-
leccion de Cean. Mientras que el atribuido a Alonso cano, parece identificarse con
el numero 34 de Lefort: La aparicion de la Virgen a dos religiosos. En el inventario
de Matilde Aguilera se describe el dibujo como «original representando la aparicién
de la Virgen a los frailes, por Alonso Cano». Mientras que, en el inventario tras la
muerte de su marido en 1893, aparece s6lo como «un dibujo a pluma [de] “La apa-
ricion de la Virgen” de autor desconocido»”.

En el catalogo de la Exposicion de Dibujos Originales de 1922, aparecen dos dibu-
jos de Goya de la coleccion de la Marquesa de Castromonte procedentes de las co-
lecciones Madrazo y Gasc, a quien se los habia regalado Madrazo™. Esta Marquesa
era Elena Maria de Fontagud Aguilera (1868-1925), XI Marquesa de Castromonte.
Estos dibujos de Goya aparecen en el inventario tras la muerte del padre de Elena,
como «dos dibujos de Goya», habiéndolo hecho antes en el inventario de su madre,
por lo que parece que de ahi pasarian a su marido el IX marqués de Castromonte,
Vicente Pio Ruiz de Arana y no del VIII Conde de Sevilla la Nueva. Se trata de Se
hace militar y Locos; el primero de ellos se encuentra custodiado por el Museo del
Prado”. Habian sido vendidos en la subasta de Vignéres de Paris de 1865, pero es
dificil saber como pasaron de ahi a Fontagud Gargollo y si Lefort tendria algo que
ver, puesto que no aparecen en su catalogo’®.

Lefort sefialaba a Carderera que no le importaba perder dinero si los dibujos
regresaban a su patria con Fontagud, puesto que era en Madrid donde los habia ad-
quirido y que el Museo del Prado tenia una coleccién muy pobre en dibujos. Creia
que, al final, lamentaria que sus dibujos pasasen a casa de un aficionado, pero pen-
saba que «no se negaria a cederlos al Museo, o al menos a mostrarlos a los curiosos».
Fontagud no los cedid, pero, en cambio, Brun los vendi6 a un coleccionista que si
los legd al Museo del Prado, aunque en sus primeros testamentos penso en otras ins-
tituciones para colocar su legado, que estaba compuesto por todo tipo de objetos”.

7 AHNN, BAENA, C.260, D.12-14, fol. 9. En su inventario se recogen muchas pinturas.

7 BOIX 1922, p. 108, cat. 197 y 198.

75 MNP, D006321.
76 Véase ficha del dibujo en la web www.museodelprado.es (consultada el 15 de mayo de 2019).
77 Para el legado de Pedro Ferndndez Durén, véase MATILLA 2004. Para la carta de Lefort, el Apéndice docu-

mental nimero 2 de este articulo.
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En la carta que manda a Zarco del Valle anuncidndole la subasta, el 8 de enero
de 1869, Lefort también hacia algunos comentarios interesantes sobre la venta y su
coleccion. Por un lado, le indicaba que estaba acabando el catdlogo a toda prisa para
mandarlo a imprimir. Por otro, le pedia que publicara, sin mencionar su nombre,
anuncios de la subasta en los periodicos; lo que no parece que Zarco hiciera. Lo
mas relevante es que hacia referencia a que parte de sus dibujos procedian de las
colecciones del pintor Francisco Solis y de Cedn Bermudez, afiadiendo que «estos
dibujos estan en su mayor parte descritos en su Diccionario de bellas artes» y que
queria que fueran adquiridos por la Academia de San Fernando’®. Como ejemplo
de dibujo que procedia de Solis y que lleg6 a Brun, y de ahi a Fernandez Durdn, esta
el famoso dibujo de Il Bergamasco, Marte y Apolo —hoy en el Prado—, en el que se
lee la firma de Solis, asi como la inscripcion de su mano, que también se reconoce
en otros dibujos de Cean”. De Solis, habia sefiales en un dibujo de la serie de la
vida de Santo Domingo de Alonso Cano, marcado como de Cedn en el registro 43
del catalogo de Lefort, la Predicacién de Santo Domingo (fig. 70), que se encuentra
también en el Museo del Prado. Lleva una inscripcion del historiador espariol de-
bajo de otra, en tinta mas suave, de mano de Solis®.

Ahora que se conoce que Isidoro Brun compré mas dibujos de Lefort sin cata-
logar, se pueden estudiar las procedencias de algunos ejemplares conocidos actual-
mente. En la coleccién del Museo del Prado, por legado de Fernandez Duran, se
conserva una hoja de la cartilla desmembrada de Vicente Salvador Gomez, repre-
sentando la Inmaculada (fig. 71), que si se catalogd en la subasta francesa, donde no
se indicd la procedencia de Cean Bermudez que, en cambio, si lo estaba en otro de
los dibujos catalogados de este pintor. En la Biblioteca de Palacio, donde trabajaba
Zarco del Valle, se quedd parte de esta cartilla, que ya sospechaban Sanchez Cantén
y el bibliotecario de aquella biblioteca, Jesus Dominguez Bordona, que habia sido
legada por Zarco®. En el catalogo de Lefort se indica que el dibujo estaba separado
de un manuscrito escrito por el pintor sobre las artes del dibujo®. Aunque, recien-
temente, se ha propuesto que fue Lefort quien se lo venderia a Zarco, creo que seria
Beatriz quien separaria el dibujo de la cartilla y se la venderia a Zarco, asi como el
dibujo a Lefort. Cierto es, también, que Cean no lo mencion¢ entre sus manuscritos.

En la carta de Lefort a Carderera del 17 de enero de 1869, informéandole sobre la
subasta, revela una importante informacion al sefialarle: «Huelga decir que, como

78 BNE, MSS/22519/237.

79 MNP, D001856; HIDALGO CALDAS 2016b, p. 314, cat. 8.1. Sobre la coleccion Solis, véase SANTIAGO PAEZ E
HIDALGO 2021.

8o yELIZ 2011, P- 346; HIDALGO CALDAS 2016b, p- 320.

% SANCHEZ CANTON 1933, p. 87.
% SANCHEZ CANTON 1933, p. 87; LEFORT 1869, lote 98.
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le prometi, no he citado en los dibujos que me han llegado de usted, ninguna men-
cién de procedencia. Hubiera temido que esto le hubiera molestado y, ademas,
le habia dado mi palabra de no decir nunca de qué coleccion provenia tal o cual
pieza que tenia la amabilidad de intercambiar o de darme»®. Aunque ya se habia
supuesto que, en el caso de los dibujos de Goya, Carderera podia haberle vendido
alguna pieza®, ahora se puede confirmar que Lefort recibi6 varias por intercambio
con el espafol, quien, ademas, le habia regalado alguna. De ahi que varios dibujos
en ambas colecciones estuvieran conectados en cuanto a temdticas y, obviamente,
por artistas. De hecho, en la coleccién Fernandez Duran hay varios dibujos con
anotaciones de mano de Carderera®. No era la primera vez que Carderera le pedia
a un coleccionista extranjero que no le mencionase como su fuente de procedencia.
En los afos cincuenta le pidi6 a Stirling Maxwell que no le indicara como origen
en su venta de las pruebas de los Desastres de la Guerra de Goya —destinadas al
British Museum, pero que acab6 comprando el coleccionista escocés—, quizas por
temerse ver denunciado como exportador ilegal de obras de arte®. Precisamente,
Lefort envid el catdlogo de su subasta a Stirling Maxwell, pero dudaba de si le llega-
ria a tiempo¥. Es comprensible que pensara en él, puesto que su amigo Carderera
ya le habia vendido algunos dibujos afios atrds y era un coleccionista e importante
estudioso de arte espaiol®.

Teniendo en cuenta que Lefort y Carderera intercambiaron dibujos, asi como
que varias fuentes indican desde antiguo que Carderera habia adquirido dibujos
de la coleccion de Cean, se pueden estudiar algunos ejemplares conservados en la
Biblioteca Nacional de Espaia que podrian tener este origen®. Este seria el caso de
alguno de los atribuidos a Velazquez, donde, ademas se reconoce la letra de Cean
Bermudez en la inscripcion de atribucion sobre el dibujo. Por ejemplo, el dibujo a
pluma que representa la catedral de Granada y que ingres6 con la primera compra
de la colecciéon Carderera (fig. 72) —como indica su sello— y que no parece del
maestro andaluz, sino que se asocia a la escuela andaluza del siglo xvir. Si se
compara la letra de la inscripcion con la de Cedn en la ficha sobre Velazquez para

&

BNE, MSS$/23291/74, 0. 7.

8 TURNER 2008, p. 25.

PEREZ SANCHEZ 1977, P. 7.

MACARTNEY 1999, pp. 307-308 y 0. 71.

Carta de Lefort a Zarco del 23 de enero de 1869, BNE, Mss/22519/222.

® o
S

®
N

8

S

VELIZ 2007, . 331.
8

&

Miguel Angel BARCIA 1906, pp. 5-6; catalogador de los dibujos de la Biblioteca Nacional, donde vinieron
a parar una buena parte de los de Carderera. Otro seria Félix BOIX 1922, p. 21; y 1927, p. 2; y posterior, pero muy
relacionado con el legado de Carderera, Xavier SALAS 1964. Véase, HIDALGO CALDAS 20163, p. 113.

% BNE, DIB/16/40/28. Sobre la atribucion véanse, entre otros, MCKIM-SMITH 1980, p. 23, . 19 Y PEREZ SAN-
CHEZ 1999, p. 101, cat. 48.
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su Diccionario (fig. 73), se puede comprobar que parece la misma mano. Ademas,
la técnica de la obra se corresponde con la de los dibujos que Cean decia tener del
artista®’. Al estudiar el segundo y tercer soporte del dibujo, se encuentran atin mas
concomitancias con obras de la coleccion Cean que pasaron a la de Lefort: el dibujo
va sobre otro papel crema que sobresale muy ligeramente por el lateral derecho que,
a su vez, va sobre una cartulina azul®?, como iban algunos dibujos de Lefort. Otra
caracteristica compartida es que el dibujo esta recortado por los cuatro lados y que
tiene restos de una tinta posterior a la del dibujo, mas oscura, en el borde superior
derecho, como la que se us6 para recuadrar varios dibujos de la coleccion Cean que
pasaron a Lefort y que custodia actualmente el Prado®.

En un primer momento, el deseo de Lefort fue vender la coleccién a una ins-
titucion, ya fuera el Louvre, como se indicaba en el prélogo del catalogo de la
subasta, la Academia de San Fernando o el Museo del Prado, como les sugeria
a Zarco y Carderera. Finalmente, fueron los coleccionistas particulares los que
le ahorraron una segunda venta, asi como facilitaron mantener gran parte de la
coleccion junta. Con relacién al desinterés en recomprar los dibujos de Cedn y
Solis por parte del gobierno o de las instituciones culturales mas representativas
del pais, hay que tener en cuenta que en aquellos momentos era todavia muy re-
ciente la Revolucién de septiembre del 68 asi como la crisis econdémica iniciada
en 1866.°* Han de tenerse también en cuenta las dificultades que el propio Valen-
tin Carderera tuvo para que el estado comprara parte de su coleccién de dibujos
y grabados en 1867 —en realidad, aprobado por Real Orden del 29 de mayo de
1866%—. La adquisicion de su acervo se produjo sélo un par de anos antes que
la subasta de Lefort, lo que explicaria, en parte, la falta de interés por adquirir
nuevos fondos de obra sobre papel por parte del gobierno®. No obstante, el recién
unificado y renombrado Museo del Prado, tenia atin lagunas importantes en su
coleccion de dibujos, entonces compuesta de los fondos llegados del Palacio Real,
fundamentalmente de la escuela artistica de Vicente Lopez®. Sin embargo, unos
anos antes, cuando Beatriz Cedn sacaba a la venta la coleccion de su padre que
compraria Lefort, la Academia adquiria, por 10.000 reales, 84 dibujos de varios

% CEAN 1800, t. V, p. 177; CEAN 1806, pp. 115-117.

92 Con restos de haber estado pegada a otro soporte blanco.

9 HIDALGO CALDAS 2016b, Pp- 319-324.

9% SUDRIA 2017, P. 75.

% DIARIO DE LAS CORTES 1868, p. 101. Sobre la venta de su coleccion a la Biblioteca en 1867, véase LANZAROTE
2019, pp. 261-264.

9% En 1886 el estado le compré también gran parte de sus dibujos de Goya que fueron a parar al Prado. san-
TIAGO PAEZ 2012, . 190.

7 PEREZ SANCHEZ 1972; 1975 Y 1977, introduccion; DIEZ 1999, p. 142.
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artistas ofrecidos por Vicente Camaro6n para «enriquecer la coleccion de dibujos
que» poseia la Biblioteca de la institucion®®. Actualmente se conoce una nota ané-
nima indicando 53 dibujos procedentes de esta compra guardados en dos carpetas.
Se trataban fundamentalmente de dibujos espafioles e italianos de los siglos xv1
y xviI (y alguno del xvimn)®. En la misma institucién se conserva un album de
Vicente Camaron con 34 dibujos de la segunda mitad del xvii1 y del siglo x1x,
época de la que la Academia tenia ya buenos ejemplos gracias a su coleccion de
premios y de ejercicios, asi como para grabados*.

De todas formas, aunque Lefort pidio tanto a Zarco como a Carderera que inter-
cediesen ante la Academia y el Museo para que compraran en la subasta, no parece
que comunicaran, al menos de forma oficial, la venta de los dibujos, puesto que no
lo indican las actas de la Academia. Cierto es que Carderera, que si era miembro
de la Academia, falt6 a las sesiones de enero anteriores a la subasta y también a
algunas posteriores, cuando continu6 la venta de forma privada. No obstante, y
como ha quedado probado, si que fue el gran impulsor de la recompra de parte de
la coleccién Cean por parte de amigos y conocidos suyos.

Apéndice documental n° 1

ARABASF, 2-58-20, Secretario General. Relacion de obras inéditas de Juan Agustin
Cean Bermudez, post. 1839:

Obras inéditas de D. Juan Agustin Cean Bermudez. /

Vida de Juan de Herrera. / fol. 34h [BNE, Mss/21454/2 y los Apuntamientos para
la Vida de Juan de Herrera Mss/22727/3 no coinciden en hojas. Publicado por
Zarco en 1870 en los Ocios]

Respuesta que dio el Sefior Cean a Monsieur le Bas, arquitecto de Paris, sobre
ciertas preguntas que le hizo acerca de lo que Jacobo Barozio Rigurla y otros
artistas extrangeros habian trazado y construido en la famosa fabrica del Real
Monasterio del Escorial. / fol. 16h. [Copiadas por Joaquin Cedn en 1833 y en-
cuadernadas junto a la Vida de Juan de Herrera. Publicado por Zarco del Valle
en 1870 en los Ocios]

8 Junta General del 28 de diciembre 1863, ARABASF, 3-93, fol. 104v.

% CIRUELOS 2018, pp. 33-34.

°° ARNAIZ 1988. El real valia en ese momento un cuarto de la peseta, que valia practicamente igual que el
franco (véase JIMENEZ 2000, pp. 36, 38). Si se tiene en cuenta que los manuscritos de Cean, ofrecidos por Beatriz
por 4.000 reales, le parecieron caros a la institucion; los 10.000 reales por estos 84 dibujos parecen un precio alto.



CORRESPONDENCIA ENTRE FRANCIA Y ESPANA: EL INTERES POR LOS MANUSCRITOS. .. | 183

Discurso sobre el nombre, forma, progresos y decadencia del Churriguerismo.
fol. [Form¢ parte de los Ocios copiados por Joaquin Cedn, BNE, MsS/21458/1,
arrancado. Publicado gracias a la autorizacion de Zarco del Valle en 1921: «El
Churriguerismo. Discurso inédito», Boletin de la Biblioteca Menéndez y Pelayo,
6 (1921)]

Tres Dialogos entre Juan de Herrera, arquitecto de Felipe II y Battista Antonelli
su ingeniero sobre las grandes obras que egecutaron y lo mal retribuidos que
por ellas fueron. Madrid 1822. / 4° -30 h. [Form¢ parte de los Ocios copiado por
Joaquin Cedn, BNE, MSS/21458/1, arrancado. Publicado por Zarco del Valle en
1870 en los Ocios]

Analisis del cuadro de Sta. Justa y Santa Rufina que pinté D. Francisco Goya y
Lucientes para la Catedral de Sevilla. - fol. [Formé parte de los Ocios copiado
por Joaquin Cedn, BNE, MSs/21458/1, arrancado; un ejemplar regalado a Stirling
por Zarco]

Noticias exactas y curiosas del cuadro original de Rafael de Urbino llamado el
Pasmo de Sicilia que existe ahora en el Real Museo. fol. [Form¢ parte de los
Ocios copiados por Joaquin Cean: BNE, Mss/21458/1, arrancados, publicados por
Zarco 1867]

Manifestacion en la Academia de San Fernando de las obras pertenecientes a las
Bellas-Artes egecutadas en el afio 1821 fol. [En copia de Joaquin Cedn, Ocios:
BNE, MSS/21458/1]

Tres didlogos sobre la Escultura en Espaiia. Fol. [En copia de Joaquin Cean, Ocios:
BNE, MSS/21458/1. Publicados el 2° y 3° en 1962 por Pardo Canalis.]

Catélogo raciocinado de las estampas que poseia el Seiior Cean formado por el
mismo. — Madrid. 1839. / fol. [En copia de Joaquin Cean, Ocios: MSs/21458/1]
Ensayo para el arreglo por escuelas o reynos de una Coleccién de estampas &? /

fol. 17 h [BNE, MSs/21457]

Se darian las obras en 4.000 Reales de vellon con la propiedad para publicarlas la
academia, y yo haria la ediciéon con una estensa biografia de Cean (de que tengo
trabajado largo articulo). La obra podria titularse “Obras pdstumas de D. J. A.
C. B” y formaria un vol. de 300 p. en 8°. Mayor. / La tnica retribucién para mi:
el que llevase mi nombre, como el que las da a luz, y un numero cualquiera de
exemplares.



184 | CEAN BERMUDEZ Y LA HISTORIOGRAFIA DE LAS BELLAS ARTES

Apéndice documental n° 2

Carta de Lefort a Carderera del 22 de febrero de 1869, BNE, MSS/23291/74, n. 8:
Paris le 22 février / 69

Cher et honoré Monsieur,

En meéme temps que votre lettre du 16 qui m’annongait que l'affaire des dessins était
rompue, je recois les quelques lignes que Monsieur Brun a ajouté a votre lettre. Monsieur
Brun mboftre douze mille Réaux, le change a mes frais.

Pour vous marquer combien ma bonne volonté d’étre agréable a vos amis est grande,
jaccepte et je livre les dessins, conformément a la liste que jen ai donnée et que reproduit
Monsieur Brun dans sa lettre — (Il n'y a qu'une seule erreur, provenant sans doute d'un
chiffre mal écrit ; pour le N° 273 que Monsieur Brun a écrit 279.)

Je joins a lenvoi des dessins un catalogue ot les dessins acquis a Monsieur Brun sont
marquis d’une croix rouge : ce catalogue conforme quelques renseignements pour vous :
ce sont les prix atteints par ceux des dessins que j’ai vendus ou retirés de la vente a un
prix qui figure au bordereau de la Vente.

Aux 102 Dessins, non catalogués, et promis a Monsieur Brun jai joint encore diverses
esquisses et croquis que je lui offre en pur don s’il veut-bien me faire le plaisir de les
accepter.

Je remets a Monsieur Choquet, pour vous, cher Monsieur, quelques livraisons de
Lhistoire des Peintres que vous n'avez pas encore esses et qui renferment des Biogra-
phies de maitres tres importants : Les Carducci, les Herrera, Morales, Navarrete &* &2
plus 'appendice a I'Ecole Espagnole dans lequel j’ai esquissé rapidement la biographie
de quelques maitres.

Je joins également a lenvoi les 5 Livraisons de la Gazette des Beaux Arts, ol ont paru
les essais de Catalogue de lceuvre gravé et lithographié de Goya : je vous prie de lire la
préface de ce travail qui vous est dédié par votre reconnaissant serviteur.

Je mattendais bien ces jours-ci a devoir partir pour Madrid ot je pensais aller traiter
par moi-méme une affaire assez importante, a accueillir favorablement mon offre ; ce
qui m’'éviterait les embarras d’'une nouvelle vente, puisque je naurais simplement qua
remettre le portefeuille a Monsieur Choquet qui vous le ferait passer avec les acquisi-
tions déja faites pour ces Messieurs.

Les 220 Dessins vendus les 28 et 29 ont atteint en moyenne une trentaine de francs
I'un dans lautre, et ce ne sont pas les plus beaux de la collection, puisque les Murillo,
les Joanes, le Michel Ange, le Luca Signorelli n'y sont pas compris et que leur valeur est
exceptionnelle.

Je crois donc étre bien modéré en fixant le prix de 5000 francs pour les 150 dessins
restant a vendre.

Vous mavez déja tant et si gracieusement obligé a propos de cette vente en excitant
vos amis a racheter quelques-uns des beaux dessins Espagnols que Je possédais que je
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vous serai de nouveau bien reconnaissant de maider dans cette négociation dont leffet,
- sivous réussissez — sera de rendre a Espagne de superbes dessins que tot ou tard on
y regrettera.

Le Louvre avait donné commission pour 2 Murillo - je crois que de Madrid méme
il y avait aussi une commission pour la Marine aux douze vaisseaux qui est un chef
d’ceuvre desprit.

Jattends donc votre répondre avant de procéder a une nouvelle vente et jespére
presque que dans les conditions modestes ol je propose l'achat, vous déterminerez fa-
cilement Monsieur Gargollo a se faire un charmant commencement de Cabinet pour
presque rien. Vous savez, cher Monsieur que jai acheté ces dessins fort cher et que le prix
que je fixe me couvre a peine Mais, je ne regretterai pas de céder a ce prix, pourvu que
ce sont @ Madrid quoon les acquiére. Cest la leur patrie et le Musée est assez peu riche en
dessins, pour que, tot ou tard, on regrette les miens quon serait alors bien aise d’avoir
sous la main, chez un amateur qui, sans doute, ne se refuserait pas a les céder au Musée
ou tout au moins a les montrer aux curieux.

Jaurai soin, lorsque mon ami partira pour Madrid de lui remettre les Gazettes des
Beaux Arts ot a paru le catalogue de I'ceuvre de Goya : Iy joindrai diverses livraisons
de l'histoire des peintres (Espagnols) et un Catalogue de ma vente avec prix marqués.

A mon tour je serai bien aise qu’il regoive de vous le Céspedes de Tubino.

Cher Monsieur, le courrier me presse ; en toute hate je vous envoie mes bien affec-

tueux remerciements pour toute la peine que vous avez prise et celle que je vous deman-
de encore de prendre. Je suis, comme toujours, a votre entiére disposition espérant aller
dans quelque temps vous remercier moi-méme.

Votre dévoué et affectionné P Lefort
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