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"La calle del Desengafio era tranquila y ele-
gante (...). Pero lo que mds atraia a Goya era
el nombre de la calle. Porque desengaiio es
desilusién, desencanto, pero también con-
quista de la verdad y del conocimiento”.

(Feuchtwanger, Lion: Goya o La calle del
desengario).

"Bien que el establo de Augias solo es el que
yo he limpiado".
(LEON DE ARROYAL)






PROLOGO

Al escribir estas lineas para presentar el libro de José Pallarés Leén
de Arroyal o la aventura intelectual de un ilustrado ocupo doblemente un
lugar que no es mio: primero por no ser especialista; sobre todo, porque
hubiese sido tarea de don Nicolds Marin Lépez, adelantado de los estu-
dios dieciochistas en nuestra Facultad y primer mentor de este trabajo. En
él estd su semilla, una mds, y con ella la perduracion de un maestro.

En las primeras pdginas cita Pallarés el juicio de Jean Sarrailh
sobre Arroyal: “Poeta mal conocido, pero de espiritu extraordinariamen-
te libre”. Atraido por la segunda parte de la frase, se ha aplicado a
reescribir la primera; en linea con otros estudiosos, cuyas investigaciones
tiene muy presentes, no se ha arredrado ante la biisqueda en archivos, ni
ante el enfrentamiento con otras disciplinas —historia del derecho, de las
ideas politicas— para enfrentarse con el sentido miiltiple que la palabra
“literatura” tenia en el XVIII. Por eso, su trabajo es ordenado, riguroso,
pegado a los textos y fdcil de leer.

Cuenta, como dice el titulo, una aventura. Sin grandes azares, pero en
cierto modo peregrina y sin duda ejemplar. Esa ejemplaridad se hace mds
visible justo porque Arroyal no es de primera fila, salvo en su tozudez y su
coherencia en encarnar y difundir los valores de la llustracion en un
medio hostil. ;Qué decir de su intento juvenil por establecer una Sociedad
Econdmica en su pueblo, Vara de Rey, que no tiene ni trescientas almas?

;Y de su testamento?: “El cuerpo mando a la tierra de que fue
formado, cuyo caddver, siendo amortajado con una sdbana vieja, sin mds
ropa interior para que asi se corrompa mds prontamente y puesto en el
suelo sin mds cabecera, bayeta, tapices ni cama que una teja bajo la
cabeza...” Entre el reformismo inicial y esta muerte antibarroca se extien-
de un itinerario que Pallarés sigue en detalle, dejando hablar al autor.

Arroyal, nacido en 1755 en un medio de pequeiia nobleza provincia-



na, estudia en Salamanca y alli se integra en el circulo de Cadalso, ingresa
en la Real Academia sevillana de Buenas Letras; mds tarde, en Madrid se
relaciona con el P. Pedro Estala, el doctor Piguer, Juan Pablo Forner, que
serd su enemigo, como de tantos. (Algo mds alejados Moratin, Meldn).

En la orbita de la llamada de Cadalso a la seriedad poética y al
clasicismo frente a la facundia barroca se inscriben los poemas de
Arroyal, que escribe Odas, Satiras, Epigramas y una égloga, Lednido.
Pallarés estudia en cada caso la retérica y la temdtica de esta parte menos
conocida de la obra de su autor, poniendo de relieve la modulacion
especifica que éste imprime en cada uno de los géneros (dentro de los
limites estrechos de la imitatio), en todos observa la presencia de un tema
obsesivo, por otro lado comiin entre ilustrados: la critica a la nobleza
hereditaria y el correlativo elogio del trabajo y las artes itiles.

En el circulo de Estala, por otra parte, alienta la idea de recuperar a
los escritores del XVI, el auténtico siglo de Oro, y a zaga de Mayans, la
tradicién de Erasmo y la piedad interior de los humanistas cristianos, con
toda su carga critica de las ceremonias externas y de la sacralizacién del
Estado. Arroyal contribuye traduciendo textos litirgicos y los Disticha
Catonis con los escolios de Erasmo, fundamentales para la formacion de
los “hombres de bien” .

En prosa, las Cartas econémico-politicas al Conde de Llerena se sir-
ven de este cauce genérico que ennoblecido por la tradicion cldsica y
renacentista —Ciceron, Erasmo— sirve para exponer pensamientos pi-
blicos con estilo privatlo. Los de Arroyal son de reforma, de meditacion
sobre la decadencia de Espania, de peticion de “la libertad de pensar, la
libertad de escribir, la libertad de hablar” . El corolario de todo ello es
una propuesta de Constitucion.

Por ultimo, Pan y toros (1793) es ya un panfleto revolucionario, que
despega a Arroyal del Despotismo ilustrado y lo acerca al liberalismo.
Talradicalidad culmina un proceso de desengario respecto del reformismo
del que no es signo menor el que el panfleto apareciera clandestinamente.
Toda la obra de Arroyal, estudia Pallarés, estd festoneada de encuentros
con la censura.

Encuentro un tesén semejante en la labor del investigado y en la
honradez del investigador. No es poco en aquellos tiempos ni en éstos.

ANDRES SORIA OLMEDO
Septiembre de 1992.



I. INTRODUCCION*

La primera noticia que tuve de Arroyal fue la breve referencia que le
dedica J. Sarrailh en La Esparia ilustrada de la segunda mitad del siglo
XVIII, apenas la cita de unos cuantos versos y un breve juicio de valor:
“poeta mal conocido, pero de espiritu extraordinariamente libre™.

Cuando hoy nos separan ya tantos afios de la obra del ilustre hispanista
no existe atin un estudio de conjunto sobre nuestro autor, a pesar de que en
los tltimos afios viene siendo objeto de referencia obligada en los trabajos
dieciochescos. Sin embargo su obra permanece practicamente desconoci-
da no sélo para el gran piblico, sino también para el lector universitario no
especialista en estos temas.

Menéndez Pelayo, en su Historia de los heterodoxos esparioles, deja
caer algunas opiniones negativas sobre el autor y su obra. Antes Wolf y
después Ticknor valoraron algunos aspectos de su produccion poética. En
cuanto a su obra en prosa, habfa sido atribuida incorrectamente a distintos
autores (Jovellanos, Cabarrds, Campomanes).

Mis recientemente, su nombre desaparece de la Historia General de
las Literaturas Hispdnicas, dirigida por Guillermo Diaz-Plaja. En la His-
toria de la literatura espafiola de Alborg aparece una tinica referencia a su

* Este trabajo corresponde basicamente a una version reducida de la tesis doctoral
titulada La personalidad literaria de Don Ledn de Arroyal, dirigida por el Dr. Andrés Soria
Olmedo y leida en la Universidad de Granada (febrero de 1991) ante el tribunal formado por
Tos Drs. Pablo Jauralde Pou, Rogelio Reyes Cano, Juan Luis Castellano Casteilano, Fernando
Garcia Lara y Luis Garcia Montero, que le concedi6 la mdxima calificacién. A todos ellos, y
especialmente al director de la tesis, mi agradecimiento por sus sugerencias y observaciones.

1. SARRAILH, Jean: La Esparia ilustrada de la segunda mitad del siglo XVIII, Madrid,
F.C.E., 1979, p. 523.
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obra en prosa. Otro tanto cabe decir de la Historia de la literatura espaiiola
coordinada por Diez-Borque y de la reciente y valida Historia y critica de
la literatura espaniola, cuyo volumen IV, dedicado a la [lustracion y
Neoclasicismo, ha sido coordinado por Caso Gonzélez. Sélo en la reciente
reedicion del volumen del profesor Glendinning, Historia de la literatura
espanola. El siglo XVIII, el nombre de Arroyal aparece citado en mds
ocasiones, si bien no es objeto de un estudio especifico.

Es obligado sin embargo hacer referencia a los interesantes articulos
de Frangois Lopez, Antonio Elorza, Elvira-Herndndez y Closa Farrés,
centrados en el analisis de su obra literaria, y al capitulo que en su Historia
critica del pensamiento espaiiol, dedica Abellan a nuestro autor. En este
capitulo resume Abellan lo dicho hasta el momento y valora la personali-
dad y obra de Arroyal, indicando que no por su caracter de desconocidas
dejan de aparecer como claves para entender la Tlustracién espaifiola.

Sihay que resaltar la importancia de los articulos que en su Bibliografia
Sfundamental de la literatura espaiiola del siglo XVIII y en su mds reciente,
y aun en fase de publicacién, Bibliografia de autores espaiioles del siglo
XVIiI ha dedicado Aguilar Pifial a nuestro autor. Las referencias bibliogra-
ficas de esta iiltima obra constituyen la guia esencial para acercarse al
conocimiento de cualquier autor del XVIII, y desde luego a nuestro autor.
Todas las referencias a los manuscritos de Arroyal conservados en los
archivos son deudoras de esta fuente absolutamente imprescindible. Tam-
bién deben ser tenidas en cuenta la Bibliografia dieciochista, que publica
periédicamente la Céatedra Feijoo del Centro de Estudios del Siglo XVIII (hoy
IFES-XVII) y la reciente Bibliografia de estudios sobre Carlos Il y su
época del mismo Aguilar Pifial.

De todas formas el conocimiento de Arroyal sigue siendo muy incom-
pleto. En el presente trabajo nos proponemos una primera aproximacion de
conjunto a su obra, realizada no con la pretensién de cantar las alabanzas
de su produccién literaria que, por lo demds, ha ido cosechando sucesivos
Juicios negativos, sino de procurar comprenderla, esto es, centrarla en el
marco literario e histérico en el que naturalmente se inserta.

Es desde luego conveniente separar dos aspectos de su produccion: la
prosa y el verso. Y si se trata de elogiar optamos por la prosa. Pero, no
obstante, pensamos que muchos de los juicios negativos a que hemos
hecho referencia son aplicables (y han sido aplicados) a otros muchos
escritores de la [lustracién. Estamos ante el topico consabido: la Ilustracion
es una época interesante por lo que hace al pensamiento, a la ciencia, a la
reforma econdmica, etc., pero no en lo que se refiere a la literatura y al arte.
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Esta afirmacién se ha repetido tan hasta la saciedad que, aun negaba
explicitamente, continda operando en el desarrollo de muchos estudios
criticos y, con mds notoriedad, en los manuales de ensefianza. A este
proceso podria aplicdrsele perfectamente lo sefialado por A. Machado:
“Es lo que pasa siempre: se sefiala un hecho; después se le acepta como
una fatalidad; al fin se convierte en bandera. Si un dia se descubre que el

hecho no era completamente cierto, o que era totalmente falso, la
bandera, m4s o menos descolorida, no deja de ondear™.

Pero en este caso existe ademds un problema de fondo: la voluntad de
operar con un esquema critico que no se adapta a la realidad sobre la que
pretende incidir. Se pretende acometer el andlisis de la produccion literaria
y/o artistica de una época con criterios totalmente diferentes a aquellos con
los que dicha produccién surgié. Nunca el binomio forma/fondo ha operado
de manera tan negativa y miope. Al referirnos a la poesia ilustrada hay que
convenir que “la ideologia literaria del romanticismo, con su concepcién
de la poesia como expresién directa del corazén, como acto Gnico e
irrepetible, etc., rebajé bastante la valoracién de la poesia ilustrada (...).
Los comunes achaques de filosofismo, prosaismo, artificialidad,
amaneramiento, impurezas del lenguaje, etc., recayeron por igual, como
defectos intercambiables, sobre la mayoria de nuestros vates ilustrados™. Lo
que subyace en el fondo es la “incapacidad —sefialada por Dérozier— de
los géneros tradicionales para acoger la nuevas ideas™.

Es desde esta perspectiva desde la que pretendemos acometer nuestro
estudio. Se trata de considerar la literatura “en si misma, en las leyes que la
rigen y en las condiciones que la estructuran (...). Hay que leer los textos
del XVIII segiin la l6gica interna que los engendrd, y esta l6gica interna
estd regida ante todo por esos dos niveles basicos: 1) la necesidad de
legitimar teéricamente la nueva ideologia burguesa (...); 2) la necesidad de
inventarse unos nuevos tipos expresivos, la nueva estructura literaria
correspondiente a la 16gica interna de la nueva ideologfa™.

2. MACHADO, A.: Juan de Mairena, en Poesia y prosa, Tomo IV: Prosas completas (1936-
1939). Ed. critica de Oreste Macri con la colab. de Gaetano Chiappini, Madrid, Espasa-
Calpe/Fundacién Antonio Machado, 1988, p. 1.920.

3. GARCIA LARA, Fernando: “Introduccién” a su edicién de Montegén, Pedro de:
Eusebio, Madrid, Editora Nacional, 1984, p. 26.

4. Ibidem, p. 31.

5. RODRIGUEZ GOMEZ, Juan Carlos: “Escena 4rbitro/Estado 4rbitro. (Notas sobre el
desarrollo del teatro desde el XVIII a nuestros dias)”, en La norma literaria, Granada, Dipu-
tacién Provincial, 1984, pp. 127 y 129.
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Centraremos nuestro trabajo en el estudio directo de las obras de
Arroyal. Dos de ellas, las Cartas econdmico-politicas y la Oracion
apologética en defensa del estado floreciente de Espafia (Pan y toros), han
sido editadas recientemente de forma correcta. En los casos restantes
hemos de recurrir a las ediciones del siglo XVIII o, en el caso de las Sdtiras,
a textos manuscritos.

En las abundantes citas incluidas en el estudio (que en cierto modo
casi constituyen una antologia) seguimos siempre el criterio més aceptado,
tratdndose de textos del siglo XVIII, de modernizar la ortografia y la pun-
tuacién y, en su caso, advirtiéndolo siempre, corregimos las erratas eviden-
tes. Mantenemos no obstante las formas que tienen valor fonético.

Queremos por tltimo dejar constancia de nuestro recuerdo y agradeci-
miento hacia D. Nicolds Marin, bajo cuya direccién se empezé este
trabajo. S€ que sus finas observaciones sélo habran sido parcialmente
aprovechadas. A todos aquellos que me han ayudado proporcionindome
materiales de trabajo (ideas, referencias bibliogrificas, fotocopias, etc.),
muy especialmente a Miguel Luis Lépez, les agradezco su colaboracion.
Quede asimismo constancia de mi gratitud hacia los editores de este
trabajo, el Servicio de Publicaciones de la Universidad de Granada y el
IFES-XVIII, con especial mencién a la generosidad intelectual de que ha
hecho gala el Profesor Caso Gonzilez.



II. ASPECTOS BIOGRAFICOS

11.1. Afios de formaciéon y primeros proyectos literarios

A la hora de reconstruir la biografia de Ledn de Arroyal encontramos
hasta ahora lagunas insalvables. LLa mayor parte de los datos con que
contamos nos los proporciona F. Lopez!. Por €l sabemos que nacié en
Gandia (Valencia) el 12 de abril de 1755, hijo del magistrado Fernando de
Arroyal®, natural de Ayamonte (Huelva) y de Juliana del Alcdzar, natural
de Vara de Rey (Cuenca). El ambiente familiar corresponde al de una
familia acomodada cuyo origen estd en la pequefia nobleza provinciana.

En 1773 encontramos a Arroyal en Salamanca, donde entra en contacto
con Meléndez Valdés, Iglesias, etc., estudia la carrera de Derecho, siguien-
do en eso la tradicion familiar, y participa en el circulo de José Cadalso. Es
en los archivos de la Universidad de Salamanca donde encontramos la
unica descripcion fisica de Arroyal:

"Valencia -D. Leén de Arroial, natural de la ciudad de Gandia, de edad
18 afios cumplidos, pelo y ojos castafios, ancho de rostro con algunas

sefiales de viruelas, pasa hdbil a oir ciencia- Salamanca, y octubre, 27 de
177373, .

1. V. LOPEZ, Frangois: “Leén de Arroyal, auteur des Cartas politico-econémicas al
Conde de Lerena”, en Bulletin Hispanique, LXIX, 1967, pp. 26-55. En este articulo se
recogen distintos documentos, 1itiles para trazar la biografia de Arroyal, entre ellos la copia
del Acta de Bautismo. También del mismo autor: Juan Pablo Forner et la crise de la conscience
espagnole au XVIlie. siécle. Bordeaux, Institut d’Etudes Iberiques, 1976.

2. D. Fernando de Arroyal desarrollé durante algiin tiempo su actividad en Sevilla. En la
Biblioteca Universitaria de esta ciudad su firma aparece en distintos documentos concernien-
tes a pleitos locales. En 1744 solicité su incorporacion al Colegio de Abogados de Madrid y
le fue aceptada.

3. Cit. por F. LOPEZ: Art. cit., p. 33.
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Las alusiones que aparecen en la correspondencia de los poetas sal-
mantinos prueban la integracién de Arroyal en dicho grupo. Surgen pues
sus primeros intentos literarios de la mano de la Academia Caddlsica. Este
circulo salmantino aparece fuertemente unido por los lazos de la amistad,
cuyo eco percibimos por ejemplo en la correspondencia entre Cadalso y
Meléndez Valdés que acoge referencias a los distintos integrantes del
grupo, entre ellos a Arroyal*. Como Meléndez y otros ilustrados de este
circulo, Arroyal va a desarrollar desde el principio y a lo largo de toda su
vida dos preocupaciones simultdneas: las de indole humanistico-literarias
y las de indole juridica. Ambas aparecen fuertemente entrelazadas.

En todo caso son grandes sus ganas de acometer empresas intelectua-
les de envergadura, desde una posicién que podemos describir como de
entusiasmo radical y confusionismo personal. Esto nos parece que estd en
la base de su fracasado proyecto de fundar un periédico al estilo del
Journal de Paris®, es decir, que diera cabida a informacién sobre libros,
temas diversos, noticias de actualidad sobre temas candentes y resimenes
de obras consideradas importantes®.

A pesar de que el proyecto contd con el apoyo de las autoridades
correspondientes, los dieciocho presuntos colaboradores de Arroyal debie-
ron dejarlo en la estacada en un momento en el que, segin el mismo
Arroyal escribe, la muerte de su padre le obligé a dejar Salamanca por
Madrid, donde debi6 pasar el afio 1778.

4. Esta correspondencia fue publicada por FOULCHE-DELBOSC: “Obras inéditas de
don José Cadalso”, en Revue Hispanique, 1, 1894, pp. 258-335. V. también XIMENEZ DE
SANDOVAL, Felipe: “Quince cartas inéditas del Coronel Cadalso”, en Hispandfila, n® 10,
1960, pp. 21-45. Sobre la importancia de la amistad en las relaciones de este grupo, v.
DEMERSON, Georges: DonJuan Meléndez Valdés y su tiempo (1754-1817). Madrid, Taurus,
1971. (Especialmente el Tomo I, Cap. II).

5. A.H.N., Consejos, leg. 1.265 (5).

6. Sobre la prensa en el siglo XVIIL, v. GUINARD, P.: La Presse espagnole de 1737 a
1791. Formation et signification d'un genre. Paris, Institut d’Etudes Hispaniques, 1973;
ENCISO RECIO, L. M.: Nipho y el periodismo espaiiol del siglo XVIII. Valladolid, Univer-
sidad, 1956. V. también SAIZ, M. Dolores: Historia del periodismo en Esparfia, 1. Los ori-
genes. El siglo XVIII. Madrid, Alianza Ed., 1983. Las tltimas investigaciones de ENCISO
aparecen en su articulo “Prensa y opinién piiblica en la Espaiia del siglo X VIII (1758-1800)”,
en La época de la Ilustracién, Vol. I: El estado y la cultura (1759-1808), Tomo XXXI de la
Historia de Espaiia “Menéndez Pidal”, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 57-128.
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11.2. La aparicién de las preocupaciones sociales: el intento de
constitucién de la Sociedad Econdémica de Vara de Rey

Ya enenero de 1779 su nombre y su firma aparecen una Solicitud de
vecinos de Vara de Rey para constituir una Sociedad Econémica. Los
planteamientos de la misma son fieles a un sistema organizativo que
permite el juego democrético. Pero el tono de algunas clausulas y los
argumentos esgrimidos de cara a la aprobacién nos hacen pensar en que
Arroyal y sus vecinos perseguian el logro de fines bien concretos frente a
personas también concretas. Como ha escrito F. Lopez, “plus qu’a une de
ces sociétés économiques qu’on se propose d’imiter et comme il en existe
déja tant en Espagne, les habitans de Vara de Rey réunis a 'instigation de
Leén de Arroyal sous son propre toit font penser a des conjurés’™”.

El expediente conservado® es amplio. En €l podemos destacar las
siguientes partes:

1. Actas de constitucion y solicitud de aprobacion de las Bases (31
de enero de 1779).

2. Informe de Arroyal en el que se lamenta del mal estado social y
econdmico del pueblo y solicita confirmacion del Acta de cons-
titucién remitida (8 de marzo de 1779).

3. Informe del Secretario de la Sociedad Ecénomica de Amigos del
Pais de Madrid (a la que debia estar adscrita la de Vara de Rey)
en que analiza y critica el proyecto presentado por Arroyal y sus
vecinos (15 de mayo de 1779).

4. Resolucién denegando la licencia para constituir la Sociedad en
virtud del informe negativo del Corregidor de Sisante y Vara de
Rey (8 de octubre de 1779).

Las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais proliferan en la
geografia espafiola a partir de 1774. Diez afios antes se habia formado la
que servirfa de modelo al resto: la Sociedad Econémica Vascongada. Pero
es el impulso de Campomanes el que extiende tales instituciones que,
como bien sefialé Herr, se articulan como conducto de la Ilustracion. De
hecho “el gobierno ilustrado ve en ellas el instrumento adecuado para

7.LOPEZ, F.: Art. cit., p. 35.
8. AH.N., Consejos, leg. 1.272, n. 22.
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difundir las /uces y fomentar el desarrollo de la economia’, Son pues dos,
aunque intimamente entrelazados, los objetivos que el poder pretende al
fomentar tales instituciones:

1. La mejora directa de las condiciones de vida en el ambito geogré-
fico de accién de dichas Sociedades.

2. La extension de un modo de pensamiento capaz de impulsar la
transformacién del pais en distintas direcciones.

En lineas generales, las Sociedades Econdmicas espafiolas responden
a un modelo uniforme' que viene dado por el propio procedimiento de
fundacion.

Los objetos fundamentales de preocupacion de estas Sociedades son,
en primer lugar, la agricultura, pero también la industria y el comercio, sin
desdeiiar el ejercicio de la beneficencia, orientada fundamentalmente no
hacia el reparto de limosnas, sino hacia la ensefianza y el aprendizaje de
oficios ttiles, pues, de acuerdo con la nueva visién del mundo, basada en la

9. ANES, Gonzalo: Economia e “llustracion” en la Espana del siglo XVIII. Barcelo-
na, Ariel, 1972, p. 22.

10. V. CASTELLANO, Juan Luis: Luces y Reformismo. Las Sociedades Econdémicas de
Amigos del Pais del Reino de Granada en el siglo XVIII. Granada, Diputacién Provincial, 1984,
Juan L. Castellano ha enfocado el estudio de las Sociedades Econdémicas entendiéndolas
como Aparatos Ideolégicos de Estado que “pueden y deben estudiarse en su propia dindmica”
(p. 9), impulsando de esta forma una nueva via, distinta de las representadas por Menéndez
Pelayo, Sarrailh y G. Anes, para ¢l estudio de estas instituciones. Desde esta perspectiva
considera que “es imposible mantener la idea de un modelo en el sentido fuerte del término,
es decir, la creencia de que existe una Sociedad-tipo, sea la que sea, que por una u otra razén
puede (y debe) imponerse en toda Espafa” (p. 14), si bien mds adelante admite que “es
posible mantener la idea de un modelo (o modelos) parcial y aproximativo; el deseado por el
poder central, propuesto por éste como paradigma a seguir. Con frecuencia se refleja en la
letra de los estatutos, aunque su espiritu estaba muy lejos de esta uniformidad literal” (p. 15).

Este modelo deseado ha sido descrito por G. Anes: “La fundacién de una Sociedad
Econémica de Amigos del Pais tenia que estar autorizada por el rey. Solicitaban la autoriza-
cién, por medio de una peticién escrita dirigida al Consejo o, directamente, al rey, los
individuos que proyectaban establecer la Sociedad. El Consejo de Castilla facultaba a los
solicitantes para formar los estatutos de la Sociedad y les remitia un ejemplar de los estatutos
de la Sociedad Econdémica de Madrid, con objeto de que los adoptase la nueva Sociedad en
todo aquello que fuese compatible con las necesidades y peculiaridades de la localidad. Una
vez formados los estatutos y en manos del Consejo, los remitia éste a la Sociedad Econémica
de Madrid para que informase sobre ellos, y, una vez que el Consejo recibia el informe,
aprobaba los estatutos, si la Sociedad habia informado favorablemente, después de realizar
las modificaciones que ésta hubiese aconsejado o aquellas otras sefialadas por los fiscales, en
su caso. A continuacion, se pasaba al rey un resumen del expediente con el modelo de la Real
Cédula de aprobacion de estatutos para que la firmase. Tal era, en lineas generales, el tramite
de la fundacién de las Sociedades Econdmicas”. (ANES, Gonzalo: Op. cit., p. 24, nota 19).
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racionalidad y el trabajo, como afirma Juan Luis Castellano, “nada es mas
dafioso que la caridad indiscriminada; fomenta la pobreza y los vicios
anejos a ella (el pobre bebe, juega, etc.), sobre todo la ociosidad™'!. Para
acabar con ésta es preciso sustituir “una caridad mal entendida por otra
racionalizada: no se trata de suprimirla, sino de institucionalizarla. Asi se
lograria aumentar el nimero de vasallos utiles y felices™.

En lineas generales el Gobierno amparara la fundacién y desarrollo de
estas Sociedades, pues, aunque en algunos casos fuera dudoso que se
pudieran obtener resultados practicos palpables, siempre cumplirian la
funcién subsidiaria —sefalada por Elorza— de difusién intelectual'?,

Por eso conviene detenerse en las razones de la no autorizacion de la
Sociedad de Vara de Rey y en los reparos que a la misma hace el censor de
la matritense. Estos reparos podemos agruparlos en dos bloques:

a) Por una parte aquéllos de tipo mds o menos técnico, pero que
alejaban a la Sociedad del modelo organizativo previsto por el Consejo de
Castilla.

b) Por otra, aquéllos derivados del establecimiento de fines distintos a
los propios de dichas instituciones.

Los primeros apenas hubieran presentado problemas para su adapta-
cién, pero los segundos eran de mds dificil enmienda. Es evidente que los
plantecamientos ilustrados de las Sociedades de Amigos del Pafs implicaban
la amplitud de miras y la tolerancia en los aspectos referidos a la religién y
al comportamiento individual de los socios. Esto no debe hacernos pensar
que fueran concebidas como instituciones totalmente abiertas, pues, de
hecho “sélo podian ser Amigos del pafs una minoria local, la que tenia
dinero y/o prestigio suficiente y cuyas ideas, lo mismo que su comporta-
miento, fueran todo lo mds reformistas”*. En todo caso la Sociedad
Matritense no acepta la exclusién por razones de fe o de comportamientos

11. CASTELLANO, Juan Luis: Op. cit., p. 337.

12. Ibidem, p. 338. Cfr. PEREZ ESTEVEZ, M&. Rosa: El problema de los vagos en la
Esparia del siglo XVIII. Madrid, 1976. Cfr. MAZA ZORRILLA, Elena: Pobreza y asistencia
social en Espana, siglos XVI al XX. Aproximacién histérica. Valladolid, Universidad, 1987.
Cfr. SOUBEYROUX, Jacques: “El discurso de la Ilustracién sobre la pobreza. Anilisis de
una formacién discursiva”, en Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XXXIII, 1984, pp. 115-
152,

13. V. ELORZA, Antonio: La ideologia liberal en la llustracion espafiola, Madrid,
Tecnos, 1970, p. 144.

14. CASTELLANO, Juan Luis: Op. cit., p. 18.
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privados, ni, consecuentemente, la existencia de los celadores, previstos en
el proyecto de Arroyal, encargados de velar por la ortodoxia. Tampoco ve
correcto el censor que la Sociedad de Vara de Rey pretenda atribuirse
competencias casi propias de la Justicia, ni la voluntad, sospechada, de
promover pleitos contra algunos vecinos.

De todas formas, salvados estos obstaculos, el censor de la Sociedad de
Madrid considera conveniente la existencia de una Sociedad en Vara de
Rey. Sin embargo la misma no obtiene la autorizacién del Consejo de
Castilla, siendo ésta la primera denegacién basada en ser un lugar peque-
fio'®, José M2 Barreda y José Manuel Carretero han sefialado que el
utopismo consustancial a los proyectos del reformismo ilustrado, del que
participan las Sociedades Econ6micas, “se acentiia en las nacidas o pro-
yectadas en tierras de la Mancha, cuyas estructuras econdmicas, sociales y
culturales no ofrecian la mejor base para aquel programa de reformas que
protagonizan las Sociedades™¢, pues muchas de ellas fueron pensadas e
incluso surgieron dentro del clima de renovacién cultural y econémica
propiciado por las Luces. Este clima favorecia que “cualquier ilustrado
local proyectara la creacién de una Sociedad Econémica, dejandose llevar
por sus buenas intenciones y sintiéndose protegido por el poder central, sin
considerar las condiciones objetivas de su pueblo, que la mayoria de las
veces hacian inviable la realizacién del proyecto™"”.

Es indudable que el planteamiento del censor de Madrid, probable-
mente D. José Guevara de Vasconcelos, es mas progresista que el de
Arroyal, que, en el mejor de los casos, no puede menos que ser calificado
de puritano. Pero pongamos este puritanismo en relacién con el otro
aspecto que resultaba inoportuno al censor: la voluntad de crear un orga-
nismo vecinal (la Sociedad Econémica) capaz de oponerse a los vecinos
mds poderosos, cuya riqueza y poder iban en aumento a costa de la pobreza
del resto. Si mezclamos ambos aspectos las cosas se aclaran y se complican
a un tiempo. Recordemos que Vara de Rey es un lugar pequefio en
progresiva decadencia y que acoge a unos trescientos vecinos. Entre éstos
(quiénes podrian ser los excluidos?, ;contra quiénes se pretende pleitear?,
,a quiénes pretendian oponerse Arroyal y sus socios? O, lo que es lo

15. V. ANES, G.: Op. cit., p. 30.

16. BARREDA, José M®. y CARRETERO, José Manuel: /lustracion y Reforma en la
Mancha: las Reales Sociedades Econémicas de Amigos del Pafs. Madrid, C.S1.C., 1981.
Curiosamente no existe ninguna referencia al proyecto de Sociedad de Vara de Rey.

17. Ibidem, p. 17.
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mismo, ;no tendrfan en un pueblo tan pequefio nombres y apellidos los
herejes, amancebados, borrachos, holgazanes, etc.? Pensamos que por
aqui iban los tiros: Arroyal y sus amigos pretendian constituir un poder
local capaz de enfrentarse a los abusos de los mds poderosos y, para eso,
recurren a la forma de organizacién que en aquelios momentos auspicia el
gobierno, pero como plataforma para otro tipo de actividades. Esto sabe
intuirlo el censor de la Sociedad de Madrid y es manifiesto en la resolucién
del Consejo por la que no se autoriza la Sociedad y se dan érdenes al
Corregidor para que tome las medidas para remediar los males denuncia-
dos por Arroyal. Es por esta razén, y no solamente por tratarse de un lugar
pequefio y pobre, por lo que el proyecto de Sociedad es abortado. No sera
ajena a esta prohibicién “la oposicién que ejercieron las oligarquias rura-
les, nada complacida al ver que extrafios se unian al Gobierno para
desbaratar el estado feliz de sus asuntos™®. Ambos aspectos fueron sefia-
lados con claridad, ya en aquella época, por Sempere y Guarinos'.

Los sectores més conservadores, en defensa de sus privilegios, se
opusieron progresivamente a las Sociedades Econdmicas en un proceso
cada vez mds radicalizado. La prohibicién de la Sociedad de Vara de Rey
es asi casi un adelanto de la decadencia de estas instituciones a partir de
1786 y pone de relieve que “en ocasiones eran los propios Ayuntamientos,
controlados por los hidalgos hacendados, los que dificultaban la creacion
de las Sociedades. [...] Esta actitud reaccionaria hay que explicarla por la
mentalidad estrecha de los gobernantes locales, dominadores de la situa-
cién, acomodados a ella y con pocas ganas de novedades que, simplemente
por serlo, eran vistas con malos 0jos”*.

11.3. Leén de Arroyal, traductor de textos litiirgicos. Primeros
enfrentamientos con la censura

Aunque residente en Vara de Rey, Arroyal emprende durante estos
afios distintos proyectos literarios que le llevan a frecuentar Madrid.
Observamos que sus preocupaciones siguen un doble curso: por una parte
son los temas de fndole social, los relativos al abuso del poder sobre todo,
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los que ocupan su atencién; por otro, los temas religiosos. Y si a la primera
preocupacion responde su intento de crear la Sociedad Econémica de Vara
de Rey, que ya hemos analizado, a la segunda corresponden sus traduccio-
nes de textos litirgicos, que ahora analizaremos.

El problema de las traducciones de los textos litdrgicos y de la Biblia
durante el siglo XVIII remite a un problema mas de fondo, que es el del
enfrentamiento entre las practicas colectivas e individuales de la religiosi-
dad dentro del mundo catélico. Frangois Lebrun sefiala que, coincidiendo
con las formas de piedad colectiva impulsadas por Trento, “en la misma
época, bajo la influencia de los grandes misticos espafioles del siglo XVI y,
luego, de los misticos de la Escuela francesa del siglo XVII, se hace hin-
capié en la devocion personal™?. Si durante los siglos XVI y XVII —ex-
plica Lebrun—— la participacién de los fieles en la Misa es puramente
pasiva, ya a fines de esta centuria se va abriendo paso la idea de que los
fieles deben participar activamente, y a esto se dirigen, entre otras medidas,
la publicacién de misales y textos similares.

Si en Francia este tipo de publicaciones no dejo6 de levantar polémicas,
ya que con frecuencia fueron tachadas de jansenistas, en Espafia el
enfrentamiento aparece de manera mds tajante: “Los partidarios de la
religiosidad exterior, ceremonial y formularia prefieren que los fieles no
conozcan directa y personalmente la sagrada Escritura y parecen inclinar-
se, asimismo, por un desconocimiento de los textos litirgicos [...]. En
contraste, aparecen los defensores de una religiosidad interior y
anticeremonial, deseosos de que los fieles entren en contacto directo con
las fuentes originales del cristianismo. Herederos de los erasmistas del
XVI, predican la Ilustracién de la piedad basando sus esfuerzos, dentro del
ideal de los primeros siglos de la Iglesia, en una historia que barra las
tradiciones eclesiasticas que carecen de fundamento histérico y, sobre
todo, en el conocimiento directo y personal de la sagrada Escritura a través
de las traducciones para quienes no sepan latin, que traerd consigo una
reforma moral”?2.

21. LEBRUN, Francois: “Las reformas: devociones comunitarias y piedad personal”, en
ARIES, Philippe y DUBY, Georges (dir.): Historia de la vida privada. Tomo TIT, Madrid,
Taurus, 1989, pp. 71-111. (P. 73).

22. MESTRE, Antonio: “Religién y cultura en el siglo X VIII espafiol”, en Historia de la
Iglesia en Espafia. Vol. IV: La Iglesia en la Esparia de los siglos XVII y XVIII, dir. por A.
MESTRE. Madrid, B.A.C., 1979, pp. 583-743. (P. 733). Cfr. de! mismo autor “La espiritualidad
del Siglo de Oro en los ilustrados espafioles”, en Il Simposio sobre el P. Feijoo y su siglo.
Oviedo, Centro de Estudios del Siglo X VIII, 1983, p. 363-407.
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Las traducciones biblicas y liturgicas proliferan a partir de 1782, fecha
en que el inquisidor general Felipe Bertran determina que “se permiten las
versiones de la Biblia en lengua vulgar, con tal que sean aprobadas por la
Silla Apostélica o dadas a luz por autores catélicos con anotaciones de los
santos padres de la Iglesia o doctores catélicos que remuevan todo peligro
de mala inteligencia”®. En un primer momento, “como la tarea de la
traduccién completa de las Escrituras era ardua, se acometi6 la de ofrecer
a los fieles la traduccion de oficios litirgicos™?* La primera version castellana
de la Biblia aparecerd en 1790-93, gracias a Felipe Scio de San Miguel, uno
de los escolapios que Arroyal cita en defensa de sus traducciones.

La primera de estas traducciones, los Salmos, himnos y consideracio-
nes del imitador, es presentada por Arroyal para su aprobacién el dfa 11 de
mayo de 1779 y se le concede licencia sin dificultad dos meses mds tarde®.

El 23 de diciembre de 1782 Antonio de Parga solicita, en nombre de
Arroyal, licencia de impresién de la Versién castellana del Oficio de Di-
funtos *, obteniendo la misma el 13 de febrero de 1783 “con las enmiendas
que van hechas por el censor”. Obtiene también el privilegio exclusivo de
impresion durante diez afios.

Los problemas aparecen con la impresién de la Version parafrdstica
del Oficio Parvo de Nuestra Sefiora®. Los monjes del Escorial se oponen
a Arroyal en virtud de un privilegio referente a la traduccién de textos
litdrgicos. El Consejo da la razén a Arroyal pues

“ha sido siempre mdxima constante en el Derecho que todo privilegio,
como odioso, se debe restringir, porque con él se coarta la libertad; y
concretdndonos al asunto presente conviene atin mds que en otro conte-
ner al Monasterio en los limites del Privilegio, para no impedir las
producciones honestas de los que se dedican a esta clase de Literatura,
tan (til para excitar la devocion cristiana en toda clase de personas”.

Argumenta ademas el Consejo que mds que una traduccion es una
pardfrasis, por lo que no exime de la obligacién de rezo a quienes la leyeren.
En este pleito aparece una carta que Arroyal, seguro de si mismo y

23. Cit. por EGIDO, Teéfanes: “La religiosidad de los ilustrados”, en La época de la
Hustracion, Vol 1: El Estado y la Cultura (1759-1808), Tomo XXX1 de la Historia de Esparia
“Menéndez Pidal”, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 395-435. (P. 414).

24. Ibidem, p. 414.

25. AHN,, Consejos, leg. 5.554, n® 63.

26. AH.N., Consejos, leg. 905, exp. 11.

27. AHN,, Estado, leg. 3.234, n® 37.
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convenientemente apoyado, dirige a Floridablanca el 1 de septiembre de
1782. Con marcada ironia escribe Arroyal que los monjes del Escorial
dicen que

“aellos, y no ami, corresponde la venta y por consiguiente las utilidades

de mi versién; y para esto dicen tener ciertos privilegios, que sin duda
serian concedidos con espiritu de profecia”.

Argumenta a continuacién que su Versidn es una parafrasis, dirigida a
seglares y no a eclesidsticos, y afirma que no puede entrar en pleitos con el
Monasterio por falta de medios y porque no puede esperar nada de un
tribunal que sin oirle siquiera le ha embargado la obra, sin que esto le haya
sido atin oficialmente notificado.

En su defensa ofrece el informe favorable de “los Padres Scios de las
Escuelas Pias, el P. D. Juan de Arabaca, del Salvador, y algunas otras
personas sabias y condecoradas de la Corte que hoy se hallan aqui”. Como
ya adelantamos, el Consejo da la razén a Arroyal el 30 de marzo de 1784,
si bien se le indica que debe enmendar el titulo y hacer constar que la
lectura de su Versién no exime de la obligacién de rezo a quienes la tienen.

El 26 de octubre de 1784, a través de Mena solicita Arroyal licencia
para imprimir la Version parafrdstica de la Santa Misa®, que es concedida
el 27 de noviembre del mismo afio, obteniendo ademds, previa solicitud,
privilegio exclusivo y licencia definitiva el 9 de marzo de 1785. Firma este
documento don Cayetano de la Pefia.

El 6 de mayo de 1785 Arroyal solicita el cotejo del segundo tomo y, sin
creer necesaria la censura, manifiesta su deseo de que la tramitacién sea
rdpida. Pero ahora, 16 de junio de 1785, el mismo D. Cayetano de la Pefia
considera improcedente la autorizacidn, incluso del primer tomo, no por-
que no se ajuste al original, sino por la traduccién en si. Y fundamenta su
opinion en los siguientes puntos:

1. El contenido de l1a Bula de Alejandro VII, frente a las traducciones
en lengua vulgar (1660).

2. No se trata de una versién parafréstica, ya que o se traduce literal-
mente o se suprimen trozos.

3. El lenguaje es oscuro, plagado de arcaismos.

4. Se observan defectos sustanciales en la traduccidn, “ya por trastor-
nar, ya por omitir palabras”.

28. AH.N,, Consejos, leg. 5.548, n°. 94.
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En consecuencia no se autoriza la impresién de segundo tomo y se
ordena recoger el primero.

Este es el origen de un largo enfrentamiento entre D. Cayetano de la
Pefia y Arroyal, cuyo origen no conocemos, pero cuya existencia es
manifiesta. De hecho, la actitud contradictoria de D. Cayetano que niega
en junio lo que afirmé en marzo parece cuanto menos sospechosa, si no
mal intencionada. El 23 de junio de 1785, al solicitar Mena el texto de la
censura para que Arroyal pueda acometer su defensa afirma: “Tiene mi
parte suficientes motivos para creer que otro Vicario por particular resen-
timiento se haya metido a censurar de nuevo esta obra”. Afirma ademas
Mena que la prohibicién no tiene sentido cuando han sido previamente
autorizadas obras de este tipo, como el Oficio Parvo 'y el Oficio de Difuntos.
Cabe la sospecha de que las consecuencias del pleito con los monjes del
Escorial se estén haciendo notar. Si no, ;a qué motivos se refiere Mena?

El 4 de abril de 1786 Floridablanca ordena la revisién por otros
censores. Mena solicita que se incluya en esta censura el tercer tomo, que
ya estd preparado, lo que es concedido. E1 26 de octubre de 1786 se da via
libre, con las enmiendas que se sugieren, al Oficio Parvo 'y al Oficio de
Difuntos®, dejandose para mds adelante la Versién de la Misa. Por fin, el
13 de enero de 1787 los censores reprueban esta obra por razones semejantes
a las esgrimidas por D. Cayetano de la Pefia, pero expresadas con menos
vehemencia. Arroyal, insatisfecho, pide (4-julio-1787) que los censores
concreten los errores, sobre todo los teoldgicos, y los corrijan. Ante esto se
dispone la remisién de la obra al Arzobispado de Toledo. También las
nuevas censuras seran negativas. Ante ellas, el 13 de marzo de 1792
Arroyal remite, a través de Mena, la Apologia de su Version, y, en recurso
dirigido al propio Rey, sefiala que “las censuras son tan ineptas y capricho-
sas que he sudado més con la ndusea de leerlas que con el trabajo de

29. En la Noticia de la edicién de esta obra, en 1787, Arroyal defiende su modo de
traduccién: “Yo bien sé que muchos dirdn no es versidn lo que presento al piblico, asf como
ni lo era la del Oficio Parvo, sino una pardfrasis libre en verso. Les concederé que en alguna
parte tienen razén, mas no en todo; porque es sin comparacién mucho mds lo vertido que lo
traducido y parafraseado: y aqui de paso les ruego consideren que traducir es pasar las
palabras de una a otra lengua, verter es expresar los sentimientos y parafrasear es explicar
estos mismos pensamientos, y cuantos sentidos en eilos se encierran, poniendo claras las
figuras y alegorias del original; bajo esta consideracién cualquiera espero me hard justicia de
confesar que esto no es absolutamente paréfrasis, sino una versién hecha con las més propias
y significativas frases que he sabido, sin que yo me glorfe de otra cosa sino de haber buscado
y puesto cuantos medios han estado en mis manos para el acierto”. (pp. X-XII).
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combatirlas”. Expone ademds que cree que la animadversién contra su
persona se traduce en una clara discriminacion:
“Una mano oculta empefiada en sepultar esta obra logré el que la

reprobasen aunque sin especificar ningitin cargo contra ella. Y s6lo con
expresiones generales que suenan mucho y no son nada”.

Por dltimo solicita que se impriman juntas las censuras y su Apologia,
dejando libre el camino para que los censores afiadan cuando deseen®.

Por fin, el 6 de julio de 1798 los censores, tras quejarse de la falta de
moderacion de Arroyal, autorizan la obra con algunas correcciones e
insistiendo en los reparos de estilo, que juzgan no adecuado para el fin
propuesto®'.

I1.4. Las relaciones de Arroyal con los circulos ilustrados
I1.4.1. Arroyal, miembro de la Academia de Buenas Letras de Sevilla

La relacién de Arroyal con esta Academia es poco conocida. Aguilar
Pinal indica que Arroyal ingresa en esta Academia el 13 de octubre de
1780°%. En efecto, el 19 de enero de 1781 Arroyal lee su Oracicn
gratulatoria, fechada en Madrid el 12 del mismo mes™®. Se trata de un dis-
curso tépico, centrado en el canto a la institucion y en el desprecio al
“violeto”, pero que evidencia ademas el pensamiento obsesivo de Arroyal
en algunos aspectos: el afdn por la verdad, la sencillez, la claridad, que se
concreta en una retérica de la razén:

“Jamds fui adulador, ni tuve aquel estilo zalamero y afectado que reina
en muchas piezas de esta clase; dije en todo tiempo aquello que sentia y
no pronuncié mi boca sino lo que estuvo en mi corazén; nunca pude

30. Esta Apologia sirve a Arroyal para. en las respuesta a los distintos censores, exponer
sus opiniones sobre el valor de este tipo de obras, el publico al que se dirigen, que no es el
vulgo, sino las personas cultivadas que no saben latin, los criterios de traduccién y el lenguaje
que debe emplearse. Aqui justifica el empleo de arcaismos para, sin entorpecer la compren-
sién, dar mayor solemnidad a las voces. Ademds —dice Arroyal— el mejor modelo de
imitacion sigue siendo la lengua del siglo XVIL.

31. Este pleito ha sido brevemente resefiado por DOMERGUE, Lucienne: Censure et
lumieéres dans I' Espagne de Charles I1I. Paris, Ed. du CNRS, 1982, p. 116.

32. AGUILAR PINAL, Fco.: La Real Academia Sevillana de Buenas Letras en el siglo
XVIII. Madrid, C.S.1.C., 1966.

33. Real Academia de Buenas Letras de Sevilla, 25-2-1 (fols. 343-346).
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entrar en aquella retérica despreciable que abrazando demasiado el arte
se olvida de la naturaleza, y que sus voces suenan mas suaves a las
orejas que a la razén; sé bien que no dirijjo mi habla a un principe
afeminado, a un ministro soberbio, a un ruin engrandecido o a un noble
privilegiado, sino a un cuerpo de sabios, una unién de filésofos, una
congregacién de hombres de juicio y una Academia de Sevilla para

quien no es otra cosa necesaria que la verdad, la sencillez, la prudencia”.

En las Odas, en las Sdtiras, en muchos de los documentos consultados
encontramos expresiones parecidas. Veamos dos ejemplos: en el informe
que escribe para agilizar la aprobacién de la Sociedad Econémica de Vara
de Rey podemos leer: “No ignoramos que la musica mds dulce a los oidos
del buen principe es las voces del vasallo que le pide favor”. En tono
parecido se expresa al final de la primera Carta: “V.E. perdonard si me he
excedido en algo, pues ya sabe que ignoro la lengua de la adulacion y la
mentira”. Esta actitud erguida le va a acarrear constantes problemas en los
afios siguientes, en los que determinados proyectos literarios le van a
suponer largos pleitos.

La participacion de Arroyal en las actividades de esta Academia debid
ser bastante escasa, pues en sus archivos apenas aparecen referencias a
nuestro autor, ni hay constancia de sus obras, El 19 de enero de 1781
solicita, de acuerdo con los estatutos de la Institucion, que ésta nombre a
algunos académicos para que censuren su traduccién del Oficio Parvo.
Estos fueron nombrados, pero no llegaron a revisar la obra, ya que ésta les
fue remitida ya impresa, con la siplica de Arroyal de usar el titulo de
académico en la reimpresion. Tras el analisis correspondiente esta peticion
fue denegada el 1 de marzo de 1782,

I1.4.2. El grupo de Estala y el de la familia Piquer

La relacién de Arroyal con el grupo de Estala debié ser regular.
Recordemos la alusién a los Padres Escolapios y a las “otras personas
sabias y condecoradas de la Corte que hoy se encuentran aqui”, que
Arroyal esgrime en defensa de su Version de la Misa. Entre lineas pode-
mos leer los nombres de Moratin, Forner, Mel6n, etc. Es precisamente
Melén quien en sus Desordenadas y mal digeridas apuntaciones alude de
pasada a la vinculacién de Arroyal con este grupo:

34. V. AGUILAR PINAL, Feo.: Op. cit., pp. 147-148.
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“Le conocf [a Moratin hijo] en la calle de Alcald, cerca del Prado, yendo
yo de paseo con D. Ledn de Arroyal, poeta, que se casé con una hija del
célebre médico Piquer, porque se arrimd a nosotros con dos jévenes

escolapios, Estala y Navarrete...”.

A continuacién Melén se refiere al ambiente y a los temas que se
trataban normalmente en las reuniones de la tertulia, en términos semejantes
a los empleados por Aribau:

“Reunianse estos amigos en la celda del padre Pedro Estala desde el
anochecer hasta la hora de cerrar el convento, y en los dias festivos a
todas horas. Alli lefa aquel aplicado religioso sus traducciones de varias
rapsodias de Homero, y cada uno de los concurrentes llevaba sus
borradores, que se examinaban con severa critica: se disputaba en
grande sobre puntos literarios, se hincaba el diente sobre los escritos que
salfan a la luz y sobre sus autores, se improvisaban églogas y coloquios
dramdticos sobre asuntos serios y burlescos, y se formaban mil proyectos
de publicacién interesantes, de los cuales ninguno llegé a sazén™.

Es en esta época cuando Arroyal reencuentra a Juan Pablo Forner,
compafiero de estudios en Salamanca y ligado al circulo de la familia
Piquer. Es posible que fuera a través de Forner como Arroyal se relaciona
con esta familia, con la que acabard emparentando al casarse con Rita, hija
del Dr. D. Andrés Piquer. Y si es claro que por pensamiento y actitudes
Forner y Arroyal son totalmente diferentes, no es improbable que en su
enemistad literaria puedan haber influido este tipo de relaciones. No
olvidemos que son de esta fecha los epigramas con que Forner obsequia a
su antiguo compafiero de estudios®.

Pero lo que nos interesa ahora sefialar es que por esta fecha Arroyal
estd relacionado con dos grupos, la familia Piquer y el circulo de Estala,
fundamentales en su actividad intelectual. Entre 1780 y 1785 la actividad
de Arroyal se encuentra vinculada a estos dos grupos. Y si la tertulia de
Estala era un foco de difusion humanista, el entorno de la familia Piquer no
le iba a la zaga. Es ya aceptado por todos los investigadores que, sin
despreciar el papel de Feijoo, parece exagerado pensar que la Tlustracién

35. MELON, Juan Antonio: Desordenadas y mal digeridas apuntaciones, en
FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro: Obras péstumas, Tomo I, Madrid, 1868, pp. 376-
388. (P.377).

36. ARIBAU, Buenaventura Carlos: “Vida de D. Leandro Ferndndez de Moratin”, en
Obras de D. Nicolds y D. Leandro Ferndndez de Moratin, Madrid, B.A E., Tomo I, pp. XXIIL

37. V. CUETO: Poetas liricos del siglo XVIII, B.A.E., Tomo LXIIL, pp. 337 y ss.
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empieza con su obra. Antes bien el desarrollo de la Hustracién en Espafia
cobra sentido al considerar el papel de los novatores valencianos y la figura
clave de D. Gregorio Mayans y Siscar. F. Lopez® ha distinguido dos mo-
mentos a la hora de ocuparse de la fortuna de Erasmo en Espafia durante el
siglo XVIII: hasta 1760 las citas de Erasmo son poco abundantes y normal-
mente reprobatorias; pero posteriormente, con la Ilustracién propiamente
dicha, las cosas van cambiando y se observa una paulatina rehabilitacién
del pensamiento erasmiano®. Esta tendencia es especialmente notoria en
algunas regiones, como el reino valenciano, en el que destaca el grupo de
los novatores con el que conectan Mayans, Piquer, Forner y Arroyal entre
otros.

Hablar del desarrollo de los estudios humanistas en la Espafia del
XVIII es hablar de Mayans, cuya preocupacion por la decadencia cultural
de Espafia es constante. Para superar el estado de decadencia es preciso
—piensa Mayans— rechazar las leyendas, las supersticiones, los mitos
que enturbian la historia de Espafia. La coincidencia en esto con Feijoo es
total, pero Mayans considera que para este fin hay que proceder con un
método eminentemente cientifico: hay que ir a las fuentes y analizar
criticamente su autenticidad. Siguiendo el hilo de lo afirmado por Antonio
Mestre, ha escrito Abelldn: “Los inicios de la Ilustracién se confunden con
los de la historia critica, y Mayans es quien por primera vez se identifica
sisteméticamente con dicho planteamiento, poniéndolo en prictica de
modo riguroso. Esta concepcién de la historia critica era el resultado de
oponer los testimonios y documentos histéricos fidedignos a las leyendas
y mitos transmitidos oralmente o mediante documentos sin fiabilidad. Este
nuevo planteamiento de la historia espafiola exige poner en prictica dos
requisitos bdsicos: 1) editar todas las fuentes histéricas, y 2) aplicar el
sentido critico de método y planteamiento™.

Es claro que la construccién de esta historia critica chocard de lleno
con la religiosidad popular, plagada de supersticiones y leyendas, pues, a
diferencia de Florez o Feijoo, Mayans considera que la piedad no debe

38. LOPEZ, Francois: Juan Pablo Forner et la crisse de la conscience espagnole, ed. cit.,
pp. 129 y ss.

39. Sobre la recuperacién del pensamiento de Erasmo y su influencia en la Ilustracién
espafiola, v. los trabajos de MESTRE y de SAUGNIEUX ya citados. En “La espiritualidad
det Siglo de Oro en los ilustrados espafioles” MESTRE resume la polémica sobre el tema en
la historiografia mds reciente.

40. ABELLAN, José Luis: Historia critica del pensamiento espaiiol, Tomo III: Del
Barroco a la Hustracion (Siglos XVII y XVIII). Madrid, Espasa-Calpe, 1981, p. 419.
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modificar la actitud critica. Veremos en su momento cémo la referencia a
las fuentes y la oposicién a la falsa piedad serdn constantes en la obra de
Arroyal.

Lo cierto es que Mayans es la via de enlace entre el pensamiento
humanista espafiol en su corriente més rica -el erasmismo- y el pensamiento
ilustrado. No hay que olvidar que son los erasmistas de XVI quienes de-
fienden el uso de la lengua romance para tratar los temas filoséficos y
religiosos y, en consecuencia, la necesidad de traducir las Escrituras a la
lengua vulgar. Los argumentos que Arroyal expone en defensa de sus
traducciones coinciden con la actitud de los novatores. Asi, el
enfrentamiento con sectores eclesidsticos —especialmente con ordenes
religiosas— responde a dos razones:

1) La actitud critica ante una sociedad que se considera injusta lleva
aparejada la critica a un estamento cuyos beneficios sociales estdn funda-
mentados precisamente en esa situacion de injusticia.

2) Como consecuencia de lo anterior, la Iglesia ha abandonado los
cometidos que le eran propios y se ha convertido en instrumento para la
defensa de los privilegios de los poderosos, que son, a fin de cuentas, los
suyos.

(Cudl es la manifestacion de lo que venimos diciendo? La codicia y la
ignorancia. Asi, afirma Mayans:
“Es increible lo que tal género de gente ha descaecido de mi opinién, no
sélo por lo general de su ignorancia, sino por aquel espiritu de codicia y
de independencia y de pertinacia de sostener la supersticién™.

Arroyal afirmard en su momento, al defender sus Sdtiras de 1a censura
eclesidstica, que experimenta que “contra la ignorancia y la malicia no hay
advertencias que basten”.

Desde un punto de vista religioso se trataba pues de volver a la pureza
primitiva a través del estudio y conocimiento de las Escrituras y de los
erasmistas del XVI, con los que la coincidencia es plena.

Este sentido critico de Mayans es compartido por D. Andrés Piquer
quien afirma que “en las cuestiones de derecho, de opinién o de doctrina
nada debe violentarnos, salvo la razén”*2. Es en este medio critico, el de

41. Cit. por F. LOPEZ: Op. cit., p. 108.
42. Cit. por ABELLAN, Op. cit., p. 458.
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Piquer, donde —pensamos— Arroyal pueda familiarizarse con las ideas
sobre la construccién de una historia critica de Mayans (lo que sera
manifiesto en sus Cartas econémico-politicas ) y experimentard un proce-
so de radicalizacién en su pensamiento religioso a la vez que sufre las
consecuencias de su enfrentamiento con la supersticién y con los privilegios
de los eclesidsticos.

Como a otros ilustrados la oposicidn a los abusos eclesidsticos lleva a
Arroyal a enfrentarse con la estructura social que concedfa tantos privile-
gios a la Iglesia®.

En lineas generales esta actitud religiosa se encuadra dentro de lo que
se ha denominado jansenismo. Y esto porque en el jansenismo confluian
actitudes acordes con la Ilustracién:

a) Protesta frente a una sociedad cuyos presupuestos religiosos estdn
en pugna con el cristianismo primitivo.
b) Defensa de una religiosidad intima y personal.

Por supuesto que nos estamos refiriendo al jansenismo historico,
movimiento de perfiles poco claros porque acoge tendencias dispares, y no
al jansenismo teoldgico, es decir, a los defensores de las cinco Proposi-
ciones de Jansenius condenadas en la bula Unigenitus (1713)*.

Ya hemos insistido en que los ilustrados espafioles vuelven sus ojos
hacia los erasmistas del siglo XVI. La primera consecuencia es la afirma-
cién de la necesidad de que la Biblia y, 16gicamente, todo texto religioso se

43, V. MESTRE, Aatonio: Despotismo e Ilustracién en Espana, Barcelona, Ariel, 1976.
(V. especialmente el capitulo IV).

44, A las obras ya citadas es obligado afiadir, al referirse al jansenismo espafiol, el libro
de TOMSICH, M.G.: El jansenismo en Espafia. Estudio sobre las ideas religiosas en la
segunda mitad del siglo XVIII. Madrid, Siglo XXI, 1972. Por su parte Joél SAUGNIEUX (en
“Magisterio y predicacién en el siglo XVIII: el afén renovador de los jansenistas y sus
limites”, en /I Simposio sobre el P. Feijoo y su siglo, Vol. II, Oviedo, Centro de Estudios del
Siglo XVIII, 1983, pp. 283-292), ha sintetizado perfectamente la cuestién: “El jansenismo
espafiol, segiin puede discernirse de sus cambiantes expresiones durante la segunda mital del
siglo, es, en parte, un nuevo humanismo, hijo del racionalismo de las Luces, en el que se
descubre la influencia del cristianismo critico de Erasmo, quizd mds profunda y duradera en
Espafia que en otros pafses europeos. Pero es también un movimiento de renovacion
espiritual, completamente opuesto al espiritu del siglo, en el cual es ficil reconocer la
influencia de la espiritualidad francesa (o espafiola) de los siglos precedentes, la del primer
jansenismo especialmente. El jansenismo episcopalista y galicano de Port-Royal, tan diferen-
te del de Jansenius, mds pastoral y mds practico, atento a las buenas obras y a la pedagogia,
preocupado por los problemas politicos, habia de atraer inevitablemente a la élite ilustrada de
la Iglesia espafiola de las Luces. Indudablemente esa influencia explica el cardcter particular,
més espiritual, que revistié en Espaiia el catolicismo ilustrado”. (Pp. 283-284).
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imprima en lengua vulgar. Esto lleva aparejado el proceso de traducciones
de textos biblicos y litirgicos en el que se inserta Arroyal.

Debemos referirnos también a los proyectos principales que acomete
el grupo de Estala, Moratin, Forner, Navarrete, etc., el otro foco de
vinculacién de Arroyal. Dos son las tareas principales que nos interesa
resefiar:

1. La publicacién de la Coleccion de Poetas Castellanos de Ramén
Ferndndez (Estala), que a partir de 1785 procede a la recuperacién de
nuestros escritores del siglo X VI (los Argensola, Herrera, Jauregui,...).

2. La publicacién de una coleccion de clasicos latinos, al cuidado de
Melén, a partir de 1786.

Ambos proyectos responden a la preocupacion de los ilustrados espa-
fioles por la recuperacidn del pensamiento y la literatura del mundo clésico
y de los autores espafioles de épocas anteriores. Esto contribuyé sin duda a
la espariolizacién de las influencias extranjeras inmediatas, en un proceso
que ha sido descrito por A. Dérozier como una regeneracién del pasado
nacional y una nacionalizacion de los aportes extranjeros®. Junto a los
proyectos de este grupo merecen citarse las traducciones de Conti, la
Coleccion de poesias castellanas anteriores al siglo XV (Madrid, 1779-
90) de Tomas Antonio Sanchez, los nueve volimenes del Parnaso espariol
de Juan José Lépez de Sedano (Madrid, 1768), etc.

El grupo aparece pues conscientemente inserto en la corriente de
recuperacién del pensamiento clasico y humanista, desde el que —pensa-
mos— debe entenderse la obra de Arroyal. Sin embargo Arroyal se separa
del grupo hacia 1785, fecha en que —como sefialamos— se retira a Vara
de Rey. No es improbable que la enemistad con Forner, que le dedica una
serie de epigramas enormemente hirientes*, influyera en este alejamiento.

I1.4. 3. La relacién entre Le6n de Arroyal y Juan Pablo Forner

Cabe referirse a la relacion entre Arroyal y Forner porque ésta puede
ser sintomadtica de las divergencias de fondo que existian entre los grupos

45. DEROZIER, Albert: “Los origenes del pensamiento liberal”, en La época de la
Hustracion, Vol. I: El estado y la cultura (1759-1808), Tomo XXXI de 1a Historia de Esparia
“Menéndez Pidal” . Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 913-961.

46. V. los recogidos por Cueto (Op. cit.). El mismo Cueto y F. Lopez dan noticia de otros
conservados en la Biblioteca de D. Juan Grinda.
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ilustrados, aunque a veces nos aparezcan envueltas en aspectos mds o
menos superficiales. Arroyal y Forner coincidieron en Salamanca en su
época de estudiantes. Allf se relacionan con la llamada Escuela Poética
Salmantina y en la correspondencia de Caseda con Forner y otros literatos
hay alusiones a Arroyal. Cueto? da noticia de un volumen de Cartas de
varios literatos a Forner en el que se encuentran algunas de Arroyal, quien
aparece como especialmente proclive a la relacion con el poeta satirico
Iglesias. Si hemos de creer a Cueto, en esta época la amistad entre Arroyal
y Forner es sincera y profunda: “Forner —dice Cueto—, el implacable
controversista, el batallador desabrido, austero y agresivo, tuvo por amigos
tiernos y perseverantes a hombres tales como Ferndndez-Navarrete,
Campomanes, Iglesias, Arjona, Arroyal y Estala. En las mds de las Cartas
de Forner que se conservan de estos insignes varones, rebosa un fervoroso
sentimiento de amistad verdadera que s6lo brota y arraiga en el corazén de
los buenos™?.

Pero con el correr de los afios se observa una progresiva transformacion
de las ideas y de las actitudes. La penetracién de las ideas ilustradas tiene
en Salamanca un foco especialmente notorio, lo que distorsiona las rela-
ciones entre el inicial grupo de escritores. Asi, Caseda escribird a Forner
refiriéndose a Meléndez, Iglesias y Arroyal: “Arroyal es digno de compa-
sién; pero no lo son sus asociados, pues en él no caben las méaximas de
impiedad que en los dos primeros™.

El propio Cueto sefiala cémo se van abismando las diferencias entre
los que inicialmente formaban un solo grupo y cémo la aparicién de El
Censor puede marcar el punto de partida para este progresivo
distanciamiento®. El grupo de Estala participard de este ambiente, y en él
se integrardn Navarrete, Moratin, Melon y Arroyal, entre otros.

F. Lopez sc ha referido a la relacién entre Forner y Arroyal en distintos
lugares de su obra y ha indicado que a partir del matrimonio de Arroyal con
Dofia Rita Piquer sus caminos difieren por completo: mientras que Forner
se inserta en los mecanismos culturales del poder e ird mejorando su
posicion e influencia en el seno de los mismos, Arroyal optara por el retiro
en Vara de Rey, desde donde se ira radicalizando en un enfrentamiento

47, CUETO, Leopoldo Augusto de: Poetas liricos del siglo XVIII, Vol. I, B.AE., tomo
LXI, p. CXV.

48. CUETO, Op. cit., p. CXLVIIL

49. Cit. por CUETO, Op. cit., p. CC.

50. CUETO, Op. cit., p. CCL
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cada vez mds duro con los mecanismos del poder. “Amis, Forner et
Arroyal I’auront peut étre été, mais il est douteaux qu’ils le soient longtemps
restés™!.

Se ha insinuado que el origen de esta enemistad literaria data de 1781-
1782. A raiz de la concesion por parte de la Real Academia de la Lengua,
en el Concurso de Eglogas de 1780, del primer premio a Meléndez Valdés,
relegando a un segundo puesto a Tomas de Iriarte, éste escribié unas
Reflexiones sobre la égloga de Batilo, que se difundieron de forma ma-
nuscrita a partir de 1781. Forner saldrd en defensa de su amigo y compa-
fiero Meléndez con El cotejo de las dos églogas (1781). Posteriormente
Iriarte publica sus Fdbulas literarias (1782), que hacen que algunos se
sientan agraviados. Forner publica entonces la Fdbula original del asno
erudito (1782), ainstancias probablemente del grupo de Estala. M. Jiménez
de Salas® apunta la idea, aunque no la defiende, de que el Asno erudito
pudo ser idea de Arroyal, pronto aprovechada por Forner.

Cabe sefialar también el hecho de que la formacién de Forner habia
corrido precisamente a cargo de su tio, D. Andrés Piquer, cuyo éxito y
renombre contrastaba con el progresivo deterioro social de su padre, D.
Francisco Forner. Juan Pablo se considerard obligado a la rehabilitacién de
su padre, aun en detrimento de su tio, lo que le lleva incluso a usar los dos
apellidos de su padre (Forner y Segarra), prescindiendo del de su madre
(Forner y Piquer). Quizds aqui esté el fondo de las alusiones satiricas y
maliciosas sobre los “piqueristas”.

Algunos poemas de Forner en los que éste ataca a Arroyal fueron
publicados por Cueto. F. Lopez da noticia de “plusieurs poésies truculéntes
et obscénes sur le mariage de Rita Piquer et d’ Arroyal, que nous préférons
ne pas tirer de 1’oubli. %,

Los poemas que tenemos a la vista, los publicados por Cueto, son los
siguientes: el Soneto XV (A un poeta manchego que se retiré a su patria) y
los Epigramas II (Coplero imitador), 11 (Nuevos trabajos de Job), XVII (A
un coplero ignorante que dio en ser satirico), XXIV (Literato al uso), XL (A
un mal poeta adulador), XLI (A un mal epigramdtico), XLIl y XLIX
(Sabiduria de la mujer).

En todos estos poemas Le6n de Arroyal es aludido bajo el transparente

51. LOPEZ, Frangois: Op. cit., p. 254.

52. Vida y obra de J. Pablo Forner y Segarra, C.S.1.C., p. 79. Se basa en la cita que
ARIBAU incluye en B.A.E., Vol. II, p. XXIII, llamando a Arroyal autor del Asno erudito.

53. Op. cit., p. 484.
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nombre de Cledn, salvo en el dltimo (Sabiduria de la mujer)en el que se le
da el nombre de Babio, nombre que también aparece en la Sdtira contra la
literatura chapucera de estos tiempos, inserta al final de las Exequias de la
lengua castellana.

Los reproches que Forner dirige a Arroyal son de dos tipos: como
escritor 1o tacha de poco original, mal poeta, mal traductor y poco culto;
como persona es un idealista vanidoso, satirico sin reparar en sus propios
defectos, adulador, y traductor de textos religiosos por interés econémico.

Y todo esto unido a la burla sobre su matrimonio con Rita Piquer™* y
sobre su aislamiento en Vara de Rey, que, para Forner, no es sino fruto de
la vanidad. Asf lo expresa en las Exequias *:

“Que cuando airados contra mi conciben
los sabios aquel odio intolerable
que con los partos del pedante esquivan,

yo en un muro de vulgo impenetrable

a la ignorancia uniendo la cautela
mostraré que es su juicio despreciable”.

Toda la actividad literaria de Arroyal aparece criticada: traductor,
epigramista, autor de odas y anacrednticas, satirico. Este dltimo dato es
importante, pues confirma algo que légicamente podiamos suponer: las
Sdtiras de Arroyal fueron conocidas de forma manuscrita, aunque su
edicion fuera prohibida por la censura. Estamos sin mds ante una enemis-
tad canalizada entre los miembros de la tertulia de Estala. Forner, buen
conocedor de Arroyal, le critica en aquellos aspectos de su personalidad en
que mas podia herirle: ser adulador y vanidoso. Toda la obra de Arroyal
estd en efecto llena de latiguillos contra estos defectos. Era la llaga donde
podia ser mds herido. Cuando analicemos los Epigramas de Arroyal ve-
remos que algunos de ellos suponen entrar también en este juego de
ataques y defensas entre contertulios al que nos estamos refiriendo.

Pero al margen de estos detalles parece que la enemistad entre Forner
y Arroyal responde a bases mds profundas, como su propia evolucién
personal no dejard de mostrarnos. En 1782 aparece en la Enciclopedia
Metédica el articulo Espana firmado por Masson de Morvilliers®. Con €1

54. En todo caso la actitud de Forner ante este hecho no se corresponde con la de Rita
Piquer. V. su Oda VI. A Aminta, en las Odas de Arroyal, p. 210.

55. En ésta y en las restantes citas de Forner sigo la ed. de CUETO: Op. cit.

56. V. La polémica de la ciencia espafiola. Intr., sel. y notas de Ernesto y Enrique Garcia
Camarero, Madrid, Alianza Ed., 1970.
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se abre la polémica sobre la ciencia espafiola en la que, siguiendo a F.
Lopez, cabe distinguir varios frentes:

1. La confrontacién entre el conservadurismo reaccionario (Fray Fer-
nando de Zeballos, Fray Diego de Cédiz) y los grupos ilustrados.
2. La confrontacién en el seno de los propios grupos ilustrados.

En este segundo punto es donde hay que situar el conflicto entre Forner
y El Censor, El Apologista Universal, etc. Pero esta confrontacién no es
homogénea, sino que acoge distintas tendencias. Como una de ellas destaca
F. Lopez la existencia de un grupo de individuos, con poco peso politico
especifico, pero que buscan un cambio radical de la sociedad. “Ces
extrémistes de la [lustracion, quand éclatéra la Revolution Frangaise,
provocant en Espagne les remous que 1’on sait, se trouveront acculés a la
fluite, comme Marchena, ou au silence et a 1’action clandestine, comme
Arroyal qui écrira alors une véhémente anti-Oracion Apologética, le
fameaux pamphlet politique connu sous le titre de Pan y toros™".

Parece, pues, que no eran los detalles anecddticos que pudieran existir
los causantes de la enemistad entre Arroyal y Forner, sino concepciones
politicas mds de fondo que, ademds, se concretan en posiciones diferentes
ante los mecanismos del poder.

IL5. Un documento clave: el testamento de Arroyal

El 24 de noviembre de 1784 muere el marido de Dia. Rita Piquer, D.
Joaquin Assin Ximénez de Baques, Funcionario de Hacienda. Y poco
después, el 1 de febrero de 1785% Diia. Rita contrae segundas nupcias con
D. Ledn de Arroyal. En todo caso la atraccion por Rita no es nueva. Yaen
las Odas (presentadas a censura en 1782) Arroyal introduce veinticinco
poemas de ella, a la que presenta como “la Sapho de estos tiempos”.

El 30 de marzo de 1785 Arroyal y su esposa hacen testamento™. El de
Arroyal es un valioso documento que ha sido comentado por F. Lopez y A.
Elorza. En €l Arroyal manifiesta sus deseos. Consideramos que este

57.LOPEZ, E.: Op. cit., p. 435.
58. A.-H.N., Seccién de Hacienda, leg. 555, exp. 112.
59. Archivo de Protocolos, Escribano Félix Rodriguez, n.% 20.204, folios 177-178.
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documento es de especial importancia para el conocimiento de nuestro
autor por lo que vamos a detenernos en su analisis®.

Al tratarse de un texto juridico, el testamento responde 16gicamente a
una disposicién formularia: asf existen unas partes que presentan muy
pocas variaciones en su redaccién y que responden a las costumbres de los
escribanos. Cabe sefialar que la reduccion, ampliacién o sustitucion de
estas formulas por parte de los escribanos, en un proceso enormemente
lento, son denotativas de cambios en la mentalidad social, que, insensible-
mente, se¢ han ido imponiendo. Cabe sefialar que la mediacién de los
escribanos no tiene por qué ser necesariamente retardataria, sino que a
veces (Parfs, siglo XVIII, por ejemplo) aparece como un acelerador de las
actitudes colectivas®’.

Pero todo testamento incluye también una parte estrictamente personal
en la que el otorgante dispone de si y de sus bienes, esto es, se presenta en
la forma en que quiere aparecer ante la colectividad. Es 16gicamente esta
parte del testamento de Arroyal la que nos interesa destacar y comentar.

Sélo una precisién previa a este andlisis: Leén de Arroyal dicta
testamento el 30 de marzo de 1785, a la vez que su esposa, Rita Piquer. El
contenido de ambos testamentos es similar por lo que, sobre todo si
tenemos en cuenta el amplio conocimiento legal de Arroyal, hubieran
podido otorgar testamento doble, prictica esta que, aunque siempre
minoritariamente, sigue una linea ascendente a lo largo de todo el siglo.
Creemos que las ampliaciones, inclusiones, etc. por las que el testamento
de Arroyal se diferencia del de su esposa constituyen reflejo de la perso-
nalidad de quien lo dicta, en el doble sentido de: a) modo de concebirse a si
mismo, y b) voluntad de aparecer de una determinada manera ante la
colectividad.

Las diferencias empiezan en la clausulas dispositivas en las que el
testador se ocupa del destino de su propio cuerpo. Frente a la tendencia
ascendente a ser amortajado con un hébito religioso (preferentemente el
franciscano) y a intentar dificultar la descomposicion del cadaver, Arroyal

60. A partir de los afios 70 importantes representantes de la historiografia francesa (M.
Vovelle, F. Lebrun, Ph. Ariés, P. Chaunu,...) han venido prestando especial atencién al tema
de la muerte. Entre nosotros cabe destacar las certeras reflexiones de Dominguez Ortiz y
Alvarez Santal6 y las monografias de Reder Gadow, Rivas Alvarez y M2 José de la Pascua,
entre otras. Estas obras, que constituyen el armazén tedrico sobre el que hemos trabajado,
aparecen resefiadas en la bibliogratia final.

61. V. CHAUNU, Pierre: “Morir en Paris (siglos XVI, XVII, XVIII), en Historia
cuantitativa, historia serial. México, F.C.E., 1987, pp. 366-369.
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elige el sudario tradicional que, de hecho, habia quedado relegado a las
clases mas pobres. Nuestro autor sin embargo pretende la rapida descom-
posicién de su cuerpo, fiel en esto a las primeras practicas de la Iglesia.
Esta sensibilidad es por otra parte totalmente acorde con la del ilustrado
Cabarrts, quien en su Carta V se preguntaba:
“¢Son cristianos o salvajes los que en esta Gltima demostracién de
nuestra nada se creen capaces de facilitar por tal o tal precaucion la obra
del divino Hacedor, y que discurren le costard reunir sus cenizas
guardadas en un corto recinto, que si fuesen esparcidas en la vasta
extension del mundo?”%2,

A continuacion Arroyal se ocupa de la disposicion de la sala mortuoria
en la que se debe evitar toda alteracién del mobilario, en contra de la
conducta normalmente observada que implicaba la sustitucién de cortinas,
el descuelgue de cuadros, etc. en sefial de luto. Este ceremonial barroco
estaba fuertemente implantado, si bien al final del siglo se encuentran ya
algunos testamentos coincidentes en este punto con el de Arroyal. El
rechazo al ceremonial barroco queda datado en fechas anteriores en algu-
nos sectores determinados. Quiza —apunta Maria José de la Pascua— esta
actitud responde a “una penetracion de las nuevas corrientes religiosas de
tipo mds intimista y austero”®,

Lo que llama la atencién en el testamento de Arroyal es la insistencia
de éste en la sencillez, “pues ni aun muerto quiero dar quehacer a nadie”, lo
que denota toda una voluntad de dar una imagen determinada. Es decir:
Arroyal es consciente de que el cumplimiento de sus disposiciones surtird
un efecto pedagdgico en una época en que la exposicion del cadaver
amortajado estaba llena de valores simbdlicos.

P. Chaunu ha observado que, siendo la piedad barroca fundamental-
mente gestualizacion, extroversioén, genera en su propia estructura un
rechazo: “Busca, si se quiere, su propio rechazo, con el que estd
dialécticamente, indisociablemente soldada, en una esencia de comtn
fidelidad, pero expresada en una forma mds depurada”®. Por supuesto que

62. CABARRUS, Conde de: Cartas sobre los obstdculos que la naturaleza, la opinién
y las leyes oponen a la felicidad piiblica. Estudio preliminar de José Antonio Maravall, Ma-
drid, Castellote Ed., 1973, p. 247.

63. PASCUA, M2 José de la: Actitudes ante la muerte en el Cddiz de la primera mitad
del siglo XVIII. Cadiz, Diputacién Provincial, 1984, p. 175.

64. CHAUNU, Pierre: “Un nuevo campo para la historia serial: lo cuantitativo en el
tercer nivel”, en Op. cit., pp. 324-346. (P. 340).
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esta actitud serd seguida por una minoria, por una “élite espiritual y
cultural” que reivindica la pobreza en la muerte adoptando “un ritual casi
de no ritualismo™®. Esta actitud minoritaria conecta y se potencia al entrar
en contacto con la [lustracién cristiana.

La organizacién del cortejo finebre estaba asimismo sometida a un ritual
de mayor o menor fasto. Arroyal dispone la utilizacién para el traslado de su
cuerpo del féretro comuin de la parroquia y reduce notablemente el ceremo-
nial al disponer que el féretro sea portado por ocho pobres a los que se ha de
dar ocho reales de vellén a cada uno. Lo curioso es que lo normal era la
peticion de la presencia de doce pobres, en recuerdo de los apéstoles. Arroyal
reduce a ocho su niimero —quiza en un pretendido alarde de humildad—y

ademads dispone la limosna de ocho reales de vellén a cada uno, cuando lo
habitual era que la limosna oscilara entre el real o los dos reales en adelante®.

Pero la mayor y més exigentemente formulada disposicion de Arroyal
es la de ser enterrado fuera del templo, lo que fundamenta en las practicas
del cristianismo primitivo. Esta es la misma fundamentacién que, dos afios
mads tarde, aparece en la Real Orden de 3 de abril de 1787, mediante la que
Carlos III procura la regulacion de los enterramientos fuera de las iglesias.
Hay que decir ademds que el efecto de esta disposicion dejé en mucho de
ser inmediato pues, por razones bien diversas (desde la costumbre de diez
siglos hasta el prurito aristocratico de no mezclar los huesos con los de la
plebe) los distintos grupos sociales mantuvieron sus preferencias por ser
enterrados en el interior de las iglesias.

Durante el reinado de Carlos 111 la mayor parte de las jerarquias civil y
eclesidstica se mostré partidaria de la construccién de cementerios. Los
diversos informes de los que da cuenta Carlos Saguar®’ son buena prueba
de ello. Una buena sintesis de cudl es la actitud de los ilustrados la tenemos
en la Carta V de Cabarris, a la que ya hemos hecho referencia. Basdndose
en razones de sanidad publica, Cabarrus sefiala “los inconvenientes inhe-
rentes al entierro de los cuerpos en las iglesias™®. Coincidiendo con el cura
de la Parroquia de Cortes de la Frontera (Malaga), D. Fco. Javier de
Espinosa y Aguilera, que en 1781 hablaba de las iglesias como “verdaderas

65. Ibidem.

66. V.REDER GADOW, Marion: Morir en Mdlaga. Testamentos malaguerios del siglo
XVIII. Mdlaga, Secretariado de Publicaciones de la Universidad, 1986, p. 114.

67. SAGUAR QUER, Carlos: “Carlos I1I y el restablecimiento de los cementerios fuera
de poblado”, en Fragmentos, nimeros 12-13-14 (junio-1988), pp. 241-259.

68. CABARRUS, Conde de: Op. cit., p. 246.
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mofetas” y “teatros de corrupcion”®, Cabarrts se pregunta refiriéndose al
espectdculo de las mondas anuales: “;Cémo comprender el descaro de los
que sostienen la preferencia piadosa de tal o tal sepultura, y a renglén
seguido y sin gran misterio arrancan anualmente estos caddveres a la
inmovilidad de que fueron tan celosos, y que creyeron tan importante?
(C6mo conciliar esta profanacién de la muerte y el sepulcro, con las asque-
rosas e indecentes circunstancias que acompaiian esta horrible operacion, con
el respeto religioso que tanto reclaman para estas insensibles reliquias?’”°,

Cabarris sefiala con notoria lucidez las razones de la oposicién a la

" postura ilustrada por parte de la aristocracia, el vulgo, las érdenes religiosas y
un sector del bajo clero. A fin de cuentas la muerte era una importante fuente
de ingresos para unos y la reafirmacion de la jerarquia social para otros’.

Galdn Cabilla ha sefialado que “el modelo de religiosidad barroca, al
incidir demasiado en los ritos y las actitudes exteriores habia hecho
identificar religiosidad con rito, rodeandose la practica religiosa de un
conjunto de creencias con relacién a la estructura formal de éstos’. A la
altura del siglo XVIII era pues necesario para la Iglesia potenciar los aspec-
tos interiorizadores de lareligién a fin de lograr una religiosidad socialmente
mas ttil. Este era un objetivo compartido por los politicos e intelectuales
ilustrados y por los sectores mds ilustrados del clero. Pero —seguimos con
el andlisis de Galdn Cabilla— la consecucién de este objetivo chocaba con
el hecho de que las estructuras eclesidsticas apenas habian sido tocadas por
el reformismo. Asi, cambiar los ritos funerarios implicaba una reduccién
esencial de los ingresos parroquiales y conventuales. Pero mantener la
prictica funeraria del Barroco suponia mantener una devocion falseada en
la que el discurso religioso sobre la muerte perdia toda funcionalidad.

La opcién personal que Arroyal toma se corresponde —creemos—
con su concepeion de lareligion desde una actitud de racionalismo ilustrado
de base erasmista. Ademds enlaza con toda su concepcién antijerdrquica
de la sociedad.

69. Cit. por SAGUAR QUER: Op. cit., p. 246.

70. CABARRUS, Conde de: Op. cit., p. 246.

71. V.GOLDMAN, P. B.: “Mitos liberales, mentalidades burguesas, e historia social en
la lucha en pro de los cementerios municipales”, en Homenaje a Noél Salomon. [lustracién
espafiola e independencia de América, Barcelona, Universidad Auténoma, 1979, pp. 81-93.
Cfr. GALAN CABILLA, José Luis: “Madrid y los cementerios en el siglo X VIII: el fracaso
de una reforma”, en EQUIPO MADRID DE ESTUDIOS HISTORICOS: Carlos I, Madrid
y la Hustracién. Contradicciones de un proyecto reformista. Madrid, Siglo XXI, 1988, pp.
255-298.
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Por lo que hace a la celebracién de misas a corto, medio y largo plazo,
Arroyal, en cuanto al oficio religioso propiamente dicho, opta por la celebra-
cién solemne, con didcono y subdidcono y nocturno cantado con sus tres
lecciones. Esto es: Arroyal reduce el aparato menos religioso del funeral pero
participa de la creencia de que la Misa es el remedio mds eficaz para aligerar
el paso del alma por el Purgatorio, lo que no debe de extrafiarnos en quien dos
afios antes habia traducido el Oficio de difuntos. Asi pues no es extrafio que a
continuacién disponga que en el dia de su fallecimiento o al siguiente se digan
por su alma veinte misas (nimero bastante reducido, de acuerdo con la
costumbre de la época), por las que debe darse una limosna de diez reales de
vellén cada una, cantidad que también supera la media anual de la época. Esto
es: Arroyal, como otros testadores de esos afios, intensifica la aplicacién de
los sufragios en el tiempo -quizd para evitar que su ejecucion caiga en el
olvido y, a la vez, para aligerar su eficacia-, pero reduce la cantidad de los
mismos, aunque sin que eso suponga merma del ejercicio de la caridad, sino
todo lo contrario.

Tras las mandas piadosas correspondientes, que Arroyal aprovecha
para insistir nuevamente en la humildad, su voz se vuelve a dejar oir al
margen de la férmula juridica al tratar directamente de la herencia:
Arroyal deja por heredera a su esposa Dofia Rita Piquer, “pero en obsequio
de la Patria es mi voluntad que los bienes raices lleven perpetuamente
anexa la carga de no poder ser cargados con censos, misas, fundaciones
perpetuas, obras pias, capellanias ni mayorazgos,...””.

Lo que nos importa destacar es que Arroyal, plenamente ilustrado,
prohibe el empleo de sus bienes en la realizacién de tales practicas, en
“obsequio de la patria”, pues los bienes con los que se dotaban las capellanias
no tributaban™. Ademés no serian infrecuentes los intentos de algunos ecle-
sidsticos por captar en este sentido las tltimas voluntades del difunto, hasta el
punto de que las donaciones de este tipo dispuestas por el moribundo en sus
dltimos momentos hubieron de ser declaradas sin valor legal.

Asi pues, en virtud del anterior andlisis podemos concluir que el
testamento de Arroyal es un valioso documento en el que el autor, a sus 29
afios, manifiesta ya su posicién —como indic6 Elorza”>— con toda cohe-

72. GALAN CABILLA, José Luis: Op. cit., pp. 266-267.

73. Sobre estos aspectos v. REDER GADOW, Marion: Op. cit., pp. 121-130.

74. V. ANES, Gonzalo: El Antiguo Régimen: los Borbones, Madrid, Alianza Ed./
Alfaguara, 1975, p. 78.

75. ELORZA, Antonio: “Estudio preliminar” a su ed. de las Cartas politico-econémicas
al Conde de Lerena, Madrid, Ciencia Nueva, 1968, p. 26.



42 JOSE PALLARES MORENO

rencia: tanto por las ideas politico-econémicas que en él exponen, como
por su actitud religiosa, coincidente con las tendencias ilustradas de busqueda
de una interiorizacién del sentimiento religioso y, consecuentemente, de
rechazo del ceremonial barroco, con el que chocaban tanto el ideal
racionalista de las Luces como el ideal de autenticidad del catolicismo
ilustrado.

Esto lleva a Arroyal a potenciar los aspectos estrictamente religiosos
del funeral y a reducir al minimo el resto del ceremonial, consciente de que
en esa época el tratamiento piiblico del caddver era ya algo significativo.
La renuncia a la pompa externa, el afdn de sencillez y pobreza responde
pues -creemos- a un intento pedagégico. No olvidemos que lo dnico que
prdcticamente separa el testamento de Arroyal del de su esposa es precisa-
mente la insistencia en estas cuestiones que venimos sefialando.

El testamento es asi un exponente mds de las ideas expuestas por su
autor en las Sdtiras y en algunos Epigramas: bisqueda de la autenticidad y
rechazo de la jerarquia.

IL.6. La actividad literaria de Arroyal. La progresiva intensificacion de la
actitud critica. Nuevos choques con la censura.

En octubre de 1782, a través de Domingo Gonzélez Espinosa y Manuel de
Mena respectivamente solicita permiso para la impresion de los Epigramas
y las Odas. Ambas obras son aprobadas sin dificultad el 13 de marzo de
1783. Dice asi el texto de la censura:

“He leido con cuidado las Poesias de D. Fernando (sic) Arroyal. (...) No

encontramos que se oponga a las regalias, ni costumbres; supuesta la
docilidad que ha manifestado el autor, variando algunas expresiones que

tal vez ofendieran un dnimo escrupuloso™.

Ya veremos que esta docilidad no se mantiene. Tampoco otras obras
de Arroyal tendrdn facilidad de impresién. En todo caso, la confusién del
nombre Ledn por el de su padre, Fernando, y 1a atribucién a Arroyal de una
docilidad que, como ya hemos podido comprobar y seguiremos compro-
bando nunca posey6, nos hacen pensar en la existencia de un censor
benévolo, probablemente conocido de la familia de nuestro autor. Esto

76. AH.N., Consejos, leg. 5.546, n® 148. (El subrayado es mio).
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puede explicar que los Epigramas, tan similares en algunos aspectos al
espiritu de las Sdtiras, no tuviesen dificultad de impresién. Sin duda en
estas fechas era Arroyal un escritor bien relacionado, cuyas obras eran
editadas por Ibarra.

Con el tiempo el pensamiento de Arroyal se va radicalizando. Sus
preocupaciones de indole social, a las que siempre ha sido tan sensible, van
en aumento y van a aparecer manifiestas en la obra que en 1785 presenta a
censura: las Sdtiras. El procedimiento suscitado por las mismas es largo y
de €l nos ocuparemos a continuacién. Ahora nos interesa destacar que la
respuesta a la primera censura estd fechada en Vara de Rey en diciembre de
1785. Podemos pensar que es en torno a esta fecha cuando Arroyal ha
fijado definitivamente su residencia en Vara de Rey, donde desempefia
ademds el cargo de Procurador Sindico General y Contador de Renta en el
partido de San Clemente, proporcionado probablemente en virtud de sus
contactos con el Ministerio de Hacienda (no olvidemos que su esposa lo
fue antes de un funcionamiento de este Ministerio) y con el propio Juan
Pablo Forner, protegido y defensor incondicional de Pedro Lépez de
Lerena, al que Arroyal dirige sus Cartas.

Los datos que poseemos de Arroyal entre 1785 y 1791 lo sitdan
permanentemente en Vara de Rey, apareciendo su firma en todas las
reclamaciones que desde dicho pueblo se alzan. En 1786 organiza una
Junta de Caridad’ cuyo objetivo serd recoger y distribuir las limosnas,
para asi evitar el desamparo de los enfermos y atender a los verdaderos
pobres, de modo que se logre “exterminar el ocio, padre infame de la
mendicidad”. Ya tuvimos oportunidad de referirnos a este tema al tratar del
proyecto de Sociedad Econémica.

En 1788 Arroyal eleva al Consejo de Castilla sus quejas por el desor-
den y falta de justicia que imperan en Vara de Rey, debidos a la ausenciay
constante residencia del Corregidor en Sisante’,

Curiosamente la urgencia de Arroyal es contestada con unos tramites
que duran hasta fin de siglo.

En estos afios, ademads de las Sdtiras, Arroyal pide autorizacion (28 de
marzo de 1794) para imprimir Leonido, Ecloga, 1o que se le concede el 30
de abril de 1794. Probablemente sea éste su mejor poema, 1itil ademds para
trazar un bosquejo de su vida. De €l nos ocuparemos més detenidamente al
analizar su obra en verso.

77. AH.N,, Consejos, leg. 1.281, exp. 18.
78. Recogemos esta queja entre los Apéndices.
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En 1795, también a través de Mena, solicita licencia de impresién de
Los Disthicos de Catén con escolios de Erasmo, traducidos y ampliados
por Ledn de Arroyal, lo que obtiene sin dificultad el 10 de junio de 1796.

Pero las obras claves de este periodo son sin duda las Cartas econo-
mico-politicas y las Sdtiras. Estas fueron presentadas a censuraen 1785 y,
como hemos indicado, promueven un grueso expediente que conduce a su
prohibicién definitiva en 1799.” Sigamos el proceso®:

En 1785 Ledn de Arroyal solicita permiso para imprimir su libro que
“tal vez sea titil para el arreglo de costumbres y correccién de los desérdenes
del presente tiempo”, si bien poco después solicita le sea devuelto para
corregirlo “de modo que sirva de mayor utilidad al piblico y honor a mi
parte”. El verdadero motivo de esta peticién no era sin embargo otro que el
hecho de haber sido encomendada la censura de la obra por el Consejo al
Vicario eclesidtico de Madrid, el ya conocido don Cayetano de la Pefia,
como mads tarde el propio Arroyal reconocera.

No obstante el mecanismo censor continda su curso y el 6 de agosto de
1785 don Cayetano de la Pefia remite al Consejo el veredicto negativo del
censor, quien comienza afirmando que:

“la sdtira es un género de obra tan peligrosa que apenas se puede tratar sin

incurrir en varios defectos, ya contra las mismas costumbres que el poeta
intenta enmendar, ya también contra la naturaleza de la misma satira”.

La censura consistird pues en demostrar que Arroyal ha incurrido en los
fallos apuntados a través del empleo de un lenguaje plagado de palabras y/o
situaciones soeces, que —en opinion del censor— inducia més al vicio que a
su correccion y, por otra parte, al hecho de que Arroyal criticaba lo no
criticable (aquello que —como bien advierte el censor— cuestionaba los
pilares bdsicos de la sociedad estamental), sin ser ademds quien para hacerlo.

En alglin momento para afianzar su criterio no duda el censor en
retorcer algunos de los pasajes de las sétiras llegando a trastocar plenamente
su sentido. Por fin generaliza, antes de apoyarse en la prohibicién del Fray
Gerundio de Campazas por la Inquisicion, su criterio desfavorable en los
siguientes términos:

“El satirico debe considerar atentamente a quien moteja, pues a veces es
cosa intolerable ver que se toma la superioridad que no tiene; de qué

79. AH.N.,, Consejos, leg. 5.552, n° 141.
80. Brevemente ha sido resefiado por DOMERGUE, Lucienne: Op. cit., pp. 115-116.



LEON DE ARROYAL O LA AVENTURA INTELECTUAL DE UN ILUSTRADO 45

vicios, porque ya se ha dicho que los muy enormes no estdn sujetos a la
sdtira; en qué términos y circunstancias, entendiendo que su oficio no es
hablar mal como quiera, sino corregir las costumbres, haciendo aborre-
cibles el vicio y los viciosos”.

Conocido el informe del censor, Arroyal acomete la tarea de contestarle,
lo que hace en diciembre de 1785 en un amplio documento en el que,
haciendo gala de una sé6lida preparacion intelectual, se propone probar dos
cosas: la actitud malintencionada y la ignorancia del censor por un lado, y,
por otro, la certeza de sus apreciaciones satiricas. Es obvio que un discurso
redactado con estos objetivos no habia sino de complicar mds las cosas:

“Cuando escribi el prélogo de esta obrita —afirma Arroyal— cuidé
cuanto me fue dable cerrar la boca a los maldicientes. (...) Mas experimen-

to que contra la ignorancia y la malicia no hay advertencias que basten”.

La respuesta de Arroyal es desde luego inteligente. Una por una va
desmontando las contradicciones y las arbitrariedades interpretativas en
que incurre el censor, exponiendo cémo deben diferenciarse los estilos de
uno a otro género, y, por lo que se refiere al lenguaje, como

“la voz por si no es buena ni es mala, reduciéndose a un sonido mds o
menos fuerte, mds o menos complicado. La bondad o maldad le viene de
la fuerza que nosotros le damos para representar una u otra imagen”.

Se apoya Arroyal para su defensa en la autoridad de Quevedo, Cervantes,
Argote de Molina, Jacinto Polo, Mateo Alemén, Géngora, Torres, etc. y, a
continuacién, incluye diversos poemas de los mismos en los que van
apareciendo las palabras cuyo empleo el censor le recriminaba. Recurre
también a Juvenal, Boileau, San Jerénimo, la Biblia, los Argensola, etc., de
los que muestra un conocimiento serio y reflexivo, frente a la ignorancia y
mala intencién de que —como dijimos— acusa el censor: ’

“Y cuando yo pedi a V.A. que se me volviese mi obra so pretexto de
enmendarla, era porque sabia muy bien que cuanto con el nombre del
Jjoven Arroyal fuese a la Vicaria, otro tanto vendria reprobado, segtn el

estado presente de las cosas”.

Aduce igualmente el testimonio del Ministro decano de la Audiencia
de Sevilla como justificacién de su critica a los religiosos vagos y, ante la
acusacion del censor de que de permitirse estas satiras se podria llegar a
criticar a las mds altas jerarquias, pregunta Arroyal:
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“¢Y quién le ha dicho a mi censor que los vicios, aunque sean de Reyes
y Papas estdn libres de la jurisdiccién de la sétira?”

En fin, va Arroyal defendiéndose una por una de todas las criticas que
el censor le hace, no dudando a veces en volverlas, recurriendo a nuevos
apoyos (Séneca, Nebrija, Fray Luis de Granada, Juan de Mena,...) contra el
propio censor de quien duda “no solamente si tiene l6gica, sino si tiene
ojos”, convirtiendo asi la defensa de sus sdtiras en una sitira mas contra la
censura y los clérigos, porque —inquiere Arroyal—

“¢acaso ha vinculado Dios a los clérigos y frailes el don de la inteligencia,
de modo que no le pueda dar sino a ellos?”

Por ultimo, y antes de acabar solicitando una nueva censura en la que
estén presentes €l y su censor anterior, afirma no sin un perceptible deje de
amargura:

“Y si cada una de mis producciones me ha de costar un pleito, como
hasta ahora me ha sucedido, me resolveré, contra mi voluntad, a escuchar
este consejo de Juvenal: «Frange miser calamos, vigilitaque praelia
dele;/Qui facis in parva sublimia carmina cella,/Ut dignus venias hederis,
et imagine macra?/Spes nulla ulterior»”.

En estaréplica la prosa de Arroyal aparece dotada de un estilo vigoroso
y rotundo, no carente de rigor, que nos anticipa al de Pan y toros y al de las
Cartas economico-politicas de las que atfirmé G. Desdevizes du Dezert
que “son stile simple et pittoresque rapelle par endroit celui de Voltaire;
I’ironie court 4 travers les mots,...”8!.

Ante tan rotunda respuesta, el texto de las Sdtiras, acompafiado de la
primera censura y de la respuesta del autor, pasa a dos nuevos censores,
cuyo veredicto es remitido al Consejo el 23 de marzo de 1786.

Esta segunda censura estd presidida por dos criterios fundamentales:
1) La defensa y solidaridad con el primer censor, basadas en un sentido
corporativista seglin el cual estos dos censores se sienten aludidos por las
ofensas que Arroyal dedica a su compafero, y 2) la indignacién ante la
mordacidad y arrogancia de Arroyal.

Por lo demads estos dos censores se preocupan por no incurrir en los
errores en que incurrié su compaiiero, y asi justifican cada una de las

81.DESDEVIZES DUDEZERT, G.: "Lettres politiques-economiques de Campomanes”,
en Revue Hispanique, IV, 1897, pp. 240-265.
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opiniones que aducen apoyandose, como antes habia hecho Arroyal, en la
autoridad de numerosos autores y van siguiendo casi punto por punto la
respuesta de Arroyal.

En general, como se deduce de lo dicho, se trata mas de una defensa de
la anterior prohibicion que de una nueva critica. Especial significacién
pueden tener en cualquier caso las siguientes palabras, esgrimidas en
contra de los testimonios presentados por Arroyal. En ellas se manifiesta la
defensa de los 6rganos represivos del Antiguo Régimen:

¢ Casi todos los obispos de nuestra Espana han declamado expresamente
contra las comedias, y en algunos obispados se han prohibido con
censuras. ;Y tendremos la osadia de decir que nuestros celosisimos pre-
lados han sido unos hombres fanéticos e ignorantes, que no han sabido
apreciar el mérito de nuestros mejores poetas? No por cierto. Luego si
los mds apreciables poetas son reprehensibles por haber dado al piiblico
composiciones que corrompen las costumbres y desacreditan la religion,
;qué fuerza podrd tener la autoridad de los poetas que cita Arroyal para
justificar su causa, cuando éstos merecen la misma censura?”

Hacen también los censores una defensa de los privilegios del sector
eclesiastico, sefialando ademds la importancia que tiene el mantenimiento
de los mismos para consagrar la vigente estructura de la sociedad:

“Si a cada particular le fuese licito publicar semejantes sdtiras e inventi-
vas (sic), verfamos ridiculizadas y degradadas las personas de Jos Reyes
y Pontifices y expuestas a la burla y mofa del pueblo. Verfamos ultraja-
dos los pastores de la Iglesia y sus ministros. Verfamos infamados los
tribunales mds respetables. Y de aqui (qué efectos tan perniciosos se
seguirfan asi en el gobierno politico y civil como en el eclesidstico?”

Por fin acaba el informe con un veredicto algo mds favorable para
Arroyal: la prohibicién de las satiras VI, XIII y XV, y de algunos fragmen-
tos de la I, TIL, V, VII, VIIL IX, XV y XIX, en los que se zaherfa con mayor
rudeza a los sectores privilegiados de la sociedad o se utilizaba un lenguaje
poco depurado. Hay que decir en “honor” de los censores que supieron ver
claramente hacia dénde se dirigian las pullas de Arroyal y en qué versos
aparecian mas punzantes.

Hay que sefialar también la actitud beligerante que don Cayetano de la
Pefia mantiene frente a Leén de Arroyal, ya que a la vez que remite la
segunda censura al Consejo, incluye un informe suyo en el que solicita le
sea impuesto un castigo ejemplar a Arroyal por no parecerle “conforme a
razon se multipliquen los ejemplos del insolente modo de hablar que con
otros sujetos y en varias ocasiones han experimentado los censores”. La



48 JOSE PALLARES MORENO

causa mas cercana de esta intervencion directa de la Vicarifa podria estar en un
escrito que, segn se deduce del informe, Leén de Arroyal habria remitido a
don Cayetano de la Pefia, acusando de ridiculo su moedo de proceder.

A partir de este momento, las Sdtiras deambulan y duermen, arrulla-
das por el lento discurrir burocratico: el 8 de septiembre de 1787 el
Consejo remite el resultado de la segunda censura al Fiscal de Madrid, que
el 13 de diciembre de 1788 autoriza se le remita al autor copia de lo
resuelto por los censores el 23 de marzo de 1786. Por fin el expediente es
sobreseido el 19 de abril de 1790.

Pero el 4 de mayo de este mismo afio tiene entrada en el Consejo un
escrito de Manuel de Mena en el que se queja, en nombre de Leén de
Arroyal, del sobreseimiento del caso, cuando adn no habia recibido la
segunda censura. Esta es entregada a Mena y Arroyal poco mds tarde.

En base a esta segunda censura, el 18 de diciembre de 1790, solicita
Arroyal, a través de Mena, permiso para imprimir la obra, suprimiendo las
satiras y versos prohibidos. El 29 de enero de 1791 remite la solicitud el
Consejo al Fiscal de Madrid, quien, el 6 de abril de ese mismo afio, firma
un escrito dirigido al Consejo en el que estima que el expediente estaba
definitivamente sobreseido (19 de abril de 1790, y que ademas las Sdtiras
resultan “intolerables en nuestra politica espafiola”, por lo que no sélo
deben no imprimirse, sino que ademas el Consejo deberia manifestar al
autor su desagrado y ordenar recoger cuantas copias y borradores hubiesen
circulado. E1 21 de mayo de 1791 la obra queda definitivamente prohibida.

Posteriormente, en 1798, Arroyal intentard de nuevo su publicacion
incluyéndola en la reimpresion de sus obras, pero el dictamen tampoco
serd favorable y el 7 de febrero de 1799 nuestro autor es reducido definiti-
vamente al silencio. La ultima de las cartas aparece fechadaen 1795, y la
Oracién apologética en defensa del estado floreciente de Espaiia habia
circulado —clandestinamente, claro esti— a partir de 1793 en la Espaiia
que los ministros de Carlos IV se esforzaban por mantener fuera de la
“contaminacién” de la Francia revolucionaria.

El dltimo documento que conocemos pues de Ledn de Arroyal data de
1798. Entre esta fecha y la de su muerte, acaecida el 5 de enero de 1813% se
pierde por completo el rastro de Arroyal. Pero no se pierde su actividad.
Frangois Lopez ha demostrado que es el autor del célebre Pan y toros, que
alcanza su maxima difusion entre 1796 y 1799. Pensamos con Frangois

82. AH.N.,, Hacienda, leg. 555, exp. 112.
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Lopez que o la enfermedad que denota la casi ilegible escritura de 1798 ha
sido definitiva o un temperamento como el de Arroyal ha debido seguir en
la brecha. En lo que si cabe pensar es en un proceso de interiorizacién, de
“espiritualismo” al estilo de Galdés en su iltima época, tal como aparece
en la citada Leonido y, desde luego, en la opcién por la clandestinidad y la
marginacion.






III. LA OBRA POETICA DE ARROYAL

Durante su etapa en la Universidad de Salamanca, Arroyal aparece
incluido entre los poetas de la Escuela Salmantina. Asi César Real de la
Riva lo vincula a la misma desde sus origenes en la Academia caddlsica’,
formada en torno a Cadalso, Iglesias y Meléndez por estos mismos poetas
y otros, como Forner, Caseda, Carbonell, fray Diego Gonzilez, fray Juan
Ferndndez de Rojas y el mismo Arroyal, alguno de los cuales se incorporan
con posterioridad a la partida de Cadalso. Cuando en 1774 Cadalso
abandona Salamanca, Arroyal sigue vinculado a esta Escuela, que ahora se
retine en el convento de San Agustin, bajo la direccion de fray Diego
Gonzélez.

La importancia de este grupo poético estd hoy plenamente reconocida,
pues, como afirma Arce, “es ocioso discutir sobre si ha existido o no una
escuela salmantina en el siglo XVIII, cuando lo prudente es reconocer el
vinculo de amistad y los ideales comunes que les unieron, dando un
cardcter peculiar a un sector de la poesia del ltimo tercio del setecientos™.

En su estudio Cueto® incluye fragmentos de la correspondencia entre
los ilustrados salmantinos que prueban suficientemente que, durante su
estancia en Salamanca, el grupo en el que se mueve Arroyal es el de esta

1 REAL DE LA RIVA, César: “La Escuela poética salmantina del siglo XVIII”, en
BBMP. XXIV, 1948, pp. 321-364.

2. ARCE, Joaquin: “La poesia en el siglo XVIII”, en Historia de la literatura espaiiola,
planeada y coordinada por José M? DIEZ-BORQUE, Vol. III, Madrid, Taurus, 1980, pp. 137-
198. (P. 153).

3. CUETO, Leopoldo Augusto de: Poetas liricos del siglo XVIII, BAE, tomo LXI, Ma-
drid, Atlas, 1952, pp. CVIIl y CC.
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escuela poética y que su produccién poética va a seguir los mismos
avatares que ésta’.

Si prescindimos de Leonido (presentada a censura en 1794), la obra
poética de Arroyal es anterior a 1785: en 1782 presenta a censura las Odas
y Epigramas'y, en 1785, las Sdtiras. Yahemos sefialado que en 1777 Arroyal
manifestaba haber destruido parte de su obra. Pero cabe pensar que
muestras de la produccién de estos afios de formacién aparecen recogidas
en las Odas, “donde se descubre la imitaci6n constante, y a veces servil, de
Anacreonte, Horacio, Catulo y Villegas, autores predilectos de los medios
salmanticenses™.

En efecto, algo comiin a la formacion de estos poetas en Salamanca es
su maduracién humanistica a través de la traduccién, composicién y
ejercitacion del estilo en latin y griego, en virtud de las ensefianzas de fray
Bernardo Agustin de Zamora y el Padre Alba®. Asi, la imitacidn clasicista,
de la que pricticamente no quedé libre ninguno de nuestros poetas ilus-
trados, se utiliza en diversos grados, sin excluir siquiera el plagio y el
calco’.

Abhora bien, cuando hablamos de imitacién no nos referimos sélo a la
de los poetas cldsicos. Antes bien, como ha demostrado Arce, el influjo de
Fray Luis de Leén, Villegas, los Argensola y Garcilaso es el determinante
en estos escritores. No debemos olvidar que también es frecuente la
imitacién entre ellos mismos, lo que, segiin las fechas y los tipos de textos,
puede responder —pensamos— a dos razones: a) la conciencia de amistad
y de grupo, y b) la biisqueda no de la originalidad, sino de la eficacia, en el
combate ideolégico.

La consideraci6n, ampliamente compartida por los ilustrados de que la
lengua espafiola habfa llegado a un estado de méxima corrupcién y deca-
dencia, de la mano de la decadencia politica iniciada en el siglo anterior, y
de que la literatura del barroco era también la plasmacion de un estilo
degenerado, provoca un reaccién consistente en la recuperacién de la
literatura anterior: “Los escritores cldsicos latinos y griegos son nueva-
mente recuperados en su estética y en su tematica; incluso, a veces, en

4. Ademds del trabajo de César REAL DE LA RIVA, cfr. el estudio ya citado de ARCE
y las péginas que dedica al tema ALBORG, Juan Luis: Historia de la Literatura espafiola.
Siglo XVIII. Madrid, Gredos, 1978.

5.REAL DE LA RIVA, César: Op. cit., p. 331.

6. [bidem, p. 330.

7.V. ARCE, Joaquin: La poesia del siglo ilustrado. Madrid, Alhambra, 1981, pp. 176-
187.
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recursos formales de dificil aclimatizacion al castellano (métrica). Pero,
sobre todo, se inicia la bisqueda de la identidad perdida a través de
nuestros mejores escritores del Siglo de Oro™. En esta recuperacién se
procede con dos criterios, a veces coincidentes: unos escritores, Garcilaso
por ejemplo, son tomados como modelos de expresién; otros (Quevedo)
son apreciados por los temas que tratan y por la intensidad con que los
abordan; otros, como los hermanos Argensola, por ambas cosas.

Nuestros escritores del XVIII en general y mas concretamente los del
circulo salmantino valoran sobre todo a Garcilaso, Bartolomé Leonardo de
Argensola, Villegas y Fray Luis. A estos cuatro nombres hay que unir el de
Quevedo, que “pasé al siglo XVIII con la misma nitidez que lo hicieran los
Garcilaso, Argensola o Fray Luis™.

La adopcién de estos escritores como modelo es el medio de no
celebrar definitivamente las exequias de la lengua castellana. Para Lazaro
Carreter este proceso de recuperacién guarda un paralelismo con el
clasicismo francés: “Si los franceses —escribe Lizaro— imitan a los
clasicos a través de los escritores del siglo XVII, los espafioles tratardn de
seguirlos a través de los escritores del Quinientos™?. De esta forma el
casticismo léxico propugnado por la Academia desde su creacién se
extiende ala literatura: “Hay que utilizar las palabras de abolengo castellano;
pero, ademds, hay que escribir como lo hicieron nuestros escritores del
Quinientos™!",

Conviene tener en cuenta que la voluntad de regenerar la lengua
(ligada al sentimiento de su estado de decadencia) se corresponde con los

8. PALACIOS FERNANDEZ, Emilio: “Los poetas de nuestro Siglo de Oro vistos desde
el XVIII”, en I Simposio sobre el Padre Feijoo y su siglo, Vol. 11, Oviedo, Citedra Feijoo,
1983, pp. 517-543. (P. 521).

9.1bidem, p. 541. Cfr. SEBOLD, Russell P.: Descubrimiento y fronteras del neoclasicismo
espafiol. Madrid. Fundacién Juan March/Ed. Cétedra, 1985. (Especialmente los capitulos 111
y IV). SEBOLD incluye abundantes testimonios que confirman que “para los poetas y criticos
del XVIII1a época de la buena poesia no se extiende mds alld de 1620” (p. 96). A partir de esta
fecha se fija el inicio del proceso de decadencia de las letras castellanas en virtud del
desarrollo del culteranismo. Por eso no resulta extrafia la valoracién positiva de Quevedo,
editor —no lo olvidemos— de la poesia de Fray Luis como antidotos contra Géngora y el
gongorismo.

La recuperacion pues de estos poetas cuadra perfectamente con las dos actitudes bdsicas
que para SEBOLD configuran lo que €] llama neoclasicismo: 1) el ideal garcilasista y 2) la
postura antigongorina.

10. LAZARO CARRETER, Fernando: Las ideas lingiiisticas en Espaiia durante el siglo
XVII. Barcelona, Critica, 1985, p. 235.

11. Ibidem, p. 235.
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deseos de regeneracion de la vida socio-politica, basicos en el pensamiento
ilustrado desde el que se explican “los motivos sobresalientes de la época,
como por ejemplo, la idea de una literatura con funcién pedagégica y
reformadora, el concepto de la naturaleza, realidad en la cual el hombre se
reconoce incluido y no a ella contrapuesto, el descubrimiento del valor de
la sensibilidad, y la consecuente tendencia del autor a sondear su propia
intimidad, la insistida afirmacién de la virtud, que llega a ser un dominante
tema literario, la consideracion de la obra de arte, no en relacion a reglas
abstractas, sino a sus valores psicoldgicos y efectos patéticos, la eleccion
de géneros literarios correspondientes a las exigencias sociales de la época,
de formas estilisticas nuevas y de una inusitada libertad lingiiistica...”?,

Pensamos —siguiendo a Froldi— que es esta consideracién la que
permite entender la produccion literaria de los autores dieciochescos y
mds concretamente la de Arroyal, al margen del tono concreto con el que
nos encontremos en cada caso, sea éste el propio del gusto rococd, cuya
produccién mds significativa es la anacredntica, o sea el més elevado y
solemne “que pretende hacerse eco de los ideales y de las instituciones del
Siglo de las Luces™".

Esta fundamentacién comun en el pensamiento ilustrado es lo que
explica también lo que Arce' ha denominado estratificacién sincroénica,
es decir, la participacion simultdnea en diversas tendencias poéticas de un
mismo poeta, fenémeno en el que también ha insistido Caso Gonzilez". Este
fenémeno ha sido también descrito por Guillermo Carnero, quien afirma
que “la historiografia dieciochista tiene hoy muy clara la imposibilidad de
entender la poesia de su época si no es viéndola como un fenémeno donde
caben mdltiples tendencias™'®. Y mads adelante explica Carnero que “la

12. FROLDI, Rinaldo: “;Literatura «prerroméntica» o literatura «ilustrada»?”, en I/
Simposio sobre el Padre Feijoo y su siglo, Vol. II. Oviedo, Catedra Feijoo. 1983, pp. 477-482.
(P. 478).

13. ARCE, Joaquin: “La poesia en el siglo XVIII”, en Historia de la literatura espariola,
planeada y coordinada por José M=, DIEZ-BORQUE, Vol. IIl. Madrid, Taurus, 1980, pp.
137-198. (p. 147).

14. ARCE, Joaquin: “Concepto de lirica ilustrada en la poesia espafiola”, en /I Simposio
sobre el Padre Feijoo y su siglo, Oviedo, Catedra Feijoo, 1983. Cfr. también “Cadalso y la
poesia del siglo ilustrado”, en Cuadernos para la Investigacion de la literatura hispdnica, n®
1, pp. 193-206.

15. CASO GONZALEZ, José Miguel: Iustracién y neoclasicismo, Vol. IV de la His-
toria y critica de la literatura espanola, al cuidado de F. RICO. Barcelona, Critica, 1983.

16. CARNERO, Guillermo: La cara oscura del Siglo de las Luces. Madrid, Fundacién
Juan March/Ed. Catedra, 1983, p. 67.
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coexistencia de esas tendencias no puede verse de manera simplista, como
si fueran excluyentes por sustitucién, sino que esas tendencias se encabalgan
y tienen vigencia simultdnea, de modo que la inmensa mayoria de los
poetas de la segunda mitad del siglo forma en varias de ellas o en todas, y
no sucesivamente en distintas etapas de su vida, sino teniéndolas en su
horizonte creativo como posibilidades expresivas alternativas”’.

De hecho ya el primer libro que estudiamos de Arroyal, las Odas,
recoge tonos aparentemente muy contradictorios, aunque ya percibimos
que su evolucién poética se ird decantando desde el principio hacia la
poesia de cardcter satirico-moral. Las Odas, los Epigramas y las Sdtiras
marcan esta evolucién de forma clara, hasta tal punto que casi podemos
considerar la primera de estas obras como el resultado de un aprendizaje
poético por un lado y como el esbozo de los temas y actitudes que
adquiriran forma mds elaborada en las obras posteriores, por otro. Por esto,
al estudiar a continuacion estas odas de Arroyal, pasaremos un poco sobre
ellas para evitar caer en reiteraciones innecesarias.

Advertimos también que la obra en verso de Arroyal se corresponde
con los inicios de su carrera literaria. Pero, poco a poco, desencantado
quiza por las criticas adversas y, sobre todo, por las dificultades para la
publicacion de las Sdtiras, Arroyal se va decantando hacia la escritura
critica en prosa, lo que es consecuencia de dos cosas: a) la opcién por una
literatura “seria”, por la que Arroyal se vefa tentado desde hacia tiempo, y
b) esta decantacidn es asimismo consecuencia del prosaismo dominante en
las Sdtiras.

17. Ibidem, p. 68.






III.1. LAS ODAS!

M1.1.1. Introduccién

Presentadas a censura el 1 de enero de 1782, se publican en 1784 en la
imprenta de Ibarra. En su comienzo coloca Arroyal los primeros versos de
laOda 12, del Libro 1l de Horacio como sefial de su voluntad de, en la linea
caddlsica, olvidarse de los hechos guerreros y ejercitar una lira suave mas
ligada a los temas del amor, la amistad o los goces sensuales. Siguen a
estos versos un prologo Al que leyere en el que explicita sus propdsitos:

Seifiala en primer lugar que bajo el nombre de oda se comprenden
productos liricos de muy diversa naturaleza, como lo demuestra el hecho
de que Horacio, “que es el mejor lirico que ha tenido el mundo (...), trat6 en
sus Odas casi cuantos asuntos se ofrecen a la vida civil” (p. IIT). Asi pues,
respetando siempre la nobleza que le es propia, el estilo de las odas variara
seglin los asuntos tratados: celebrar las acciones generosas de los héroes;
contar los amores, celos, quejas, etc.; zaherir y provocar burlas de cardcter
genérico; reprehender o ensefiar.

Sefiala a continuacién Arroyal cuéles han sido los cultivadores, entre
los antiguos y los espafioles, de cada tipo de oda, y manifiesta su voluntad
de imitacion:

“Siguiendo mi proyecto de imitar en lo que pueda a los antiguos, he
compuesto las odas que aqui publico, no perdiendo de vista a Pindaro,

Anacreonte, Horacio, Catulo, Boecio, y los mejores de nuestros poetas.
Bien conozco que no serdn de la aprobacion de aquellos que atienden

1. ARROYAL, Le6n de: Las Odas, Madrid, Imprenta de D. Joaquin Ibarra, 1784. Todas
las citas se corresponden con esta edicion.
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mas al sonido de las voces, que al sentido que en ellas se contiene;
porque en especial en los peanes o panegiricos, no tanto he cuidado de la
dulzura de la expresion, como de la elevacién y grandeza de la senten-
cia; pero los sabios tengo esperanza sean en mi favor”. (Pp. XIV/XV ).

Al margen de que Arroyal lograra o no su propdsito conviene sefialar
que éste coincide con lo que afios después escribird Blanco White en sus
Cartas de Esparia:

“La cadencia de nuestra mejor poesia es realmente grande y majestuosa,

pero requiere una destreza poco comun para someterla y modificarla de
modo que alivie el ofdo y satisfaga la mente’.

Para Blanco las razones de esto estan en la introduccion de la métrica
italiana y en la imitacién servil de Garcilaso, lo que ha dado lugar a que
sélo

“una reducida lista de palabras compone el surtido total que puede usar

593

la poesia sin producir empacho ni caer en el ridiculo™,

Aqui estd, como veremos mds adelante, la base de la evolucién hacia el
prosaismo, ya que, para los ilustrados, la poesia debia ser ante todo un
instrumento util para la difusién de las ideas, esto es, algo que debia
atender mds al sentido de las voces, que al sonido de las mismas. Pero esto
suponia el choque con la tradicién poética de la que sin embargo se partia
y a la que, conscientemente, se imitaba.

La finalidad que los ilustrados atribuyen a la poesfa de vehiculo
transmisor de las verdades utiles o de los ideales de progreso social y/o
moral a la colectividad, conforma “una actitud ante el hecho literario, que
privilegia tres de sus dimensiones: el destinatario colectivo, la transparencia
del lenguaje al servicio de la recepcién del mensaje, y el cardcter positivo
y constructivo de ese mensaje”™. Este es el lenguaje propio para la finali-
dad que Jovellanos atribuye a la poesia. La famosa Carta de Jovino a sus

2. BLANCO WHITE, José Marfa: Obra inglesa. Ed. de Juan Goytisolo, Barcelona, Seix
Barral, 1982, p. 307

3.1b.,p. 308.

4. CARNERO, Guillermo: La cara oscura del Siglo de las Luces. Madrid, Fundacién Juan
March/Ed. Catedra, 1983, pp. 74-75. CARNERO matiza que ese destinatario colectivo podrd
ser la totalidad del cuerpo social o s6lo las clases superiores (nobleza y alta burguesfa),
“segiin el talante m4s o menos democratico de los autores” (p. 75), y que, cuando el destinario
es individual (un ministro por ejemplo) la dimensién colectiva del mensaje continiia, puesto
que este destinatario no es sino un intermediario con el cuerpo social.
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amigos salmantinos (1776) refuerza esta tendencia, aunque no la inaugura,
y es, como afirma Dérozier, responsable, en cierto modo “de tantas odas
malhadadas, lote de los epigonos de la Escuela salmantina’™

El tomo de Las Odas se compone de dos libros. El primero consta de
39 odas; el segundo de 49, mucho més breves, y de un Suplemento en el
que Arroyal incluye las composiciones de la que serd su esposa, Dofia
Marfa Rita Piquer. En ambos libros estd presente la recuperacion de la
poesia grecolatina bien segin el modelo de Beatus ille horaciano, bien
segiin el mds convencional de Catulo o Anacronte, asimilados en todo caso
a través de Fray Luis o Villegas®.

Wolf incluye a Arroyal entre los poetas que contintian la via abierta por
Iriarte y Samaniego hacia una poesia mds clara y sencilla. Arroyal seguiria asi
“este gusto ligero y llano, introducido y autorizado con las obras de estos dos
escritores’”. De esta misma opinién es Ticknor®, que, como Wolf, insiste en
que ya en esta obra se observa la tendencia hacia la escritura epigramdtica, lo
que constituye uno de sus posibles valores: “Sus odas —escribe Wolf—
carecen en verdad, por la mayor parte de gala y fuerza, pero se nota en alguna
que otra, facilidad, sencillez y un cierto giro epigramético™

No participa de esta opinién Menéndez Pelayo, quien califica a Arroyal
de “escritor insipido, prosaico e insufrible”"’. Desde luego, vistas hoy, el valor
de estas odas nos parece, salvo excepciones, ligado tan sélo al hecho de que
en ellas se esbozan algunas de las constantes del pensamiento de su autor.

1IL.1.2. Libro I de las Odas

Las 39 odas que componen este Libro tienen una extensién que oscila

5. DEROZIER, Albert: Manuel José Quintana y el nacimiento del liberalismo en
Esparia. Madrid, Turner, 1978, p. 213. Conviene insistir en que esta influencia de Jovellanos
incide sobre un proceso ya en marcha, si bien lo que si parece claro es que los consejos y el
ejemplo de Jovellanos y el de los poetas mds relevantes del grupo, influyeron decisivamente
en la evolucién de los demds. (Cfr. CASO GONZALEZ, José Miguel: llustracion y
neoclasicismo, Vol. IV de la Historia y critica de la literatura espafiola, al cuidado de Fco.
RICO. Barcelona, Critica, 1983, especialmente las pp. 368-377).

6. Cfr. SEBOLD, Russell P.: Descubrimiento y fronteras del neoclasicismo espariol.
Madrid, Fundacién Juan March/Ed. Cétedra, 1985. (Especialmente el capitulo 1T).

7. WOLF, E.: Floresta de rimas modernas castellanas. Paris, 1837, vol. II, p. 12.

8. TICKNOR, Geosge: History of Spanish Literature. Boston, 1863, Vol. TIL, pp. 308~
309.

9. WOLF, E.: Op. cit., p. 219.

10. MENENDEZ PELAYO, Marcelino: Horacio en Espafia. Madrid, Casa Ed. de Me-
dina, s.a., p. 297.
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entre los 18 versos de la Oda Il y los 261 de la Oda XxX1I1. Divididas en
tres grupos observamos lo siguiente:

1. El primer grupo da cabida a las quince odas que tienen menos de
cuarenta versos. Predominan las de tipo filosofico-moral (7), seguidas de
las de tipo amoroso (4) o laudatorio (4), si bien de estas tltimas sélo
podriamos considerar propiamente laudatoria una, la dirigida a D. Andrés
Piquer; las tres restantes podrian ser incluidas en el apartado de las
amorosas, la dirigida a Rita Piquer, o en el de las morales, las dos restantes.

2. El segundo grupo acoge las odas que tienen mas de cuarenta versos
y menos de ochenta y cinco. Son en total trece odas, de las que doce tienen
un tema filoséfico-moral. La oda restante es de tipo laudatorio, pero
incluye numerosas reflexiones morales que la acercan sustancialmente a
las doce restantes.

3. Eltercer grupo incluye las cdas que tienen de ochenta y cinco versos
en adelante. Son once odas, de las que una es de tipo amoroso, dos de tipo
moral y ocho de tipo laudatorio, si bien en estas ultimas las reflexiones de
tipo moral son constantes, por lo que la alabanza a los sujetos es mds bien
una excusa para la alabanza de las virtudes que se proponen.

Observamos pues en este Libro [ un predominio absoluto de los poema
de tipo moral, quedando los temas amorosos reducidos a cinco poemas, de
los que cuatro estdn incluidos entre los mds breves. Los poemas més
extensos son los laudatorios, pero sélo tres pueden ser considerados
exclusivamente de este tipo, pues en general estdn construidos més bien
como reflexiones morales.

III.1.2.1. Retdrica

Debemos considerar en primer lugar la pobreza de los recursos emplea-
dos: son pocos y ademds usados de manera reiterada. Cabe sefialar la
abundancia de interrogaciones retdricas, de andforas y de exclamaciones
intensificativas. En algunos casos aparecen versos repetidos a la manera de
estribillo que dan a la composicién un tono de salmodia. Los encabalgamientos
constantes nos acercan enormemente al ritmo de la prosa:

“¢De qué te sirve, di, Fabio avariento,
la abundante riqueza mal habida,

de que estds tan hidrépico y sediento?
(De qué te sirve, di, pasar la vida,
anhelando sin gusto ni contento
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por una cosa de bondad fingida,
si al fin has de morir, y, cuando mueras,
todo lo has de dejar, aunque no quieras?

(De qué te sirve el oro refinado

apurar a las Indias espafiolas,

ni ver que cruzan sobre el mar salado

tus naves tremolando banderolas?

(De qué te sirve andar siempre apenado,

temiendo al viento y las certileas olas,

si al fin has de morir, y, cnando mueras,

todo lo has de dejar, aunque no quieras?”
(Oda XVII, vv. 1/16).

También encontramos la aparicién de arcaismos fénicos de regusto
clasico (oda XIII: veloce, infelice) para lograr la medida. Con el mismo fin
se utilizan los arcaismos sintacticos (un tu traslado, oda XV Las tus ceni-
zas, oda XXI ). La utilizacién de estos arcaismos se corresponde con la
tendencia casticista que da lugar al maguerismo*'.

Las construcciones asindéticas y de polisideton (normalmente del tipo
negativo: ni..., ni) se emplean asimismo con frecuencia a fin de producir un
efecto de intensificacién (oda 1V). En las enumeraciones los elementos
suelen disponerse segtin el modelo del paralelismo estructural.

No son escasas las odas dispuestas en dos bloques separados por una
conjuncién adversativa. Esta estructuraciéon bimembre se refuerza con la
presencia frecuente de la antitesis (oda XXXVIII).

El vocabulario empleado es también reiterativo, siendo la adjetivacién
la tipica garcilasiana (jabali cerdoso, monte cavernoso,...). Si podemos
sefialar la incorporacién de palabras no poéticas, usadas sobre todo al
acometer temas tipicamente ilustrados (mendiguez, ociosidad, artefacto,...
en la oda I'), de expresiones coloquiales y frases hechas, a veces de origen
culto (por ejemplo, en la oda XXXV, en alabanza de Piquer: “con cuyo
nombre volard la fama/sobre las alas de sus doctas obras/hasta ponerle en
cuernos de la luna”. Algo parecido encontramos en la oda VIII )'2.

11. Cfr. LAZARO CARRETER, Femando: Las ideas lingiiisticas en Espafia durante el
siglo XVIII. Barcelona, Critica, 19835, pp. 248-250.

12. Cfr. LAZARO CARRETER, Fernando: Op. cit., pp. 218-222. Recordemos que
CAPMANY no consideraba estas expresiones propias de un escrito serio: “La dignidad
-escribe- que pide el estilo reprueba las locuciones bajas, populares 0 muy comunes. Este
defecto en que han caido algunos oradores y escritores, famosos por otros respetos, se toca en
este ejemplo: «Estos mismos varones, que vemos hoy en los cuernos de la Luna», pudiendo
haber dicho el autor con dignidad, «que vemos hoy ensalzados», o bien, «que vemos en la
cumbre de la fortuna»”. (Filosofia de la elocuencia, Madrid, Sancha, 1842, p. 123).
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En el plano semdntico, las hipérboles, prosopopeyas e ironfas son los
elementos que mas destacan. Las imagenes metaféricas son simples o
estdn lexicalizadas (amor=fuego, desdén=hielo: (oda IV). A veces se utili-
za la recoleccidn de las mismas (oda XIV).

Abhora bien, la base constructiva de este tipo de poemas estd en la
amplificacién. Por ello son frecuentes las perifrasis descriptivas, las com-
paraciones cultas y las alusiones al mundo cldsico, sean éstas de tipo
mitolégico (oda I), histérico (oda IX) o retdrico (oda I1).

Desde el punto de vista métrico, sefialamos la utilizacién de la siguien-
tes formas, en absoluto ajenas al magisterio de Fray Luis: estancias (14),
sexteto-lira con variantes (12), estrofa safico-adénica (4), liras (3), silvas
(3), octava real (1), cuarteto-lira (1), serventesio (1). Estas estrofas son
utilizadas de forma indiferenciada para el tratamiento de los distintos
temas que se recogen en las odas, si bien cabe sefialar la preferencia del
sexteto-lira para los temas amorosos (4). La aparicién del verso pentasilabo
en la oda VI, en la que aparece mezclado con el heptasilabo y endecasilabo,
dota a la composicién de una mayor rapidez:

“iAy, verde bosque! jAy, soledad amada!
iAy del manso arroyuelo, amena orilla,
do la simple avecilla .
con trinos al pastor humilde agrada!
Do la blanca y pintada mariposa
besa la rosa,
y el jilguerillo
en el palillo
de la alta encina
amante trina,
mientras favonio y céfiro soplando
el prado van de flores esmaltando”.
(Oda VI, vv. 1112).

Son evidentes en estos versos las influencias formales y temdticas de
Fray Luis, asi como los calcos garcilasianos.

Debemos apuntar por dltimo la preferencia por las formas métricas que
mas libertad dejan al escritor, lo que favorece el estilo discursivo, camino
hacia el prosaismo. Asi debemos sefialar que las catorce estancias presentan
siete tipos diferentes, atendiendo solamente al nimero de versos y no a la
distribucién de la rima: de 9 versos(6), de 7 versos (3), de 8 versos (1), de
10 versos (1), de 11 versos (1), de 12 versos (1) —incluyendo el empleo del
pentasilabo ya sefialado—, y de 13 versos (1).
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II1.1.2.2. Temas

Que el hombre ha de mantenerse dentro del marco de la moderacién y
de la prudencia, tanto cuando se ve afectado por sentimientos amorosos
como cuando trata de la vida publica parece ser el mensaje mas
reiterativamente lanzado por Arroyal. La horaciana alabanza de la aldea y
de la sencillez, frente al fasto y falsedad de la corte son motivos que
aparecen constantemente en estas odas. La avaricia y la envidia se confi-
guran como temas anejos.

Ligado a este tema aparece en tres ocasiones (oda VII, XXXII, en ala-
banza de Climent, y XXXVII ) la defensa de una prictica religiosa también
sencilla y alejada de la pompa barroca, y el tema del paso del tiempo,
tratado siguiendo fielmente el tépico quevediano:

“No hay cosa mds fugaz que son los afios,
y asi pasan, cual suele por el viento

el ave o por las aguas el navio.

No bien la juventud, que da contento,
llega, cuando ya pasa a desengafios

de la vejez; y asf, cual suele un rio

de caudal profundo,

que parece al que mira estar parado,

asi pasan las cosas de este mundo

con curso mucho més acelerado”.

(Oda xx11, w. 1/10).

De idénticas motivaciones y fuentes procede el tono epigramético que
yase percibe en algunos momentos. Asf, por ejemplo, cuando en la oda XXIX
se zahiere el comportamiento de las viejas presumidas:

“Créeme, ni te rias

ni vayas del estrado hacia la alcoba,
pues muestran tus encias

tu vejez, y la muestra tu corcova,

y quien te ve te tiene por abuela

por mds que quieras parecer mozuela”.
(Vv. 19/24).

Ahora bien, es sobre todo en los poemas de tipo laudatorio donde
encontramos los aspectos que, ahora mds nos interesa destacar: la alabanza
de la politica (exterior e interior) de Carlos Il y Floridablanca y las
reticencias ante la nobleza hereditaria. El prosaismo conforma este tipo de
poemas encomidsticos y conmemorativos que, en una primera fase, sirven
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a los ilustrados para ofrecer modelos de comportamiento'’. La fecha de
composicién de estos poemas debe ser anterior en varios afios a 1782, afio
en que Arroyal presenta el libro a censura, ya que casi todos los hechos a
que se alude (Batalla de Argel -1775-, Expedicién y toma de la isla Santa
Catalina -1777-....) son anteriores. S6lo una oda (la XXXIlI, En alabanza
del Mariscal de Campo, Jefe de Escuadra, D. Antonio Barceld) aparece
fechada: 1781.
Por otra parte, en la oda XXII, A la velocidad del tiempo, Arroyal viene

a indicar que la escribié a los veinticuatro anos, esto es, en 1779:

“Cuando vuelvo la cara atrds, y miro

que cuatro lustros he cumplido ahora,

y eso que naci ayer creyendo estaba;

y veo sobre veinte Febo dora

la cuarta vez su luminoso giro

desde aquel feliz tiempo en que mamaba,

y luego recorriendo

menudamente el curso de mi vida,

tantos acasos voy en ella viendo,

el alma queda absorta y suspendida”.

(Vv. 11/20).

Esto viene a confirmarnos lo que ya habfamos indicado: que probable-
mente en las Odas recoge Arroyal lo que considera mds valioso de su
produccion poética anterior a esa fecha.

En general se trata de poemas llenos de tépicos, en los que no merece
la pena detenerse en exceso, a N0 ser porque se tocan ya ciertos temas sobre
los que tendremos que ir insistiendo a lo largo de este estudio. Nos
centraremos en los dos a los que ya nos hemos referido: a) la alabanza a la
politica de Carlos Il y Floridablanca, y b) la critica a la nobleza hereditaria.

a) Dentro del marco de referencias mitolégicas ennoblecedoras casi
idéntico al empleado por Villegasen su Odal dedicada a Felipe ITI, Arroyal
dedicasu Odal aelogiar la politica de paz de Floridablanca. Pero esta oda
es mucho mis que eso, ya que de su mano aparecen toda una constelacion
de temas: la defensa del trabajo y de las artes utiles (agricultura, ganaderia,
comercio e industria), la valoracién positiva del establecimiento de un
orden piblico en el interior del territorio, la exaltacién de la caridad y de la

13. Cfr. ARCE, Joaquin: “La poesia en el siglo XVIII”, en Historia de la literatura es-
paiola, planeada y coordinada por José M. DIEZ-BORQUE. Vol. IIT, Madrid, Taurus, 1980,
pp. 137-198.
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desaparicidn de la ociosidad y mendicidad y el canto a la nobleza adquirida
por los hechos, frente ala meramente heredada. Es decir: que estamos ante
un resumen de los grandes temas de la Ilustracién y ante un canto esperan-
zado y entusiasta al despotismo ilustrado:

“Ya, jévenes, doncellas,

nifios y ancianos, va a llegar la aurora

en que salgdis del calabozo inmundo,

del tartaro profundo,

de la miseria infame,

la cual no sé si mas que infierno llame”.
(Vv. 103/108).

A veces la alabanza a esta politica aparece sélo en el titulo. Asi, por
ejemplo, la oda XVIII es tan s6lo una alabanza de los placeres sensuales
moderadamente disfrutados en el marco de la aldea, pero el titulo dota de
un contenido politico a esta composicion: “A unos amigos, conviddndolos
a merendar después de la expedicion de la Isla de Sta. Catalina”. En otros
casos en cambio se convierte en el tema central de la composicion. Asi en
la oda viII: “Al Capitan General Don Pedro Ceballos, en alabanza de la
expedicion y toma de la Isla de Santa Catalina™".

“Este Rey, que del mundo se ensefiora,
este Augusto Monarca,

cuyo blasén entero

publicaré al decir Carlos Tercero,
viendo desde la altura de su solio
una nacion osada

romper aleve la amistad sagrada,
perturbando la paz de sus vasallos,
cual leona a quien quitan

los hijos pequefiuelos,

que pone los rugidos en los cielos,
crespando airada la feroz melena,
la célera y amor el pecho llena

del heroico sefior, y determina
esta vez, deponiendo su bonanza,

14. Se refiere a la expedicion que Ceballos, primer virrey de Buenos Aires, organizé en
1776 contra los portugueses del Brasil. En febrero de 1777 los espaiioles habian ocupado la
totalidad de la isla de Santa Catalina; a continuacién ocuparan la Colonia del Sacramento. El
tratado de paz de 24 de febrero de 1778 confirmé la posesién espaiiola de esta Colonia,
debiendo ceder Portugal ademds las islas africanas de Fernando Péo y Annobén; por este
mismo tratado devolvié Espafia a manos portuguesas la isla de Santa Catalina.
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tomar justa venganza
del falso portugués con total ruina”.

(Vv.37153).

En la oda XXIlI encontramos el canto a la colonizacién de Sierra
Morena, tanto por el intento que supone de construccién de un urbanismo
acorde con los criterios racionales de la Ilustracién, como por la funcion de
garantizar un camino seguro (esto es, un orden publico) entre la Corte y
Andalucia®. Gracias a la politica ilustrada, las

“dsperas pefias, encumbrados cerros,
cercados de espesuras y de horrores,
desierto el mas temible,

capa de tantos yerros,
asilo fuerte de los malhechores”,

(Vv. 1/5)

se han transformado de tal modo que lo que antes era “Sierra Morena” se
ha transformado en “sierra clara”. El entusiasmo propagandistico no puede
expresarse de modo mds explicito que el de los versos finales:

“Confuso me he quedado

al verte cual te veo,

y s6lo, sélo creo

que o Dios con su poder en ti ha obrado,
o el gran Carlos Tercero te ha poblado”.

(Vv. 18/22).

Este poema y otros semejantes constituyen una clara muestra de ese
tipo de poesia encomidstica que, en opinién de Arce, “constituyé una
verdadera plaga”, si bien es en muchos casos “la portadora de los nuevos
ideales de la Ilustracién, porque es evidente prueba de que se considera a la
poesia como vehiculo no exclusivo de belleza, o sea, vehiculo de una
belleza que no puede existir sin la verdad”'S. Es lo que encontramos en las

15. V.MORALES FOLGUERA, José Miguel: “Ilustracién y arquitectura en Luisiana”,
en Fragmentos, nimeros 12, 13 y 14, junio de 1988, Madrid, Ministerio de Cultura, pp. 71-
93. V. también ABELLAN, José Luis: Historia critica del pensamiento espariol, tomo III.
Madrid, Espasa-Calpe, 1981, capitulos IX y X.

16. ARCE, Joaquin: “Los conceptos de rococd, neoclasicismo y prerromanticismo en la
literatura espafiola del siglo X VIII”, en Cuadernos de la Cdtedra Feijoo, n°. 22, Oviedo, 1970,
pp. 31-42. [Cito por CASO GONZALEZ, José M.: llustracién y neoclasicismo, Vol. IV de la
Historiay critica de la literatura espaiiola, al cuidado de Fco. Rico. Barcelona, Critica, 1983,
pp. 33-38. '
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odas de Quintana dedicadas a la invencién de la imprenta o a la vacuna. Ahora
bien, cifiéndonos al caso de Arroyal, ya tendremos ocasién de comprobar que
este entusiasmo inicial va desapareciendo con el paso del tiempo.

b) Al tratar en las Odas el tema de la nobleza Arroyal adopta dos
posiciones: la desvalorizacién genérica de la nobleza ociosa y la considera-
cién positiva de aquella nobleza util. El ejemplo mas claro de lo que
decimos lo encontramos en la oda XXIV, dedicada al Marqués de
Navahermosa, entregado a la carrera de las armas desde la certeza de que

“...es apreciable
la nobleza del hijo, en cuanto imita
al padre...”.

(Vv.65-67)

y de que

“es hombre despreciable

el que a la que ha heredado se limita,

y el honor no le incita

de su difunto abuelo

a seguir sus pisadas con desvelo”,
(Vv. 68-72).

Idéntico tono encontramos en la Oda IX, dedicada al Marqués de la
Romana, D. Pedro Caro y Maza de Lizana muerto en la batalla de Argel. Se
trata de un poema laudatorio que acaba proponiendo el epitafio para el
héroe ensalzado:

“Aqui es donde reposa

bajo este marmol frio
la lealtad, virtud, nobleza y brio”.

(Vv. 48-50).

La oda responde a la moda de alabar determinadas acciones o aconte-
cimientos con el fin de sacar de ellos un valor ejemplificador. La importante
pérdida de vidas espafiolas con que se sald6 el fallido desembarco en Argel
(30 de junio de 1775) facilité la proliferacién de abundantes pasquines,
coplas, etc. con ataques a Grimaldi y a O’Reilly, que mandaba la flota y
cuya culpabilidad en el fracaso parece indudable a los historiadores!’.

17. V. EGIDO, Tedéfanes: “La oposicion y el poder: el desastre de Argel (1775) y la
sdtira politica”, en Actas del Congreso Internacional sobre «Carlos HI y la Hustracién», Vol,
I, Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, pp. 423-449.
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Arroyal sin embargo elude este enfoque y procede a la alabanza de uno de
los héroes, cuyo comportamiento se propone como modelo de nobleza y
como ejemplo de militar.

Estas virtudes, unidas a las de la ilustracién, a la cultura, son las que
deben adornar a la nobleza y al estamento militar. La oda XXXIII, dedicada
a D. Antonio Barceld, incide en este ultimo aspecto. Barcel6 participé en
distintas expediciones contra Argel y también en el sitio de Gibraltar,
donde se experimentd su invento de la cafionera:

“pero la cafionera

dtil y asegurada

fue por el grande Barcelé inventada”.
(Vv. 223-225).

El canto a la técnica, al progreso, se alfa pues al de las demas virtudes.

En este caso, de la mano de la alabanza a Barceld, entran temas y
palabras que no hubieran tenido cabida fuera del marco de este tipo de
poesia ilustrada'®.

También el desprendimiento y la honradez en el ejercicio de los cargos
ptiblicos, esto es, la no utilizacién de los mismos para el enriquecimiento
personal, aparecen alabados. El titulo de la oda XXXV es por si s6lo sufi-
cientemente significativo: “Al Excelentisimo Capitdn General Marqués de
Croix, en ocasién de que habiendo servido el riquisimo Virreinato de
MEéxico, al restituirse a Espafia hubo el Rey nuestro Sefior de hacerle el
gasto del viaje, siendo su pobreza la mayor prueba de su desinterés y
justificacién”. La eleccion del personaje es también significativa, ya que
bajo su responsabilidad se llevé a cabo la expulsion de los jesuitas en
Meéxico (1767) y se llevaron a cabo las expediciones de Galvez y de Fray
Junipero Serra a California.

Hasta aqui Arroyal ha ido proponiendo distintos modelos de nobleza
en personas ligadas, por cierto, a Valencia o a su entorno. El reverso de
estos modelos lo encontramos en la oda XXXIV, en la que, de forma gené-
rica, se hace “relacién de algunos vicios cortesanos”. Sobre el fondo del
reiterado menosprecio de la corte y alabanza de la aldea, aparecen los
temas preferidos de Arroyal: la prudencia, la virtud, la verdad, la honradez,
el estudio, la austeridad, la honestidad, etc. Y también sus contrarios, que
son sin embargo los valores en alza:

18. ARCE, Joaquin: “Los conceptos de rococd,...”, ed. cit., p. 37.
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“El mds vil en acciones,

como tenga dinero

es el mds caballero

pues no hay ya mds nobleza que doblones”.
(Vv.22-25).

No es necesario sefialar que la sombra de Quevedo, que tan determi-
nante serd en la Sdziras, planea sobre estos versos. El tono de esta Oda XXXIV
es ya sin duda un anticipo de la posterior produccién de Arroyal. En ella
encontramos la expresion sesgada, la ironia, la constatacion de lo negativo
al modo de Juvenal:

“La mayor bizarria

es llevar la cabeza

peinada con destreza,

cargada con harina y porqueria;

y la cara rapada

y untada de albayalde,

cual la de una ramera despreciada”.
(Vv. 50/56).

En una palabra, encontramos una mayor radicalizacién en la linea de
los Epigramas, por lo que podemos pensar que debid ser escrita en las
mismas fechas que muchos de ellos. En la base de este poema encontramos
ya la conciencia de la nueva “mentalidad burguesa™"’.

Pero sin duda el momento mas sorprendente de las Odas lo encontra-
mos en la oda XXXI, escrita En alabanza de Juan Ferndndez de la Fuente,
labrador honrado de la Villa de Vara de Rey. Hemos encontrado antes otras
alabanzas: la oda que abre el libro, dedicada a Floridablanca, y las dedicadas
a D. Pedro Cevallos (oda VIiI), al Marqués de la Romana (oda IX) y al
Marqués de Navahermosa (oda XXIV). A cllas ya nos hemos referido y
hemos indicado que constituyen mas que nada una defensa de la politica de
Carlos IIl y su ministro. Es esta oda XXXI la que abre la serie de elogios,
criticas y modelos de comportamiento con que se cierra el libro. La
alabanza del labrador es asi el péitico a la de los religiosos (D. Joseph
Climent, Obispo de Barcelona, y D. Pedro de Quevedo, Obispo de Orense),

19. ARCE, Joaquin: La poesia del siglo ilustrado, Madrid, Alhambra, 1981, p.316. V.
también ZAVALA, Tris Maria: “Jovellanos y la poesia burguesa”, en NRFE, XVIII, 1965-
1966, pp. 47-64. Cfr, MARAVALL, José Antonio: “Espiritu burgués y principio de interés
personal en la [lustracién espafiola”, en Hispanic Review, 1979, Vol. 47, n®. 3, pp. 291-325.
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militares (Barceld), politicos (Marqués de Croix), cientificos (Piquer),
humanistas (Mayans) y artistas (Bayeu). La nobleza —proclama Arroyal
en 1782—no es inherente a la sangre, sino a los hechos. El prf. Glendinning
ha reparado en este poema y en sus alusiones a “los espantajos de la
nobleza” (oda I) y lo ha considerado como un antecedente del famoso
poema de Cienfuegos En alabanza de un carpintero llamado Alfonso ».
Yaen la Carta de Jovino a sus amigos salmantinos (1776) Jovellanos

introducia la preocupacion por los mds desfavorecidos. Segin Arce® es
Meléndez quien lleva hasta sus dltimas consecuencias el tema del labrador.
La despedida del anciano (1787), El filésofo en el campo (1794) y la
epistola Al Excelentisimo Sefior Principe de la Paz (1797) son los tres
poemas que Arce considera mas significativos. Con mas o menos intensi-
dad observamos en Meléndez la reclaboracién ilustrada de la alabanza de
la aldea, donde habita la virtud, y la satira de la corte, sede del vicio. Pero
la visién del campesino que nos proporciona Meléndez responde a una
clave humanitaria, sentimental y paternalista que no aparece en la oda de
Arroyal. En efecto: Meléndez identifica campo y pobreza, y contrapone
este doblete al de corte y lujo. Con esto la critica social se intensifica. En el
texto de Arroyal sin embargo se nos presenta a un labrador al menos
medianamente acomodado. No es la pobreza lo que se alaba en €l, sino su
trabajo, que es lo que le da honra, y su comportamiento, que es lo que le
proporciona la nobleza. Por ambas razones se configura como modelo que
debe ser ensalzado. Veamos cudles son sus virtudes: honestidad, trabajo,
sobriedad, sencillez, religiosidad, sinceridad, justicia, desprendimiento,
sabiduria, prudencia, entendidas desde una perspectiva tipicamente bur-
guesa. Este es el modelo que Arroyal propone, pues

“¢Quién, quién habra que pueda

no envidiar una vida tan sencilla,

y pura, aunque la rueda

de fortuna le tenga alla en la silla

primera del estado

hecho objeto de envidia
sobre todos los otros sublimado?”

(Vv.85-91).

20. GLENDINNING, Nigel: Historia de la literatura espariola: Siglo XVIII, Vol. 1V de
la Historia de la literatura espafiola dirigida por R.O. Jones, 5% ed., aumentada y puesta al dfa,
Barcelona, Ariel, 1986, p. 19. V. también la “Introduccién” a su ed. de las Poesias de Cienfuegos
de José Luis CANO (Madrid, Castalia, 1969).

21. ARCE, Joaquin: Op. cit., pp. 320-327.
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Los destinatarios de la oda quedan asi explicitados: ése es el modelo de
conducta de la verdadera nobleza y por eso se concluye diciendo que no es
una alabanza particular lo que se pretende:

“a tu virtud va toda la alabanza”.
(V.98).

Obsérvense las diferencias: la denuncia social es por supuesto mucho
mas fuerte en los poemas de Meléndez, pero éste lo que pretende es mover
a compasion al lector frente a los sufrimientos del campesino y potenciar el
desarrollo de las luces en el campo, de acuerdo con el modelo politico
ilustrado disefiado entre otros por Jovellanos. La actitud reflexiva,
contempladora, viene marcada por el titulo de la epistola: El filésofo en el
campo; la exaltacién de la politica ilustrada que hara que

“el labrador, que por instinto es bueno, lo serd por razén...”

aparece en la epistola Al Excelentisimo Sefior Principe de la Paz. Arroyal,
tres afios antes de que Meléndez publique La despedida del anciano,
coloca al labrador en el mismo plano que a la nobleza ttil y, ademads, no lo
hace de modo genérico, sino proponiendo un modelo concreto, como
varios afios después hard Cienfuegos en su oda En alabanza de un carpin-
tero llamado Alfonso que, para Arce, constituye “la innovacién mds
auténticamente audaz y atrevida para su €poca, en el ambito de una poesia
social que arrastra consigo implicaciones politicas™. Y es que —continiia
Arce— desde el propio titulo “se trata de poner en primer plano un humilde
oficio mecdnico, el de carpintero, al que se dedica la alabanza, mientras
hasta entonces la loa estaba reservada en la poesia seria a los grandes
hombres o acciones™.

La ausencia de un referente concreto que la ausencia de apellidos
confiere al titulo se corresponde con el verso final de la oda de Arroyal, que
ya hemos citado®.

22. ARCE, Joaquin: Op. cit., p. 327.

23. Ibidem, pp. 327-328.

24, Esta generalizacién hace dudar a CASO del cardcter revolucionario, frecuentemente
atribuido por la critica al poema de Cienfuegos, que, para €, “no se sale del abstracto tema de
que sélo merece elogios.el hombre virtuoso”. Ademds, —continda Caso— “Cienfuegos,
extralimitando su acento, hace viciosos a los ricos y a los poderosos y virtuoso hasta la
santidad al pobre carpintero Alfonso; pero aqui acaba su revolucién, ya que incluso al
personalizar uno de los términos de la oposicién, ésta no funciona entre ricos y pobres,
aunque esta contraposicion esté en el contexto”. ({lustraciény neoclasicismo, ed. cit., p. 469).
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Pero no encontramos en la oda de Arroyal el esquema contrapositivo
de Cienfuegos: “a un lado la nobleza ociosa y explotadora, al otro la
pobreza y virtud del humilde, del recto menestral”®. Y esto —quizds—
porque Arroyal, en 1782, todavia pretende ofrecer un modelo de compor-
tamiento que, acorde con los ideales de la Tlustracién, pueda ser asimilado.
Por eso, y también por el eco de la ansiada mediocridad horaciana, la
denuncia social queda amortiguada. Pero la ubicacién del poema como
portico de las loas con las que se cierra el libro no deja de constituir todo un
programa, cuyo contrapunto encontramos en la ya citada oda XXXIV, A
Publio, haciéndole relacion de algunos vicios cortesanos, insertada a modo
de eje entre los distintos elogios: la arrogancia, superficialidad, astucia,
falsedad, ostentacidn, adulacién, ignorancia, artes de medrar, lujo, etc. son
los valores que rigen en la Corte, donde

“todo es preocupacion, todo locura,

todo falsia impura,

todo exterioridad, todo patrafia,

todo es doblez fingida,

todo traicion odiable,

todo es contrario al alma y a la vida”,
(Vv. 100-105).

Las bases para la posterior radicalizacién del pensamiento arroyaliano
estaban sentadas.

II1.1.3. Libro II de las Odas

Este segundo libro estd formado por una coleccién de cuarenta y nueve
odas, todas ellas de tono anacreéntico. Estas odas son en general bastante
mas breves que las del Libro 1. Oscilan entre los ocho versos y los sesenta
y ocho (oda 1V), pero el dominio de los poemas breves es notorio: cuarenta
y dos odas tienen treinta versos o menos y sélo las restantes superan este
ntiimero; las mds frecuentes son las de dieciséis versos.

Parece claro que esta mayor brevedad tiene bastante que ver con los
modelos elegidos: fundamentalmente el seudo-Anacreonte, visto a través
de Villegas. Cabe sefialar que los poemas mds largos se suelen alejar del

25. CANO, José Luis: “Cienfuegos, poeta social”, en Heterodoxos y prerromdnticos,
pp. 85-101 (p. 96). V. También GIES, David T.: “Cienfuegos: un emblema de luz y
oscuridad”, en NRFH, XXXIII, 1984, pp. 234-246.
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tono mis frecuente de la anacredntica, derivando hacia lo moral (asi, la oda
VII -48 vv.-), lo laudatorio (oda XLII -32 vv.-), lo burlesco (oda XXXIV -36
vv.-) 0 lo critico (oda XLIX -32 vv.-). S6lo un caso resulta excepcional: la
oda IV A la muerte del pdjaro de Lidia -68 vv.-, que es una amplificacion
notoria del poema de Catulo tan traducido e imitado.

I11.1.3.1. Retdrica

La pobreza de recursos es también ahora notoria. Las anéforas, enume-
raciones, interrogaciones retdricas y los paralelismos sintdcticos son los
mas frecuentes, si bien podemos sefialar algunas metdforas simples y en
ocasiones lexicalizadas, coloquialismos, juegos de palabras y arcaismos
fénicos. Si tiene interés resaltar la aparicion en algunos poemas de rasgos
irénicos, en linea que anticipa la de los Epigramas:

“Las tempestades sientes
porque te asustan, Lidia,
y con truenos y fuegos
te aturden y desvistan;
y a mi con mayor causa
también me atemorizan,
porque envian la piedra,
que destruye las vifias”.
(Oda XLI).

En cuanto al 1éxico es el topico de estas composiciones, con abundantes
referencias mitolégicas y cldsicas y con una tendencia acusada hacia el
detallismo descriptivo en las composiciones amorosas, en las que aparece
la tendencia sensualista, si bien de manera bastante mas moderada que en
Meléndez, tal como notamos en la oda XIII:

“Amada palomilla
de mi querida Cloris,
mas dichosa que aquella
del viejo Anacreonte.
jAy! jAy! cudntos envidian
ver que td dichas goces,
dichas que apetecieran
con ansia muchos hombres.
Tt en torno la aleteas,
y en sus hombros te pones,
y tendiendo las alas
le haces mil amores.
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Ella a ti te acaricia,
y €n su seno te acoge,

y ti en sus labios picas,
y tid en su boca comes.

Su habitacién es tuya,
tu cama sus colchones:
pues eres tan dichosa
haz que tu dicha goce”.

Sobre el fondo del Mondstrofe X de Villegas, directamente inspirado
en Anacreonte, Arroyal compone esta oda en la que podemos observar el
detenimiento en lo detallista, ligado a su percepcién sensorial. Esto es lo
que, a juicio de Sebold*, permite diferenciar la actitud poética de Villegas
(ligada a una concepcién cartesiana del mundo) de la de Meléndez (ligada
a la concepcién naturalista de Locke o Condillac). Sin embargo son pocas
las odas de Arroyal en las que podemos observar este detenimiento en lo
sensorial que, cuando aparece, como en este caso, dista ademds bastante de
la intensidad de Meléndez:

“Graciosa palomita,

pues que licencia tienes

de picar a mi Filis

festiva y blandamente,

jay!, picale en buen hora

las perlas de sus dientes,

de su boca la rosa,

de su cuello la nieve,

y en el seno la picas;

mas al picar advierte

que alli donde se queja

que mds la piques quiere".
(Oda Xxvir¥.

Basta cotejar ambos textos para percibir la intensificacién sensorial
presente en el poema de Meléndez. Ahora bien, que Arroyal no desarrolle,
este tipo de poesia no quiere decir que su visién del mundo no esté plenamente
ligada a la de Locke, pues, como ya tendremos ocasién de comprobar, serd el
método inductivo el empleado para extraer de la naturaleza los principios de
la ley natural.

26. V. SEBOLD, Russell P.: “Prélogo” a LUZAN, Ignacio de: La Poética, Ed., prologo
y glosario de Russell P. SEBOLD, Barcelona, Labor, 1977.

27. MELENDEZ VALDES, Juan: Poesias. Ed., estudio y notas de Emilio Palacios,
Madrid, Alhambra, 1979, p. 198.
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Métricamente, este libro es asimismo bastante homogéneo. Arroyal
adopta como esquema el romance heptasilabo, molde habitual de la
anacreéntica, y s6lo lo abandona en dos ocasiones: en la oda XVI, compuesta
en quintillas heptasilabicas, y en la oda XXXVI, combinacién libre de
heptasilabos rimados. Observamos que, como es normal en este tipo de
composiciones ligeras, suele coincidir verso y sirrema, lo que confiere
agilidad a los poemas.

111.1.3.2. Temas

En general Arroyal pretende ceflirse a los propios de la anacredntica.
“Los temas principales de esta poesia —afirma Polt—son los goces sensua-
les, y sobre todo el vino y el amor, éste sin distincién de sexos. Para
desarrollar estos temas los poetas alejandrinos emplean repetidamente los
motivos de la vejez (representada por el poeta) y de la juventud, del vino, de
las rosas, de la musica, la lira y el baile. Utilizan también ciertos motivos
mitolégicos de los mas sencillos y conocidos: Venus, Cupido, Baco y las
Gracias —reflejos personificados de los que acabo de citar—. Abundan los
apostrofes y las pequefias narraciones, en las que aparecen también los
personajes mitolGgicos™?,

Pero Arroyal, siguiendo la linea abierta por Cadalso y Meléndez,
amplia el campo temdtico de la anacredntica dando cabida a temas mds
“serios” de indole moral o social: alabanza de la virtud (oda XX), de la
moderacién (XXXVIII), critica a los vicios en general (XLV), critica a la lu-
juria (XLVII), defensa de la unién entre la virtud, la nobleza y el trabajo
(odas VII, XXVI), etc. Aparecen también composiciones en las que lo per-
sonal-autobiogréfico se configura como eje (odas I1, XI, XXI, XLVIII), y otras
que se acercan mas al tono epigramatico o satirico: (odas XXXVI, XLI, XLIX,
contra el matrimonio, en alabanza del vino y contra la censura, respecti-
vamente), e incluso laudatorio (odas XLII, dedicada a Carlos V, y XLVI,
dedicada al Infante D. Carlos).

Esta amplificacién temadtica pone de relieve, por una parte, que son
muchos los registros que admite la anacreéntica en el siglo XVIII?, por otra,
marca las orientaciones posteriores de la poética de Arroyal. Cabe decir
que este apartamiento tematico se deja sentir en el tono general de la obra,

28.POLT, John H.R.: Batilo: Estudios sobre la evolucién estilistica de Meléndez Valdés,
Oviedo, Centro de Estudios del Siglo XVIII, 1987, p. 16.
29. ARCE, Joaquin: “Art. cit.,”, p. 34.
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yaque elude con frecuencia el detenimiento minucioso en los elementos de
captacion sensorial. La naturaleza por ejemplo, tema junto al del amor
fundamental en la anacreéntica, aparece poco, y, cuando aparece, s un
mero fondo trazado de forma tépica. Las descripciones en fin estdn mucho
mds cerca de Villegas que del detenimiento minucioso que en Meléndez
abre el camino al cabo hacia el erotismo de Los besos del amor®. Arroyal
pone el marco evasivo de la anacredntica al servicio de las preocupaciones
mds “serias” que desarrollard en lo restante de su produccion literaria. Lo
que queda de anacredntico en estas composiciones de Arroyal es la préc-
tica imitadora, el tributo a una moda muy limitadamente asimilada.

Podemos pues considerar estos poemas de Arroyal como ejemplos
topicos de la poesia rococd, tal como ha sido definida por Caso y Arce en sus
diferentes trabajos™. Constituyen asi una muestra de “la aspiracién dieciochesca
al hedonismo, a la liberacién y felicidad humanas™?2, Para construir este
mundo, Arroyal, como los otros poetas de su tiempo, pudo recibir la influencia
directa de Anacreonte, pero los antecedentes formales y temdticos mds
inmediatos los encontramos en las anacrednticas de Esteban Manuel de
Villegas®, pues, como sefiala en efecto Caso, “un primer rasgo de la literatura
rococd es que se imita, al mismo tiempo que a los poetas griegos y latinos, a
los poetas espafioles de los siglos XVIy XVIT y a los franceses e italianos de
los siglos XVII 'y XVIIT™*,

Por otra parte la amplificacion de los en principio elementos ornamen-
tales hasta convertirlos en fundamentales (oda 1V) se corresponde con el
estilo propio de la anacredntica, tal como lo desarrollan Cadalso y Meléndez,
de acuerdo con los valores del sensualismo. El resultado es efectivamente
“esta poesia ligera, frivola, convencional, que ni permite la libre expresién
de los sentimientos ni se presta para exponer ideas profundas”™, que Caso
considera como la mds representativa del gusto rococé.

30. V. CARNERO, Guillermo: La cara oscura del Siglo de las Luces. Madrid, Cétedra/
Fundacién Juan March, 1983, pp. 73-74.

31. A los trabajos ya citados de estos autores cabe afiadir el articulo de CASO “Cadalso
y la poética rococd”, en De Hustracién y de ilustrados. Oviedo, IFES-XVIIL, 1988, pp. 101-
111.

32. CARNERO, Guillermo: Op. cit., p. 70.

33. Cfr. SEBOLD, Russell P.: Descubrimiento y fronteras del neoclasicismo espaiiol.
Madrid, Cétedra/Fundacién Juan March, 1985, pp. 55y ss.

34. CASO GONZALEZ, José Miguel: “La literatura de 1759 a 1808”, en La épocade la
Hustracion, Vol. I: El estado y la cultura (1759-1808), por M. Batllori y otros. Tomo XXXI
de la Historia de Espafia “Menéndez Pidal” , Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 548-598.

35.1b., p. 558.
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Ahora bien, como hemos dicho, no parece que este tipo de poesia
dejara de ser en Arroyal sino el tributo a una moda con la que era obligado
cumplir. Efectivamente, ¢l tono de toda su obra es muy distinto y a esto
responde que ya en algunos de estos poemas, que seguramente deben ser
los mas tardios, encontremos inversiones del sentido anacredntico, en linea
que los acercan a la poesia moral. Valga como ejemplo la comparacion
entre el Mondstrofe 46 de Villegas y la Oda XXXVIII de Arroyal. El poema
de Villegas dice asi:

“Amo al que es viejo verde
y amo al que es mozo y baila;
ambos a dos me alegran

y ambos a dos me agradan.
el viejo, si es de gusto,

so6lo es viejo en las canas,
que para las holguras

es muchacho en el alma”.

Arroyal transforma el sentido del poema por completo y escribe lo
siguiente:

“Amo a la moza alegre,
amo a la vieja santa,
y ambas a dos me gustan,
y ambas a dos me agradan.
La moza porque hace
1o que su edad no extrafia:
la vieja porque en bailes
no profana sus canas.
La una empieza la vida,
y es justo celebrarla:
la otra llega a la muerte,
y no es mucho la plafia”.

Poco queda ya de la sensibilidad anacredntica en esta oda, en la que
parece que va dominando la incitacién a la moderacién, a lo que “es propio”
de cada edad. Esa defensa del justo medio de raigambre horaciana era la que
mejor convenia al puritanismo moral de la ascendente mentalidad burguesa.

La oda XX se configura con un tono claramente moral. La virtud,
concebida en clave ilustrada, es el tinico objeto digno de ser amado:

“Ni el oro que produce
el Indico hemisferio,

ni las perlas y conchas
de donde nace Febo.
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Ni sangre, ni hermosura,
ni ser del mundo duefio,
ni cuanto tocar puede
al interés grosero,

ha de causarte amores,
pues el amar por esto,
sin duda es con vileza
poner el alma en precio.

La virtud sola debe
amarse, Lilibeo,
pues ella sola pasa
los limites del tiempo™.

Cabe reparar en la construccién plenamente racional de la composi-
cién. Pero lo que interesa destacar es que sobre la Arcadia anacredntica
aparece el tema de la virtud entendida como perfeccionamiento moral del
hombre. Aqui, como ha indicado Arce, estamos ante un concepto que
rebasa los lfmites de lo religioso cristiano, y que se incardina en la actitud
civica®. Este tema que aqui se anuncia tendra su desarrollo decisivo en la
produccién posterior de Arroyal, sobre todo en Las Sdtiras.

La oda XLV es en este sentido un paso claro hacia los Epigramas. El tema
de fondo es la alabanza del campo frente a la ciudad, tomando como
motivo al pajarillo que habita en él. Pero el cierre del poema tiene un
marcado tono de critica moral, pues el ruisefior no vive entre el lujo
cortesano®

“por no ver vuestra necia

presuncién y locura,
vuestro orgullo y soberbia”.

(Vv.22-24).

El mismo tono admonitorio-moral encontramos en la oda XLVII, A
Barcia, de cardcter marcadamente horaciano. Aqui el 1éxico se aparta
ostensiblemente del habitual de la anacredntica para acercarse al de la

36. ARCE, Joaquin: Op. cit., pp. 352 y ss.

37. Sobre el tema del lujo y el de su consideracién por los ilustrados, cfr. RICO, Juan:
“Criptoburguesia y cambio econémico en la Ilustracién espafiola”, en Cuadenos Hispano-
americanos, n. 408, junio-1984, pp. 25-55. RICO explica la oposicién al lujo de Arroyal no
s6lo por su pensamiento utépico y rousseauniano, sino también por su propia experiencia:
“Sensibilizado -——por su cardcter, formacién y experiencia cotidiana—, en la situacién
calamitosa del campesinado espaiiol, no puede menos que condenar abruptamente los
excesos de la civilizacién, de los que el lujo es su escandaloso exponente”. (P. 37).
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sétira: la amada es “Lidia la ramera” y el mundo de los amantes es la
“infame canalla”, la “deshonra” y la “vileza”, el de los “rufianes, juglares
y alcahuetes”. La lujuria, el interés, el vicio en general son el objeto de esta
oda, con la que casi se cierra el libro.

Esta oscilacion temdtica, no exclusiva de Arroyal pues también aparece
en poetas como Cienfuegos, aparentemente sorprendente, no lo es tanto si
consideramos que el mundo recreado en las anacrednticas de estos poetas,
con su alabanza al campo y a la vida retirada, encerraba una opcién por una
vida moralmente mejor. Como ha sefialado Glendinning las anacrednticas
“no constituyen otra cosa que una suerte de propaganda de modo indirecto,
encaminada a despertar en los ricos un nuevo interés en la vida rural, para
de este modo revitalizar el sistema agricola del pais de acuerdo con las
doctrinas fisidcratas™s,

El contrapunto de la oda XLVII, la dltima a la que hemos hecho refe-
rencia, es el hombre virtuoso tal como lo ha definido I.M. Zavala: “El
hombre virtuoso de estos poetas, el nuevo hombre exaltado por ellos hasta
la hipérbole, carece, como el honnéte homme de los franceses, de las vir-
tudes heroicas del noble o de las trascendentales del asceta o del santo, pero
en cambio es productivo y tolerante. No se trata de un concepto religioso,
sino social”*,

Encontramos por otra parte momentos en que la clave anacreéntica
permite sin embargo la expresion de sentimientos de tono personal e
incluso autobiografico. Las odas dedicadas a Licimnia y, quiz4, la dedicadas
a Filene, responden a esto. El libro se abre con una oda introductoria en la
que el poeta anuncia su propésito de cantar en su lengua y se cierra con un
poema dirigido al impresor, que comentaremos. Eliminados estos dos
poemas encontramos dos declaraciones de amor a Licimnia como marco
en el que se encierra el libro. En la oda I Arroyal manifiesta que el ma-
trimonio de Licimnia no es impedimento para que el poeta la quiera. La
oda XLVIII es una nueva declaracién amorosa:

“Engéfianos la vista,
engafanos el tacto,
engéafianos el gusto,
el oido y olfato.

Nos engafian los padres,
nos engafia el hermano,

38. GLENDINNING, Nigel: Op. cit., p. 127.
39. ZAVALA, Iris Maria: “Jovellanos y la poesia burguesa”, p. 59.
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nos engafia el amigo,
nos engaifia el criado.
Sélo cuando aseguro,
Licimnia, que te amo,
te juro por los Dioses,
que entonces no te engafio”.

Similar manifestacién encierra la oda XV, en la que el poeta promete
no olvidar a su amada. Mds topicas son la oda XXI en la que el poeta se
queja de la imposibilidad de ver a Licimnia, o la oda XI en la que, a partir
de los Mondstrofes 16y 17 de Villegas, el poeta renuncia a cantar grandes
temas y se queda prendido en los cabellos de la mujer.

Pero es en la oda XXXI donde el sentimiento autobiografico se hace
transparente:

A un médico

“Ea, Doctor sublime
en la Esculapia arte,
para quien no se encuentran
dolores incurables.

Por ti ya van huyendo
las muertes y los males,

y adonde estds apenas
se ven enfermedades.

Por ti de Coronide
el hijo es ya mds grande,
pues su dificil ciencia
td la perfeccionaste.

Pues sabes tanto, amigo,
dame un remedio, dame,
con que el amor resista
de la que td engendraste”.

Tras ¢l tono coloquial y ligero de la composicién descubrimos la
referencia a Piquer, cuya hija Rita, la probable Licimnia, casard en segundas
nupcias con Arroyal. Esta anécdota, de por si insignificante, nos confirma
la idea expresada por R.H. Polt de que la artificialidad de este tipo de
poesia no equivale necesariamente a falsedad, sino que fue un vehiculo
capaz de manifestar el sueflo de un mundo mejor e incluso de transmitir
sentimientos personales®.

40. POLT, John H.R.: “Introduccién” a Poesia del siglo XVIii. Ed., intr. y notas de John
H.R. Polt. Madrid, Castalia, 1975.
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En las odas VI7 y XXVI aparece la preocupaci6n social de Arroyal y su
sentimiento antinobiliario que tanto irritaba a Cueto. La oda VII conecta por
sutitulo conlo que hemos sefialado mas arriba: De mi nacimiento y vida. Sobre
el fondo —otra vez— del enfrentamiento entre el campo y la ciudad se ofrece,
en formano exenta de orgullo, un modelo de nobleza no ligado a la sangre, sino
al comportamiento y a la moderacién. Nuevamente es la sombra de Horacio
la que planea sobre la composicién, que se abre con esta afirmacién tajante:

“Ni soy hijo de duque,
de marqués, ni de conde,
ni traigo descendencia
de reyes,ni sefiores.

Mis abuelos han sido
honrados labradores;
mas ellos, y mis padres;
también han sido ncbles”.

(Vv. 1-8).

La posterior negacién del lujo, falsedad y apariencia y la afirmacién de
sus contrarios, ligados a la vida del campo, toman sentido a partir de estos
versos configurdndose como un vehiculo para alcanzar la virtud, en la manera
que antes hemos analizado. Por su tema pues esta oda conecta con la incluida
enel Libro I, En alabanza de Juan Ferndndez de la Fuente, labrador honrado
de Vara de Rey.

Que si la nobleza tiene algin sentido, éste radica en su utilidad, es lo
que aparece claro en la oda XXVI:

“Tu escudo estd, Leandro,
timbreado de banderas,
de artillerias y cajas,
de espadas y escopetas.

El mio estd de espigas,
de arados y de rejas,
de pdmpanos y frutas,
de palas y queseras”.

(Vv. 1-8).

Los simbolos de la nobleza se enfrentan a los de la utilidad y el trabajo,
y en el enfrentamiento son aquéllos los que salen malparados:

“Y no es peor que el tuyo;
antes, si lo contemplas,
el mio es sélo escudo,
que el tuyo es apariencia”.
(Vv.9-12).
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Esta claro ya el deslizamiento ostensible hacia los temas de los Epi-
gramas y las Sdtiras, si bien el molde elegido sigue siendo la anacredntica.
En su momento Cueto sefiald que “Arroyal cultivaba a un tiempo géneros
de contraria fndole, la oda y el epigrama, que requieren facultades geniales
privativas, casi nunca hermanadas en el entendimiento de aquellos que
nacen poetas. (...) Comprende tan mal el espiritu de los géneros literarios,
cuya clasificacién respeta y sigue, que da algunas veces a la poesia
anacredntica, juguetona y risuefla entre todas, cierto color histdrico o
filoséfico™!. Lo que dice Cueto es evidente si eliminamos los criterios de
valor en cuya discusién no entramos. Lo que también parece claro es que
este confusionismo estilistico respondia de hecho a un momento en que la
literatura pretende rebasar los limites que tradicionalmente le han sido
impuestos y, por eso, como sefiala Dérozier*, los géneros se transforman y
las fronteras entre los mismos se diluyen, pues de lo que se trata es de poner
la poesfa al servicio de los ideales humanitarios.

Tres odas en efecto entrarian mejor en la coleccién de epigramas que
en ésta en la que se encuentran: la XXXVI, De mi vocacion, en la que las
alabanzas a la vida tranquila del hogar campesino se quiebran en un final
humoristico quevediano, convirtiéndose de hecho en una burla jocosa del
matrimonio; la XLI, De las tempestades, que, en su brevedad (ocho versos)
encierra el enfrentamiento grotesco entre los grandioso y lo cotidiano
goz0so (el mayor mal que causan las tempestades es destruir las vifias); y la
XLIX con la que se cierra el libro y que se dirige A mi impresor. Arroyal
cierra asi su obra igual que Villegas el primer tomo de sus Eréticas o
Amatorias (Mondstrofe 64). Pero al igual que en otras ocasiones la imita-
cién se convierte aqui en inversion. Mientras que Villegas, seguro de su
obra y de su éxito, apremia a su maestro de imprenta, Arroyal construye su
poema en clave negativa:

“No, no, impresor amigo
prepares ya la imprenta,
ni nuevos moldes busques,
ni ldminas, ni letras”.
(Vv. 1-4).

41. CUETO, Leopoldo Augusto de: Op. cit., p. CCIL

47, DEROZIER, Albert: “Vision cultural e ideolégica”, en Centralismo, ustracion y
agonia del Antiguo Régimen (1715-1833), por E. Ferndndez de Pinedo, A. Gil Novales y A.
Dérozier. Tomo VII de la Historia de Espara dirigida por M. Tufién de Lara, Barcelona,
Labor, 1980, pp. 321-444.

Del mismo autor v. también su “Introduccion” a Escritores politicos esparioles (1789-
1854), Madrid, Turner, 1975.
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Las razones de este temor son de dos tipos. La duda en primer lugar de
c6émo serian acogidos sus versos por el publico:

“Que yo, autor de estos versos,
no quiero que parezcan
en un tan claro siglo
tan llenos de tinieblas,

a vista de los doctos
que el dia de hoy se precian
hinchados vanamente
de erudicién violeta”.

(Vv. 17-24).

La ironfa al referirse al carédcter del siglo es evidente. En los Epigramas
se referird a €1 como “siglo de apariencia”. Como Forner o como Cadalso,
Arroyal tiene un concepto negativo de la época en que le ha tocado vivir,
época caracterizada a su juicio por la superficialidad, por lo aparente®.
Parece claro ademds que los versos de Arroyal no serian excesivamente
apreciados entre algunos de sus contertulios. Ya vimos que Forner le
dedic6 mds de un ataque:

“Que a Horacio y Anacreén
imita porque odas hace,
pregonando se deshace
en las gacetas Cledn.

No es, por cierto, desatino;
que, al fin, aunque no parejas,
puede, por tener orejas,

llamarse a Horacio un pollino™*.

No parece fechado este epigrama de Forner, pero debe ser muy cerca-
no a la publicacion de las Odas, o, al menor, a su conocimiento. Pero
insistimos nuevamente en que la rivalidad debia tener mds causas que las
literarias, pues afios después, en las Exequias, Forner vuelve a ensafiarse
con Arroyal, con alusiones que afectan tanto a su obra como a su matrimonio:

”:Halla Babio sirviendo en la botica
de vaina al ungiiento sus escritos,
cuando Avicena muertes notifica?

43. Cfr. LAZARO CARRETER, Fernando: Las ideas lingiiisticas en Espafia durante el
siglo XVIII. Barcelona, Critica, 1985, pp. 69 y ss.
44, Cit. por la ed. de la BAE, Tomo LXIII, p. 337.
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Dird con grave cefio: ineruditos,
en Espafia los hombres populares
partos aman, no frutos exquisitos™*.

La pulla lanzada por Arroyal hacia los “doctos de erudicion violeta”
aparece recogida con similar sarcasmo por Forner afios mas tarde.

Pero en segundo lugar, Arroyal adelanta un tema que serd después
bésico: el temor a la censura:

“y temo a los censores,
como a nube de piedra”.

(Vv. 27-28).

Si analizamos el contenido de las Odas observamos que la Gnica razén
de este temor de Arroyal, que no parece meramente retérico, puede estar en
esas composiciones en que los géneros se quiebran, en las alusiones al
papel de la nobleza, en la propuesta de modelos sociales alternativos que
aqui se esboza y que tiene que ver con el surgimiento en Arroyal de una
mentalidad burguesa.

45. Ibidem, p. 421.




IIL.2. LOS EPIGRAMAS !

I 2.1. Introduccién

También en 1784 publica Arroyal en la imprenta de Ibarra los Epi-
gramas, que habfa presentado a censura el 1 de octubre de 1782, dias antes
que las Odas. Se trata de un volumen que contiene 471 epigramas
estructurados en tres libros y precedidos de un prélogo.

En este prélogo traza Arroyal una breve historia del epigrama e indica
los rasgos que, a su juicio, deben caracterizar a estas composiciones. Para
Elvira-Herndndez estas notas de Arroyal pueden rellenar el hueco originado
por carecer de trabajos sobre el epigrama espafiol, similares al publicado
en 1771 por Lessing. Arroyal coincide con Lessing en aspectos funda-
mentales (la consideracién de Marcial como el auténtico creador del
género, por ejemplo) y, como sefiala Elvira-Hernéndez, “no es muy proba-
ble que en 1784 se conociera ya en Espaiia el estudio de Lessing, escrito
trece afios antes”?

A pesar del gran niimero de epigramas que se escriben en nuestro siglo
XVIII, los escritores ilustrados reciben la influencia del clasicismo francés,
de Boileau sobre todo, que les lleva a expresar sus reticencias ante este tipo
de producciones, considerado menor. En su Poética,Boileau afirma que el
epigrama “no es con frecuencia mas que una buena palabra ornamentada

1. ARROYAL, Le6n de: Los epigramas, Madrid, Imprenta de D. Joaquin Ibarra, 1784.
Todas las citas corresponden a esta edicién.

2. ELVIRA-HERNANDEZ, Juan Francisco: “Arroyal y sus epigramas”, en Romanische
Forschungen, LXXXIV, 1972, pp. 164-178. De hecho la teorfa de Lessing no se recoge en el
tratado anénimo que encabeza la Coleccion de algunos epigramas escogidos, con su version
castellana (s. 1, 1785).
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con dos rimas’™”

posiciones.

Jiirgen Nowicki* ha comentado esta definicién de Boileau poniendo el
acento en ese “con frecuencia” y en lo que Boileau entiende por “buena
palabra”.

Segin Nowicki el “con frecuencia” que Boileau intercala en su defini-
cién responde a la indiferencia o neutralidad genérica de este tipo de
composiciones, capaces de servir para la expresion de sentimientos liricos,
para las conmemoraciones épicas, etc. Es decir, que para Boileau el
epigrama no se circunscribe sé6lo al pequefio poema satirico.

Por otro lado, “buena palabra” equivale en el texto de Boileau a agudeza,
como mads adelante se indica en la misma Poéfica. La agudeza, procedimiento
como sabemos privilegiado por la retdrica barroca, es rechazada por el
clasicismo francés desde su defensa del aticismo ciceroniano. Sin embargo,
Boileau considera que en el epigrama, precisamente por ser género menor,
tiene cabida, siempre que “manifestindose oportunamente, dependa del
pensamiento y no de la palabra™, es decir, siempre que su empleo estuviese
dirigido a expresar la verdad y, de esta manera, fuera algo util.

Al referirnos a Espafia es obligado citar la conocida definicién de
Tomads de Iriarte:

, Y a continuacién expone su poco aprecio por estas com-

“A la abeja semejante
para que cause placer,
el epigrama ha de ser
pequefio, dulce y punzante”.

En ella aparecen recogidas las caracteristicas de brevedad y, también,
las de dulzura y agudeza, lo que da cabida al epigrama lirico, inspirado en
los griegos y en Catulo, y al epigrama agudo, inspirado sobre todo en
Marcial. Para Antonio Burriel, el epigrama lirico “no dista mucho de
nuestro soneto, y el de Marcial es muy propio para nuestra lengua, que
abunda en equivocos y palabras y modos de decir muy convenientes a esta
especie de composicion™. Pero a pesar de esto Burriel no deja de dar

3. BOILEAU: Poética, en ARISTOTELES, HORACIO, BOILEAU: Poéticas. Ed.
preparada por Anibal Gonzélez Pérez, Madrid, Editora Nacional, 1982, p. 160.

4. NOWICKI, Jiirgen: Die Epigrammtheorie in Spanien von 16 bis 18 Jahrhundert.
Wiesbaden, Franz Steiner Verlag, 1974.

5. BOILEAU: Poética. Ed. cit., p. 161.

6. BURRIEL, Antonio: Compendio del Arte Poética. Madrid, 1757. Cit. por NOWICKI,
J.: Op. cit., p. 112.
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cabida a las reservas clasicistas frente a la agudeza, reservas basadas en
criterios de indole moral y didactica: “Mas no omitiré que el epigrama de
Marcial es expuesto a corromper los ingenios’’. No obstante considera el
autor que las agudezas no carecen de valor cuando son oportunas.

Tampoco Juan Andrés condena la poesia de Marcial, sino que, por el
contrario, la coloca al mismo nivel que la de Catulo. Mayores reservas se
encuentran en la “Introduccién” a la Coleccién de algunos epigramas es-
cogidos, con su versién castellana (1785), en la que su anénimo autor
sigue el criterio de Batteux en su rechazo a la agudeza y en su adscripcién
de la misma al epigrama.

De esta forma el concepto de epigrama se va haciendo cada vez mas
reducido, pues, al hacerlo coincidir con agudeza, su campo se restringe y
queda circunscrito al mundo de la sétira.

Arroyal sin embargo defiende un criterio mas amplio:

“La belleza del epigrama consiste en dos cosas: la una es un cierto
retorno, o juego de voces, que deleiten al oido; la otra, que es la mas
principal, la brevedad, novedad, agudeza o elevacién del pensamiento,
que sorprehenda gustosamente el dnimo. El epigrama en que ambas
concurran, sin duda serd perfecto; mas en cuanto al estilo debera seguir
o acomodarse al asunto que se trate: si cémico, cémico; si épico, épico,

etc., cuidando en cuanto sea dable de usar voces propias y significativas,
con que en pocas palabras se explique gran concepto”. (Pp. TI/II).

Encontramos aqui el reconocimiento de la indiferencia genérica del
epigrama por un lado y, por otro, la explicitacién de los rasgos propios del
género.

Muestra a continuacién su preferencia por los griegos, pero sefiala las
dos cumbres epigramaticas de los latinos, Catulo y Marcial, y su voluntad
de imitarlos:

“La principal hermosura de los epigramas de Catulo estd en vestir un
pensamiento natural, sutil y fino con un adorno delicado de palabras,
donde resalte la simplicidad y ternura de la expresion. La belleza de los
de Marcial consiste en un juego artificioso de voces, con que suelen
encubrir un concepto las més veces popular, terminando un pensamiento,
al parecer ordinario, con una agudeza picante, activa y espirituosa. Cudl
de estos dos estilos sea mas perfecto, es cuestion bastante agitada entre
los hombres de buen gusto a los que dejo la decision de ella; pues mi
intento no es criticar, sino imitar” . (Pp. IV/V).

7. Ibidem, p. 112.
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Siguen unas reflexiones sobre el epigrama en Espafia en las que, junto a
los epigramas escritos por los autores cultos (Quevedo, Géngora, los Argensola,
etc.), destaca Arroyal los que se encuentran en “la turba magna de los cantares
para la musica vulgar”, muchos de los cuales “pueden por su belleza y gracia
competir con los mas ponderados de la antigiiedad” (p. VII).

Esta opinién convierte a Arroyal en un precedente del afan recolector
que a partir de los romdnticos se ird desarrollando hasta llegar al folklorismo
de los Machado. En el fondo, la consideracion de que existe una sabiduria
popular que el intelectual debe recoger y valorar, en un proceso parejo al
desarrollo de la nocién de “pueblo” tal como serd desarrollada por la
burguesia.

Esta idealizacién del “saber popular” arranca del Renacimiento y corre
pareja a la reivindicacion de lo natural frente a lo civilizado, materializada
en la oposicion aldea/corte que tanta fortuna logré entre los moralistas y
satiricos. La valoracién de la aldea lleva aparejada la dignificacién de este
“saber popular” que Erasmo cifra en su mas alto grado en los refranes,
pues, como seftal6 Américo Castro, para los humanistas “el refrdn es la
expresion del fondo de verdad, eterno y universal, que la naturaleza buena
puso en el hombre™. Es decir, que la sabidurfa popular recoge de forma
espontanea las aspiraciones de un mundo moralmente deseable. Es este
mismo criterio el que preside en Espaiia la Filosofia vulgar de Mal Lara,
inspirada directamente en los Adagia de Erasmo. La consideracién de que
la sabidurfa popular, la “gramadtica parda”, que se manifiesta en refranes,
canciones, dichos, etc., representa una forma nd desdefable de filosofia
estd presente en esta dignificacion, que, en la obra de Arroyal, se manifiesta
de manera notoria en dos momentos: aqui, en los Epigramas, y, afios méas
tarde, en su version ampliada de los Disticos de Catdn, a los que afiade
refranes, expresiones populares, etc., en coincidencia reconocida con el
estilo y las ideas de Erasmo.

Es significativo que Arroyal no sélo rescate las “formas populares”
(como habian hecho los barrocos y, entre los ilustrados, Meléndez, Iglesias,
Jovellanos o Cadalso), sino que repare en la importancia de los propios
cantares anonimos. Esto es lo que le convierte en un precedente de esta
actitud propia del folklorismo romantico.

Por otra parte la utilizacidn de los cantares populares como fuente de
composicion va a llevar aparejado el gusto por la asonancia, lo que privara

8. CASTRO, Américo: El pensamiento de Cervantes. Nueva ed. ampliada y con notas
del autor y de Julio Rodriguez-Puértolas, Barcelona, Noguer, 1980, p. 183.
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al epigrama de Arroyal de la mayor contundencia que la consonancia
presta a las composiciones poéticas breves. Las fuentes clédsicas son asi
vertidas en moldes que no son ajenos a la tradicién®.

Arroyal incluye también unas reflexiones sobre el empleo del lenguaje
que no dejan de suscitar interés y que aparecerdn de forma mas detallada en
la defensa de sus Sdtiras. Dice Arroyal:

“He procurado usar en ellos las expresiones mds modestas; y aunque
algunos tendrian mayor gracia, si se hubieran compuesto en los tiempos
en que se hablaba y se obraba con sencillez, me ha parecido casi preciso
el olvidar ciertas voces castizas y originales (para las que no hay
equivalencia), acomodédndome a nuestros dias, en que se hacen muchos
ascos al oir una voz, cuyo significado no tenemos reparo en ejecutar, no
queriendo yo escandalizar ni aun a los nimiamente escrupulosos; y mds
cuando la malicia interpreta de tal manera las palabras mds inocentes,
que las hace viciosas, descarnando en tanto grado nuestra lengua, que es
necesario andar por mil rodeos para decir una cosa, que ni importa una
calabaza”. (Pp. XI/X1I).

Es decir: defensa de la expresion directa y del lenguaje hablado, en
consonancia con una actitud casticista, y temor ante la malicia que desvirtia
hipdcritamente el sentido de las voces. Al cabo, dird Arroyal que la lengua es
un instrumento y que la “contaminacién”, si existe, es algo que corresponde a
las realidades denotadas y no a las voces empleadas'®. Sin embargo este cri-
terio, parejo en cierto modo a la dignificacién de lo popular en tanto que
manifestacion directa de lo natural-incontaminado, tropezaba con la distincién
entre lengua vulgar y lengua artistica. El modelo de ésta, ya desde el
Renacimiento (Valdés, Cervantes,...) se basaba en la expresion cortesana y
excluia en consecuencia el empleo de las expresiones vulgares. No es extrafio
que la censura recriminase el empleo de este 1éxico, cuando observamos que
Meléndez reprocha a Trigueros la utilizacién de palabras como embeleco,
avechucho o espantajo, que también son empleadas por Arroyal'’.

Por tltimo acaba insistiendo en que los epigramas tienen un sentido
transparente y que por ése y no por otro deben ser juzgados. Parece esto
una defensa frente a las tergiversaciones posibles, pero es también —para

9. V. REYES, Alfonso: “Marsyas o del tema popular”, en La experiencia literaria,
Buenos Aires, Losada, pp. 36-62.

10. Recordemos que en la censura conjunta a las Odas y los Epigramas, el censor se referia
a “la docilidad que ha manifestado el autor, variando algunas expresiones que tal vez
ofendieran un dnimo escrupuloso”.

11. V. LAZARO CARRETER, Fernando: Las ideas lingiiisticas en Espafia durante el
siglo XVIII. Barcelona, Critica, 1985, p. 221. Cfr. CASTRO, Américo: Op. cit., cap. IV.
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nosotros— sefial del radicalismo que se alcanza en la sdtira, pues, al cabo, y
con todas la matizaciones que se quiera, lo que se dice es lo que se quiere
decir.

Hace unos afios Juan Francisco Elvira-Herndndez dedicé a los epigramas
de Arroyal un valioso articulo —ya citado—, al hilo del cual seguiremos
nuestro estudio. Partiendo de la opinién de Federico Carlos Sainz de Robles!?
de que el siglo XVIII es en Espafa el mds propiamente epigramético, sefiala
la contribucion de Arroyal al lado de nombres como los de Iriarte, Jérica,
Salas, etc.: “El estro de Arroyal —sefiala Elvira-Hernandez— es eminente-
mente epigramatico. Hasta en las odas es socarrén y festivo, es capaz de
burlarse de todo el mundo e incluso de si mismo. Mds adn, en sus composi-
ciones hay un intenso dejo de sarcasmo, de cinismo”'3.

A esa coincidencia de tono entre algunas de las odas y los epigramas,
que, como indica Elvira-Herndndez, ya habia sido sefialada por Wolf', nos
referimos al tratar de las Odas. Nos parece sin embargo que no es la califi-
cacién de “festivo” la que cuadra al tono de ambas obras, pues éstas
responden mds a una visién preocupada y pesimista que a una actitud mds
frivola. Por otra parte, el pesimismo de Arroyal no llega a manifestarse en

12. SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos: “Estudio preliminar” a El epigrama espariol
(del siglo I al XX). Sel., est. prel., retratos literarios y notas bibliograficas de F.C. Séinz de
Robles, 22, ed., Madrid, Aguilar, 1946. Este estudio contiene un resumen de la evolucién del
género epigramdtico en Espafia. Para el autor, el epigrama “es un fruto serondo de las
civilizaciones decadentes” (p. 16), lo que explica su proliferacién en momentos caracteriza-
dos por la crisis. Insiste en la dificultad de enmarcar rigurosamente el género y sefiala como
uno de los rasgo mds significativos (rasgo compartido por todos los géneros satiricos), la
biisqueda de la complicidad.

En el siglo XVIII asistimos en Espafia al florecimiento del epigrama: “Centuria ésta de
la erudicién, del estrefiimiento creador, de la réplica destemplada, de la descontianza social,
de las pretensas sintesis filosoficas en una cuarteta. Los modelos mds perfectos del género
epigramético los dan los Iriarte, los Jérica, los Salas, los Moratines, los Cadalsos, los Iglesias
de la Casa... Gente de peluca, de tabaquera con rapé, de zapatos con hebilla, de dijes
colgantes, de casaquin y peto de encaje, de sonrisa suficiente y de voces engoladas, de altos
bastones y pasos y compases de minué. Estos ingenios del siglo XVIII tenfan una habilidad
especial para encontrar la caricatura moral y representarla con cuatro trazos. Y eso que
algunos de ellos, bajo su disfraz neoclésico, ocultaban una fogosidad precursora del roman-
ticismo”. (Pp. 25-26).

13. ELVIRA—HERNANDEZ, Juan Francisco: Op. cit., p. 166.

14. WOLF, E.: Floresta de rimas modernas castellanas, Parfs, 1837. Para WOLF el
mérito de los epigramas de Arroyal radica en que “suelen ser ingeniosos por el pensamiento
mds bien que por su fluidez y dulzura poética” (p. 219).

La semejanza entre las Odas y los Epigramas de Arroyal fue también notada por
TICKNOR, George: History of Spanish Literature. Boston, Ticknor and Fields, 1863, Vol.
I11, pp. 308-309.
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la visién plenamente deformadora y desvalorizadora del mundo que se da
en escritores como Quevedo®.

Por eso no es tan raro como le parece a Elvira-Herndndez que Arroyal
simultaneara préacticamente la traduccién de textos religiosos (el Oficio
parvo y el Oficio de difuntos ) con sus ataques al clero. Estos ataques no
provenian de una actitud festiva y burlesca, sino que se derivaban de una
conciencia religiosa caracterizada por el rigor moral, desarrollada en un
momento en que los laicos vuelven a reclamar su protagonismo en la
Iglesia, perdido desde el siglo XVI'®, y que se manifiesta directamente en
la larga polémica que Arroyal mantuvo con la censura a propésito de su
Version de la Misa.

Sigue Elvira-Hernandez y afirma que el interés actual de estos epigra-
mas tiene mds que ver —como sefialé Wolf— con el pensamiento que en
ellos se contiene que con su “fluidez y dulzura poética”. Esto se corresponde
con la atraccién que Marcial ejerce sobre Arroyal, quien, en el prélogo,
escribe, como ya vimos, que el mérito principal de Marcial estd precisamente
en su agudeza de pensamiento.

La presencia de Marcial es en efecto constante en la obra de Arroyal, si
bien, en ocasiones, como ocurria en las Odas, este influjo es indirecto. El
estudio de Elvira-Hernéndez proporciona suficientes ejemplos que nos mues-
tran el proceso mediante el que los epigramas de Marcial llegan a Arroyal a
través de Baltasar del Alcazar y Bartolomé Leonardo de Argensola, entre otros.

Basédndose pues en Marcial y en sus seguidores espafioles, Arroyal
desarrolla en sus Epigramas muchos de los temas tratados por estos
autores, cifiéndose en numerosas ocasiones con notoria fidelidad a sus
modelos, de los que a veces no difiere en nada, y, a veces, sélo en el tono.

15. V. JAURALDE POU, Pablo, “La poesia de Quevedo”, en Estudios sobre literatura
yarte dedicados al Prf. Emilio Orozco Diaz, Granada, Universidad de Granada, 1979, Vol. II,
pp. 187-208. V. también VAILLO, Carlos: “El mundo al revés en la poesia satirica de
Quevedo”, en Cuadernos Hispanoamericanos, n°. 380 (febrero 1982), pp. 364-393. (Ambos
trabajos aparecen resumidos en el Vol. Il de la Historia y critica de la literatura espafiola, al
cuidado de Fco. RICO. Barcelona, Critica, 1983). Cfr. ARELLANO, Ignacio: Poesia satirico
burlesca de Quevedo. Pamplona, EUNSA, 1984. De establecer la relacién entre Arroyal y
Quevedo se ha ocupado Luccienne DOMERGUE: “La veine satirique de Le6n de Arroyal, un
Quevedo manqué du XVIIIéme siécle”, en La contestation de la societé dans la litterature
espagnole du Siécle d'Or. Université de Toulouse-Le Mirail, 1981, pp. 213-224.

16. V.EGIDO, Tedfanes: “Politica religiosa de la Itustracién” en Historia 16, ntimero 151,
nov. de 1988, pp. 68-76. V. también su “La religiosidad de los ilustrados”, en La época de la
Hustracién, Vol. L: El estado y la cultura (1759-1808), en Historia de Esparia “Menéndez
Pidal”. Tomo XXXI, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 395-435. Cfr. los trabajos del profesor
Antonio Mestre, ya citados.
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Sin embargo la insistencia en determinados temas y la orientacién hacia
nuevos objetivos de las criticas elaboradas por sus inspiradores, dotan a
esta obra de Arroyal de una peculiaridad notoria. El interés fundamental de
los Epigramas de Arroyal se debe a que “en eso cuatrocientos epigramas
encontramos una acerba critica a la nobleza, al clero, a la falsa piedad, etc. En
una palabra, al descontento con una sociedad y un orden establecidos. Una
critica que en Arroyal, epigono del gran Marcial, se convierte en epigrama”"”.

No olvidemos ademds la advertencia que en el prélogo nos hacia
Arroyal: lo que dice debe entenderse (todavia en los Epigramas ) en sen-
tido directo. El ataque es asi en ocasiones manifiesto y el lenguaje duro y
agresivo empleado dejaba un flanco descubierto para el ataque.

Como ya vimos fue ésta una de las principales razones esgrimidas por los
censores para la prohibicién de las Sdtiras. En su momento Cueto insisti6 en
que “la mayor parte de sus epigramas estdn escritos en un chocarrero y
descarado lenguaje, y cuando se refiere a instituciones o costumbres que no
aprueba, o que no cuadran con las flamantes preocupaciones liberales, con
cinica y brutal dureza, bien distante por cierto de la delicada ironfa, que es el
arma licita y poderosa de los verdaderos epigramatistas’™®,

Como ejemplos de lo dicho cita Cueto dos epigramas: el III/CXXII,
Contra el matrimonio y el I/LXXIIl, A un Marqués. El primero debe ser
ejemplo de “chocatrero y descarado lenguaje”:

“De comer setas han muerto
en una casa hasta el gato.

(Dénde las venden, Juanito?
Har€ a mi esposa un regalo”.

Pero, como indica Elvira-Herndndez, ni el tema tratado, ni la forma
empleada son exclusivamente arroyalianos, pues la fuente estd en Marcial
(IVIXXIV) . Més adelante Elvira-Herndndez insiste en que en el ataque a
instituciones como el matrimonio “nuestro autor es realmente recalcitrante”
y cita un par de ejemplos (III/LVIII y I/CIII), a los que se podrian afiadir
otros (I/XCI, IIXXIX, I/XXXIX, etc.).

Sin embargo no pensamos que sea éste uno de los temas caracterizadores
de los epigramas arroyalianos, sino mds bien un tributo a la tradicién

17. ELVIRA-HERNANDEZ, Juan Francisco: Op.cit., p. 174.

18. CUETO, Leopoldo Augusto: Op. cit., p. CCIV.

19. Para todas las referencias y citas de Marcial: M. VAL. MARTIALIS
EPIGRAMMATA. Recognovit brevisque adnotatione critica intruxit W.M. LINDSAY.
Oxonii [Oxford, Oxford University Press, 1969 (“Oxford Classical Texts”)].
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satfrico-burlesca, tanto oral como escrita. A lo mismo podrian responder
los ataques contra determinadas profesiones (médico, abogados, elc.);
pero en estos casos la critica se une a la de 1a nobleza en particular y a la del
sistema social en general, lo que dota a estos epigramas de un tono nuevo,
diferente al tradicional.

El otro epigrama citado por Cueto es un ataque a la nobleza:

A un Marqués

“Si es la gran semejanza de costumbres

la que forma y estrecha los amigos,

(qué me admira, Marqués, que los malvados
tan bien se encuentren y se estén contigo?”

Debe ser éste ejemplo de la “cinica y brutal dureza” al tratar temas que
“no cuadran con las flamantes preocupaciones liberales” de Arroyal. De
hecho la mayor parte de las lineas que a Arroyal dedica Cueto estdn
dedicadas a criticar el tratamiento dado por aquel a la nobleza. Asi,
refiriéndose a uno de los epigramas mds citados de Arroyal (el /XXXIX)
afirma que nuestro autor “cae en los errores vulgares o en las declamaciones
insensatas de los tribunos de café”®. Y mas adelante afiade: “La idea de la
corrupcién de la nobleza habia tomado en el 4nimo de Arroyal el cardcter
de una ridicula mania. No se contenta con tildar a los nobles de ignorantes;
los llama perversos y malvados; y sin embargo, tiene que confesar la glo-
riosa parte que toman en la defensa de la patria, y cuando la ocasién le
parece buena, no se descuida en blasonar de hidalgo origen™'.

Las afirmaciones de Cueto vuelven a ser significativas, pues marcan
la eficacia de las pullas de Arroyal. La dltima afirmacién responde sin
embargo a una mala lectura (intencionada o no) de la oda 1I/VIl de Arroyal:

“Ni soy hijo de duques,
ni marqués, ni de conde,
ni traigo descendencia
de reyes ni sefiores.

Mis abuelos han sido

honrados labradores;
mas ellos, y mis padres

también han sido nobles”.

20. CUETO, L.A.: Op. cit., p. CCIIL
21.1b., p. CCIIL
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No parece a la luz de estos versos que la nobleza de la que blasona
Arroyal tenga algo que ver con aquella a la que zahiere y cuya critica
irritaba a Cueto, sino con la nocion de virtud que desarrolla la Ilustracion.

Lleva por tanto razon Elvira-Hernandez al afirmar que en el ataque a la
nobleza y a sus titulos es donde mds insiste el aguijon de Arroyal. Por ello,
teniendo en cuenta la fecha de su redaccién y publicacién, Los Epigramas
constituyen “la més clara expresién, y consecuencia, de unos tiempos en
que el mejor medio de manifestar el descontento era la critica acerba y
lacénica de unos cuantos versos en forma epigramdatica. Todavia no ha
sonado la hora de Larra y Somoza*.

Lo veremos en las paginas siguientes.

II.2.2. Retorica

Los esquemas métricos empleados en los Epigramas son en general mucho
mds breves que los utilizados en las Odas. El criterio de esta utilizacion ha
sido sefialado por Nowicki: “Basdndose en Pinciano recalca —escribe
Nowicki— la variedad de contenido y el estilo por eso cambiante de la
epigramadtica, subraya su indecisién métrica (€1 mismo utiliza todas las
formas que mencionamos en sus epigramas: soneto, madrigal, décimas, de
cuatro versos, etc.), y elogia tanto los epigramas simples de los griegos y de
Catulo como los agudos de Marcial, por lo que se refiere a su forma interna™.

Son similares a los enumerados en el caso de las Odas los recursos
empleados, asi como su eficacia, por lo que no nos parece necesario
detenerse en estos aspectos.

Sihay que volver a insistir en la preferencia de Arroyal por la asonancia,
lo que, efectivamente, quita fuerza al epigrama, ya que lo que caracteriza a
éste no es tan solo la existencia de una agudeza y el hecho de que ésta sea
inesperada, sorprendente, sino también el que se quede grabado en el oido
oen lamemoria. Y para esto, en composiciones tan breves, la consonancia
es un recurso inestimable, aunque, como ya hemos dicho, no parece
adecuado llevar este criterio a un grado extremo, sobre todo si tenemos en
cuenta la inspiracion popular de muchos de estos epigramas.

En cuanto al empleo de la agudeza debemos insistir en que para

22. ELVIRA-HERNANDEZ, Juan Francisco: Op. cit., pp. 177-178.
23. NOWICKI, Jiirgen: Op. cit., p. 114.
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Arroyal, como para otros ilustrados, éste ha de estar justificado por la
transmision del pensamiento y no puede quedar reducido a un mero juego
de palabras que dificulte la comprensién. La agudeza se justifica pues en
tanto es 1til, en tanto refuerza la sentencia; pero es rechazable si se queda
en un mero ejercicio lingiifstico que tan sélo oscurece el lenguaje, como
era frecuente en los epigonos del barroco.

Si debemos detenernos, aunque sea brevemente, en los criterios de
traduccién, puesto que es en los Epigramas donde mejor se aprecian los
distintos grados con los que Arroyal utiliza sus fuentes cldsicas, en este
caso Marcial.

Ya dijimos que la presencia de los clasicos y de los humanistas
esparioles era una constante definitoria en las Odas. Pues bien, en la obra
que ahora estudiamos salta a la vista la vigencia del modelo humanista
segtin el cual la traduccidn equivale a recreacion, ya que une a la imitatio la
inventio, segin una escala de combinaciones que nos permite distinguir
diversos grados en esta misma prictica, encaminada a aproximar los
modelos cléasicos a los modelos literarios del presente?.

Asi en ocasiones encontramos la traduccién literal o casi literal (sélo
cambian los nombres, los lugares, etc.) del original de Marcial. En varios
de los epigramas anteriormente transcritos, y en otros que irdn aparecien-
do, encontramos ejemplificada esta practica.

En otras ocasiones el texto de Marcial sirve como referencia, pero se
modifica mediante su ampliacién, simplificacion o intercalacién de nuevos
elementos. Es lo que encontramos en este caso:

“De comer setas han muerto
en una casa hasta el gato.
(Donde las venden, Juanito?

Haré a mi esposa un regalo”.
(Arroyal: Epigr. HI/CXXII).

“Omnes quas habuit, Fabiane, Lycoris amicas
extulit: uxori fiat amica meae”.
(Marcial: Epigr. IVIXXIV).

En el epigrama de Marcial encontramos el tema y la intencionalidad
que recoge Arroyal, y también las palabras esenciales. Sin embargo Arroyal
cambia lo que podriamos denominar ambientacién del epigrama: introduce

24. Cfr. PEREZ GOMEZ, Leonor: “Quevedo, traductor de Marcial”, en Actas del VI
Simposio de la Sociedad de Literatura General y Comparada. Granada, 1989, pp. 385-396.
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el tema del envenenamiento por las setas, tocado por Marcial en el
epigrama I/XX, y restringe la sitira a la esposa. Encontramos pues una
paréfrasis del texto de Marcial, cuyo espiritu y esquema basico sin embargo
se respeta.

El tercer grado de alejamiento del original de Marcial lo encontramos
en aquellos casos en que pervive el espiritu del bilbilitano o el esquema
basico de la composicién, pero sin embargo se invierten o modifican
elementos fundamentales. El epigrama II'VI de Arroyal dice asi:

“No quiero pobre mujer,
ni la quiero poderosa,

ni tampoco muy hermosa,
ni de muy mal parecer.
Pues la primera es pesada,
la segunda inaguantable,

la tercera es inguardable,
y la cuarta luego enfada”.

El esquema recuerda el empleado por Marcial en el epigrama IXIXXXI1,
pero el tono y el sentido es totalmente diferente: el suave humorismo
miségino de Arroyal y su defensa del justo medio no guardan relacién con
el erotismo de Marcial, presente en este epigrama y en otros de tema
parecido (el Z/LVII o el XI/C, por ejemplo) que también podrian constituir la
fuente de inspiracién de Arroyal. El sentido de la moderacién y del justo
medio es visto por ambos escritores desde criterios bien distintos.

Por supuesto que es en estos epigramas donde mds dificil resulta
encontrar la fuente de partida, que, ademads, ha podido llegar, como hemos
visto, por caminos bien diversos.

11.2.3. Temas. Clasificacion de los Epigramas

De acuerdo con la idea expresada en el prélogo de que los epigramas
deben dar cabida a todos los temas, es una constelacién de los mismos la
que se nos ofrece, pero la reiteracion e intensificacién en su tratamiento de
los que ya hemos resaltado al estudiar las Odas son notorias.

Las dificultades para establecer una clasificacion rigurosa de los epi-
gramas no son nuevas. Nosotros optamos a continuacion por una clasifica-
cién temdtica que nos permite adentrarnos en los mismos. La lectura
detenida de estos quinientos epigramas nos ha permitido agruparlos en
cinco blogues de los que el dltimo es una especie de cajon de sastre que da
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cabida a temas o muy tradicionales o de aparicién muy esporadica. De
todas formas convendria detenerse en algunos aspectos de este grupo.

En unos pocos casos nos ha sido imposible adscribir el epigrama a tan
s6lo uno de los bloques sefialados, pues presentaba aspectos tematicos
claramente incluibles en dos de ellos. Esto es lo que hace que los 471
epigramas se conviertan aparentemente en 482. Hemos procurado que esto
pase en el menor nimero de casos posible, pues de haber utilizado un
criterio mds amplio el intento de sistematizacién habria sido baldio, ya
que, en general, casi todos los temas aparecen constantemente entrecruzados.
Veamos un ejemplo: el epigrama IVLXII dice asf:

“Noble eras, Don Agustin,
mas de todos despreciado,
antes de haberte casado

con Inesilla la ruin.

Ahora con el dinero

que ha traido, tu nobleza
luce: luego una vileza

te hace, Agustin, caballero”.

Como vemos son dos los temas que se entrecruzan: el de la falsedad de
la nobleza y el del matrimonio por interés. Y aunque el primero parezca el
dominante, no debemos despreciar el segundo.

En otros casos simplemente son varios los sectores directamente
aludidos en la critica: asi en el epigrama II/XXXIV, en el que la critica al
poderoso y al aparato juridico que sustenta sus privilegios es explicita:

“Hurta el juez con la justicia,
con el signo el escribano,

el médico con su mano,

y el letrado con pericia;

hurta el mercader con cuenta,
y el grande con ambicién;
luego ser uno ladrén

es honra, que no es afrenta”.

Teniendo presentes estas salvedades, estos cinco bloques podemos a
su vez ordenarlos del siguiente modo:

A) Critica a la realidad social-politica (164 epigr.):
a. Reflexiones sobre la nobleza y el poder: naturaleza, funcién y
modelos (65 epigr.):
-Libro I: 23 epigr.
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-Libro II: 16 epigr.
-Libro I1I: 26 epigr.

b) Reflexiones sobre el aparato juridico: naturaleza, funcion 'y
modelos (20 epigr.):
-LibroI: 6 epigr.
-Libro II: 4 epigr.
-Libro III: 10 epigr.

¢) Reflexiones sobre la religion y el comportamiento religioso (45
epigr.):
-Libro I: 35 epigr.
-Libro II: 9 epigr.
-Libro III: 1 epigr.

d) Reflexiones criticas sobre la época y sdtiras de tipos sociales (34
epigr.):
-Librol: 3 epigr.
-Libro II: 13 epigr.
-Libro III: 18 epigr.

B. Critica a la mujer y al matrimonio (126 epigr.):
-Libro I: 21 epigr.
-Libro II: 64 epigr.
-Libro III: 41 epigr.

C. Critica filoséfica y moral (74 epigr.):

a. Reflexiones sobre las limitaciones de la naturaleza humana y
defensa de la virtud frente al vicio (70 epigr.):
-Libro I: 50 epigr.
-Libro II: 9 epigr.
-Libro II: 11 epigr.

b. Reflexiones criticas sobre la validez de la ciencia (4 epigt.):
-Libro I: 3 epigr.
-Libro II: 1 epigr.
-Libro III: O epigr.

D. Temas lingiiisticos y literarios (51 epigr.):
-LibroI: 15 epigr.
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-Libro II: 14 epigr.
-Libro III: 22 epigr.

E. Varios (67 epigr.):

a. Alabanzas sueltas (5 epigr.):
-Libro I: 4 epigr.
-Libro II: O epigr.
-Libro III: 1 epigr.

b. Otros (62 epigr.):
-Libro I: 0 epigr.
-Libro II: 31 epigr.
-Libro I1I: 31 epigr.

Procederemos a continuacion a un analisis mas detenido.

A. Critica de la realidad socio-politica:

Alo largo de la obra Arroyal intercala unos cuantos epigramas en los
que insiste en la valoracion negativa de su época, de su siglo®. Al estilo de
Cadalso, pero acentuando mds la visién depreciadora, Arroyal escribe:

“El siglo dieciséis fue siglo de oro
para los literatos y las letras,

el siglo diecisiete fue de hierro,
y el siglo dieciocho es de apariencia”.

(Epigr. ILXXXIII).

El siglo XVI se convierte asi en el punto de referencia tanto en lo
literario como en otros aspectos. Como bien sefialé Nicolds Marin el Siglo
de Oro de los ilustrados espafioles es progresivamente el siglo X VI, pues en
¢l se apuntan los caminos que los hombres del XVIII trataban de recorrer,
marcando para ello en primer lugar la ruptura con el siglo precedente (el

25. LAZARO CARRETER, Fernando: Las ideas lingiiisticas en Espaiia durante el siglo
XVII. Barcelona, Critica, 1985, pp. 65-71.

Importa tener en cuenta al considerar estas valoraciones de los ilustrados sobre su
tiempo, la interrelacion con la que se presentan los problemas en la época: la defensa del
progreso cientifico, por ejemplo, se presenta en ocasiones mezclada con la defensa de la
irreligiosidad, lo que, indudablemente, genera un pensamiento contradictorio que acoge al
mismo tiempo el entusiasmo y el rechazo.
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“siglo de hierro”, segtin Arroyal): “El Siglo de Oro francés, su Grand Siécle,
es el resultado tardio de un Renacimiento posterior al espafiol pero que supo
romper con las ideas de la Edad Media, inaugurando sin mds rupturas su Edad
Moderna hasta el siglo XVIII. En Espaia, donde la primera dura demasiado,
el paso entre las dos grandes edades histéricas se produjo sin violencia.
Nuestra plena modernidad —tan dichosamente insinuada hacia 1500— tard6
tanto en llegar como tardaron en desaparecer las huellas medievales’™. Por
supuesto que en esta recuperacion del siglo XVI debe considerarse el trabajo
de los novatores y de todos los pensadores disidentes del XVII, ““siempre en
minoria y siempre en peligro de ser descubiertos” por una Inquisicién que
“velaba por los principios mds que por la moral de los espafioles, como otro
fruto tardio de la crisis medieval™?. Frente a esto la norma moral erasmiana y
su rigor de pensamiento se constituyen en modelo para nuestros ilustrados,
que, de esta forma, idealizan el siglo XVI. Frente a él, el siglo XVII no es sino
la época de una cultura aparente, superficial:

“De oro y de hierro, sin duda,

es este siglo ilustrado:

es de oro para negocios,

es de hierro para sabios”.
(Epigr. HIIXXVII).

“A la espuma se parecen
muchos sabios de estos tiempos:
si se les mira, montaiias,
y si se les toca, viento”.

(Epigr. IIIIV).

Las modas, la imitacion servil de lo extranjero tienen que ver con esta
decadencia (Epigr. II/XXX), pero es sobre todo la falta de estudio y la
valoracién positiva de actitudes moralmente reprobables lo que provoca tal
estado de cosas:

“El jovenzuelo, si es virtuoso,

es despreciado de sus parientes;

mas si es travieso, y algo vicioso,

le dan la mano todas las gentes.

El hombre justo es perseguido;

pero el malvado siempre aplaudido™.
(Epigr. IIIIXX).

26. MARfN, Nicolds: Meditacion del Siglo de Oro. Granada, Universidad de Granada,
1982, p. 15.
27. Ibidem, p. 13.
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“Para todo Madrid sobran
una o dos bibliotecas;

y ni a la mitad alcanzan
mas de cuatro mil tabernas”,

(Epigr. HIICXXVII).

El resultado de este conocimiento superficial es el tipo social del
petimetre?:
“Segun en todas la cosas
desatinas, Don Vicente,
eres mds bestia que un burro,

mds burro que un petimetre”.
(Epigr. II/IX).

Pero esto no deja de ser una manifestacion superficial de un mal bastante
mds profundo que Arroyal pretende explicitar en su obra: si la falta de rigor en
el conocimiento y en el comportamiento nos lleva a un estado de decadencia,
uno de cuyos tipos caracterizadores es el petimetre, serd preciso —piensa
Arroyal— acometer la critica desde una actitud abiertamente diferente.

La critica directa a la nobleza la desarrolla Arroyal a lo largo de los tres
libros. En principio encontramos las mismas ideas ya expresadas en las Odas,
pero el epigrama presta a las mismas mayor contundencia y agresividad:

“Premiar los hombres por nobleza antigua
con preferencia al mérito moderno,

es dejar un pimpollo que estd verde,
para regar un tronco que estd seco”.

(Epigr. UXXXIII).

En estos casos la expresion directa y los coloquialismos prestan fuerza
al ataque. Cuando ademds esto se refuerza con el empleo de la rima
consonante damos con algunos de los poemitas més apreciables de Arroyal:

“Sin ir de la virtud acompafiada,
la nobleza heredada
es a una vifia vieja semejante,

28. Sobre este tipo social v. MARTIN GAITE, Carmen: Usos amorosos del Dieciocho en
Esparia. Barcelona, Lumen, 1981. La autora lo define del siguiente modo: “Eran, pues,
jovenes de familias ricas, aun cuando no necesariamente aristécratas, que, antes de venir a
deslumbrar a sus paisanos e implantar en la corte el dltimo grito de la moda masculina, se
habfan dado una vueltecita por diversos paises, a «correr cortes» —como se decia en la
época—, de las cuales trafan, mds o menos prendida con alfileres, una flamante jerga de
galicismos que se apresuraban a implantar”. (P. 73).
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que cuando estar parece mas pujante,
adornada de pampanos frondosos

y sarmientos fragosos,

si dentro se escudrifia,

no se encuentran dos uvas en la vifia”.

(Epigr. IXXXIV).

Si al comentar la oda I/XXXI, En alabanza de Juan Ferndndez de la
Fuente..., sefialdbamos que en la misma no era posible encontrar el esquema
contrapositivo radical del poema de Cienfuegos, en el epigrama I/XXXIX, uno
de los pocos de Arroyal reiteradamente citado por la critica, esta contraposi-
cién aparece manifiesta y sin medias tintas. El ejercicio de los privilegios
caracteristico del Antiguo Régimen es asi denunciado como injusto:

“Cuando miro tus galas ostentosas,
Juan, cuando veo tus soberbios coches,

con razén me horrorizo, pues conozco
que todo ello es sangre de los pobres”.

Como ha sefialado Elorza® esta denuncia coincide con la formulada
por Meléndez en La despedida del anciano. Por su parte Arce se ha refe-
rido a estos epigramas diciendo que en ellos es donde “mds crudamente
tratadas, con un lenguaje directo e incisivo, estén la nobleza hereditaria y la
rigida y cruel oposici6n entre riqueza y pobreza”™®.

La riqueza de los poderosos es en efecto un robo y, como tal, aparece
denunciado:

“A un ladrén cierto Ministro
le llevaba preso ayer:
me admiré, que un lobo a otro

nunca se suele morder”.
(Epigr. IIXXXII).

“A los que hurtan con peligro

se les castiga en el mundo,

y en el mundo se les premia

a los que hurtan con seguro”.
(Epigr. HIICXXXV).

El lujo cortesano es asi un insulto que se intenta legitimar en las
hipdcritas alabanzas a la pobreza y al trabajo:

29. ELORZA, Antonio: “Introduccién” a su ed. de las Cartas politico-econémicas al
Conde de Lerena, p. 18.
30. ARCE, Joaquin: La poesia del Siglo Ilustrado, Madrid, Alhambra, 1980, pp. 320-321.
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.““Si en el infimo pueblo, en las cabarias

por malo el ocio tanto se vocea,

(por qué en las cortes, en palacios altos

se disfraza por bueno, y se fomenta?”
(Epigr. ILV).

“Si es nobleza la que hace venerado
al hombre entre los hombres, jqué vileza
se puede comparar con la pobreza?”

(Epigr. ICXLVII).

La realidad de la corte, de la politica, se reduce al juego del engafio, en
el que, ademds, la adulacién cumple una funcion determinante. Denuncia
pues de la injusticia del poderoso y de 1a corte como instrumento servil de
la injusticia. De este modo despotismo y adulacién se dan la mano:

“;Cudl es el animal mds pernicioso
de cuantos hay en todo el universo?

Es entre los feroces el tirano,
y es el adulador entre mansuetos”.

(Epigr. ILXXVI).

En otro momento Arroyal exclama:

“;Oh palacios, oh cortes, oh ciudades,

oh aldeas, oh cabafias, oh campifias,

c¢6mo de adulacién y de locura

estéis por todas partes corrompidas!
(Epigr. IILIL, vv. 21-24).

La extensién del mal nos hace pensar en dos de los Caprichos de Goya. Si
en uno de ellos (T que no puedes, n°42) los campesinos aparecen aplastados
por el peso de los poderosos initiles, plenamente animalizados, en el otro
(Miren qué graves, n°. 63), el mal se ha extendido a todos los estamentos
sociales y la animalizacién abarca a los propios campesinos ttiles®.

E! fingimiento como decimos estd en la base del comportamiento
cortesano y es la clave de las pretensiones, otro de los puntos de referencia
de Arroyal que, probablemente por la frustracién de su propia carrera politica,
reincide en el tema de la alabanza de la aldea y en su voluntad explicita de
sdtira y denuncia:

31. Cfr. HELMAN, Edith: Trasmundo de Goya. Madrid, Alianza Ed., 1983. También de
1a misma autora Jovellanos y Goya. Madrid, Taurus, 1970. Cfr. WILLIANS, Gwyn A.: Goya
vy la revolucién imposible. Barcelona, Icaria, 1978.
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“Os admira, Don Juan, que algtin empleo

no pretenda, cual todos hoy lo hacen,

y preguntdis en qué la vida ocupo.

Yo respondo: no sacian mi deseo

las cosas que a otros hombres satisfacen,

y el estudiar en suerte a mi me cupo:

el merecer a la virtud le toca,

el pretender a la arrogancia loca”.
(Epigr. IXXXVIII).

“Al salir un buen hombre de una corte,

donde observé costumbres, trato y porte,

a verla muchas veces se volvia;

y como de uno fuese preguntado

en qué tanto mirarla consistia,

dijo: Sabed que estoy avergonzado

al ver que he estado en el burdel un dia”,
(Epigr. ILXIII).

Sélo que esta voluntad llega a cerrarse plenamente, esto es, a dar con el
tope definitivo que es preciso destruir: o se renuncia a la critica o se extraen
las dltimas consecuencias. Si todo el mecanismo del Antiguo Régimen esta
basado en esa identificacion honor-nobleza hereditaria que opera como
una lacra para la mayoria de la sociedad, habrd que actuar en consecuencia:

“¢Qué es honor? Un avechucho
de complexién delicada,
que no nos sirve de nada,

pero nos priva de mucho”.
(Epigr. IIIICLX).

“¢Por qué la horca en el dia

no surte grandes ventajas?

Porque no se le dan honra

con sombreros y garnachas”.
(Epigr. IICXXIII).

Las claves estén tocadas. En funcién de este abierto ataque hay que
entender la critica al aparato juridico, al ejército y al aparato religioso, en
tanto aliados y valedores del sistema. De este modo, elementos propios de
la sdtira tradicional como la critica a los abogados o escribanos funcionan
en los epigramas de Arroyal con un efecto demoledor de mds altas miras:
asf lo vemos en el ya citado epigrama II/XXXIV, cuya férrea organizacion
racional sirve para intensificar la critica: si el robar es propio de jueces,
escribanos, médicos, nobles, abogados y mercaderes, el robo no es sino
una forma de honor.
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Ademds no hay que olvidar que la justicia sigue sin mds beneficiando
a los ricos:

“No hay mal que por bien no venga.
Un robo que ha empobrecido
a un rico, y hecho infelice
al que cometié el delito,
ha sacado de pobreza
a un juez, a cuatro ministros,
dos escribanos, y siete
abogados presumidos”.
(Epigr. HIIL).
“No hay delito a que los hombres
den tan exquisitas penas
como al hurto, porque tienen
toda el alma en la moneda.
Y asi, ahorcan al que hambriento
hurté cuatro, o seis pesetas,
y perdonan al perjuro,
al tramposo y la alcahueta”.
(Epigr. IIICXV).

Esto se ve favorecido por la complicacién del sistema juridico, por la
existencia de un ctimulo de leyes:
“Que hay gran falta de leyes,
dices, Rafael.
Hi.. de pu.., cuando apenas
se orina sin ley”.
(Epigr. LIIVI).

La alianza de intereses entre los poderosos y el aparato juridico
aparece manifiesta, asf como los perjudicados por la misma:
“Tres clases hay de enemigos,
que aniquilan los lugares:
los nobles, los escribanos,
y los jueces trieniales”.
(Epigr. IIXXVIII).

Si ponemos estos epigramas en relacién con los escritos que desde
Vara de Rey redacta Arroyal denunciando la situacion de esta poblacién®,

veremos que méas de uno se darfa por aludido con plena razén:

32. Recogemos el que consideramos mds significativo en el Apéndice 1°.
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“Dices que mis epigramas
merecen ser condenados,

y arrojados a las llamas:
cuando tanto, Juan, exclamas,
muchos te vienen pintados”.

(Epigr. IIIICLIX).

La corrupcion de los administradores de la justicia es desde luego uno de
los aspectos que Arroyal trata con mds crudeza. Si las galas del poderoso
producian horror porque eran “sangre de los pobres” (epigr. IXXXIX), las ri-
quezas de los jueces tienen la misma naturaleza:

“De justicia es ganado, Don Antonio,
tu caudal: Amigo, lo confieso,

de justicia es ganado, pues tu padre
hizo de la justicia su comercio.

El juez que por ser juez viene a ser rico
tiene benditos todos los dineros,

que es bendita la sangre de los pobres,
y o son otra cosa, seglin creo”.

(Epigr. IXXXV).

La disposicién bimembre, tan eficaz en el epigrama, aparece lograda
en este ejemplo en el que un tema tradicional toma nuevos vuelos al
convertirse en satira social y presentarnos abiertamente el conflicto po-
bres/ricos en el quiebro sarcéstico del final.

Tampoco son muy favorecedores los retratos de los abogados:

“Simbolo de abogados es la arafia,

pues de dia y de noche estdn enredando;

y el cuervo lo es también por lo que grazna,
y por lo malicioso y lo pesado”.

(Epigr. ILXXXV).

“Un perpetuo adulador,

un charlatan atrevido,

un injusto embrollador,

e ignorante presumido,

con un hébito rastrero,

un pelucén muy rizado,

y un desgarrado sombrero,

es un célebre abogado”.
(Epigr. HIICXII).

Hasta aqui la critica. Pero Arroyal compone también el modelo de
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comportamiento en el epigrama en alabanza de don Fernando de Arroyal,
su padre:

“Fernando de Arroyal bajo esta losa

yace. Vivi6 sesenta y cinco afos.

Fue abogado, y fue juez sin los engafios,

que trae esta carrera peligrosa.

Ejercid la justicia sin dureza;

fue alabada de todos su entereza;

mereci6 que el Monarca declarase

su justificacion, y la aprobase.

De los pobres se vio siempre querido;

de los ricos odiado, mas temido.

En Salamanca le asalté la muerte,

y conforme con Dios y con su suerte,

de noviembre finé a veinte y tres dias,

y se enterrd con ceremonias pias

en San Martin el afio de setenta

y siete de este siglo. Dejé renta

a su hijo, no en plata, como algunos,

pero si en escarmientos oportunos,

y en piedad y en amor a la pobreza,

pues que no posefa mds riqueza;

y €l en pago de herencia tan honrosa

escribid este epitafio en esta losa”.
(Epigr. ICXXXIX).

Como vemos la inversién es total: la justicia no se presenta como
objeto de presién sobre los pobres, sino como un elemento de apoyo.
También en este caso observamos la progresiva radicalizacién de Arroyal
con tintes cada vez mds claramente revolucionarios: cuando el juez olvida
su funcién y ejercita la justicia en su provecho sélo hay un camino:

““A los jueces que enriquecen
en Turquia, los degiiellan,

y les quitan lo estafado.
;iOh qué maxima tan buena!”

(Epigr. IIIIIX).

Ya hemos indicado que los temas se entremezclan. La critica a la
nobleza y al estamento juridico implica otros como el de la falsedad, la
adulacién o la denuncia del lujo (epigr. IIXLIIT), cuyos efectos negativos no
afectan sdlo al individuo sino a la colectividad.

De hecho la nobleza se ha convertido para Arroyal en un grupo social
que no solamente es indtil, sino que contagia a la colectividad de unos
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valores absolutamente inttiles e injustos. Por eso es atacada con tanto
rigor. Este rigor es ademds poco frecuente en el momento en que se
produce, pues los ataques a lanobleza no suelen ser tan radicales. Como ha
escrito Luis Garcia Montero éstos “son los frutos de su insuficiencia: fue
muy dificil que surgiera un ataque directo al ordenamiento feudal de la
Espaiia del XVIII, un ataque que no se perdiera en abstracciones matizadas
o en la dudosa timidez de las reformas. La nueva burguesia sdlo fue sabia
en la negacion de determinados extremos. Quiza sea Le6n de Arroyal uno
de los que mds se acercé al estilo agresivo de muchos panfletos de la
prerrevolucién francesa’™.

Mas si la nobleza y sus privilegios injustos se apoyan en la complici-
dad del aparato juridico, la actitud de la Iglesia consolida la insinceridad
del sistema. A lo largo de los tres libros de epigramas encontramos
alusiones de tipo religioso cuyo caricter critico se va acentuando conforme
avanzamos. En efecto, en el Libro I encontramos epigramas (I/II, I/III, I/IV,
I/V, etc.) que no son sino alabanzas religiosas en las que subyace una
propuesta de comportamiento acorde con el ideal cristiano basado en la
caridad (epigr. I/IX, I/X). Cuando ésta falta el cristianismo queda vacio:

“Siendo la caridad quien vivifica
todas las buenas obras del cristiano,
muchas obras cadédveres sin duda

estamos cada dia ejecutando”.
(Epigr. IiX).

Esta falta de caridad llega hasta los obispos. Recordemos los modelos
que se nos proponia en las Odas y algunos que se nos presentan en los
Epigramas (IIXIV, XV, por ejemplo):

“;Qué es un obispo como Dios le quiere?
Es un pastor solicito, amoroso,

dulce, sabio, prudente, piadoso,

que a sus ovejas siempre a si prefiere.
Es un padre, que al hijo le corrige,

le consuela, le ensefia y le dirige.

Es un médico docto, que su ciencia
emplea en desterrar cualquier dolencia.
Es quien carga a su cuenta los pecados
de su pueblo; es amigo verdadero,

es tesoro a los mds necesitados,

33. GARCIA MONTERO, Luis: “De Cadalso y sus ambigiiedades”, en Hombre de bien.
Estudios sobre la vida y la obra de Cadalso. Universidad de Granada, 1982, p. 64.
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es entre Dios y el hombre medianero.

Es santo de virtud la més sincera.

No son muchos los que hay de esta manera”.
(Epigr. IXIX).

El tono adquiere mds virulencia cuando es desde la Iglesia desde
donde se promueve la falsa piedad, sobre todo si ésta va aparejada con los
intereses econémicos del clero:

“Grande y pequefio quieres un curato

en renta y feligreses, Don Benito:

td no quieres ser cura de las almas,

ser cura, si, pretendes del bolsillo”.
(Epigr. ILVII).

“Segiin hay poca gente, y muchos templos

en todas las ciudades de la Espaiia,

bien se puede decir: Oidme templos,

si uno vocea en medio de la plaza.

Mas con todo son tales los caprichos,

que muchos tienen por piedad muy alta

aumentar una ermita, aunque se dejen

hundir una parroquia, o veinte casas”.
(Epigr. I/ILXI).

“A predicar sin vocacién te metes,
sin claridad en el decir, sin ciencia,
sin la virtud precisa, y sin prudencia,
y con todo ganancias te prometes;
y a costa de uno y otro disparate,
dichos con cierto tono y arrogancia,
que contente de vulgo la ignorancia,
tener el buen tabaco y chocolate,
como hacen muchos: jpredicante necio!
esto es poner el Evangelio en precio,
y comerciar de modo mads villano,
mezclando lo divino con lo humano”.
(Epigr. l/CII).

Observemos la semejanza entre estos tltimos epigramas y la satira de
Isla o Los caprichos de Goya *. La coincidencia no sélo en las ideas, sino

34. V. HELMAN, Edith: “El Padre Isla y Goya”, en Jovellanos y Goya, ed. cit., pp. 201-
217. HELMAN pone en relacion el Capricho 53 (jQué pico de oro!) con la novela de Isla de
la que cita el siguiente parrafo, plenamente coincidente con lo expresado por Arroyal: “Que
en el mundo no habia mejor vida que la de fraile, porque el mds topo tenfa la racién segura...
que ¢l que tenfa mediano ingenio iba por la carrera de maestro o por la carrera de predicador;
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también en el tono que caracteriza a Pan y toros es asimismo notoria, como
en su momento tendremos ocasion de ver.

En los Libros Il 'y Il decrecen las alusiones de tipo religioso y las que
hay se convierten en pura critica contra las instituciones y las précticas
religiosas por ellas promovidas. Encontramos ya la coincidencia con las
propuestas religiosas de EIl Censor:

“;Qué es lo que causa mds dafios

y alborotos en conventos?

Privilegios, prelaturas,

peculios, capas y sombreros”.
(Epigr. IIIXIV).

“Lastima da, a la verdad,

y es causa de compasién

a hombres de interior bondad

ver tan poca caridad

en tanta congregacion”.
(Epigr. HIXVII).

Si, como en la utopia de los Ayparchontes, 1a responsabilidad religiosa
no llevase aparejada la promocién econémica, cesaria el obrar interesado y
s6lo los mejores ocuparfan esos puestos de responsabilidad desde los que
actuarfan como modelos®:

“;Fraile te metes, Perico,
s6lo por no pasar hambre?
Pues di que glotén te metes,
no digas te metes fraile”.
(Epigr. HILVIII).

y que, aunque la de leturias era mds lucida, 1a del pulpito era més descansada y més lucrosa...,
pues ;qué la vida de los colegiales, que asi llamamos a los que estdn en los estudios? Ni el Rey
ni el Papa la tienen mejor, por lo menos mds alegre...”.

35. La utopia de Los Ayparchontes apareci6 publicada en EI Censor. Puede verse par-
cialmente reproducida en la antologia EI Censor (1781-1787) preparada por E. Garcia-
Pandavenes (Barcelona, Labor, 1972). De este periédico contamos hoy con una reciente
edicion: El Censor. Ed. facsimil, con prélogo y estudio de José Miguel Caso Gonzilez,
Oviedo, IFES-XVIII/Universidad de Oviedo, 1989.

Los Discursos XXIII, XXIV y LXXYV son algunos en los que se aborda el tema de la
religién. De este dltimo (correspondiente a la Utopia de los Ayparchontes) tomamos la si-
guiente cita, referida a los sacerdotes (denominados Tosbloyes): “Por lo demds, no gozan en
lo politico 1a mds leve prerrogativa o preeminencia. Estdn sujetos a todas las cargas de la
sociedad, compatibles con su ministerio. No pueden obtener empleo ni dignidad civil. No
poseen mds renta que la suficiente para mantenerse con una frugalidad extremada. Pagaseles
de los fondos publicos, y es absolutamente igual 1a de todos los Tosbloyes”. (Cito por la ed. de
G®. Pandavenes, pp. 147-148).
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La falsa piedad y las manifestaciones exteriores de piedad propias del
Antiguo Régimen son también criticadas:

“El no traer el rosario

y el escapulario al cuello

con dos libras de medallas

es un delito estupendo.

Mas el obrar sin medida

a laley y sus preceptos,

esto es peccata minita

que miramos con desprecio”.
(Epigr. IIXX).

“Con lo que a los pobres quitas,

pones luz a San Antonio,

y a las Animas benditas:

con estas devocioncitas

no enfadards al demonio™.
(Epigr. IHI/CXIIT).

Sobre todo porque implican ademads perjuicios para la colectividad.
Coincidiendo con las ideas expuestas en su testamento Arroyal escribe:

“Quien funda capellanias

y mayorazgos, no hay duda

dota grandes semilleros

de necedad y locura.

Y es causa de que en la Iglesia

mil indignos se introduzcan,

y del estado subsistan

mil, que al estado destruyan.

En la manera que puede

el sacerdocio vincula,

y encadenando sus bienes,

al reino se los usurpa”.
(Epigr. IXXV).

Deesta manera la critica religiosa producida desde la propuesta de re-
ligiosidad interior propia del modelo ilustrado se conecta con la critica al apa-
rato juridico-politico del Antiguo Régimen, pues el funcionamiento de ambos
sistemas impedia el paso hacia una sociedad més justa. Esto es lo que quedar4
explicitado plenamente por Arroyal en sus Cartas econdmico-politicas.

B. Critica a la mujer y al matrimonio:

Cuantitativamente éste es el segundo grupo en importancia en la
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coleccién de epigramas de Arroyal. Sin embargo su significacion nos
parece menor, puesto que se trata simplemente de una continuacion de la
actitud miségina presente tanto en la tradicion literaria culta como en las
manifestaciones folkléricas. Quiz4 sea esto tltimo lo mas significativo,
pues, en efecto, algunos de los epigramas de Arroyal aparecen popularizados
en el anonimato y asf los recoge Federico Carlos Sdinz de Robles en su
antologia®:

“Dice la calva Maria,

que es suyo propio el cabello,

y dice bien que de balde

no se lo da el peluquero”.
(Es el epigrama I/CXXVI de Arroyal).

Lo que no sabemos es si estas versiones recogidas por Sdinz de Robles
son popularizaciones de los versos de Arroyal o si son previas y Arroyal es
tan s6lo un recolector de aquellos epigramas populares a los que se referfa
en su Proélogo.

También ahora nos encontramos con la tradicién literaria de los versos
de Marcial:

“A nadie te niegas, Luisa;

mas si esto no te averglienza,

avergiiéncete a lo menos,

Luisa, ver que nada niegas”.
(Epigr. IIIXV).

“Nulli, Thai, negas, sed si te non pudet istud,

hoc saltem pudeat, Thai, negare nihil”.
(Marcial, Epigr. IVIXII ).

O bien variaciones sobre el poema original:

“A tu esposa, Luis, permites

la corteje un boticario,

(ti quieres sin calentura

morir, hombre del diablo?”
(Epigr. HIICI).

“Uxorem, Charideme, tuam scis ipse sinisque
a medico futui: vis sine febre mori”.
(Marcial, Epigr. VIIXXXT ).

36. SAINZ DE ROBLES, Federico Carlos: Op. cit.
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En general alternan algunos poemas en los que se reincide en los
topicos de los efectos que el amor ocasiona a los amantes, con otros, mds
numerosos, en los que la mujer y el casamiento son zaheridos al modo
tradicional: la mujer es maestra en lujuria, falsedad e interés. Viejas
presumidas al modo de Goya o Quevedo, matrimonios interesados, cos-
tumbres licenciosas, inconstancia, modas ridiculas, cornudos y terceros,
etc., son los temas recogidos en estos epigramas que, en ocasiones, también
dan cabida a otros t6picos tradicionales.

C. Critica filosdfica y moral:

También son numerosas las reflexiones que Arroyal establece sobre
las limitaciones de la naturaleza humana, en la linea del pesimismo
moralizante cristiano. La imposibilidad radical de conocimiento es expre-
sada asi por Arroyal:

“Nunca por mds esfuerzos que haga el asno
volard desechada su torpeza:

ni el hombre, aunque se apene y se consuma,
saldrd de la ignorancia que le cerca”.

(Epigr. ILXVIII).

Si esto es asi el papel de la ciencia queda enormemente relativizado,
con lo que, paradéjicamente, asoma en Arroyal un deje de pensamiento
tradicional de corte anti-ilustrado®. En efecto, ;cudl es el papel de la
ciencia? Desde luego no contribuye al perfeccionamiento moral, pues para
lograr éste lo que vale es el ejemplo de comportamiento. En el epigrama I/
VI, dedicado A San Bruno, Arroyal afirma que las conversiones se logran
mostrando antes la virtud que la ciencia, y, en otro lugar (epigr. II/CV)
afirma que el conocimiento supone peligro para la fe. Pero hay un epigrama
sorprendente por lo tajante:

“Dos males nos destruyen y aniquilan,
juzgando que nos hacen gran provecho,

y son ciencia y honor: por ellos sélo
trastornado estd el mundo y descompuesto”

(Epigr. ULXXXI).

37.V. RINC()N, Carlos: “Sobre la nocién de Ilustracién en el siglo XVIII espaiiol”, en
Romanische Forschungen, LXXXIIL, 1971, pp. 528-554.
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Ya al tratar de la valoracién negativa que de su época hace Arroyal
indicamos que ésta respondia al entrecruzamiento de varios problemas.
Los avances de la razén, el pensar como fildsofos que Arroyal defiende en
sus Cartas, se muestran de la mano del descreimiento religioso y asi, en un
sentido que se ve favorecido por el pensamiento conservador y reacciona-
rio, se rechaza en bloque la época en la que se vive. Sobre esto opera
también la creencia de que “cualquiera tiempo pasado fue mejor”, y vuelve
a surgir la contradiccion: se idealiza el XVI porque en €l se encuentran
unidos los modelos de espiritu critico y de espiritualidad ilustrada, lo que
favorece el entusiasmo ante la ciencia y la confianza en el progreso; pero,
por otra parte, al favorecer la recuperacién de lo natural frente a lo
civilizado, el propio humanismo renacentista acepta la negacién, heredada
de la Edad Media y del mundo clésico, de la idea de progreso, puesto que
plantea la existencia de un pasado perfecto del que poco a poco se ha ido
degenerando, merced precisamente al conocimiento, a la ciencia. Asi lo
afirma Erasmo: “Digamos francamente que el saber y la industria se han
introducido en el mundo como las demds pestes de la vida humana, y que
fueron inventados por aquellos mismos espiritus que crearon todos los
males... Nada de esto conociase en la edad de oro, y los hombres entonces,
sin método, sin regla, sin instruccion, vivian felices, guiados por la naturaleza
y el propio instinto™.

Esta contradiccién entre la valoracion de lo natural y de lo civilizado pasa
del Renacimiento a la Tlustracién, y se deja sentir con fuerza alli donde el
capitalismo se habfa desarrollado mds tibiamente®. Pero es que, ademds,
Arroyal no tiene precisamente una visién optimista del desarrollo capitalista
que observa en paises como Inglaterra, pues este desarrollo no contribuye a
lograr ni la libertad, ni la iguaidad, ni la felicidad del hombre. Lo veremos més
detenidamente al analizar las Cartas economico-politicas.

Esta actitud de rechazo de las circunstancias sociales genera asi poe-
mas que, como éste, dan salida al inconformismo de forma negativa, tal
como ocurre también en la poesia de Quevedo, para quien “los dos
embustes de la vida humana,/desde la cuna, son honra y riqueza™®. Por
supuesto que las bases desde las que surgen la actitud de Quevedo y la de

38. ERASMO DE ROTTERDAM: Elogio de la locura. (Cit. por Américo CASTRO:
Op. cit., p. 175).

39. V. MARIN, Nicolas: Op. cit.

40. Cito por la ed. de los Poemas escogidos de QUEVEDO realizada por José Manuel
Blecua (Madrid, Castalia, 1978, p. 54).
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Arroyal son diferentes y que la visién de Quevedo se cierra mas sobre si
misma, a la vez que su rechazo al dinero responde a claves feudalizantes;
pero es comtn la expresion de un sentimiento pesimista que encuentra
consuelo en los valores religiosos.

La equiparacion entre ciencia y honor parece responder a la manifesta-
ci6n de una crisis de orden personal: Arroyal, cristiano convencido, percibe
perfectamente que el desarrollo de un pensamiento laico se corresponde con
un cambio en profundidad de las estructuras de pensamiento, al que, por otra
parte, €l estd contribuyendo activamente. Recordemos el juicio de Caseda,
quien tras sefialar la transformacién ideol6gica de sus compafieros salman-
tinos afirmaba que “Arroyal es digno de compasién; pero no lo son sus
asociados, pues en €l no caben las maximas de impiedad que en los dos
primeros”™*!.

Pensamiento pues contradictorio que responde a una época de crisis,
vivida como tal desde el orden individual de nuestro autor.

Pero si la ciencia no contribuye a lograr el perfeccionamiento humano
y ademads el hombre es lobo para el hombre (epigr. /CXXXVI), tan sélo
procede el ejercicio de la virtud, lo que lleva aparejada la critica al vicio.
Las mayores insistencias de Arroyal vuelven sobre lo mismo: es preciso
que la verdad se imponga sobre la falsedad. Este es el punto de partida con
el que se abre la obra (1/1) y sobre el que reiteradamente se vuelve. Son por
eso lahipocresia y la adulacién los vicios mds combatidos, tal como hemos
tenido ocasion de ver al tratar de la critica al poderoso:

“Son los aduladores fementidos,

asi como los piojos enfadosos:
mientras hay que chupar estdn asidos,
mas huyen si esto acaba presurosos.
Alerta, poderosos,

nadie chupar los deje:

todo el mundo con tiempos los aleje,
antes que, como suelen, murmurando
se alejen, si el calor se va acabando;

pues su amistad tan sélo fina dura
en cuanto el interés los asegura”.

(Epigr. IXLIX).

Desde el comportamiento religioso fingido hasta la moda por aparecer
como sabio se zahieren de la mano de la critica al hipécrita:

41. Cit. por CUETO: Op. cit., p. CC.
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“Por mds que te respete el vulgo necio,
hipGcrita malvado, te desprecio;
pues sé que a un santo y a un demonio igualas
en las palabras buenas y obras malas”.

(Epigr. IICXLIX).

“Compra una gran libreria,

Juan, en pasta, y ponla luego

en estantes juego a juego,

que forme cierta armonia.

Y no se te dé ni un pito

de ignorar todas las ciencias;

pues si tienes apariencias,

te tendrdn por erudito”.
(Epigr. IIICXLIV).

Otros dos temas se incluyen en este apartado, correspondiéndose con
los vicios de la juventud y de la vejez, la lujuria y la codicia:
“:Qué vicios entre los hombres
hacen mayores progresos?
La lujuria entre los mozos,

la codicia entre los viejos”.
(Epigr. IIIIIV).

En no pocas ocasiones el tema de la lujuria aparece en relacion con el
de la mujer y el matrimonio. La moderacion de las pasiones volverd a ser
defendida, aunque con cierta indulgencia ante la juventud. No asi cuando
va unida a la vejez: las viejas y los viejos lascivos serdn criticados con
dureza.

Pero el vicio privativo de la vejez es la avaricia y la tacafierfa. El tema
viene de lejos y Arroyal no hace sino recogerlo, tal como en el caso del
matrimonio. En relacién con el mismo aparece la critica al derrochador
que, a veces, gasta lo que no tiene por aparentar riqueza. También en
Marcial encontramos muestras abundantes de este tipo. El comportamiento
prudente, el término medio, serd nuevamente lo defendido:

“Notas, don Juan, que uso

de mi dinero, pero no que abuso:

y yo, don Juan, te noto,

que por no usarle estds hambriento y roto:
al que es sefior de lo que tiene alabo,

no a aquel que de sus bienes es esclavo”.
(Epigr. ICXVII).

Pero lo que a veces se busca atesorar es el prestigio o la fama:




LEON DE ARROYAL O LA AVENTURA INTELECTUAL DE UN ILUSTRADO 117

“Por adquirir fama expones
hacienda y honra, don Pablo:
no haya miedo que yo anhele
viento que cuesta tan caro”.
(Epigr. IICXI).

Esto nos conduce a otra de las constantes de Arroyal: la critica a las
pretensiones, a la acumulacién de cargos, lo que a su vez conecta con el
tema de la adulacién, y, por contra, con el del apartamiento de la Corte
(epigr. IXXXVIII).

Estos son los temas fundamentales de los considerados en el apartado
que nos ocupa. En relacién con ellos aparecen otros como el del lujo, el de
las modas, el de la holgazaneria, el del acicalamiento excesivo, etc., a los
que o ya nos hemos referido o su aparicién es esporadica o poco signifi-
cativa.

En todo caso la actitud de Arroyal es siempre la misma: defensa del
justo medio como clave para el ejercicio de la virtud.

D. Temas lingiiisticos y literarios:

En este apartado nos ocupamos de aquellos epigramas en los que
Arroyal se refiere al empleo de la lengua espaiiola, establece sus gustos
literarios, defiende su obra, o explica la naturaleza y funcién del epigrama.

El criterio lingiiistico de Arroyal hay que ponerlo en relacién por un
lado con la polémica entre casticistas y galicistas, que llega ya debilitada a
1784; por otro con la reaccién contra el estilo culterano, frente al que se
defiende como modelo la norma renacentista*’. Vedmoslo en algunos epi-
gramas de este tipo:

“Un detall interesante,
un remarcable resorte
puesto en boca altisonante
tener debe €l que brillante

haya de hablar en la Corte™.
(Epigr. HICXXIX).

42, Cfr. LAZARO CARRETER, Fernando: Op. cit., parte 32, (pp. 205y ss.). Cfr. LAPESA,
Rafael: Historia de la lengua espanola. 8* ed. refundida y muy aumentada, Madrid, Gredos,
1980, cap. XIV (pp. 418 y ss.).
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“Pluevan las nubes filicas goteras,
y Giganse sus lucientes atambores,
despida el cielo fiilgidos horrores,
y ardan sus alquitriferas esferas.
Del Ibero en las fliidas riberas
los dulcidos no canten ruisefiores,
ni los intonsos térricos vapores
horrisonos aturdan primaveras.
Mientras que rutilante mi sefiora
aténita disipa mi tormento,
antes que a su levitica dé un chirlo.
(Pero qué disparates digo ahora?
Sin duda que he salido con mi intento:
cultiparlo me he hecho sin sentirlo”.
(Epigr. IICVII).

Si en el primer caso la coincidencia con Cadalso (Carta XXXV) es
evidente, no lo es menos la imitacién servil de Quevedo o Lope en el
segundo. Pero lo que motiva estos versos de Arroyal es la consideracion de
que la lengua espafiola estd en una situacién de franca decadencia. El
epigr. ILXVII, Al sepulcro de la lengua castellana, participa del mismo tono
que las Exequias de Forner. La corrupcién del idioma ha sido tal

“... que en Espafia
es la lengua espaiiola ya un enigma”.

(Epigr. ILXXIX).

Por ello el modelo lingiiistico que se propone no es otro que el
cervantino (epigr. ICXVIII).

Este ideal clasicista se traduce también en el habitual rechazo ilustrado
al teatro de la época. La escuela de costumbres que debia ser el teatro no es
la deseada, pero la culpa no es tanto del piblico como de los autores “que
no las hacen con el arte buenas” (epigr. [/CLI).

Siguiendo fielmente a Marcial proclama Arroyal cudl es la naturaleza
del epigrama, por qué es necesario y cual es su dificultad. Asi el ataque y la
acritud, aunque con nombre fingidos (epigr. II/I) son necesarios, porque la
alabanza es imposible:

“Murmiirasme, que a ninguno
le quiero alabanza dar;

(pero cémo he de alabar,

si apenas merece alguno,

ni hay quien sepa bien obrar?”
(Epigr. HIILVI).
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Y ademds seria falsa. Veamos si no la traduccion literal del epigrama
XI/LXXX de Marcial®:

“Por no alabar a los dignos,

alaba a todos don Pablo.

(Quién, quién serd el hombre bueno,
para quien ninguno es malo?”

(Epigr. IIIICXL).

Arroyal, que, traduciendo a Marcial (epigrama VII/LXXXV) habia afir-
mado que lo dificil no es escribir un epigrama, sino componer un libro
completo (epigrama I/ICXXX), sigue puntualmente a su maestro en los crite-
rios de defensa en su obra y en los ataques a sus criticos. Asi, por ejemplo, el
epigrama II/CXV esta inspirado en el epigrama VI/LX de Marcial:

“Madrid loa, aprecia, canta,

y mira grato mis versos,

leyéndome toda clase

de personas en el pueblo,

en tanto que uno se irrita,

bosteza, tose, hace gestos,

y murmura. Esto buscaba

para creer que son buenos”.
(Epigr. HIXCV).

También este epigrama estd inspirado directamente en Marcial (1/XCI):

“Nada publicas; y hablas

de mis versos mal, Francisco:

hombre, o publica los tuyos,

0 no hables mal de los mios”.
(Epigr. HIILIX).

Las traducciones no dejan lugar a duda, pero lo cierto es que en
algunos casos la eleccién de las mismas viene como anillo al dedo. La

43. Este epigrama de Marcial habia sido también traducido por Juan de Iriarte (Op. cit.,
p. 306):
“Por no loar a los dignos
loa a todos Calistrato.
(Quién podré, dime, ser bueno
para quien ninguno es malo?”

La coincidencia puede estar sin duda motivada por el empleo de la misma fuente y
también por las interrelaciones que se dan entre los escritores de la época.
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polémica de Arroyal con Forner por ejemplo parece resonar en los versos
del epigrama II/CIV, que sin embargo no son sino traduccién del epigra-
ma VIXXXIII de Marcial:

“Un leguleyo murmura

de mis versos; mas jay de él!,

si como ahora lo ignoro,

llegare a saber quién es”.

Esta sospecha nos la produce también el epigrama IIILXXIV, pues cabe
pensar que el epigrama XVII de Forner no es sino una alusién a las Sdtiras,
no publicadas, pero seguramente conocidas de referencia por Forner:

“Contra los semieruditos
sétiras hace Cledn,
gastando en la reprensién
trescientos versos malditos.
Cudnto es prédiga de mas
su caridad, ved aqui:

deja de curarse a si

por curar a los demds”™*,

No son en absoluto originales los ataques al mal poeta o al plagiario.
Siempre encontramos la fuente directa de Marcial. Asi, el epigrama III/CII
se corresponde con el IV/XLIX de Marcial; el I/XXVIII con el I/LXXXVIII,
también traducido por Iriarte; el /7/CIII con el V/ILXXIII; etc.

Pero la defensa fundamental que Arroyal hace de su obra y de sus
versos se basa precisamente en la naturaleza del objetivo al que van
dirigidos. Por eso se distancia de Marcial criticando su actitud servil con el
poder:

“Sefior y Dios le llamaba
a Domiciano, Marcial:
de antiguo es en los poetas

la costumbre de adular”.
(Epigr. IIICXXXII).

Y defiende el cardcter de sus versos:

“Motejan de poco hermosos
mis versos, y un tanto duros;
mas no dicen son obscuros,
ni tampoco mentirosos.

44. BAE, Tomo LXIIL, p. 337.
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Y he aqui por qué en esta edad
mi poesia no gusta;

porque a no pocos adusta

les parece la verdad”.

(Epigr. IIIII).

En algunos casos la reaccién contra las criticas adversas tiene un deje
de desprecio y de cinismo:
"Segtin lo que me he reido,
don Jorge, con tu censura,
te estimaré que a mi obra

hagas cada dfa una”.
(Epigr. HILXVII).

Pero lo més frecuente es que se conviertan en ataque de indole moral y/
o politica:
"Aseguras que es muy malo
mi libro, don Juan. Lo creo:

porque dices lo has leido,
y 1o lees libro bueno”.

(Epigr. IIIILXXI).

E. Temas varios. Otros:

Por fin incluimos en este apartado un grupo de epigramas que tratan de
temas dispares o tocan s6lo marginalmente los ya tratados. También aqui
encontramos la alternancia entre las traducciones directas, las versiones
mas o menos libres y los epigramas originales. Unos pocos de estos
epigramas (I/XCVI, I/CXXXII,...) son alabanzas a personas o instituciones.
Unos pocos recogen consideraciones sobre la fuerza del amor (III/XIV).
Pero la mayor parte son de tono burlesco y jocoso:

“Un vivo retrato tuyo
es, don Agustin, tu hijo
€1 cuerpo y cara: no miento,

que en cuerpo y cara es un mico”.
(Epigr. IIXVI).

| El motivo del avariento, al que ya nos referimos, aparece también

‘ ahora, en constante relacién con la otra cara de la moneda: el derrochador
sin fondos y el tramposo. El epigrama II/CXXXV, basado en el VILXXVI de
Marcial, es un buen exponente de lo primero:
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“A Mitridates veneno

no le puedo sofocar,

por estar hecho a tomar

la ponzofia cuando bueno.
Tampoco mal le ha de hacer
no comer, a don Rodrigo;
pues una pasa, o un higo

su alimento suele ser”.

Para lo segundo podemos citar el que sigue:

“Nada debes, nada debes,

lo confieso, Sebastidn;

que aunque debes, nada debes,

pues nada puedes pagar”.
(Epigr. HILXX).

O este otro, mas jocoso:

“A refrescar me convidas,

José, y dejas que pague:

esto es, si yo no me engafio,

convidarme a convidarte”.
(Epigr. IIIXXXVI).

El'motivo del borracho y la borrachera es también frecuente y, normal-
mente, aparece con un tono comprensivo y zumbén:

“Quien diga que te emborrachas

muchas veces, miente, Pablo;

pues cada afio coges s6lo

un mico, que dura un afio”.
(Epigr. HUXXII).

Tdpico sobre las distintas regiones de Espafia hacen asimismo acto de
presencia. Dos ejemplos: el de la cerrazén de los gallegos y el de la
falsedad de los andaluces:

“Yendo a Madrid un gallego

en el camino perdi

un doblén, y luego, luego

con sus manos se sacé

los ojos, y quedé ciego.

‘Reprehendidle un pasajero

de tan crueles arrojos;

(para qué quiere los ojos,

quien no ha de ver su dinero?”
(Epigr. I/CLII).
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“Rostro-matdn, gran testuz,

mucho hablar, mucho mentir,

hacer fachenda, y pedir,

son prendas de un andaluz”.
(Epigr. IILXXIX).

Por dltimo citaremos dos epigramas de Arroyal en los que se recoge €l
tépico del antisemitismo:

“El hebreo con desvelo
estudias, Juan. Yo confio
que aproveches, pues tu abuelo
también fue un poco judio,
y te duraré su celo”.

(Epigr. HIILXIX).

“Miente, Domingo, el que diga
que td eres cristiano nuevo,
que un hombre de ochenta afios
como ti, s viejo y muy viejo™.
(Epigr. IINLXXVI).

11L.2.4. Resumen y valoracion

Asi pues Arroyal da cabida en sus epigramas a toda una constelacion
de temas que abarca desde 1o jocoso-burlesco hasta las reflexiones religiosas
y morales. Pero los més significativos y originales por el rigor con el que la
critica se presenta son aquellos dirigidos contra los elementos dirigentes
del pais: la nobleza y los aparatos juridico-politico y religioso, valedores
de sus privilegios.

Por los temas tratados y por el tono con que se plantean, los epigramas
responden plenamente a lo que Iris Marfa Zavala llamé “poesia burguesa”,
entregada de forma entusiasta a la denuncia de los males sociales de cara a
su superacién. Por esto hemos calificado algunos epigramas de plenamente
revolucionarios.

Y esto es asi aunque a veces encontremos que es nula la originalidad de
los mismos. El hecho de que haya epigramas que son calcos directos de los
de Marcial no supone que no sea nueva la voluntad con la que los mismos
se disponen. Los epigramas constituyen un corpus poético concebido de
acuerdo con una intencionalidad socio-politica que apunta hacia la ruptura
revolucionaria, aunque encontramos que la misma no se plartea (no se
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puede plantear) como un sistema coherente, sino que acoge numerosas
contradicciones. Arroyal los concibe ademads (epigr. I/CIV) como un paso
intermedio en su trayectoria intelectual. En ellos se traza pues un esbozo de
sus escritos posteriores. En este proceso la radicalizacién de Arroyal es
notoria, pues, como bien ha sefialado Elorza, “los epigramas descubren
una personalidad ajena en buena medida al optimismo dominante en la
época, un resuelto inconformismo ante el sesgo progresivamente trivializado
de la Tlustracién™.

45. ELORZA, Antonio: La ideologia liberal en la Ilustracién espafiola. Madrid,
Tecnos, 1970, p. 239.




I11.3. LAS SATIRAS

11.3.1. Introduccion

En 1785 Arroyal presenta a censura su volumen de satiras que, tras el
largo proceso que ya hemos estudiado, nunca podra ver la luz. Esta obra
supone un paso mas en el proceso de radicalizacion de Arroyal y en su
proyecto de critica a las bases del sistema sociopolitico. Es ademas, por su
estilo, la consecuencia légica de esto que indicamos: el paso definitivo
hacia el prosaismo, considerado como el vehiculo mas adecuado a la
funcionalidad de la que se pretendia dotar a esta poesia'.

La copia que nos ha llegado® estd desgraciadamente incompleta: de las
veinte sétiras de que consta la obra sélo se conservan las quince primeras y
unos pocos versos de la sdtira XVI. Los intentos que hemos hecho para
localizar otro ejemplar de esta obra han sido infructuosos, pues entre los
documentos de Roda, el posible protector de Arroyal, conservados en el
A.H.N., no se encuentra ninguna alusion a nuestro autor.

Como en las Odas y en los Epigramas, Arroyal nos anticipa en un Prd-
logo "“Al que leyere” cudles son sus criterios sobre el género y cudl es la
intencionalidad de la obra. Empieza Arroyal distinguiendo entre la satira que
él denomina griega y la latina. La primera, la invectiva, dirigida contra un
sujeto individual, no la considera ni admisible ni adecuada a sus propdsitos; la
segunda, dirigida “contra el vicio en comiin”, si le parece adecuada.

Para Arroyal vuelve a ser Horacio el maestro del género, si bien
reconoce el mérito importantisimo de Juvenal y Persio. Cabe recordar que

1. V. ARCE, Joaquin: La poesia del siglo ilustrado, Madrid, Alhambra, 1980, pp. 214-277.
2. AH.N.,, Consejos, leg. 50.761, n. 590. Todas las citas corresponden a este manuscrito.
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los componentes esenciales de la satira estdn ya en Lucilio: “la critica de la
realidad hecha desde el punto de vista personal del satirico que se erige en
norma moral; y el humor, que le permite hace reir a su audiencia y
persuadirla de que su perspectiva moral es la correcta™. Sin embargo
Horacio actiia sobre las concepciones y practicas satiricas de Lucilio,
defendiendo la moderacidn en los ataques (esto es, evitando todo parecido
con lainvectiva) e incidiendo sobre todo en el propésito moral, asi la satira,
aunque dispuesta como ataque, responde mds a la idea de recomendacién
moralizante que, en Horacio, se dirige a los circulos cercanos al satirico.
Esta eleccion del publico es lo que permite el empleo de recursos como la
ironia y la mordacidad que no por contenida y elegante deja de resultar
eficaz, aunque su comprension sea en algunos casos dificil. Es claro que el
satirico se dirige a un lector al que juzga capaz de entender lo que dice, de
interpretarlo correctamente de acuerdo con un cédigo de valores y expe-
riencias mas o menos comun.

Las sdtiras de Arroyal deben entenderse teniendo en cuenta el niicleo
ilustrado en el que surgen, pues, aunque Arroyal no pretende la construccién
de un discurso clandestino sino que pretende la difusién publica y legalizada
de su obra, no nos parece que conciba ésta pareja a la difusion que alcanzaron
por ejemplo las sétiras politicas en sentido estricto®. Arroyal concibe su obra
desde el circulo ilustrado dentro del cual sus criticas serfan entendidas y
valoradas y desde donde se podrian corregir los defectos denunciados en cada
sétira. Por otra parte la eleccién de uno u otro tono respondera al tema tratado
y a la calidad del sujeto satirizado. Asf escribe Arroyal que “ni el estilo de
Horacio es para reprehender los vicios sérdidos y horribles del populacho, ni
el de Juvenal para censurar a las gentes de gran poder y soberbia, ni el de
Persio para censurar a los ciudadanos de mediana graduacién”. Y a continua-
cién afiade refiriéndose a estos tres estilos: “Con el primero podemos ridiculizar,
con el segundo afear y con el tercero insinuar, segin las cosas, casos, tiempos
y personas lo exijan”.

Sefiala a continuacién Arroyal los criterios basicos de la construccién de
la sdtira: 1) no escribir contra sujetos individuales, 2) usar un lenguaje senci-

3. CORTES, Rosario: “Introduccién” a su edicion de las Sdtiras de PERSIO. Madrid,
Cétedra, 1988, pp. 16-17.

4. V. EGIDO, Teéfanes: Sdtiras politicas de la Espaiia Moderna, Madrid, Alianza Ed.,
1973; Opinion publica y oposicion al poder en la Espaiia del siglo XVIII (1713-1759),
Valladolid, Universidad de Valladolid, 1971; CEBRIAN GARCIA, José: La sdtira politica
en 1729. Repercusiones literarias del Viaje de Felipe V al Reino de Sevilla, Jerez de la
Frontera, 1982.
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llo y transparente, 3) dotar a la composicién de un sentido ambiguo, 4) cuidar
de que estén estructuradas de una manera proporcionada y 5) no prescindir de
ningun tipo de palabra, si bien guardando la moderacién y la honestidad.

Nos indica también los modelos satiricos que entre los escritores
modernos juzga mas importantes y, entre los espafioles, vuelve a mostrar
su admiracion por Bartolomé L. de Argensola y por Villegas, pero, sobre
todo, por Quevedo de quien “no sé si diga que es el mayor satirico que han
conocido los siglos”. En efecto, las referencias a Quevedo serdn inevitables
en el estudio de estas satiras. Y esto no sélo por la semejanza entre los
planteamientos satiricos de ambos escritores, ya que éstos pueden respon-
der a una simple declaracién retdrica de los principios satiricos-morales, ni
por la coincidencia en el uso de determinadas expresiones. Lo importante
es que tanto Arroyal como Quevedo reaccionan contra modelos de socie-
dad que les atan y decepcionan, aunque por distintas razones, y ponen sus
ojos en otro anterior: ¢l del siglo XVI. Pero mientras que el conservadu-
rismo quevediano se traduce en lo que se ha llamado “extraversion critica’™,
es decir en una critica basada en la esperpentizacién que con frecuencia
acaba incidiendo sobre el propio lenguaje, en Arroyal encontramos una
voluntad de incidencia directa sobre los males que denuncia a través de su
obra, lo que sélo en ocasiones, como en la Epistola satirica y censoria so-
bre las costumbres presentes de los castellanos..., aparece en Quevedo.

La coincidencia es pues mayor con los poemas satirico-morales de
Quevedo, cuyas fuentes (Juvenal, Persio, Marcial) coinciden con las de
Arroyal.

La eleccidn de sus modelos latinos y espafioles confirma la filiacion de
la sdtira arroyaliana con la concepcién del Siglo de Oro que pone el énfasis
fundamentalmente en la voluntad de corregir los vicios por medio de la
censura moral, y que deja en segundo plano la graciosidad®. Asi para el
Pinciano (cuya teoria sigue Arroyal explicitamente en los Epigramas y, sin
citarlo, en las Sdtiras), la sétira entra de lleno en el area de la ética y su

5. V.JAURALDE POQOU, Pablo: “La poesia de Quevedo”, en Homenaje al Prf. Emilio
Orozco Diaz, Universidad de Granada, 1979, Vol. II, pp. 187-208. Cfr. IFFLAND, J.:
Quevedo and the grotesque. A comprehensive approach, Tamesis Books, Londres, 1979.
Para la relacién entre Arroyal y Quevedo remitimos nuevamente a DOMERGUE, Lucienne:
"La veine satirique de Ledn de Arroyal, un Quevedo manqué du XVIIIéme si¢cle", en La
contestation de la societé dans la litterature espagnole du Siécle d’'Or. Université de Toulouse-
Le Mirail, 1981, pp. 213-224.

6. Un buen resumen de la concepcién de la sdtira en el Siglo de Oro, y de sus diferencias
con respecto a la concepcién moderna, lo encontramos en  ARELLANO, Ignacio: Poesia
satirico burlesca de Quevedo, Pamplona, EUNSA, 1984, pp. 23-27.
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finalidad moral la dota de un tono severo e incluso agrio. De hecho la
definicién de sédtira que da Arroyal es sin mas un calco de la del Pinciano:
“Satira —escribe Arroyal— es un razonamiento filoséfico, irénico o
mordaz para desacreditar el vicio y hacerle aborrecible a los hombres™.
Como vemos es la finalidad moral la que define al género, que no debe
quedar reducido a un mero ataque mordaz.

El satirico, pues, parte de una norma moral positiva desde la que
efectia sus reconvenciones. Este cefiirse a una norma previamente estable-
cida no implica necesariamente que la satira tenga que cumplir una funcién
conservadora pues, como ha observado Brilli, “la satira puo essere strumento
estremo di eversione quanto di conservatorismo o anarchia™.

La constelacion de temas y motivos aparecidos en la Epistola de
Quevedo estd desde luego presente en las Sdtiras de Arroyal, producidas a
partir de una actitud similar: la decisién de romper el fuego, de pasar
revista a todas y cada una de las cuestiones que considera importantes. Asi,
el “No he de callar” quevediano tiene su justa correspondencia en estos
versos de la sdtiral que “invocando a la Verdad, se dice contra la necedad,
preocupacion y corrompimiento del mundo esclavo del error y la mentira”:

...y ni a la adulacién ni a la mentira

he pagado jamds algun tributo”.
(Vv. 38-39).

De este cardcter positivo de la obra de Arroyal proviene probablemente
una de las diferencias formales -dejando de lado la cuestion de la calidad
poética- entre sus sdtiras y los poemas morales quevedianos: la presencia
en las satiras de Arroyal de un léxico poco depurado que, sin duda, viene
motivado por el cardcter agresivo de sus versos que se corresponden en
esto a los poemas burlescos de Quevedo.

Encontramos pues en la dispar forma de de reaccionar ante la sociedad
que rechazan la principal diferencia de actitud de ambos satiricos. La vi-
sién pesimista de la sociedad de la época estd presente en Arroyal, cuya
critica a la “injusta tirania” coincide en esto con la de Quevedo, pero no en
los objetivos a que la critica apuntaba: mientras que Quevedo nos aparece

7. Obsérvese la coincidencia con el Pinciano: “Un razonamiento malédico y mordaz
hecho para reprehender los vicios”. (Cit. por ARELLANO, L: Op. cit. p. 23). ARELLANO
estudia también los intentos de la critica por deslindar los limites entre lo burlesco y lo
satirico.

8. BRILLI, Attilio: “Per una semiotica della satira”, en Lingua e stile, Anno VII, 1972,
pp- 11-23 (p. 17).
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como un defensor de la sociedad estamental, Arroyal acomete en su obra la
tarea de poner en tela de juicio la validez social de la misma, incluso en sus
propias raices. La coincidencia asi sélo es aparente, pues son las ideas
antijerarquicas las que motivan las sétiras arroyalianas.

Pero hay ademas otra diferencia entre la sitira de Quevedo y la de
Arroyal, ya que en aquel “la voluntad de critica de costumbres se superpone
al interés barroco por la exploracién del lenguaje figurado™. La sdtira de
Arroyal sin embargo se pliega mds al molde tradicional y asi dirige su
atencién a la realidad construyéndose pues como un discurso fundamental-
mente referencial. Esto se corresponde perfectamente con ese desplazamien-
to progresivo hacia el prosaismo al que ya nos hemos referido. En Quevedo
en cambio observamos que en no pocas ocasiones “el impulso de experimentar
con el lenguaje retdrico parece pasar a primer plano y la critica se convierte
as{ en pre-texto de un discurso que se autodesigna constantemente. (...) El
celo reformador de costumbres existe, pero a €l se agrega la critica del
lenguaje corriente y de la aceptacién pasiva de la lengua de la época como
instrumento social de comunicacion”. Esta voluntad de estilo, tan lejana a la
del siglo XVIII, separa a Quevedo, a pesar de las constantes reediciones de su
obra durante esta época, de los discursos ilustrados.

De hecho, esto que venimos diciendo es también lo que separa la sitira
de Torres, por ejemplo, de la de su maestro y modelo, Quevedo. En La barca
de Aqueronte (1731) o en las Visitas y visiones de Torres con don Fran-
cisco de Quevedo (1727-28), Torres realiza la critica de las distintas
profesiones y estados (médicos, universitarios, hombres de justicia, no-
bles, etc.) y traza un panorama de la Corte. En esta satira Torres afiade bien
poco a lo dicho por Quevedo, pero se diferencia de éste, al igual que
Arroyal, tan lejano ideolégicamente a Torres, porque “Quevedo se centra
mds en el juego verbal y los tipos mds abstractos, mientras que Torres es
mads fiel observador de la realidad™".

Idéntica diferencia se hace patente al considerar la satira de Arroyal, si
bien el sentido de la sétira es ahora bastante diferente, pues, mientras que
Torres nunca cuestiona la jerarquia de la sociedad sefiorial, nunca se
plantea subvertir el orden, Arroyal plantea una critica subversiva acorde con

9. SCHWARTZ LERNER, Lia: Metdfora y sdtira en la obra de Quevedo, Madrid, Taurus,
1983, p. 22.

10. Ibidem, p. 187.

11. ZAVALA, Iris M*.: Clandestinidad y libertinaje eruditos en los albores del siglo
XVIII, Barcelona, Ariel, 1978, p. 253.



130 JOSE PALLARES MORENO

un nuevo proyecto de sociedad que, cuando es planteada de forma positiva,
adopta la forma de utopia.

Si Torres satiriza al que se sale de las convenciones socialmente acepta-
das, Arroyal plantea en determinadas satiras el ataque contra las propias
convenciones. Nos aparece asi una satira de segunda fase, en denominacién
deN. Frye, en la que el satirico dispone su obra asumiendo “a special function
of analysis, that is, of breaking up the lumber of stereotypes, fosilized beliefs,
supertitious terrors, crank teories, pedantic dogmatisms, oppressive fashions,
and all other things that impede the free movement of society”'.

Esta ligazén entre sdtira y utopia ha sido sefialada por Hodgart como
un elemento importantisimo en toda sdtira: “Esta contiene siempre un
ataque agresivo y una visién fantdstica del mundo transformado: estd
escrita para entretener pero contiene agudos y reveladores comentarios
sobre los problemas del mundo en que vivimos™". De esta manera la base
constitutiva de la satira estd en la relacién entre la lamentacién o la
denuncia moral y la inversién del mundo real que es propia de la utopia.
Ahora bien, tan importante es un polo como otro pues, como indicé Frye!,
lo fundamental en la sétira es la existencia de ese doble enfoque desde un
punto de vista moralista y fantdstico.

Un aspecto importante es el del sujeto al que se dirige la sdtira. Ya
sefialamos que Arroyal traza su propdsito de apartarse del libelo individual
para, en la linea horaciana, dirigirla contra los aspectos genéricos de la vida
socio-politica. Pero es claro que, precisamente por esa dimension realistay
préctica de la Iustracién, los modelos sobre los que se construye la satira
deben ser reales: tras los topicos y modelos literario-satiricos podria ser
leida la presencia de determinados sujetos. Nuevamente el paralelismo con
Goya y sus Caprichos parece notorio. Y si Goya recurre a mecanismos
enmascaradores de lo que, en ocasiones, son evidencias'®, Arroyal reafir-
ma sus propositos, coincidentes con Cadalso; remata asi su Prélogo con estas
afirmaciones acordes con las que antes ha realizado y se defiende del
posible efecto de alguna de sus satiras:

12. FRYE, Norton: Anatomy of criticism, Princeton, 1957. (Cit. por CORTES, Rosario:
Teoria de la sdtira. Andlisis de la “Apocolocyntosis” de Séneca, Caceres, Universidad de
Extremadura, 1986, p. 84).

13. HODGART, Matthew: La sdtira, Madrid, Guadarrama, 1969, p. 11.

14. Op. cit., p. 30. Esta insistencia en el componente fantdstico como definitorio es lo
que diferencia la concepcién moderna de la sdtira de la del Siglo de Oro. (Cfr. ARELLANO,
L.: Op. cit., p. 25).

15. V. HELMAN, Edith: Trasmundo de Goya, Madrid, Alianza Ed., 1983.
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“Yo bien sé que muchos se dardn por ofendidos, porque tal vez se veran
retratados en ellas, pero les juro ante Dios que si supiese que de mis
satiras se habia de seguir la deshonra del mas minimo de mis conciuda-
danos, las quemaria cien veces primero que imprimirlas. Mi énimo no es
agraviar ni desacreditar a ninguno. Los vicios contra quien hablo son
comunes a todas las provincias y regiones de la tierra. Si alguna vez digo
Espafia y espafioles no es por otra cosa que porque soy espafiol, y
desearia mds la correccion de mis compatriotas que la de lo restante de
los hombres™.

Por supuesto que esta actitud tiene sus precedentes en la tradicién
satirica. Valga por ejemplo la Sdtira X de Juvenal en la que la critica a la
politica de la época se hace de manera indirecta utilizando ejemplos
lejanos, de manera que sea el lector el que los refiera a su momento. Es, sin
mds, otra forma de lograr esa dosis de ambigiiedad que Arroyal considera
necesaria en toda sdtira: esfuerzo del lector y cobertura para el satirico son
elementos que asi quedan abrazados.

Esta cobertura resulta necesaria ya que con sus sétiras Arroyal pretende
influir en la conducta pidblica: son en este sentido politicas, aunque no lo sean
en el sentido més restringido con el que normalmente se emplea la expresion,
ése que acerca la satira politica a la invectiva personal y al libelo'®.

El simple intento de publicacién de estas satiras arroyalianas pone de
relieve el clima de relativa libertad de palabra en el que se va desarrollando
el pensamiento ilustrado. Los nicleos de intelectuales ilustrados no sélo
manifiestan su preocupacion por la politica, sino que, ademads, consideran
que su intervencién puede ser efectiva, tanto mediante el desempefio de
cargos publicos, como por medio de su obra literaria'’. El caso de Jovellanos
es en este sentido ejemplar: al desempeiio de cargos puiblicos (intervencién
directa) se une su quehacer literario y su apoyo a empresas cuyas actividades
pueden rondar lo clandestino, tales como E! Censor'®. Esta vinculacién tan
frecuente de actividades a que aspiran los ilustrados responde a la
constatacién de que la sétira, la literatura en general, puede servir para
analizar el mundo, pero, por si sola, no para solucionar sus problemas.

16. V. los trabajos anteriormente citados de T. EGIDO.

17. V. REYES, Rogelio: “Introduccién” a Poesia espafiola del siglo XVIII, Madrid,
Cétedra, 1988, p. 18.

18. V. CASO GONZALEZ, José Miguel: “Un caso atipico de literatura clandestina: el
periédico El Censor” ., en De la llustracién al Romanticismo. Il Encuentro: Ideas y movi-
mientos clandestinos, Cédiz, Universidad de Cadiz, 1988, pp. 339-361; “El Censor, perié-
dico de Carlos 1?7, en EI Censor, ed. facsimil, con prélogo y estudio de José Miguel Caso
Gonzilez, Oviedo, IFES-XVIIIL, 1989, pp. 775-799.
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A partir de estos presupuestos los ilustrados se plantean seriamente el
problema de la funcionalidad de la sitira. Entre 1786 y 1787 publicé en El
Censor Jovellanos sus dos Sdtiras a Arnesto, la primera dirigida contra las
costumbres amorosas del momento, la segunda contra la mala educacién de
la nobleza. Ambos temas iban ademds fuertemente cohesionados en el
pensamiento de su autor. Entre una y otra sétira E/ Censor publicé los Dis-
cursos CVII y CIX firmados por el Conde de las Claras que, segtin Caso,
bien podria ser el propio Jovellanos, “tanto por el estilo como por las ideas™'?.

Jovellanos se plantea aqui el tema de la belleza de la sdtira en funcién
de su utilidad:

“Yo siempre llamaré una buena sdtira, como un buen remedio, a aquella
que, todo considerado, es capaz de tener efecto.

Ni nos venga Vm. con el buen ni con el mal gusto, si es que lo que
intenta no es puramente lucir. Demds de que, sefior mio, si se considera
bien se hallard que la principal de las leyes del buen gusto y de donde se
derivan las demds, es la utilidad o aptitud, o verdadera o al menos menos
(sic) aparente y verosimil, de una cosa respecto a los fines a que se
destina. Ni yo tendré jamds tampoco por bella ni de buen gusto una sétira
incapaz de producir efecto™,

En su Sdtira I Jovellanos, como Arroyal en su Prélogo, indicaba su
voluntad de perseguir al vicio, no al vicioso. Ante esto se pregunta el autor
del Discurso: “(No le parece a Vm. ésta mucha metafisica para una sétira?
(...) ¢(Quién es el vicio, distinto de los viciosos? ;Y cémo se podrd
perseguir y herir a aquél, sin perseguir y herir a éstos? Desengafi€émonos,
sefior mio, que o la sdtira no es satira, o ha de herir a alguna o a muchas
personas de carne y hueso™™".

El reproche pues hacia la Sdtira I no es otro que el de la falta de
adecuacion; la agresividad, indica el Conde de las Claras, hubiese debido
ser mayor: “Cuando debia Vm. echar mano de un trabuco naranjero con
cada bala como una bola de balcén, se nos viene Vm. con una escopetita
tan primorosa como la de que hablamos arriba, sin reparar el monstruo
contra quien la usaba, que es impenetrable a tiros menos violentos 2.

Lo fundamental en la sétira es su eficacia, se nos viene a decir. Y el

19. CASO GONZALEZ, José Miguel: “Introduccién” a su edicién de los Escritos lite-
rarios de JOVELLANOS (Madrid, Espasa-Calpe, 1987, p. 205).

20. JOVELLANOS, Gaspar Melchor de: Escritos literarios, ed. cit., p. 207.

21. JOVELLANOS, Gaspar Melchor de: Op. cit., p. 209.

22. Ibidem, p. 210.
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estilo a ella debe subordinarse: “Lo que si es que mientras Vm. se nos ande
con finuras o con delicadezas lleve el diablo lo que adelantare. Desengafiese
Vm., que siempre que no sea cada satira de las que Vm. use como un cafién
de a veinte y cuatro, que hienda, que rompa, que derribe, que destruya, que
truene, que aterre, que haga estremecerse a todos, cuente Vm. con que todo
lo demas es tiempo perdido”. Es menester una sétira que “avergiience,
que saque los colores a la cara, que arranque iras y ldgrimas. Cualquiera
otra sétira es indtil”™,

En el Discurso CIX se insiste en las mismas ideas: una reprobacién
moral sin mds, no es una sétira; hace falta el aguijon. Pero ademds éste
debe ser dirigido contra aquellas personas que por hallarse elevadas sobre
las otras, dan el tono a éstas, las cuales no se avergiienzan, antes si hacen
gloria de obrar como obran las primeras”®.

Reparemos en que estas consideraciones sobre la efectividad de la
satira vuelven a poner el énfasis en la consideracion del objeto satirizado.
No es que la norma moral no sea importante, es que si se convierte en
dominante la satira queda reducida a un sermén, al modo varroniano. Es
decir, que para afirmar la norma moral la sdtira no puede renunciar a las
armas que le son propias, las cuales son, en palabras de Tomds de Iriarte, la
libertad y la vehemencia:

“Quisieran algunos contemporizadores, habituados a una moderacién
afectada, en que tal vez afianzan sus particulares intereses, que los que
se dedican a escribir verdaderas sétiras, renunciando al noble fin que se
proponen, se cifiesen al timido estilo de una vana declamacién, y que,
por no ofender a varias clases del Estado, callasen del todo o insinuasen
muy tibiamente las imperfecciones de que adolecen algunos individuos
de cada una de ellas. Esto es, en substancia, querer que se destierre de la
poesia el provechoso género de la sétira, o que, a lo menos, se le despoje
de sus licitas armas, que son la libertad y la vehemencia’?®.

Al tratar de las sdtiras del siglo XVIII Menéndez Pelayo apuntaba que

(134

siendo las Sdtiras a Arnesto las “tinicas que en castellano disputan la pri-

23. Ibidem, p. 211.

24. Ibidem, p. 211.

25. Ibidem, p. 218.

26. IRIARTE, Tomads de: “Prélogo” al Tomo II de su Coleccién de obras en verso y
prosa, Madrid, Imprenta de Benito Cano, 1787, p. XII. Repérese en que con la expresién
“verdaderas sdtiras” marca Iriarte la distancia de las suyas frente a las invectivas particulares,
a las que mds adelante tilda de “critica negra” y de las que se defiende.
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macia a las de los Argensolas, y aun la obtienen (...), son de la cuerda de
Juvenal, sin que se perciban alli rasgos horacianos™".

Horacio en efecto no elimina la sétira personal, siempre que vaya privada
de la exageraci6n, se cifia plenamente a la verdad y el autor se separe del
ataque mediante la ironfa u otros procedimientos retéricos. Pero si este
distanciamiento retérico no es frecuente en Persio, en Juvenal la indignatio
aparece como provocada directamente por la realidad, no como una emocion
subjetiva: “la indignatio no depende del temperamento del satirico, le viene
de fuera. La objetividad, siempre reivindicada por la sétira, se mantiene
programdticamente también en Juvenal. Pero ahora, la degeneracion de la
Roma contemporinea, que ha equiparado a las monstruosidades de la mito-
logfa, y la indignatio imponen a la sitira un estilo elevado y un humor
restallante que nada tiene que ver con el estilo llano y la suavidad ir6nica
horaciana. El satirico, dotado con nuevos medios -altum satura sumente
cothurnum-, hace ver la realidad a su auditorio y espera que suscite en €l la
misma ira. Es sdtira, pero busca el efecto de la vituperatio™.

Por supuesto que los dos Discursos de Jovellanos cumplen la funcion
de preparar y justificar el tono de la II Sdtira a Arnesto. Pero lo que aqui
nos interesa destacar es que la agresividad de las Sdtiras de Arroyal venia
dada por la identificacién ilustrada de belleza con utilidad. De ahf el tono
claramente agresivo de algunas de ellas. La sdtira XV por ejemplo persigue
el mismo objetivo que la sdtira I de Jovellanos, pero su agresividad es
mucho mayor: el lenguaje descarado e insultante busca precisamente sacar
los colores, afrentar. La prohibicién de esta sdtira incluso cuando la
segunda censura, mds benévola, autoriza parcialmente el libro nos prueba
que el tono propuesto por el Conde de las Claras era un desafio que solo
desde posiciones muy privilegiadas podia acometerse y no sin riesgos: las
prohibiciones de E/ Censor son de por si significativas.

La relativa libertad de palabra en la que se va desarrollando el pensa-
miento ilustrado, a la que ya antes nos referimos, que nos explica la
presencia de la sdtira en la época, era mds bien una libertad vigilada® y el
desaffo arroyaliano superd las barreras de lo permitido.

27. MENENDEZ PELAYOQ, Marcelino: Horacio en Espaiia, Madrid, Casa Ed. de
Medina, s.a., p. 304.

28. CORTES, R.: Op. cit., p. 49.

29. *;Quién serfa, quien -escribe Tomds de Iriarte, pensando en las criticas de Argensola
en tiempos de Felipe III- el valeroso, el imprudente filésofo que se arrojase a declamar con
tanta claridad y acrimonia, sin temor de que secreta o publicamente se le impusiese silencio,
cuando no castigo?” (IRTARTE, Tomds de: Op. cit., p. XVII).
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De hecho la obra de Arroyal se vio sometida a un complejo mecanismo
censor, que ya hemos estudiado en paginas precedentes. A causa de este
proceso Arroyal se ve obligado a desarrollar las ideas sobre la sétira que
habia esbozado en el Prélogo. Esto es lo que ahora nos interesa. En la
respuesta a la primera censura Arroyal recuerda la definicién que dio de la
palabra sdtira: “un razonamiento filoséfico, irénico o mordaz para des-
acreditar el vicio y hacerle aborrecible a los hombres”., Por eso, ante la
afirmacién del censor de que la satira es género tan peligroso que dificil-
mente se puede acometer sin caer en los vicios que se pretende combatir,
Arroyal se pregunta: “;Y diremos que en tal razonamiento no se puede
escribir sin corromper las costumbres y sin hacer amable el vicio?”

En la sdtira —piensa Arroyal— se debe seguir el estilo vulgar y
humilde, como sefiala Horacio, aunque en ocasiones, también siguiendo al
maestro latino, el satirico pueda echar mano de un estilo “pulido y elegante”.
En todo caso, para Arroyal todo tipo de palabras o expresiones tienen
cabida dentro de la sitira, aunque esto no sea aplicable a otros géneros pues
“cada género de escrito exige su estilo particular, y en saberle acomodar
estd la mayor habilidad de un escritor”.

Por lo que hace concretamente el estilo de cada sétira, éste depende del
objeto satirizado, pues “si los vicios s6érdidos y brutales se censuraran con
el estilo suave de Horacio nada se conseguiria; para éstos se requiere la
acredumbre y mordacidad de Juvenal; y aun con esto Dios quiera que se
den por entendidos. Las sitiras, vuelvo a decir, no son para leccion
espiritual, ni van dirigidas a convertir a los pecadores; sélo se dirigen a
reprehender y execrar los vicios, ya vistiéndolos de ridiculo, ya presen-
tandolos con toda la horribleza que ocultan”.

En términos parecidos se expresa Tomds de Iriarte: tras defender la
utilizacién de un estilo sencillo, defiende la conveniencia de la exageracion
para los fines del satirico, “porque no basta en la satira retratar fielmente el
vicio cual es en si: es menester pintarle con los mds fuertes colores y aumentar
su fealdad, si es posible, para que resulte no sélo ridiculo, sino odioso™'.

En cuanto a los temas que tienen cabida en la sdtira Arroyal considera
que no existen limitaciones, ya que siendo el objeto de la misma la
denuncia y correccién del vicio, ningunos, “aunque sean de Reyes y Papas

30. Como indicamos el procedimiento correspondiente a las Sdtiras se conserva en el
AHN., Consejos, leg. 5.552,n. 141.
31. IRIARTE, Tomds de: Op. cit., pp. X-XL
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estan libres de la jurisdiccion de la satira”. Tan sélo la religion, “por cuanto
no puede caber vicio en ella”, queda fuera de esta jurisdiccion®.

Ahora bien, si deben quedar fuera de la sétira las criticas particulariza-
das, propias de la invectiva (la “critica negra”, de la que hablaba Iriarte).
Sabe Arroyal que la competencia de reprimir y castigar los vicios corres-
ponde a la autoridad civil o religiosa, pero “el hablar mal de los vicios y
desacreditarlos sean o no excesivos estd en cada uno de los particulares con
toda la amplitud que se pueda discurrir”.

De esta forma Arroyal no admite limites en la satira y, ante la indica-
cion del censor, de que s6lo debe ocuparse de vicios generales como “la
ignorancia, los errores y lo que suele provenir de estas causas” pide que se
le diga “qué vicios no provienen de ignorancia o de error’™*.

Como en el caso de Juvenal, Arroyal afirma que la indignacién del
satirico responde a la contemplacion de los hechos, y que lo que la satira
hace no es pintar a los hombres como debieran ser, sino como aparecen
ante los ojos del satirico. Por eso éste se ve obligado a adecuar su lenguaje
a esa realidad de la que en cada momento trata, puesto que “;si la sétira
trata muchas veces los vicios mds ruines y bajos, cémo no le ha de ser licito
el usar del lenguaje correspondiente al asunto que trata?”

Asi, al acometer directamente, sin mascaras de ningun tipo, la critica a
los pilares basicos, Arroyal dejaba abierto un flanco a través del cual los
mecanismos censores necesariamente saldrian victoriosos.

11.3.2. Retorica

Arroyal construye sus sdtiras utilizando un tnico verso: el endecasilabo.
No vamos a descubrir a estas alturas que no son altas sus dotes como
versificador; la dureza de sus versos es notoria y el juicio negativo de

32. Reparese en el contraste entre la postura de Arroyal y la de otros ilustrados que, como
el Forner de la Oracién apologética legitiman la censura y amplian sus limites. Cfr. MARIAS,
Julidn: La Espaiia posible en tiempo de Carlos 111, en Obras de Julidn Marias, Vol. VII, Madrid,
Revista de Occidente, 1966, pp. 291-429. (E1 Cap. V estd dedicado al estudio de “La Apologia
de Forner™).

33. El Conde de CABARRUS, en el Elogio de Carlos I11 , afirma tajantemente que “los
delitos nacen del error”. V. MARAVALL, José Antonio: “Cabarrts y las ideas de reforma
politica y social en el siglo XVIIT”, en CABARRUS, Conde de: Cartas sobre los obstdculos
que la naturaleza, la opiniony las leyes oponen a la felicidad publica, Madrid, Castellote Ed.,
1973, pp. 11-55.
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Menéndez Pelayo parece acertado a este respecto. Estos endecasilabos son
combinados por Arroyal en dos tnicos esquemas: o bien utiliza el verso
suelto o bien los dispone en tercetos encadenados. Las sétiras se disponen
alternativamente segtin estos dos esquemas métricos: las impares van en
tercetos, las pares en versos sueltos. No es asi posible establecer de manera
ajustada una correlacién entre los temas tratados o el tono empleado y el
esquema métrico que se adopta, si bien si se apuntan algunas tendencias.

Las sétiras escritas en versos sueltos suelen ser més solemnes, de tono
mis elevado y de mayor seriedad moral, mientras que en las escritas en
tercetos suelen predominar lo burlesco. Pero como decimos esto es sélo
una tendencia: la sdtira I por ejemplo emplea el esquema del terceto y, sin
embargo, tiene un tono marcadamente serio y reflexivo, cercano en mo-
mentos a la admonicion moralizante; la sdtira XV, 1a mas larga, adopta un
tono fundamentalmente burlesco, con grandes ingredientes parddicos, y,
sin embargo, esté escrita en endecasilabos sueltos.

Podemos si considerar que la tendencia al empleo de este tipo de
metros y, concretamente, del verso suelto, se corresponde con lo que es una
de las caracteristicas de la poesia ilustrada en ese camino ya conocido que
conduce al prosaismo.

En este camino no debemos olvidar la contribucion destacada de
Jovellanos. Y ademds de la poca facilidad versificadora de Arroyal es
preciso recordar la tendencia a escribir en verso sobre los temas mds
peregrinos y, sobre todo, que la funcién poética del lenguaje queda cons-
cientemente supeditada a la comunicacién: “la funcién poética del lenguaje
se supedita a lo sustancial, la comunicacién, sin que sea permitido generar
un extrafiamiento gratuito que desvie la atencién’*.

Esto que decimos no vale, por supuesto, como justificacién de la mala
factura de los versos, pero s como llamada de atencién sobre la incoherencia
que supone despreciar esta obra por su mala factura, mientras se justifican
los poemas de escritores como Forner porque, aunque sus versos son
malos, “dicen mucho”. También “dicen” los de Arroyal, aunque su conte-
nido no satisfaga a criticos como Cueto o Menéndez Pelayo.

34. LUCEA GARCIA, Javier: La poesia y el teatro en el siglo XVIII, Madrid, Playor,
1984, p. 82. Sobre estos aspectos cfr. ademds ARCE, Joaquin: La poesia del siglo ilustrado,
ed. cit., pp. 214-222; CARNERO, Guillermo: La cara oscura del Siglo de las Luces, ed. cit.,
pp. 74 y ss.; SEBOLD, Russell P.: “Tomds de Iriarte, poeta del «rapto nacional»”, en El rapto
de la mente. Poética y poesia dieciochescas, Barcelona, Anthropos, 1989, pp. 228-265; RE-
YES, Rogelio: “Introduccién” a Poesia espaiiola del siglo XVIII, Madrid, Cétedra, 1988.
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Si algo aparece como notorio en las sétiras es esa pérdida de concision ya
apuntada en algunas odas y que, por ofra parte, es rasgo epocal. Son pues los
recursos tendentes a lograr esta amplificatio los que predominan: enumera-
ciones frecuentes, a veces inacabables, series completas de interrogaciones
retdricas, con frecuencia enlazadas mediante el recurso a la andfora para
conseguir efectos intensificativos, paralelismos estructurales, etc.

Junto a todo esto debemos considerar la importancia de la imitacién:
en ocasiones Arroyal se cific a la fuente, sea ésta Juvenal, Argensola o
cualquier otro; pero también frecuentemente tiende a engrosar el discurso
mediante el empleo de los recursos antes sefialados. Esta amplificacién
busca no sélo efectos intensificativos, sino también acercar el discurso
satfrico a la realidad desde la que escribe: incapaz de prescindir de los
ejemplos (histdricos, mitolégicos, etc.) propuestos por sus modelos, acu-
mula otros mds cercanos al lector al que se dirige. A fin de cuentas se trata
de lograr la verosimilitud y de lograr la eficacia en la comunicacion: la
utilidad es el patrén o la norma poética fundamental,

No es infrecuente el empleo del estilo directo, tanto cuando el satirico
nos habla con su propia voz, como cuando deja a los protagonistas de la
sdtira que se expresen. En estos casos, el estilo directo suele contribuir a la
caracterizacion de esos personajes. Aqui también podemos considerar las
autollamadas de atencién sobre la conveniencia del tono empleado en cada
momento o del tema que se trata en cada sitira.

Es por supuesto dentro del campo de las figuras de pensamiento donde
mds cabe detenerse: comparaciones y antitesis, pero sobre todo la ironia
sirven de soporte retérico a estas sdtiras. Asimismo cabe destacar las
hipérboles normalmente deformantes y lanzadas a modo de improperio, el
recurso a la parodia, etc. En fin, cuanto contribuye a lograr la ridiculizacién
¥y, por contraste, a reforzar la norma moral desde la que se concibe la sétira.

No podemos terminar sin referirnos al peculiar uso del 1éxico. Apunte-
mos que, frente a las Odas, es mucho menor el empleo de arcaismos. Lo
que nos importa son las entradas léxicas que Arroyal considera validas.
Para €l ninguna palabra es ajena a la sétira y, en consecuencia, da cabida en
las suyas a un léxico que, desde la premisa de la bisqueda de la claridad,
acoge distintos registros, desde el mds selecto hasta el, en ocasiones, mds
vulgar y soez.

La utilizacién de este registro fue precisamente uno de los argumentos
esgrimidos por la censura para prohibir las sétiras, ya que, como vimos,
segiin los censores, dicho lenguaje mds incitaba al vicio que a su correccién.
De hecho, en la primera censura se esgrime el siguiente criterio:




LEON DE ARROYAL O LA AVENTURA INTELECTUAL DE UN ILUSTRADO 139

“Debifa haber considerado el autor escribiendo en paises cristianos y
catélicos, que el poeta satirico trata la parte de la Filosofia Moral que
llaman Etica, por cuya razén no debe manchar las honestas y puras
costumbres del comidn de los catSlicos con palabras torpes y feas.
Porque se compone muy mal predicar correccién y decencia de cos-
tumbres, y usar palabras tan feas y lenguaje tan torpe que mds bien
induzca con ellas al vicio, que lo corrija. Sin duda tuvo esto presente
Horacio cuando le prohibe al escritor satirico que se valga de palabras
que no sean decentes, o aquellas que explican las cosas por lo claro y con
el nombre natural que tienen:

«Non ego inornata et dominantia nomina solum
verbaque, Pisones, satyrorum scriptor amabo»",

El censor apunta otras dos razones para la prohibicién, que ahora no
hacen al caso: la pintura de escenas soeces, aunque las palabras no lo sean,
y el acometer determinados temas.

Veamos la respuesta de Arroyal: recuerda que, segdn el censor, su
lenguaje mds incita al vicio que lo corrige y que —cita el censor— “tal vez
mancharia también los oidos y dnimo de los lectores con las indecentisimas
voces de culo, tetas, puta, putaismo, putaza, cabron, hijo de puta, cornudo,
encabronar, etc.” Ante esto Arroyal comenta que el censor

“con su puntica de erudito cita un verso de Horacio que ha tenido la

desgracia de no entender (...), [porque] para juzgar del estilo de cualquiera
obra es necesario tener presente la naturaleza de ella, porque

«Versibus exponi tragicis res comica non vult».

La sétira es hija de la comedia, y por lo tanto todos, hasta el mismo
Horacio en los versos citados por mi censor, dan por sentado que su
estilo es vulgar y humilde, aunque también quiere que el satirico use
alguna vez del pulido y elegante:

«Non ego inornata et dominantia nomina solum
verbaque, Pisones, satyrorum scriptor amabo».

Aquel solum podria haber servido de aviso a mi censor de que no
era prohibicién la de los nombres vulgares, sino permision la de los
cortesanos, y no le hubiera levantado a Horacio este falso testimonio,
contradictorio de aquel otro:

«Interdum tamen et vocem comoedia tollit,

Iratusque, Chermes, tumido dilitigat ore».

Si yo, escribiendo una homilia, un panegirico, o una exposicién de
un salmo, usase estilo bajo, se me deberia notar como un gravisimo

35. Volvemos el expediente de las Sdtiras anteriormente citado.
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defecto, y mucho mads si profiriese alguna voz que no fuese consagrada
a la santidad y a la grandeza. Pero en una sitira, jquién lo ha pensado
hasta ahora? (...)

La satira y el sermén tratan la parte de la Filosofia Hamada Etica, pero
con la notabilisima diferencia que la sdtira es una cosa profana, dicha
por un poeta que, cuando mucho, tiene la representacion de un filésofo,
y el sermén es una cosa sagrada pronunciada por un sacerdote Ministro
del Altisimo, revestido del cardcter de la religion. La sétira se puede
declamar desde el mostrador de una taberna y el sermén sélo se puede
predicar en lugar digno de la presencia de Jesucristo. Por eso, aunque en
ambos se trate un mismo asunto, se trata en uno y en otro de muy
diferente manera”.

No s6lo pues la finalidad sino también la propia naturaleza de la satira
es lo que permite, segun Arroyal, el empleo de estos términos. Otros
ilustrados, como Capmany, mantienen un criterio diferente. En su Filosofia
de la elocuencia Capmany defiende la rigurosa seleccion del léxico en
cualquier obra seria, no sélo oratoria, pues la lengua “no la enriquece quien
usa de vocablos humildes, indecentes o comunes™™®,

Marcada la diferencia de géneros y estilos que le permite —a su
juicio— el uso de ese lenguaje, Arroyal se detiene en algunas considera-
ciones sobre la “moralidad” de las palabras:

“La voz por si ni es buena, ni es mala, reduciéndose a un sonido mas o
menos fuerte, mds o menos complicado. La bondad o maldad le viene de
la fuerza que nosotros le damos para representar una u otra imagen. (...)
Pues yo preguntaria a mi censor: ;cudl de estas tres voces es la mejor, en
suposicién de que todas signifiquen la parte trasera inferior de nuestro
cuerpo: culo, trasero o asentaderas? Responderia tal vez que las dos
dltimas, y yo ignoro absolutamente la causa, a no ser porque son mis
ambiguas e ininteligibles. ;Si todas tres nos representan una misma
imagen, y en razén de sonido las dos tltimas no se pueden comparar con
la primera, no serd un mero capricho el preferir éstas a aquélla?”’

[...] Un poeta y un pintor pueden pintar un palacio y una cochinera,
¢(pero acaso los pintardn con los mismos rasgos y colorido? Por lo tanto
la disputa presente se debe encaminar a la decision de si es licito o no
entrometer en la stira ciertas imdgenes bajas, y si éstas son capaces de
corromper a los lectores, debiéndose advertir que las sdtiras no son
destinadas a la educacién de novicios, ni a la meditacién de virgenes,
sino a desacreditar el vicio y ridiculizar a los viciosos”.

36. CAPMANY, Antonio de: Filosofia de la elocuencia, Madrid, Imprenta de Sancha,
1842, p. 124.

37. Repérese nuevamente en el contraste con las opiniones de CAPMANY, que defiende
la existencia de voces honestas. {Op. cit., pp. 100-101).
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Por otra parte tales términos aparecen documentados en la literatura
espaiiola: Cervantes, Quevedo, Argote de Molina, Jacinto Polo, etc. los
usaron y a nadie corrompieron, asi que,

“si por usar estas voces se corrompen las costumbres del comin de los
cristianos, ya se pueden prohibir casi todos nuestros escritores satiricos”.

El lenguaje de estos satiricos, de Quevedo por ejemplo, es mucho mds
duro. Sin embargo —dice Arroyal, evocando su Prélogo a los Epigramas—

“en nuestros dfas se hacen muchos ascos al oir una voz cuyo significado
no tenemos vergiienza de ejecutar”.

Realizada esta defensa del lenguaje empleado en las satiras Arroyal se
ocupa de lo que él considera que ha sido determinante en la prohibicion de
la obra: los temas tratados y los sujetos satirizados. Como bien sabe ver
Arroyal, el lenguaje era una mera excusa.

I11. 3.3. Clasificacién y temas

De cara a su estudio podemos agrupar las sdtiras en cinco grupos de
acuerdo con un criterio temético. Es claro que también en este caso las inter-
relaciones son frecuentes. A esta clasificacion hay que incorporar en apartado
independiente la Sdtira I, que cumple la funcién de Satira programética.
Hechas estas salvedades, la clasificacion que proponemos es la siguiente:

L. SATIRA PROGRAMATICA (Sétira I).
II. SATIRAS CONTRA LOS VICIOS EN GENERAL (Sitiras II, IV, XV).
IIL. SATIRAS CONTRA LA NOBLEZA (Satiras VII, XII).
IV. SATIRAS CONTRA LOS SECTORES SUBALTERNOS (Sdtiras I1I, V, V1,
X, XI).
V. SATIRAS DE TEMA RELIGIOSO (Sétiras VIII, XIII).
VL. SATIRAS REFERIDAS A LA LENGUA Y A LA LITERATURA (Sitiras
IX. XIV).

1. Satira Programatica

La sdtira I esta formada por 184 endecasilabos, organizados en terce-
tos encadenados. Cumple la funcién de sétira programadtica, y, asi, presenta
los temas del libro y el proyecto del autor a la hora de tratarlos. Empieza
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Arroyal con una invocacién a la Verdad y una constatacién de que existe
un mundo real distinto del aparencial y de que esta oposicion se da en
campos diferentes: la nobleza, la milicia, la religion, la cultura, etc. (vv. 1/
33). Ante esto expresa su voluntad de denunciar el estado de las cosas,
fundamentalmente en los terrenos de mayor importancia a su juicio: los de
la nobleza, justicia y clero (vv. 34/66). Esta actitud viene motivada por el
deseo de que triunfe la verdad y, nuevamente, por la constatacién de la
injusticia que una vision realista proporciona (vv. 67/153). A esto se debe
su voluntad de hablar, de intervenir publicamente como portavoz de la
Verdad (vv. 154/188).

La sétira queda asi encerrada entre la invocacién a la Verdad de los
primeros versos y el ofrecimiento de los dltimos.

(Por qué es precisa la sétira o, mas bien, la actitud del satirico? Lo
enunciado en los Epigramas se corrobora en las Sdtiras: la época (“este
siglo tenebroso”, -v. 11-) es apariencia, vacio: la nobleza es trampa,
vanidad; la fuerza del ejército se va en presuncion; la sabiduria de los
doctos es ignorancia; mds ain la de los clérigos, unida ademads al desprecio
por las normas religiosas y a la zafiedad de su comportamiento.

Ante esto sélo cabe el silencio complice o la actitud de denuncia y de
sétira:

“;Quién al mirar el mundo cual se mira

ha de guardar silencio y no dar voces
reventando de célera y de ira?”.

(Vv.40/43).

Como en la indignatio de Juvenal, 1a base de la actitud del satirico estd
en la constatacién real de la corrupcién. El tono de las satiras queda
explicitado en estos versos. Serd ésta la vehemencia con la que se zahieran
la nobleza, la administracién de la justicia que oprime al débil y beneficia
al poderoso, la corrupcién por interés, etc.: la transmutacion total de los
valores sobre los que tedricamente se asienta el ordenamiento de la socie-
dad. ;Quién guardara silencio —se pregunta Arroyal—

“al mirar los palomos hechos gatos,

al mirar hechos ruines a los nobles,
al mirar a los sabios mentecatos?”.

(Vv.61/63).

Pero si la Verdad alumbrase el mundo, éste necesariamente seria de
otra forma. Ocupando el centro de la satira encontramos los siguientes
versos, claves -pensamos- en la construccion de la obra poética de Arroyal:
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“;Cudnto desprecio, cudnta burla haria
si mirase a las claras, sin rebozo,
esto que él mismo llama jerarquia!”

(Vv. 73175).

La visién negativa del mundo en Arroyal “no se deriva de una vision
antropolGgica pesimista, como pudiera haber sido el caso de la prosa
barroca, sino de un juicio negativo contra una determinada sociedad”.*®
Por eso sus acusaciones se centran en lo concreto.

Ademds la desaparicion de esta jerarquia va pues de la mano del
desarrollo de la razén que, como vemos, al extraer sus dltimas consecuencias,
cuestiona el propio ordenamiento juridico del Antiguo Régimen, poniendo
de relieve la inestabilidad de la alianza sobre la que se sustenta el Despotismo
Tlustrado.

Los versos antes citados constituyen el gozne de la sétira y, probable-
mente, la clave de la obra. Por lo que a la sitira concierne, aqui podriamos
darla conceptualmente por acabada: lo que sigue no es sino la consecuen-
cia de lo enunciado, la comprobacién de la injusticia, la insistencia en lo ya
dicho, pero con un tono intensificativo que, a veces, nos adelanta el de Pan
y toros: el mundo

“estd atado a la misera cadena
del cautiverio y dice que es dichoso

al escuchar el hierro como suena”.
(Vv. 85/87)

Esta vision airada provoca su voluntad de mover al lector a una actitud
también airada. El programa del satirico se acerca pues al de la vituperatio,
y asi, la necesidad de este tono satirico, de la critica abierta y radical, se
constituye en programa que, por sus imprevisibles consecuencias, da
cabida al desencanto:

“Mundo ignorante, mundo fastidioso,
ya no te pienso hablar sino a porrazos,
a ver si el suefio dejas letargoso.

Y si duermes no obstante los golpazos
que te he de descargar, no hay mds remedio,
sino dejarte en tus infames lazos”.

(Vv. 88/93).

38. ELORZA, Antonio: “Estudio preliminar” a su edicién de las Cartas politico-eco-
némicas al Conde de Lerena de Leén de ARROYAL (Madrid, Ciencia Nueva, 1968, p. 20).
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Todo lo que sigue no es sino repeticién de lo ya enunciado en la
primera parte de la sdtira y, en efecto, conduce al mismo resultado: la
necesidad de la intervencidn, la conversion del poeta en “pregonero” (v,
182) de 1a Verdad, a fin de acabar con la “injusta tirania” (v. 159). Es decir,
la enunciacién diafana de una poesia civica que supedita a este cardcter
todos sus componentes, y que halla de esta forma en el prosaismo su
vehiculo mas propicio de expresién.

I1. Satiras contra los vicios en general

En las sdtiras I, 1V y XV trata Arroyal de la avaricia, de la gulay de la
lujuria respectivamente.

La sdtira Il, como el propio Arroyal indica en su Prélogo, no es sino
una traduccién de la sdtira I/l de Horacio, en justa correspondencia con
ese interés filolégico, sefialado por Menéndez Pelayo, que provoca que
casi todos los poetas del XVIII hayan dejado en verso algunas traducciones
de Horacio®.

La traduccién, dispuesta en endecasilabos sueltos, se pliega casi lite-
ralmente al original. El tema tratado, la censura de la avaricia y del
dispendio y, en consecuencia, la defensa del justo medio, del disfrute
ordenado de las riquezas, ya habia aparecido en las Odas y en los Epigra-
mas. Quizd quepa una nota breve sobre la traduccion: para Horacio el
disponer moderadamente de las riquezas, aunque esto suponga su merma,
es algo que proporciona placer, belleza:

“Quod si comminuas, uilem redigatur ad assem.
At ni id fit, quid habet pulchri constructus aceruus?”

Arroyal, en su traduccién, identifica el placer y la belleza con el
concepto de utilidad, més cercano a la mentalidad burguesa, y dota asi al
discurso de una severidad de la que carece en el original:

“Dirds que, si lo gastas, brevemente
se reducird todo a un vil ochavo.

Pero si no haces esto, jen qué te es Titil
el oro ni la plata? (...)”

Es curioso sefialar que, habiendo sido esta satira también traducida por

39. V. MENENDEZ PELAYO, Marcelino: Horacio en Espaiia, ed. cit., pp. 79/101.
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Arjona de forma mucho menos literal, en este aspecto la traduccién de
Arjona* guarda mas fidelidad al discurso horaciano:
“;Oh amigo! Si lo gasto prontamente,

sin blanca me hallaré... Y en el dinero,
sino es asi, ;qué gusto, di, se siente?”

También en endecasilabos sueltos estd construida la sdtira IV, que
trata sobre la gula y sus servidumbres, otro de los temas propuestos en las
Odas y en los Epigramas. El modelo seguido ahora es Juvenal (sobre todo
su sdtira V' y,también, la XI). En ocasiones la traduccién es literal, en otras
paréfrasis. Los versos iniciales por ejemplo son traduccion del comienzo
delasdtiraV de Juvenal, pero los que siguen son una adaptacién de los del
latino, siguiendo un esquema amplificador. La acumulacién de interroga-
ciones retdricas, marcadas por el recurso anaférico, constituyen la base de
la composicién, en la que se va intensificando asi progresivamente la
critica, mediante el procedimiento del ridiculo. La superioridad distante en
la que se coloca el satirico es notoria en este caso.

De acuerdo con el empleo de las fuentes y con el procedimiento de la
pardfrasis, los ejemplos que se nos presentan aparecen mezclados: referen-
cias clésicas se atinan con otras folkldricas y localistas: Sisante y Calabria,
Tesalia y Valencia, aparecen de la mano; y junto a Galba o Mitridates, las
referencias a Peneque o Zarambeque, prototipos populares del borracho y del
danzante.

La gula y sus servidumbres: la adulacién, la hipocresia, la humillacion.
Pero Arroyal no desaprovecha la ocasién para lanzar sus pullas
antinobiliarias y explicitar su voluntad de critica. Los versos centrales de la
sdtira cumplen esta funcidn.

“;Te vales del ejemplo de los grandes
para inferir que es falso lo que digo?
iNecio! ;Pues cudndo fue menor la culpa
por ser grande o ser chico el delincuente

o ser por muchos o uno cometida?”
(Wv. 170/174).

Observemos la coincidencia entre estos versos y lo que afirma en su
alegato contra la primera censura:

“.Y quién le ha dicho a mi censor que los vicios, aunque sean de Reyes
y Papas estan libres de la jurisdiccion de la satira?”

40. Cito por la ed. de la BAE, Tomo LXIII (Poetas liricos del siglo XVII), pp. 521-523.
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De esta manera la desvalorizacion a la que Arroyal somete al glotén se
amplia a sus anfitriones, los poderosos. En esta sdtira ademds (quizd
porque toca un tema de reconocida tradicién satirica y un vicio tedricamente
reprobado por todos los sectores) Arroyal presenta su “yo” directamente,
de acuerdo con la caracterizacién del satirico que traza Hodgart: es un
“hombre de bien, que ni puede ni quiere comprender las sutilezas de la vida
cortesana o intelectual, pero que sabe cuando trata con un loco o con un
bribén”*. Aqui, el satirico, partiendo de las convenciones socialmente
aceptadas, critica a todo el que se aleja de ellas, asumiendo él mismo la voz
satirica.

La satira XV es la dltima que se nos ha conservado completa. Dirigida
contra la lujuria planteé serios problemas a su autor con la censura: fue
prohibida en su totalidad en las dos censuras, a causa de la utilizacién de un
lenguaje marcadamente soez y agresivo. Sin embargo, ademds de la base
en Juvenal, el tema de esta sdtira aparece en la obra de Quevedo (Pues no
me quieres cisne, sino cuervo), en la de Jauregui (Bien pensards, oh Lidia
engaiiadora), o en la de Lupercio L. de Argensola (A una Marquesilla), y,
como el mismo Arroyal hace notar en su defensa en alguno de ellos, sobre
todo en Quevedo, la expresion satirica era mas cruda.

También teméticamente la sétira enlaza con Quevedo (la idealizacién
de las costumbres de cuando “éramos todos castellanos viejos” -v. 12-) y
con lal Sdtira a Arnesto de Jovellanos, que arremete igualmente contra las
costumbres licenciosas del momento.

Tanto para Jovellanos como para Arroyal la indignacion tiene una causa
real: la contemplacién de una realidad en la que, en expresién de Jovellanos,

“nuestras Julias mds que ser malas quieren parecerlo”.

Pero mientras Jovellanos mantiene un tono de reconvencién admonitoria
que en los Discursos posteriores de El Censor, firmados por el Conde de
las Claras, se juzgard insuficiente, Arroyal manifiesta su indignacién
intensificando el tono juvenaliano. Como decimos, la causa de la indigna-
cién se presenta como real:

“Ya ha llegado a lo sumo el putaismo,

culpamos mucho al lupanar de Roma
y muchas cosas vemos son lo mismo”.

(V. 1/3).

41. HODGART, Mattew: Op. cit., p. 128.
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El censor por su parte realiza la critica desde la norma moral positiva,
que no es otra que la vuelta a las costumbres del pasado:
“Entonces religion y cortesia

en tan estrecho lazo se abrazaban
que la una sin la otra no se via”.

(Vv. 13/15).

Dos son las lacras mds evidentes que tanto Jovellanos como Arroyal
sefialan: la institucién del cortejo y la utilizacién del matrimonio como
camino para que, en la préctica, la mujer goce de mayor libertad de
movimiento*. En la sdtira XI Arroyal también hace referencia a que el
cortejo era via para el logro de las pretensiones:

“Tener a la mujer muy divertida
y no darle a uno el voto su marido,
es cosa nunca vista y nunca ofda”.
(Vv. 55/58).

Sabido es que el verso de Jovellanos “El si pronuncian y la mano
alargan al primero que llega” sirvié de lema a Goya en su conocido
Capricho. Veamos lo que dice Arroyal:

“La mujer al marido quiere, es cierto.

Pero le quiere porque la mantenga

y porque su pecado esté encubierto”.
(Vv. 116/118).

La critica ademads en Arroyal se intensifica por su actitud miségina (ya
presente en los Epigramas) que le lleva a la deformacién humoristica:

“Séneca a sus discipulos decia
que en la mujer no habia medio alguno:
0 bien amaba o bien aborrecia.

De lo cual claro infiero que uno a uno

adora la mujer a todo el hombre

que no le sea odioso e importuno”.
(Vv. 128/133).

42. Sobre estos aspectos cfr. MARTIN GAITE, Carmen: Usos amorosos del Dieciocho
en Eparia, Barcelona, Lumen, 1981; HELMAN, Edith: Trasmundo de Goya, Madrid, Alianza
Ed., 1983, pp. 89-94; CANAS MURILLO, Jests: “Introduccion” a su ed. de La petimetra, de
Nicolds FERNANDEZ DE MORATIN (Badajoz, Universidad de Extremadura, 1989).
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La sdtira se remata con una ficcion ejemplarizante® en la que se nos
cuenta que
“En Madrid una puta hubo afamada

que sin que uno de otro lo supiese
era a un tiempo de veinte cortejada”,

(Vv. 158/160).

Llegado el momento del parto, envia esquelas a sus majos (un duque,
un coronel, un indiano, un Alcalde de Corte,... un Padre Presidente) y les
explica, una vez reunidos, que todos son padres de la criatura, pues cada
uno puso su parte. El chiste se acaba con un acuerdo: todos deben dotarla y
asi el problema quedara resuelto. El procedimiento del ridiculo —como
vemos— es usado de forma intensificativa. Si la burla tenia, aunque
remoto, un referente real y la satira a los tipos (nobleza, ejército, burguesia
enriquecida, politicos, clero) dejaba entrever a individuos concretos esta-
riamos ante esa forma de censura que es la vituperatio. No estd de mds
ahora repetir la cita del Conde de las Claras:

“Hégame Vm. el favor de decirme quién es este caballero Vicio que ha
de sentir sus heridas, sin que las sienta el que lo tiene. [...] Desengafié-

monos, sefior mio, que o la stira no es sétira, o ha de herir a alguna o a
muchas personas de carne y hueso™*,

Pero Arroyal indiscutiblemente se equivocé en el tono, en la expresion,
en el lenguaje, pues dejé a la censura el cauce abierto que ésta necesitaba,

III. Satiras contra la nobleza

De la nobleza se ocupa Arroyal directamente en dos sétiras: la Vil y la
XII. En la sdtira VII el tono humoristico y la sorna vuelven a hacer su
aparicion para ridiculizar y zaherir el concepto de nobleza hereditaria. El

43. La voluntad pedagégica que subyace a algunas composiciones eréticas de nuestros
ilustrados (el Moratin de E! arte de la putas o el Samaniego de El Jardin de Venus, por
ejemplo) ha sido estudiada por Juan Alfredo BELLON: “La ética del siglo X VIII: Las fabulas
y los cuentos. El caso de Samaniego”, en Cadalso-I, Cdiz, Diputacién Provincial, 1983, pp.
7-28. Esta intencionalidad didéctica estd presente desde luego en los versos arroyalianos, que,
sin embargo, carecen de la gozosa morosidad descriptiva que caracteriza a los de Moratin o
a los de Samaniego.

44, JOVELLANQOS, Gaspar Melchor de: Op. cit., p. 209.




LEON DE ARROYAL O LA AVENTURA INTELECTUAL DE UN ILUSTRADO 149

satirico adopta nuevamente la postura de superioridad que le permite
presentarnos el ejemplo de un noble ruin sometido a degradacion mediante
]a ironia, pues su tnico valor radica

“en descender de origen tan lejano

que ni de €l ha quedado ya memoria”.
(Vv.11-12).

Este tema de la nobleza hereditaria no es nuevo en la obra de Arroyal.
También estaba presente en los escritos de Foronda o en las Cartas de
Cadalso, con las que el parecido es notorio. Valga recordar algunas de las
afirmaciones de Cadalso, a pesar de ser de sobra conocidas:

“En Espafia —escribe Cadalso— no s6lo hay familias nobles, sino

provincias que lo son por heredad. Yo mismo que lo estoy presenciando
no lo comprendo™.

“Nobleza hereditaria es la vanidad que yo fundo en que ochocien-
tos afios antes de mi nacimiento, muriese uno que se llamé como yo me
llamo, y fue hombre de provecho, aunque yo sea iniitil para todo™.

Para Arroyal no obstante la pretensién de nobleza tiene un fundamento
econémico, ya que los entramados genealégicos, a veces basados en la mas
radical falsedad, permiten el disfrute de riquezas cuya distribucién es
denunciada como injusta en otros lugares. Asi se pregunta si a la bisqueda
e invencién de ejecutorias

“;Se le podra llamar vana tarea,

mas si con fabulillas se asegura
que un mayorazgo rico en paz posea?”’

(Vv. 67-69).

Por eso, como en el caso de Mayans, la necesidad de la historia critica
(también necesaria en los aspectos ligados a la religién) es imprescindible.
Aqui nos aparece expresada en clave ir6nica:

“Y cuatro criticastros de basura

nos querrdn persuadir que son mentiras
aquestas rancias fuentes de hidalgura”.

(Vv. 70-72).

45. CADALSO, José: Cartas marruecas. Noches ligubres, ed. de Joaquin Arce, Ma-
drid, Cétedra, 1981 (Carta X1I, p. 127).
46. Ibidem, Carta X111, p. 128.
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La satira se estructura en dos partes de similar extensién. El final de la
primera viene explicitado por este terceto que supone una inflexién en la
ironia, eje conductor de las dos partes de la satira: es la voz del satirico,
ahora directamente expresada, la que se erige en norma y, al mismo
tiempo, inserta un proyecto de insistencia en el mismo tema:

“Mas ya te dejo, mundo, porque necio

no quieres entender lo que te digo,
ya, ya otra vez te zurraré mas recio”.

(Vv. 115-117).

Probada la estupidez y el caracter mezquino de las pretensiones de
nobleza, Arroyal nos presenta el comportamiento de la misma. Si la
conexion con Cadalso era evidente en la primera parte, el eco de Bartolomé
L. de Argensola resuena ahora: la presencia de la Corte como compendio
de vicios es tema tdpico en la tradicion satirica y a €l no es ajeno Arroyal,
para quien a la valoracion de lo aparente (las modas) se une la presuncién
y el orgullo como norma de conducta:

*“A escuchar a los pobres no te pares,

ni conozcas jamas al que ha caido,
aunque sean de tus propios familiares”.

(Vv. 127-129).

Lo demds es el retrato del petimetre y de sus usos, entre los que la
imitacion de lo francés es el aglutinante. Nuevamente Cadalso aparece como
referencia. La corrupcion de las costumbres es simultdnea a la corrupcién de
la lengua, tema del que también se ocupard Arroyal en la sdtira XIV.

También es cadalsiana la burla de la “donimania™, reconocimiento
merecido por estos nobles cuyos tinicos desvelos por su patria han sido los
motivados por “usurpar sus frutos y sus suelos” (V. 199).

La sdtira se remata con estos versos en los que la ridiculizacién y la
acritud toman tal brio que dificilmente podriamos pensar que para su autor
la nobleza pudiera desempefiar ya funcién social alguna:

“Marcha presto a Madrid, fuera reparos,
despliéguese tu excelsa ejecutoria,
suenen de tus parientes nombres raros,

sépase es tu hidalguia tan notoria
que de un varén en otro has descendido

47. V. CADALSO, José: Cartas marruecas. Ed. cit., Carta LXXX.
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desde Adén a tu padre, que esté en gloria.

Y goza del honor que le es debido

a un noble retocado a la francesa,

que no sirve de nada ni ha servido,

pero tiene su sangre montafiesa”.
(Vv.223-232).

La intensificacion del ridiculo y la rotundidad de los dltimos versos
separan a Arroyal del tratamiento dado al mismo tema por satiricos
anteriores, como los Argensolas, en los que nuestro autor se inspira para la
construccién de su sdtira. Esta intensificacion en la critica es atn mas
notoria en la sdtira XII de la que a continuacién nos ocupamos.

La amenaza anunciada en la sdtira VII de acometer una critica mas
dura contra la nobleza se plasma en esta sdtira XII. Si aquella iba dirigida
contra los hidalgos ruines y adoptaba como forma expresiva de la critica la
intensificacién del ridiculo mediante la insistencia en los recursos irénicos
deformantes, en ésta, dirigida contra los falsos nobles con la pretensién de
mostrar que “la verdadera nobleza no es la heredada, sino la adquirida”, se
adopta un tono serio, moralizante, en el que la censura directa y el tono
sentencioso la aproxima al sermo.

El tema de la satira es tradicional y en Roma fue lugar comin de
ejercicios retéricos. A partir de ahi aparece también en la tradicién satirica
espafiola y no es dificil rastrearlo en Quevedo o en los Argensolas. Pero en
este caso, el tono empleado por Arroyal nos invita a pensar en el influjo
directo de la sdtira VII de Juvenal. De ella le separan desde luego las
alusiones directas del satirico romano, pero persisten el rigor y las ideas de
que la dnica nobleza es la virtud y de que los antepasados ilustres son
fiscales del comportamiento de sus descendientes. En las mismas ideas
insiste Jovellanos en su /1 Sdtira a Arnesto: *“;De qué sirve/ la clase ilustre,
una alta descendencia,/ sin la virtud?” (Vv. 264-266).

Arroyal por su parte escribe:

“No eres noble, Marqués, porque tus padres
fuesen nobles, ni porque a tus abuelos

la pirpura adornase y la corona,

sino porque tus pechos y proezas

te han merecido el titulo de noble”.
(Vv. 1-5).

Mas adelante afiade:

“No es, si bien se contempla, la nobleza
que heredamos sino un fiscal continuo
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contra nuestras acciones, campo blanco
donde resaltan mas las negras manchas
de nuestro mal obrar, y una precisa
obligacién que en ella nos dejaron

de obrar bien y conforme ellos obraron”.

(Vv. 83-89).

Mas si la nobleza va ligada tan sélo a la virtud, es obvio que no puede
heredarse. La tinica jerarquia posible va ligada pues a ese ejercicio de la
virtud, no a la sangre,

“(...) pues ni es dable
la nobleza heredarse, ni el rey mismo
puede hacer noble a aquel que no lo sea”.
(Vv.92-94).

La acritud adquiere en esta satira un nivel inusual, que coincide, ahora
si plenamente, con el tono de En alabanza de un carpintero llamado Al-
fonso de Cienfuegos®. El estilo tan directo es un abierto desafio:

“Yo me mofo de aquellos que su honra

no la hacen consistir en las virtudes

y acciones dignas de un varén honrado,

y si en los retumbantes apellidos

y papeles comidos de ratones,

y tengo por mds noble a un zapatero

que con sudor mantiene su familia

sin andar en enredos ni en embustes,

que de nadie murmura ni maldice,

ni adula, ni consiente en ser infame

por ningun interés, ni usa traiciones,

ni es chismoso juglar, teniendo siempre

por el delito més enorme y feo

anteponer la vida a la vergiienza,

que un duque o un marqués, de que hay algunos

en este infeliz siglo de deslustres,

los cuales, joh dolor!, son el desprecio

de los hombres de bien por sus ruindades”.
(Vv. 160-177).

Los versos siguientes son un compendio de los valores de lanobleza en
“este infeliz siglo de deslustres™:

48. V. CANO, José Luis: “Cienfuegos, poeta social”, en Heterodoxos y prerromdnticos,
Madrid, Jicar, 1975, pp. 85-101.
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“Yo a la verdad no alcanzo como pueda
componerse lo infame con lo noble,

ni de qué modo se halle la nobleza

con la ambicidn, la falsedad, el miedo,

la mentira, la envidia, la indolencia,

la avaricia, interés, dolo, venganza,
crueldad, sordidez, truhaneria,
pusilanimidad, traicién, soberbia,

y otros vicios més feos que hoy se advierten
en no pocos que nobles 1lama el orbe™.

(Vv. 178-187).

Por esto, si la tinica nobleza es la adquirida, la individualmente ganada,
la estructuracion social basada en cualquier otra jerarquia serd necesaria-
mente injusta. La ruptura de la utépica igualdad inicial es tan s6lo causa de
desastres:

“Ni cuando crio a Addn quiso que hubiese
de unos a otros preferencia alguna,

mds que la natural del padre al hijo,

pues €sta que se ve en las jerarquias

de la tierra es efecto de la culpa

que sometié los débiles al fuerte,

trajo las servidumbres y la muerte”.
(Vv. 255-261).

De esta manera, como ha explicado Elorza, se quiebra al aparente
reconocimiento a la nobleza de sangre, en virtud de la funcién social que
ésta pudiera representar®.

Acaba la satira con una nueva alabanza al marqués al que va dirigida,
pues de él puede decirse que es “hombre de bien™° y eso es mas importante
que su origen ilustre, del que ademds no pueden presumir los que han
comprado su nobleza con dinero.

La satira ha mantenido en todo el tiempo el tono relajado propio de una
conversacion entre amigos al estilo horaciano, pero la constatacién de la
degeneracion de la nobleza ha encontrado en el pesimismo descorazonado
de Juvenal la via expresiva mdas adecuada.

49. ELORZA, Antonio: Op. cit., p. 22.

50. Sobre este concepto, cfr. SEBOLD, Russell P.: Cadalso el primer romdntico euro-
peo de Espaiia, Madrid, Gredos, 1974 (especialmente el Cap. VI); cfr. también MARIN,
Nicolds: “En la tumba de Cadalso”, en Hombre de bien. Estudios sobre la vida y obra de
Cadalso, Granada, Universidad de Granada, 1982, pp. 79-91.
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LA qué marqués se dirige? (Con quién Arroyal se expresa en ese tono
de amistad que presupone la coincidencia en el juicio critico sobre la
realidad? Probablemente el protector de Arroyal es el interlocutor de esta
sétira, y éste, como analizaremos al estudiar la égloga Leonido, bien pu-
diera tratarse de D. Manuel de Roda, Ministro de Gracia y Justicia y primer
marqués de ese nombre, ademas de ser uno de los ilustrados de tendencias
mis profundamente reformadoras, junto con Mizquiz, Cabarrds y otros
que, progresivamente, irfan siendo desplazados de los centros de decision
por la politica de Floridablanca. Valga recordar las consecuencias que para
Cabarriis se derivaron de su Elogio del Conde de Gausa, cuyas ideas en
tantas cosas coinciden con las de Arroyal.

Este nos propone asi en la sitira un modelo de comportamiento
explicito, con lo que el elemento moralizante se acentda en este discurso
cuyo tema, como dijimos, era tépico. Pero al explicitar este referente
modélico, el elemento critico se dirige por contraste no hacia la falsa
nobleza en abstracto, sino hacia la falsa nobleza de ese momento concreto.
La critica directa a la realidad se conforma pues como elemento dominante
y nos da la clave para la correcta interpretacion de esta satira.

IV. Séatiras contra los sectores subalternos

El disfrute de privilegios por parte de la nobleza en esa sociedad
considerada injusta no es posible sin la existencia de unos sectores inter-
medios que garanticen el mantenimiento del sistema. Por esto el grupo mds
numeroso de estas satiras se dirige confra estos sectores, que con sus
actuaciones legitiman la perpetuacién de esos privilegios.

Los 241 endecasilabos, dispuestos en tercetos encadenados, de que
consta la sdtira Il se dirigen Contra los malos abogados. Podemos afir-
mar que se trata de una denuncia radical y abierta de la complicidad entre
el aparato juridico y los estamentos dominantes (nobleza, clero y sectores
econémicamente ascendentes de la burguesia) para la defensa de los
intereses y privilegios de estos dltimos.

Arroyal adopta en esta sdtira un tono abiertamente agresivo y burlesco,
lejano del comedimiento moralizante de la sdtira II: aqui es la ironia,
unida a la burla no disimulada, la clave estilistica. Este tono burlesco
aparece también en la satira de Bartolomé L. de Argensola dedicada A un
caballero estudiante, si bien el campo temdtico de ésta es mayor y su rigor
satfrico menor. La sétira, escrita en primera persona, se abre con la
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descripcidén de la incultura de estos abogados: técnicos de las leyes, hacen
gala de su desconocimiento de las fuentes del derecho, pues su tnico
objetivo es el enriquecimiento personal:

“Si no me sirve de ganar dineros,

(a qué quiero la ciencia alquitarada
de todos los filgsofos enteros?”

(Vv. 40-43).

Reconocida su ignorancia, el retrato fisico y ladescripcion de sus actitudes
concuerdan con las visiones satiricas del petimetre en Cadalso o Goya. Como
en el petimetre es ademds la dependencia de alguien lo que mueve sus
comportamientos. En este caso la dependencia es de la nobleza o del clero:

“Crecer¢ a ellos asido como hiedra

pues sin esto en los tiempos que vivimos
ni el mismo Ulpiano lograria medra.

Los sefiores son parras, los racimos
$OmMos Nosotros, o, si no, chupones

que siempre de su jugo nos nutrimos,

y al paso que ellos trepan fanfarrones,
enredando de aqui y de alli el sarmiento
subimos en salarios y raciones.

(Pues ser uno abogado de un convento
pleitista de los que hay en nuestra Espafia,
que regalan sin niimero y sin cuento?
No se puede encontrar mejor cucafia,

ni sé coémo hay quien note en este punto
a los frailes de ser gente tacafia”.

(Vv. 73-87).

Como vemos la complicidad con los poderosos es manifiesta y la imagen
utilizada fuertemente expresiva. Los versos que aluden al clero (82-93)
fueron prohibidos también en la segunda censura. El rigor del ataque nos
recuerda ademds las experiencias de Arroyal con los monjes del Escorial.

El resultado de esta actividad es —como ya se anunciaba— el
enriquecimiento personal, que lleva aparejada la profundizacién en la pose
de petimetre: ostentacion del lujo, lenguaje vacuo, etc.

Pero nada de esto, ni el mantenimiento de los privilegios absurdos, ni
el ascenso inmerecido de este tipo de sujetos, es posible sin la sustitucién
de la ley por las doctrinas. De esta forma se hace precisa la simplificacién
radical de la administracion de la justicia, de manera que sea el texto, la
letra, de la ley lo que realmente cuente:
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“No se juzga ya todo por razones,
ni el texto de la ley vale un pepino,
en no habiendo doctrinas y opiniones”.

(Vv. 121-123).

Se queja pues Arroyal de la profusion de comentarios como elemento
sustentador de la préctica juridica y, al cabo, reconoce en esta profusion si
no la causa, sf al menos una de las causas importantes del desorden. Para
Arroyal, como para casi todos los pensadores utépicos, el texto de la ley es
el garante del derecho y del orden: cuando la norma no presenta oscuridad
y, en consecuencia, no hay lugar para las interpretaciones, el mundo
resultante aparecerd regido por la paz social. Como ha indicado con
claridad Scholz al analizar los Discursos de Juan Francisco de Castro, la
idea de un derecho comprensible a todos, en el que el jurista fuera tan sélo,
en expresién de Castro, “boca de las leyes™', de manera que la presencia
de los abogados fuera casi, si no del todo, innecesaria para la aplicacion de
las leyes, “comparte el mito ilustrado de que el Logos se transmite con
mayor eficacia a través de un texto”.

Las leyes —proclama Arroyal en el verso 130— son los cimientos del
reino y, en consecuencia, no deberian poder ser removidas constantemente
seglin la voluntad de cada abogado, segiin los intereses de cada particular:

“Cierto estuviera un hombre aprovechado

si teniendo la ley en contra suya
doctrinas no tuviese de su lado.
L]
Quien por la letra de las leyes clama
enemigo es mortal de los legistas
y les quiere privar de la garrama”.
(Vv. 133-135;139-141).

La simplificacion deseable de la practica juridica es un proyecto que
debe ser construido sobre la critica del sistema juridico anterior, contra el
que se dirige la sétira: es precisa “la valoracion negativa expresa de las
practicas interpretativas anteriores”, lo que se concreta en el “rechazo
riguroso de todo el pensamiento escoldstico™. De hecho, en esta linea de

51. CASTRO, Juan Francisco de: Discursos, Il pp. 5 y 88. [Cit. por SCHOLZ, Johannes-
Michael: “De camino hacia el templo de la verdad. La critica de la justicia en el siglo XVIII
espafiol.” En Simposio Internacional en el Bicentenario de la muerte de Gregorio Mayans,
Valencia, 1981, Tomo II, pp. 573-614 (p. 591)].

52. SCHOLZ, Johannes-Michael: Op. cit., p. 591.

53. Ibidem, p. 592.
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pensamiento, la profusion de discursos interpretativos es causa de confu-
sién y de inseguridad, lo que da como resultado que la prictica juridica esté
sujeta sobre todo al arbitrio del juez. En la misma linea que Arroyal afirma
Castro que “a esta perplejidad sélo la certeza de la ley puede poner
remedio, decidiendo por si sola y sin auxilio de interpretacién escoléstica,
las controversias™*. Estamos ya ante la formulacién de la utopia.

Pero si esta simplificacién en la administracién de la justicia seria
beneficiosa para los mds, seria perjudicial para el gremio de los abogados,
cuya profusién habia alcanzado limites insospechados. Por ello éstos se
hacen fuertes ante la voluntad de renovacion de la justicia:

“No hay que temer embistan la muralla
cuantos filosofillos pobretones
a nosotros asestan su metralla,
que en empezando a gritos y baldones,
se hard causa comiin de majaderos
y no serdn oidas sus razones”.

(Vv. 193-198).

Pues saben ademds que el ataque contra ellos, lo es también contra sus
defendidos, contra los més poderosos. Estos versos, también prohibidos en
la segunda censura, son elocuentes:

“A nuestro lado estdn los caballeros
por lo que necesitan nuestra ayuda,
en contra nuestra no serdn los cleros,
porque ninguno quiere que sacuda

el oprimido el yugo que le han puesto,
ni quieren la justicia ver desnuda”.

(Vv. 199-204).

Los abogados aparecen asi como “el grupo profesional que, con su
actividad, hace posible la vigente estructura de dominacién. Como contra-
partida, ‘el pueblo’ surge en su perspectiva como objeto de la misma, pero
también como alternativa a las formas corrompidas de los grupos domi-
nantes. No hay que poseer demasiada imaginaci6én para ver en todo ello
una conciencia claramente revolucionaria”,

54. CASTRO, Juan Francisco de: Discursos, I, p. 88. (Cit. por SCHOLZ: Op. cit., p. 593.
55. ELORZA, Antonio: “Introduccion” a su edicion, ya citada, de las Cartas politico-
economicas al Conde de Lerena, p. 21.
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Como en ¢l caso de los Epigramas, pero esta vez de forma mds expli-
cita si cabe, la critica tradicional hacia los abogados cobra una
intencionalidad nueva el transformarse en critica a los pilares basicos de la
sociedad. Los censores supieron verlo y asi prohibieron los versos en los
que esta critica se hacia mds transparente.

Pero Arroyal percibe ademds perfectamente el ascenso econémico de
sectores burgueses que también se benefician de las practicas juridicas
tradicionales:

“Vdyase a tomar votos y yo apuesto
que cuantos gozan rentas usurpadas
echen en defendernos todo el resto,
sin que sean por esto exceptuadas
las tropas de los ricos mercaderes
que en nosotros se ven afianzadas,
pues con nuestros famosos pareceres
la usura convertimos en comercio

y aumentamos con ella sus haberes”.

(Vv.205-213).

Ahora bien, no debemos olvidar que la critica formulada por Arroyal
contra el sistema y la practica juridica del Antiguo Régimen responde a un
intento de formulacién de un nuevo sistema juridico-politico, que alcanzard
su culminacién en las Cartas econémico-politicas. Este sistema juridico-
politico no es otro que el del estado burgués, en el que de manera
aparentemente paradéjica los privilegios seguirdn donde estaban®.

Cabe apuntar un aspecto: si en el discurso de Castro no se cuestiona la
existencia de una jerarquia, sino que se propone su reestructuracion de
acuerdo con nuevos valores, el discurso de Arroyal se aleja de este criterio
en aras de la igualdad y asi expresa conscientemente, sobre todo en las
Cartas, algunas de las injusticias que adivina en la nueva estructuracion de
la sociedad que €l mismo estd contribuyendo a fraguar. Arroyal es cons-
ciente de que, si la simplificacién de la ley beneficia al ciudadano, también
favorece al poder: “Desde ese momento la comunicaci6n con los subditos
alcanza una incidencia mayor, se consigue el orden més facilmente”™’. Mds
si ese orden estd cimentado sobre algo diferente al igualitarismo aparece-

56. V. CLAVERO, Bartolomé: “Politica de un problema: la revolucién burguesa”, en
Estudios sobre la revolucion burguesa, por B. CLAVERO, Pedro RUIZ TORRES y Fco. .
HERNANDEZ MONTALBAN, Madrid, Siglo XXI, 1979, pp. 1-48 (p. 43).

57. SCHOLZ, J.-M.: Op. Cit., p. 605.
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ran lo que en sus Cartas Arroyal denomina “cadenas de servidumbre”,
contra las que desde sus origenes se levantan los desposeidos en la
revolucion burguesa.

El tono abiertamente violento de esta satira se consigue bdsicamente,
como ya apuntamos, por medio del recurso a la ironfa. Esta atraviesa toda
la sdtira y culmina con la parodia del lenguaje juridico que constituye la
sentencia condenatoria, firmada significativamente por el “Licenciado
Don Langostas”, para quien ha propuesto la simplificacién de las leyes y
de la administracién de la justicia (Arroyal):

“Y porque estd el delito bien probado,

y porque, y otrosi, digno es de pena,

y porque el buen estilo ha abandonado,

pido, suplico, imploro la condena

ante Vos, el Senado Abogadismo,

que le mandéis poner en cuarentena,

y también, otrosi, que por si mismo

0 por su apoderado en esta corte

abjure su infernal justiicismo.

Que asi lo implore sin que aquesto corte

la apelacién en caso conveniente

que protesto el hacer donde me importe.

Que todo es de justicia y competente

a mi parte: protesto, juro, costas,

etc.: derechos ciento y veinte.

Firmado: El Licenciado D. Langostas”.
(Vv.226-241).

Esta parodia del lenguaje juridico rebasa lo puramente lingiifstico y se
integra dentro del conjunto de la sitira buscando un blanco extralingiifstico.
Es pues una sétira parédica que recurre a la amplificacién y a la hipérbole,
a la deformaci6n grotesca, como camino para expresar la intencionalidad
de su autor.

La sdtira X aparece relacionada con la sdtira ViI, ya estudiada ante-
riormente. Lo que ahora se censura no es el comportamiento y las preten-
siones de los hidalgos ruines, sino la figura del advenedizo a los sectores
del poder, tanto civil como eclesidstico, que, inmediatamente adopta la
actitud de superioridad y desprecio hacia la mayoria y se esfuerza en
reforzar la jerarquia.

Arroyal insiste nuevamente en la vanidad de las apariencias:

*{Qué es un emperador, qué un rey, qué un duque?

Un miserable hombre, un vil gusano
sujeto a mds desgracia que los otros,
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que al paso que se ve en mayor altura,
mds proximo se ve a mayor caida”.
(Vv.89-93).

Se reafirma asi que, si algiin sentido tienen las jerarquias, teniendo en
cuenta la original igualdad natural, es precisamente el logro del bien
comn, no el de los particulares que ostentan el cargo:

“Pero ya escucho, en contra, que me dices:
«La familiaridad tras menosprecio,
y s6lo recatada de la vista
del puesto es dable conservar ilesa
la autoridad». jOh necio! ;Quién te ha dicho
que el rey, el juez, el general, u otras
personas en quien pone todo un reino
la autoridad suprema que le asiste
son para estar del pueblo separadas,
cuando el fin principal es que le rijan,
y entre él siempre le cuiden y gobiernen?
Nada hace venerar los superiores
tanto como ellos mismos cuando obran
segiin justicia y cumplen los cargos
a que estén obligados (...)".

(Vv. 172-186).

De esta manera se propugna el acercamiento del poder al pueblo y se
expone “la justificacién democratica del poder, tema fundamental de las
cartas a Lerena, y completa la revision del sistema social ilustrado™". La
nocién de pacto social aparece aqui desprovista por completo de todo
cardcter eternizante, tal como la habfan concebido los defensores del
Antiguo Régimen. Se trata aqui ya de obligaciones, no de derechos
intangibles, heredados por la sangre o adquiridos al medrar.

Por estas mismas razones son censurables las pretensiones de cargos a
veces totalmente innecesarios, creados tan solo para satisfacer la vanidad y
el interés de los afectados, de que se ocupa Arroyal en su sdtira XI.

Si en la sdtira anterior Arroyal adoptaba la voz del censor rigido y
moralizante, ahora se permite el tono distante y humoristico propio de la
parodia. En efecto: el buen nimero de tercetos que componen esta satira,
se dispone sobre la parodia de una carta de un pretendiente a un familiar

58. ELORZA, Antonio: Op. cit., p. 23.
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para que le siga manteniendo en la Corte, donde ademds toda pretension de
ascenso se logra con dinero:

“Por Dios, que usted el talego desabroche

y me envie abundante con que pueda

jugar tirando y pasear en coche.

[...]

Dios a usted dulcifique las entrafias

y le mueva a enviarme lo que pido;

ya que conozco aquestas lindas cafias

venga dinero y todo estd vencido”.
(Vv.211-213; 226-230).

Antes se ha pasado revista al comportamiento corrupto, al trato superficial.
Pero de vez en cuando la voz censora se deja oir casi al margen de la parodia:
“Todo aquel que no adula, que no miente,

no enreda, no chismea y no destruye,
es necesario que de aqui se ausente”.

(Vv. 193-195).

Nuevamente es el eco de Bartolomé L. de Argensola el que resuena en
estos versos, que nos presentan la antitesis del “hombre de bien”.

La sdtira V inserta dos criticas: la burla del coplero (que sirve curiosa-
mente de cobertura para el tono desenfadado que Arroyal, acusado de coplero
por Forner, adopta, de modo similar al empleado por Cadalso en Los eruditos
a la violeta), y la censura contra los “vicios introducidos en la milicia”.

Este es de hecho el tema fundamental de la sdtira en la que Arroyal
adopta un estilo chocarrero acorde con el presupuesto satirico de adaptar el
tono al objeto de la sétira. No es en este caso la nobleza, ni tan siquiera la
alta milicia la criticada, salvo, de manera indirecta, por el mal ejemplo que
da en ocasiones. Aqui estamos ante vicios de sujetos vulgares:

“¢Serd justo que escribas con regafio

la historia militar de un Don Narciso,
retrato de no pocos que hay hogafio?
Torno a mi cuento, estemos sobre aviso
y no me refunfuiies, que no es cosa

que se debe tratar sino con riso”.
(Vv. 70-75).

No obstante la corrupcién de los hébitos militares est4 tan extendida
—dice Arroyal— que pocos saldrian en su defensa si se viera atacado
como consecuencia de sus criticas y del estilo de las mismas:
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“Los soldados prudentes, valerosos

y dignos espailoles que ti quieres

son muy pocos y poco poderosos,

y, si por censurar ti te perdieres,
ninguno habré que salga en tu defensa
ni que comer te dé si no tuvieres”.

(Vv. 191-196).

El militar que se nos presenta es la antitesis del alabado por Cadalso en
su Carta XLV. Afeminamiento, ambicién, desidia, fanfarroneria, etc. son
los rasgos que lo caracterizan:

“Pareciale esencia de soldado

ser petimetre, mono e ignorante,

relamido, hablador y afeminado.

Y como via ser su comandante

un oficial cortado a aquesta guisa

sin quitar no poner en un cuadrante,

el cual subi6 con tan extrafia prisa

que siendo ayer un pobre botarate

falto del uniforme y la camisa

hoy ya més colorado que un tomate

le veia ir en coche reverendo

con Usfa, Excelencia y... !tate, tate!”
(Vv. 85-96).

Asi, puestos de responsabilidad en el ejército son ocupados por quie-
nes no los merecen en detrimento de quienes tienen “ciencia y esfuerzo”
(v. 84). Las consecuencias son claras: con ese estado en la milicia, si no se
toman medidas radicales, “nos serd cada guerra una tragedia” (v. 151). La
corrupcién vuelve a venir de Francia: son las “modas gabachas” (v. 181))
las que han acabado con “aquella robustez y lozanfa/del soldado espafiol
tan ponderada” (vv. 158-159).

La coincidencia con Jovellanos es notoria. Asi leemos en la Il Sdtira a
Arnesto™:

“El pesado morrién, la penachuda

y alta cimera, jacaso se forjaron

para craneos raquiticos? (Quién puede
sobre la cuera y enmallada cota

vestir ya el duro y centellante peto?
(Quién enristrar la poderosa lanza?

59. Ed. cit., vv. 251-262.
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(Quién?... Vuelve joh fiero berberisco!, vuelve
y otra vez corre desde Calpe al Deva,

que ya Pelayos no hallards, ni Alfonsos

que te resistan; débiles pigmeos

te esperan. De tu corva cimitarra

al solo amago caerdn rendidos...”

Soélo que aqui, como vemos, los dardos apuntaba bastante mds alto.
El contrapunto del modelo que Arroyal nos presenta lo encontramos en
la Carta XLV de Cadalso. Esto nos dice Gazel del cadete que nos presenta:

“Ha congeniado sumamente conmigo por su franqueza, cortesania y
persona; es muy joven, su vestido es el mismo que el de los soldados
rasos, pero sus modales le distinguen facilmente del vulgo soldadesco™®,

Y es que estos cadetes no buscan, a diferencia de los soldados que
Arroyal nos presenta, ni su enriquecimiento, ni su lucimiento personal; su
nobleza estd en que se esfuerzan “sin mas paga que el honor de la
nacion”¢!. Estamos, como vemos, en el polo opuesto.

Al fondo, como en tantos otros lugares de las sdtiras arroyalianas
resuena el eco de la Epistola satirica y censoria... de Quevedo, en la que
quedaba ya planteado el ideal de soldado y el modelo satirico:

“Multiplicé en escuadras un soldado

su honor precioso, su dnimo valiente,

de sola honesta obligacién armado.

[...]

Las descendencias gastan muchos godos

todos blasonan, nadie los imita:

Y no son sucesores, sino apodos.

Vino el bettin precioso que vomita

la ballena, o la espuma de las olas,

que el vicio, no el olor, nos acredita.

Y quedaron las huestes espafiolas

bien perfumadas, pero mal regidas,

y alhajas las que fueron pieles solas”.
(Vv.52-54; 112-120)%,

Lasdtira VI nos presenta también otro tipo: el holgazan. Los cincuenta
y tres primeros versos insisten en una idea: el sustento es indisociable del
trabajo; s6lo es posible la subsistencia sin trabajar a cambio de indignidad.

60. Ed. cit., p. 194.
61. Ibidem, p. 195.
62. Ed. cit., pp. 118 y 120.



164 JOSE PALLARES MORENO

Los doscientos veinticinco versos restantes son una critica a los santeros y
saludadores (los oficios que se proponen al holgazan como modelos) y, por
extension, a la superstici6n, sobre todo cuando aparece ligada a las practicas
religiosas. Estas criticas a las précticas supersticiosas constituyeron uno de
los pilares bdsicos de los intentos reformadores de la Iglesia espafiola del
siglo XVIII®. No es preciso siquiera referirse a la importante brecha abierta
en este sentido por la obra de Feijoo, Mayans, etc.

El propésito de Feijoo de desterrar errores comunes estd aqui compar-
tido por Arroyal, quien ademds lo pone en relacién con un aspecto
marcadamente social: la ociosidad como causa y efecto del vicio. Sefiala
también Arroyal, como Feijoo, que sélo la ilustracién podrd desterrar la
supercheria, pues

“los derechos y rentas ellos tienen

sobre los necios: ;qué mejores fincas?”
(Vv. 54-55).

Al santero dedica Arroyal los versos 63-168, en los que nos lo presenta
como un compendio de vicios (entre los que destacan la borrachera y la
lujuria) encubierto por la hipocresia. El sarcasmo se convierte en la clave
expresiva de esta sétira:

“(...) cuando despierta
echa la mano al jarro, que es la alcuza
principal de la ermita, y de buen vino
se chupa media azumbre. {Oh linda cosa
(Vv. 64-67).

122

Mis adelante leemos:

“(...) ala taberna
se va a hacer su ofertorio al rubio Baco
y ahf se estd metido hasta que en vino
consume enteramente la limosna”.
(Vv. 80-83).

Al espectdculo del borracho y de las burlas que le gastan, sigue la
presentacién de su otro vicio:

“Todos regularmente tienen putas,
que éstas por su dinero a nadie faltan.

63. V. CALLAHAN, William J.: Iglesia, poder y sociedad en Espafia, 1750-1874,
Madrid, Nerea, 1984. (Especialmente el cap. 2).
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Pero, si no, conforme van pidiendo

con fingida humildad, bajos los ojos,

si una pobre mujer hallan a solas

sueltan la tabla y tan de recio embisten

que apenas fuerzas hay que los resistan

porque son mds lascivos que los monos”.
(Vv. 97-98; 101-106).

Por lo demds, ladrones y sacrilegos, lascivos y alcahuetes, ya en nada
sirven de ejemplo:

“Antes eran humildes, silenciosos,
retirados, devotos, penitentes,
contemplativos, verdaderos, parcos
y universal compendio de virtudes.
Ahora son soberbios, habladores,
andariegos, glotones, indevotos,
nada mortificados, distraidos,
ambiciosos, blasfemos, embusteros,
y el conjunto de vicios més infames”.
(Vv. 127-135).

Los versos siguientes se construyen sobre antitesis que muestran el
comportamiento hipécrita:

“Afectan desnudez para vestirse,

fingen ayunos por llenar la panza,

piden aceite por beber el vino™.
(Vv. 140-143).

El retrato no puede negar su filiacién quevedesca:

“Quien los vea tan rotos, cabizbajos,
larga la barba sin algtin alifio,
curtidas las mejillas y los ojos
alld en conversacién con el cogote,
el rosario en la mano, la alforjilla
sobre el cansado hombro, mal calzada
la rota albarca, el pecho contra el suelo,
afirmados al seco garrotillo
que parecen estatuas de la muerte,
sin duda los.tendra por mds que santos,
pero si no creyendo en lo de afuera
le escudrifia por dentro, hallara un lobo
con una piel de oveja disfrazado”.

(Vv. 144-156).
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Mas curiosamente estas practicas, condenadas por los obispos
reformadores como Beltrdn o Climent, encuentran su amparo en algunos
sectores de la Iglesia, bien por complicidad interesada, por ignorancia
sencillamente, o por temor de enfrentarse con unas practicas cominmente
aceptadas:

“Y no hay que tener miedo que los quiten
porque bien el canénigo o el cura

que provee la plaza los sostienen

y quieren defender sus privilegios

a costa de maldad y sacrilegios”.
(Vv. 164-168).

No salen mejor parados los saludadores:

“Toda su ciencia es engafiar mujeres,
nifios y hombres mds brutos que salvajes,
con palabras que en si no siendo malas,
ellos las hacen ser supersticiosas”.

(Vv. 178-181).

Su vida es lamentiray su practica es el truco. El ser también compendio
de vicios es indice de su falsedad, pues
“no es razonable estar virtud tan santa

de indignos vicios entre copia tanta”.
(Vv.243-244).

Los versos siguientes constituyen la conclusion y la prédica moral:

“;Crees que sin ruindad o sin trabajo
se come ¢l pan? En esta vida triste
tienes que trabajar o ser infame

si te has de mantener. Nadie ha comido
el simple pan sin el sudor del rostro,
aunque se crea que lo comen muchos”.

(Vv. 259-264).

De esta forma la sdtira se cierra con el mismo mensaje con el que se
abrié. En medio hemos enconirado esa critica a la supersticién y a la
supercheria, a la ociosidad como fuente de vicios, en la que se han
escogido modelos que tocan la religiosidad popular, tan distinta de la
propugnada por los reformadores ilustrados. Se trata de una satira que
puede tocar lo anticlerical, pero que nunca es antirreligiosa. Ademas s6lo
en una ocasion (los versos 164-168, antes citados) hay alusiones directas al
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clero. Sin embargo esta sétira fue prohibida en su totalidad en la segunda
censura: quiz4 el interés en el mantenimiento de estas practicas era mayor
que el que a primera vista podemos suponer.

Sin duda el lenguaje empleado ofrecia en esta ocasion enormes posibi-
lidades de actuacién a los elementos censores. Pero la dureza de la satira
venia justificada por la gravedad del tema y por el cardcter de los satirizados.
La importancia del tema habia sido, como ya dijimos, sefialada por impor-
tantes reformadores ilustrados, entre ellos Feijoo, para quien

“la sagrada virtud de la religion, conducida en la nave de la Iglesia,
navega entre dos escollos opuestos: uno el de la impiedad; otro, el de la
supersticién. En cualquiera de los dos que tropiece, padecera funestisimo
naufragio. Asi es menester llevar la religién por un medio igualmente
distante de uno y otro. Mas para este justo régimen, se debe tener
presente una advertencia de suma importancia, y es que la religion,
concretada al vulgo, nada o casi nada peligra hacia el primer escollo, y,
al contrario, peligra infinito hacia el segundo. El pueblo, instruido desde
la infancia en lo que debe creer, nunca se descamina por sf mismo hacia
la impiedad, o por lo menos este riesgo es muy remoto... Mas, -al
contrario, es tan resbaladizo hacia el escollo de la supersticién que para
que no se estrelle en €l se necesita una extrema vigilancia de parte de los
que rigen la nave”®,

De estas cuestiones nos ocuparemos con mas detenimiento a renglén
seguido.

V. Satiras de tema religioso

Las cuestiones directamente religiosas las trata Arroyal en las sdtiras
VI y XII1. En la primera Arroyal retoma uno de los temas de las Odas: el
fundamento de la religién radica en la interiorizacién vivencial y no en la
exteriorizacién ritual. Esta ademds es sacrilega cuando es méscara hipécrita
para encubrir la falta de justicia o de caridad.

En efecto, éstos son los dos elementos claves de las creencias y
practicas religiosas ajustadas a la razén. Lo contrario es impiedad:

“El litigante injusto que pleitea
por usurpar y retener lo ajeno

64. FEIJOO, Benito Jerénimo: En “Examen de milagros”, Cartas eruditas y curiosas,
tomo II, Carta XI. (Cit. por la ed. del Teatro Critico Universal y Cartas eruditas y curiosas
(Antologia), reatizada por Carmen Martin Gaite.
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manda decir cien misas la mafiana

que han de votar su pleito, y da limosna

a cuantos pobres ve para que pidan

a Dios que favorezca el caso injusto.

El logrero que al pueblo tiraniza

costea una capilla o un retablo

porque Dios le prospere las usuras”.
(Vv. 83-91).

Pero —clama Arroyal— nada enternece a Dios

“si falta caridad y hay injusticia,

o el corazén envuelto en amargura,

contrito y humillado, no detesta

su maldad y abomina sus delitos”.
(Vv. 147-150).

Arroyal en esta satira ha tomado el tono y ha adecuado la disposicién y
las ideas de la sdtira Il de Persio, quien también establecia la contraposi-
cion entre las oraciones infames de la mayoria, bien por hipécritas, bien
por inadecuadas, y la prictica auténticamente devota que el satirico,
encarnando la norma moral positiva de la critica, preconiza.

Ni que decir tiene que estas ideas e incluso el tono satirico de Persio
convenian perfectamente con los planteamientos propios de la religiosidad
ilustrada, enfrentados con la ritualizacién barroca y con la practica relajada
de algunos religiosos.

Que sectores del clero amparaban la supersticién ya habia sido denun-
ciado en la sdtira VI. Mas adelante, en la sdtira XI1I, la més breve de todas
(s6lo diez versos) y prohibida en su totalidad por las dos censuras, Arroyal
arremete “contra los malos religiosos”, no sin advertir que no faltarin
“algunos Judas, los cuales, si oyen la reprehension de sus excesos personales,
alzan el grito y confunden la cosa de tal modo que se tiene por una injuria
hecha a toda la Sta. Congregacidn la reprehensién que se dirige contra un
malvado congregante”. El polo positivo de la sétira estd 16gicamente en el
modelo de religiosidad ilustrada propuesto por obispos como Climent, ya
ensalzado en las Odas.

Volvemos a insistir en que esta defensa de la interiorizacion en la
vivencia religiosa, en la que confluyen el origen claramente erasmiano y la
influencia de la espiritualidad francesa de un Bossuet, es elemento consti-
tutivo bésico de la mentalidad ilustrada en Espafia. Como tal aparece en
textos enormemente significativos, tales como el Discurso LXXV de El
Censor, en el que la propuesta utdpica religiosa de los Ayparchontes nos
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da la clave de esta religiosidad ilustrada: se trata de una religion que “por lo
que toca a la moral, es bastante conforme a los dictdmenes de la razén”, en la
que los sacerdotes no tienen ningdn privilegio y “estdn sujetos a todas las
cargas de la sociedad, compatibles con su ministerio”, y en la que el ejercicio
de la caridad y la biisqueda de la justicia se configuran como norma®.

Es curioso observar que probablemente este discurso fue el detonante de
la nueva prohibici6én del periédico, acusado de “atacar la religién y las clases
més respetables del estado”®. Tocar cuestiones religiosas ya le habfa aca-
rreado la primera suspensién. Precisamente entonces fue la denuncia contra
la oratoria religiosa, ocupada mas en la lucha contra una ficticia incredulidad
que contra la evidente supersticion, el detonante. No es de extrafiar que por las
mismas fechas Arroyal escriba que lo mejor que puede hacer es dejar la satira
para asf evitar “ser mordido como hereje” (sdtira XIIl, v. 10).

VI. Satiras referidas a la lengua y a la literatura

Nos ocupamos ahora de las sétiras IX y XIV. La primera se construye maés
que como un ataque como una defensa de sus propias traducciones de textos
litdrgicos. A esta actividad de Arroyal y a las complicaciones que le acarred,
ya nos hemos referido en el primer capitulo. Podemos pensar que los
referentes reales de la satira eran personas concretas y, ademds, algo deja
entrever Arroyal en su defensa frente a la primera censura. Esos “criticos
ignorantes” contra los que la satira se dirige eran reales, y Arroyal habia ya
experimentado su poder y sufrido su critica. En esta satira Arroyal adopta un
tono de superioridad no disimulada y una actitud de abierto desafio personal,
s6lo concebible en quien estd muy seguro de su obra y de los apoyos para
sustentarla. Esto nos hace pensar que la redaccién de la sitira debid ser
relativamente temprana, proxima a la fecha de impresion de sus traducciones
lindrgicas, cuando atin Arroyal contaba con el apoyo de personajes como
Floridablanca. La osadia en el tono manifestada por Arroyal es evidente:

“;Pensaste yo temiera a tu bonete,
o me pusiera miedo tu capilla

aunque asomes el hérrido copete?
Pues aunque injerto seas en golilla

65. Cito por El Censor (1781-1787). Ed, prol. y notas de E. Garcia-Pandavenes, Barce-
lona, Labor, 1972.

66. AHN., Consejos, Leg. 5.550, n. 67 (28-nov.-1785). Cit. por E. Garcia-Pandavenes:
Op. cit., p. 40).
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y traigas pelucon a la romana

no tienes de escapar de mi cuchilla,
que cuando de refiir me viene gana

y rifio con razén, con el rey mismo
me las tendré, que nada me amilana”.

(Vv. 10-18).

El interés por las traducciones litirgicas y de la propia Biblia es noto-
rio en la corriente del cristianismo ilustrado en la que se mueve Arroyal. La
polémica sobre la necesidad de leer la Biblia en lengua verndcula habia
quedado soterrada desde fines del siglo XVIy a lo largo de todo el XVII. Pero
ahora el tema vuelve a plantearse y cobra especial interés para el grupo de
intelectuales interesados por la obra de Fray Luis de Ledn, bajo cuyo
magisterio se colocan®.

No olvidemos que en defensa de sus traducciones citaba Arroyal a los
hermanos Scio, uno de los cuales, Felipe Scio de San Miguel, acometeria la
traduccion de la Biblia vulgata latina, que aparecié en 1790, dedicada a
Carlos 1V.

Para Arroyal la traduccién de un texto religioso requiere la familiari-
dad con las interpretaciones de los Santos Padres:

“Tan s6lo aquel que con los Padres ande
sin soltarlos un punto de la mano

y que a la ociosidad no se desmande
podra entender tal cual el soberano
estilo del espiritu que inflama

de un profeta el lenguaje sobrehumano”.
(Vv.55-60).

De hecho, Benedicto XIV, en decreto de 1757, habia permitido la
traduccién de la Biblia, siempre con la aprobacién de la Santa Sede y con
el acompafiamiento de notas y aclaraciones de los Santos Padres y autores
catélicos.

El acercamiento directo a estos textos era concebido en la clave del
cristianismo ilustrado como un antidoto contra la corrupcién de los usos y
del pensamiento, como una forma de enfrentamiento ademas a los dos
problemas fundamentales que la ilustracion catélica se plantea: la lucha
contra la supersticién y la lucha contra la incredulidad.

67. V. MESTRE, Antonio: “Religién y cultura en el siglo X VIl espafiol”, en Historia de
lalglesia en Esparia, Vol. IV (La Iglesia en la Esparia de los siglos XVII y XVIII), dirigido por
A. Mestre. Madrid, B.A.C., 1979.
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Con este objeto, la traduccién de un texto religioso vale en tanto su
claridad garantice su utilidad:
“Ni de la letra es justo que te alejes,

ni menos que la sigas como esclavo
que tan obscura como estd la dejes”.

(Vv. 148-150).

Es decir, si lo que se busca es facilitar el acceso de los mas al discurso
religioso, lo que importa no es la literalidad de la traduccién, sino la
transmisién integra y clarificadora (de acuerdo con las opiniones de los
Santos Padres y autores catélicos) de su sentido:

“Lo que los Padres claman cada dia

y cela sin cesar la Iglesia santa

es que no se trastorne su armonia,

que no se ponga enana por giganta,

ni se trueque el sentido o se confunda

con cosa que le baja o le levanta,

que en leccién tan excelsa y tan profunda

no se dé inteligencia por antojo

de que a sus hijos grave mal redunda”.
(Vv. 208-216).

La claridad pues es el patrén fundamental de la medida y esa bisqueda
constituye la mejor defensa de sus traducciones:
“Pues basta por venganza el que repita
que cuando la Escritura ha de ser dada
a multitud de gentes infinita
debe ir de claridad acompafiada,
tanto que la mujer mdas ignorante

no puede ser en ella equivocada”.
(Vv. 235-240).

Para garantizar esta claridad ademas, debia hacerse uso de una lengua
en estado méximo de pureza, y este ideal lingiiistico sélo en los humanistas
del X VI podia encontrarse: de ahi, paraddjicamente, la oscuridad y cardcter
arcaizante que los censores veian en las traducciones arroyalianas. También
Cadalso habia defendido la necesidad de recurrir a los autores del Rena-
cimiento para evitar la corrupcion de la lengua a causa de las traducciones
incorrectas. En la Carta XLIX da los siguientes consejos para traducir:

“El método que seguf fue éste: lefa un pdrrafo del original con sumo
cuidado; procuraba tomarle el sentido preciso; lo meditaba mucho en mi
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mente, y luego me preguntaba yo a mf mismo: si yo hubiese de poner en
castellano la idea que me ha producido esta especie que he leido, ;c6mo
lo harfa? Después recapacitaba si algin autor antiguo espafiol habia
dicho cosa que se le pareciese; si se me figuraba que si, iba a leerlo, y
tomaba todo lo que me parecia ser andlogo a lo que deseaba. Esta
familiaridad con los espafioles del XVIsiglo y algunos del XVII me sac6é
de muchos apuros. Y sin esta ayuda es formalmente imposible el salir de
ellos, a no cometer los vicios de estilo que son tan comunes™®.

Poco importa aqui que Cadalso se esté refiriendo a traducciones no
necesariamente religiosas, ni de idiomas clasicos. Lo que interesa es la
coincidencia en el ideal lingiiistico. .

Exactitud pues y ortodoxia en la interpretacién y claridad en la expresion
son los requisitos de este tipo de traducciones. En los mismos habia insistido
Arroyal en la Nota a su traduccién del Oficio parvo de Nuestra Sefiora.

La sdtira XIV estd dispuesta en forma de didlogo burlesco entre el
mismo Arroyal y un erudito a la violeta. Esta satira debemos inscribirla en
el marco de obras como la Leccion poética de Leandro Ferndndez de
Moratin, las Exequias de Forner u otras sitiras mds préximas al libelo,
tales como la del Asno erudito.

El didlogo se abre con todo un retrato del erudito, que anda con prisas
por llegar a su Academia antes de que termine el convite:

“L.— {De dénde, Antén, o adénde tan deprisa?
A.— No puedo responder, pues se hace tarde,
y voy a una Academia en que esta noche

se tienen de leer algunas obras

de un méximo erudito, y, si me paro,

no llegaré a la hora del refresco

que da a los que convida por censores”.

(Vv. 1-7).

A continuacién encontramos algo constante en la satira y que ya habia
aparecido en la sdtira VII, dirigida contra la nobleza: la burla del
galiparlismo. El discurso de Anton, el erudito, es mas indescifrable que la
carta a la que se refiere Nufio en la Carta XXXV de Cadalso. El recurso
empleado por ambos autores para lograr el ridiculo en la satira no es otro
que la parodizacién de este hablar afrancesado:

“A.— (Juzgas que los que somos eruditos
un instante tenemos que nos reste

68. CADALSO, José: Cartas marruecas. Noches liigubres. Ed. cit., p. 201.
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del trabajo penible? Pues te engafias.
Siempre ocupado estoy, porque no es justo
que los que un bel esprit gozan brillante
dejen privado al pitoyable mundo
de muchas remarcables reflexiones.
Mas porque veas que en verdad te estimo
te ilustraré.
L— e Ya escucho cuanto digas.
A.— Entre las siete y ocho de la tarde
van legando los sabios que en el Prado
han estado a cumplir el ornamento
y el bon air de sus talles y sus rostros.
Y luego que estdn juntos se les sirve
un refresco abundante, con deseres,
todo a costa del sabio Bernardino
que es el amo de casa y quien gobierna
este tan erudito y ttil cuerpo.
Sfguese la lectura de los muchos
papeles que han metido au net los hombres
mds insignes que en ella nos hallamos,
y otros que son tirados de carteras
de algunos académicos ausentes.
Y este riant coloquio se concluye
conque a las nueve y cuarto y dos segundo
se cierra la sesién. Y el bello sexo
y miisicos concurren a dar treguas
a unos entendimientos que merecen
tratarse con cuidado, por la cuenta
que de su duracién resulta al mundo”.

(Vv. 16-45).

La ironia se acrecienta; la academia cultiva todas las ciencias y las artes,
pero sobre todo la critica es lo que ocupa el tiempo de estos académicos:

“L.— Y qué clase de letras se cultiva?

A.— Muchas, aunque la critica entre todas

lleva el primer lugar y mas honroso.

;Oh si td oyeses exclamar a Jorge

contra la lengua barbara que hablaron

el siglo dieciséis los espafioles,

y mostrar los absurdos infelices

de Granada, de Herrera, de Cervantes,

de Leén, de Mendoza y Mariana!

Y no hay decir que Jorge no lo entienda,

porque aprendiendo el espafiol ha estado

en Parfs, en Burdeos y en Marsella”.
(Vv. 46-57).
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De este tipo de criticos también se habia ocupado Cadalso en las
Cartas marruecas. En la LVIII escribe:

“Hay una secta de sabios en la reptiblica literaria que lo son a poca costa:
éstos son los criticos. Afios enteros, y muchos, necesita el hombre para
saber algo en las ciencias humanas; pero en la critica, cual se usa, desde
el primer dia es uno consumado.

[...]

Pero no creas que en esta clase se comprende a los verdaderos
criticos. Los hay dignisimos de todo respeto. Pues jen qué se diferencian
y c6mo se han de distinguir? preguntarés. La regla fija para no confun-
dirlos es ésta: los buenos hablan poco sobre asuntos determinados, y con
moderacién; los otros son como los toros, que forman la intencién,
cierran los 0jos, y arremeten a cuanto encuentran por delante, hombre,

caballo, perro, aunque se claven la espada hasta el corazén”®.

Pero no s6lo de la critica se ocupa la academia; otros muchos son sus
trabajos, desde la fisica hasta la religién, pasando por la educacién, por la
historia y por todos los saberes, entre los que también tiene cabida la
politica:

“Alli es ver cudl ensefia el disimulo
de los vicios de principes y grandes,
sabiendo complacerles las pasiones,
alli cémo es preciso que se rfa

de cualquier insulsez del poderoso,
alli la afectacién que es necesaria

a quien busca agradar, las falsedades
con que se ganan ttiles amigos,

[..]
(Vv. 190-197).

Un académico hace versos disparatados que son cantados por’ los
ciegos, y es también autor de una brillante produccién teatral, la comedia
famosisima

“de Las bodas del grande Moctezuma

con Semiramis, Reina del Egipto”.
(Vv. 241-242).

cuyo titulo disparatado adelanta en qué consiste. Valgan unos versos como
muestra:

69. Ed. cit., pp. 216-217.
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“Desctibrese el telén, resuenan voces
dentro, sale Semiramis de bata
por un lado, y, por otro, la Princesa
~con Luis XIV, y, de bracero, Anquises;
luego unos diez o doce mil soldados
griegos que traen al novio; y se compone
conque enredan las manos y se casan”.
(Vv. 256-262).

Estamos ante una sdtira despiadada de la comedia heroica, género teatral
satirizado también, como sabemos, por Moratin en La comedia nueva. En efecto
son idénticos los planteamientos draméticos. Escribe Moratin:

“Allf no hay mds que un hacinamiento confuso de especies, una accién
informe, lances inverosimiles, episodios inconexos; en vez de artificio,
embrollo; en vez de situaciones cémicas, mamarrachadas de linterna
madgica. No hay conocimiento de historia, ni de costumbres; no hay
objeto moral, no hay lenguaje, ni estilo, ni versificacién, ni gusto, ni
sentido comin. En suma, es tan mala y peor que las otras con que nos
regalan todos los dias™™.

Es ésta ademds la tinica sétira de Arroyal en la que aparecen alusiones
directas, en este caso a los autores de mds éxito en la cartelera teatral
madrilefia de la época’’;

“Sin duda es la comedia més insigne

que se ha representado. Todo el pueblo
acudira. Laviano, Cailizares

ni Cruz pueden hacerla mas famosa,

bien que en lo antiguo diz que éstos hacian
comedias que pasmaban a la gente”.

(Vv. 322-327).

Parece claro que estamos ante una de esas sdtiras surgidas entre los
miembros de la tertulia de Estala en la que “se disputaba en grande sobre
puntos literarios, se hincaba cl diente sobre los escritos que salian a la luz
y sobre sus autores,...”’%. Es probable que en esa misma tertulia y partici-
pando de sus mismos criterios se gestara lo que seria El café moratiniano.

70. FERNANDEZ DE MORATIN, Leandro: La comedia nueva. Ed., est. y notas de
John Dowling. Madrid, Castalia, 1975, p. 116.

71. V. ANDIOC, René: Teatro y sociedad en el Madrid del siglo XVIII, Madrid, Fun-
dacién Juan March / Ed. Castalia, 1976. (Especialmente el capitulo II).

72. ARIBAU, Buenaventura Carlos: “Vida de D. Leandro Ferndndez de Moratin”, en
Obras de D. Nicolds y D. Leandro Ferndndez de Moratin, B.A E., Tomo II, p. XXIV.
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Importa sefialar que es el caso mds claro en el que Arroyal emplea la
técnica parédica. No sabemos si el referente es una obra real 0, como
parece méas probable, el género como tal. Como la ironia, la parodia debe
ser interpretada de acuerdo con la intencionalidad del autor, para lo cual es
necesario que el autor y los lectores compartan una serie de referencias
culturales e ideoldgicas y, en este caso, especificamente literarias, ya que
el objeto de la sétira no es otro que la propia literatura de la época, en este
caso concreto la comedia heroica. Estamos pues ante lo que Rosario Cortés
denomina parodia satirica, en la que “se emplea la parodia como disposi-
tivo estructural para un blanco literario””.

Pero aunque la parodia es elemento constituyente importante de esta
sé4tira, no es el tnico, ya que también acoge la burla del erudito a la violeta
y de sus costumbres. Es decir la sdtira apunta mds alld del objetivo
puramente literario. Otra vez la pregunta: ;detras del tipo satirizado existe
algiin personaje real que

“habla francés, se viste a la londrina,
conoce embajadores, anda en cuerpo,
dice mal de la Espafa, come fuera

de casa los mas dfas, ha subscrito

para la Enciclopedia y habla mucho
de sus obras en casa de Geniani,

nota una errata entre cien mil aciertos,
alaba cuanto viene de la Francia,
infama a los autores espafioles,

hace proyectos de estudiar las ciencias
hasta los zapateros y los sastres,

y, en fin, suena su nombre en los diarios,
(quiero decir «journales») y gacetas,
de tanta autoridad en toda Europa

como saben los criticos juiciosos”?
(Vv.362-376).

No lo sabemos. Quizd sea tan s6lo un tipo. Pero la guerra abierta estaba
declarada entre los miembros de la tertulia de Estala y los de la de Iriarte.
Si alli se habifa gestado el Asno erudito no es extrafia la afirmacion de

“que el mds delicadito entendimiento

tendrd més corpulencia que un jumento”.
(Vv.397-398).

73. CORTES, Rosario: Op. cit., p. 124.
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Quiza estamos ante una escaramuza més de esa batalla, por lo demds
absolutamente estéril, como bien supo ver Quintana.

II1.3.4. Resumen y valoracion

De acuerdo con lo que hemos venido exponiendo cabe considerar Las
sdtiras de Arroyal como el dltimo eslab6n de su obra poética, dentro de un
proyecto concebido como un ataque, que se va radicalizando progresiva-
mente, contra los pilares bdsicos de la sociedad del Antiguo Régimen.

Estilisticamente es la culminacion del camino hacia el prosaismo, de
acuerdo con laidea de que es la utilidad la base de la organizacién poética. Asf
la claridad y la expresion directa cobran un papel preponderante. La ausencia
de ambigiiedad refuerza en las sétiras el cardcter agresivo y mordaz, que ya
habiamos sefialado en algunas odas y, sobre todo, en buen niimero de epigramas,

Con su ataque Arroyal pone de relieve las contradicciones del Despotismo
Iustrado, en el que sin embargo confia lo suficiente como para esperar que
permitiera esta critica. Pero en Arroyal no habfa tan s6lo denuncia de la
insinceridad de ese sistema, sino que ademas se proponian claves de transfor-
macién que imposibilitaban la asimilacion de la critica. Un discurso de este
tipo tenia que ser necesariamente silenciado y todos los intentos de su autor por
escapar de este silencio resultaron vanos. Como indicé acertadamente Elorza,
las Sdtiras constituian un desafio extremadamente duro y extremadamente
abierto, que necesariamente tenia que chocar con el mecanismo censor.
Pensemos ademds que en esos afios la politica espafiola experimenta un
proceso de progresiva intolerancia del que no resultan ilesos intelectuales y
politicos de la talla de Cabarnis, quien antes habia asistido a la muerte de
Miizquiz y a la de Roda, probablemente los ministros mds radicalizados de
Carlos ITI. También estas ausencias deben ser tenidas en cuenta para entender
el fracaso de Arroyal, cuando los elementos que, desde el poder, podian
ayudarlo, simplemente desaparecen.

Por todo esto las Sdtiras de Arroyal entran de Ileno en la denominacion
de sdtiras politicas: se incrustan entre los esfuerzos concebidos “para contri-
buir a la destruccion de lo que es imperfecto y para transformar, rejuvenecer
y crear lo verdadero y lo justo en medio de la eterna antitesis que en el fondo
de toda sociedad se agita”. Deben pues ser situadas entre las tentativas

74. MUNOZ Y MANZANO, C., Conde de Vifiaza: La poesia satirico-politica en Es-
paita. Madrid, 1895, p. 12.
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llevadas a cabo por los ilustrados més radicales de cara a la transformacion
de la realidad de su tiempo, intentando incidir tanto sobre el desarrollo de
la mentalidad, como sobre las propias bases sobre las que el sistema se
asentaba.

Constituyen as{ un punto mds en ese combate ideoldgico que caracte-
riza a estos afios: la sétira se presenta atravesada por “un marcado caricter
filoséfico y religioso y contribuyé con eficacia al —en opinién del Conde
de Vifiaza— triste movimiento iniciado en las conciencias por el regalismo
jansenista que lo invadia todo, por la heterodoxia politica de Aranda y
Roda, y porel espiritu enciclopédico que en las regiones oficiales, y en las
filos6ficas, y en las literarias encontraba facil propagacion y desarrollo™”.

Pero cuando los apoyos fallaron, intentos de la envergadura del
arroyaliano vinieron abajo, dejando abierto solamente un camino: el de la
clandestinidad.

75. Ibidem, p. 61.




I1.4. LA EGLOGA LEONIDO!

El silencio poético de Arroyal se rompe cuando en 1794 publica la
égloga Leonido, obra que podemos considerar como su testamento poéti-
co. En esta ocasién la obra pasa sin problemas los tramites de la censura
que, quizd desconociendo la clave de interpretacion, la considera una obra
inocente:

“Me parece —escribe el censor— esté bastante arreglada a las leyes de
este género de poesia, y que su materia no se opone a las buenas
costumbres, ni al Gobierno, pues se reduce a manifestar el poeta en la
persona de Leonido la dulzura de la vida privada a vista de la inquietud
de su corazén durante su mansién en la Corte, de donde la envidia de sus
obras y cantos, le obligé a retirarse al campo con su pastora y amada
esposa...”

El estudio de esta égloga nos lleva a plantearnos el problema de la
bucdlica dieciochesca y mds especificamente el de las relaciones entre
convencionalismo y realidad. Podemos aceptar como vilida la definicién
de Mia I. Gerardt: “Une oeuvre pastorale a pour personnages principaux
des bergers et les présente, dans leur vie, leurs paroles, leurs actes, leurs
sentiments, tels qui’ils ne sont pas en realité”> Parecida es la definicién de
Lopez Estrada, quien también insiste en que la utilizacién del atuendo de

1. ARROYAL, Ledn de: Leonido, Ecloga, s.l., s.i., s.a., [1794]. Todas las citas
corresponden a esta edicion.

2. El expediente correspondiente a la licencia de impresién de Leonido se encuentra en
el A H.N,, Consejos, legajo 5.560, n® 81,

3. GERARDT, Mia I.: Essai d’ analysse littéraire de la pastorale dans les littératures
italienne, espagnole et frangaise. Utrech, Hes Publishers, 1975 (reimpresion de la ed. de
Assen, 1950), p. 285.
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pastor como disfraz de personajes reales y como via para referirse a
acontecimientos asimismo reales data de la Antigiiedad clasica®.

A partir de la segunda mitad del siglo XVI se va desarrollando un tipo
de pastoral en el que los elementos descriptivos pasan a un segundo plano,
en beneficio del andlisis de los sentimientos y de la intriga. Refiriéndose a
la poesia espafiola del siglo XVIII ha indicado Rogelio Reyes que el
bucolismo no es sélo un tema literario, ni “un convencionismo tras el que
subyace el viejo ideal naturista de aspiracién a formas elementales de
vida”, sino también “el cauce retérico por el que discurren sentimientos
personales y sinceros, que todavia en el siglo XVIII se expresan
pudorosamente, sin las desbordadas efusiones del psicologismo roméantico™.

Ni que decir tiene que esto implica la existencia de un lenguaje cifrado,
cuyo andlisis sirve para entender la posicién de los escritores dentro del
marco socio-politico en el que se desenvuelven®,

La profundizacién en esta via es una de las notas definitorias de la
pastoral espaiola, pues, como explica el profesor Reyes Cano, los elemen-
tos bucélicos de la pastoral de nuestros cldsicos, sobre todo de Lope y
Cervantes, hay que verlos “como expresién y bisqueda de ideales sinceros
que encuentran su acomodo en los moldes del género™”.

Pero es mas: es que la transposicion de elementos reales en forma de
clementos pastoriles es enormemente frecuente y plantea el problema de
dar con la clave interpretativa que nos permita desvelar su significado, ya
que “sous des termes de Pasteurs ils s’entretenient des affaires du grand
monde, des morts des Princes et des autres hommes illustres, des calamités

4. LOPEZ ESTRADA, Francisco: Los libros de pastores en la literatura espaiiola. La
érbita previa, Madrid, Gredos, 1974, pp. 18-19. En esta obra el prf. Lopez Estrada promete
ocuparse especificamente de la literatura pastoril dieciochesca en otra obra cuya aparicién
esperamos.

5. REYES, Rogelio: “Introduccién” a Poesia espaiiola del siglo XVIII, ed. de Rogelio
Reyes, Madrid, Cétedra, 1988, p. 40.

6. V. PATTERSON, Annabel: Pastoral and Ideology. Virgil to Valéry, Oxford, Clarendon
Press, 1988. La autora analiza con detenimiento la utilizacién de este lenguage cifrado que
acompafia tanto a las nuevas pastorales, como a las lecturas de las pastorales de la Antigiiedad.
Asi, por ejemplo, son significativas las diferencias que se producen en ese proceso de re-
escritura y re-lectura de los cldsicos que el neoclasicismo supone: unos (Voltaire, Chernier)
releerdn y reescribirdn a Virgilio desde la acentuacién de la nocién de libertad, lo que
implicaba poner la pastoral al servicio de las preocupaciones sociales del momento; otros
(como Fontenelle) buscardn sin embargo la acentuacién de lo intemporal, de la idealizacion de
los mitos de la Edad de Oro.

7. REYES CANO, Rogelio: La “Arcadia” de Sannazaro en Espaiia, Universidad de
Sevilla, 1973, p. 32.
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de leur temps, des changements des Estats et des Empires, ...et méme lors
qu’ils osent pousser leur voix jusques aux oreilles de Consuls™. Lo pastoril
se vincula asi en este aspecto a lo satirico, que también precisaba contar
con un lector complice, capaz de desvelar las claves utilizadas por el poeta.

Esta doble posibilidad de lectura es lo que facilita que el molde
estrecho de la pastoral pueda funcionar como valido en situaciones bien
diferentes. En la segunda mitad del siglo XVIII servird para la expresién del
suefio fisigcrata, pero también, y esto es lo mas definitorio en Leonido,
como via de expresion de la forma roussoniana de concebir al hombre,
pues, de hecho, la poesia pastoril “funciona en el siglo XVIII como marco
formal susceptible de ser «rellenado» de una materia diferente™.

Al hablar de lo pastoril pensamos inmediatamente en dos temas domi-
nantes: la idealizacién de la naturaleza y la expresion del sentimiento amoroso.
Pero, si estos temas son efectivamente los dominantes, no son exclusivos.
Mia L. Gerardt se refiri6 a la flexibilidad del género escribiendo que “il y a
autant de pastorales qu’il y a d’écrivains originaux™', y Lopez Estrada afirma
tajantemente que “puede haber literatura pastoril sin que sea amorosa’!.

De todas formas la asociacion del mundo pastoril con el tema amoroso
es muy fuerte en todos los autores, también en los dieciochescos, quienes,
al cabo, pretenden “hacer uso de expresiones codificadas y listas para ser
empleadas en una tradicién clasicista”? y se encuentran con el hecho de
que estas expresiones son frecuentemente referidas al tema amoroso.

El caso de Leonido es significativo de esta asociacion: el largo mon6-
logo del pastor viene precedido de una introduccién del poeta que nos sitiia
en el marco de una naturaleza que responde plenamente a la descripcién
topica pastoril. Ni se percibe aqui la huella gessneriana, ni Arroyal se ha
preocupado lo mds minimo por trazar un paisaje identificable o sentido
como real. Ademads se nos anuncia un juego, que luego no existe, en cantos
alternados, y la presencia de una temética amorosa que tampoco existe:

8. COLLETET, Guillaume: Discours du poéme bucolique, Paris, 1657, p. 18. (Cit. por
PATTERSON, Annabel: Op. cit., p. 201).

9. RODRIGUEZ DE LA FLOR, Fernando: “Arcadia y Edad de Oro en la configuracién
de la bucdlica dieciochesca”, en Anales de Literatura espafiola, n® 2, Universidad de Alicante,
1983, pp. 133-153 (p. 136).

10. Op. cit., p. 29.

11. Op. cit.,, p. 89.

12. RODRIGUEZ DE LA FLOR, Fernando: “Convencionalismo y artificiosidad en la
poesia bucélica de la segunda mitad del siglo XVIII”, en Boletin del Centro de Estudios del
Siglo XVIII, n° 9, 1981, p. 64.
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“Deja que desahogue

un zagal su dolor junto a una fuente;
déjale que haga prueba

de su cantar, y en tonos alternados
compita con un otro. Deja insista
en vencer con su llanto

de su ingrata pastora el duro pecho.
Deja que so un helecho

a la orilla del rio

suspenda con su llanto la corriente,
que si esto haces, confio

no desprecies sus ecos amorosos”.

(Vv. 56167).

Como hemos dicho, ni existe el canto amebeo, ni existe la tematica
amorosa, salvo que queramos interpretar en clave alegérica la expresion
“ingrata pastora” y pensemos que se refiere a Espana, a quien, en efecto se
dirige Arroyal. Del molde pastoril solo queda en efecto eso mismo: el
molde. Para la explicitacién de una forma nueva de concebir el mundo se
ha recurrido a un molde acrisolado por la tradicién en un intento que no es
ajeno a ese proceso en que “la literatura busca con insistencia unos modos
ideales para convencer al piblico, ya sea fabricando nuevos moldes, ya
metamorfoseando los otros: permanente evolucién que es la sefial del
despertar de una conciencia”".

En efecto, cuando leemos Leonido nos damos perfecta cuenta de que
estamos sin mds ante un tipo de autobiografia expresada en clave pastoral,
para lo cual “el pastor se convierte en una figura transferencial del poeta y
en su lenguaje toma cuerpo una reflexion autobiogrifica en donde,
categorializados y convencionalizados dentro del especial tipo de c6digo
comunicativo, residen los datos de la experiencia™. En este caso la im-
portancia de los aspectos autobiogréficos es tanta que la presencia del
disfraz pastoril y las pinceladas topicas de encuadre en el mundo clésico de
la naturaleza es lo tnico que persiste del género.

La idealizacién de la naturaleza como marco propicio para el refugio
es tema cldsico del que ya tratamos al ocuparnos de las Odas sobre todo y

13. DEROZIFR, Albert: “Visién cultural e ideoldgica”, III parte de Centralismo,
ilustracién y agonia del Antiguo Régimen (1715-1833), por E. FERNANDEZ DE PINEDO,
A. GIL NOVALES y A. DEROZIER, Vol. VII de la Historia de Espafia dirigida por M.
TUNON DE LARA, Barcelona, Labor, 1980, p. 380.

14. RODRIGUEZ DE LA FLOR, Fernando: “Arcadia y Edad de Oro...”, ed. cit., p. 136.
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de las Sdtiras. Pero ahora, en 1794, ese refugio no es vivido ya de forma
tépica, sino que las experiencias de la ciudad y de la corte ofrecen una
tinica salida de expresién: no el refugio en el campo propiamente dicho,
sino en la poesia asociada a esa imagen idilica del campo que, ademas, en
la formacién poética de Arroyal, se corresponde con los afios de su
juventud, anteriores al desengaiio y en los que ese refugio siera radicalmente
un tépico:

“Mansién placida y bella,

bosque ameno y sombrio,

prado abundante, sonoroso rfo,
ruisefior agradable,

tortolilla real, paloma amable,

a vosotros me vuelvo. Albogue mio,
alivio de mis penas, compafiero

en tiempo mads feliz, torna a mi mano,
y con tono suave y placentero

alivia mi dolor. Muéstrate humano
ami penar, y en tono soberano
cantemos la memoria

de los sabios pastores

que fueron de este soto honor y gloria.
Las olorosas flores

exhalan ya su aroma. Febo sube

en su carro brillante, y con sus pies
abrasa el alto cielo. Los zagales
sacan ya su ganado. De la aldea
salen los labradores, y ya es hora

de que olvidando males,

demos al viento nuestra voz sonora”.

(Vv. 238/259).

Sélo que esa voz sonora ya habfa transcurrido por caminos muy
diversos, pero nunca ajenos a la critica y a la sdtira”.

Volvemos otra vez a la contradiccion de base, que se traduce en la
frotacién entre el lenguaje empleado (la base pastoril de larga tradicion
retérica) y la voluntad de dar noticia de un sujeto que se concibe a si mismo
como injustamente incomprendido y marginado, mediante su presentacion
en forma de retrato autobiogrifico en clave transparente desde el propio
nombre de Leonido. Arroyal podia en efecto haber firmado la declaracion

15. V. CIPLIJUSKAITE, Biruté: “Idilio y realismo social en la poesfa dieciochesca”, en
Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, n° 80, 1977, pp. 449-450.
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con la que Rousseau comienza sus Confesiones: “Quiero descubrir ante
mis semejantes a un hombre con toda la verdad de la naturaleza, y este
hombre seré yo™!6.

Al hablar de la autobiograffa conviene resaltar que mds que el recuento de
fechas y datos, lo que realmente importa es la manera en la que, en el
momento de su redaccion, el autor se concibe a si mismo!’. En este caso
ademds el intento de autobiografiarse se hace recurriendo a una clave previa
de codificacién, que es el disfraz pastoril: esto es, Arroyal se piensa a si
mismo en funcién de ese mito del pastor que, en su experiencia, aparece
ligado no s6lo a una tradicién retérica, sino a la préctica de la misma asociada
a las vivencias personales (literarias, sociales, etc.) de su juventud. Pero, a
diferencia del Rousseau de las Confesiones, nuestro autor privilegia, mas en
la linea de las memorias, aquellos sucesos que conciernen a la esfera de lo
publico, dejando fuera todo lo concerniente a la esfera privada, sin que esto
excluya en absoluto la expresion directa del sentimiento’®.

Por supuesto que esta voluntad de dar salida directa al “yo” no es
exclusiva de Arroyal. Poemas de Cienfuegos, la Epistola “A un amigo” de
Tomds José Gonzélez Carvajal, o la composicién significativamente titu-

16. ROUSSEAU, Juan Jacobo: Las confesiones. Trad. de Pedro VANCES, Madrid,
Espasa-Calpe, 1979, p. 27.

17. AVALLE-ARCE, Juan Bautista: La novela pastoril espafiola, Madrid, Istmo, 1975,
(Especialmente, pp. 141 y ss).

18. V. GOULEMOT, Jean Marie: “Las practicas literarias o la publicidad de lo privado”,
en Historia de la vida privada, Tomo III, Madrid, Taurus, 1989, pp. 371-405 (especialmente
las pp. 399-402, referidas directamente a esta cuestion).

Cifr. ROMERA CASTILLO, José: “La literatura, signo autobiografico. El escritor, signo
referencial de su escritura”, en el volumen colectivo La literatura como signo, Madrid, Playor,
1981, pp. 13-56. En este articulo el autor defiende la existencia de un género autobiografico
integrado por diversas ramificaciones tipol6gicas (autobiografias, relatos autobiograficos de
ficcion, memorias, epistolarios, diarios), cuyos limites no son siempre ficiles de fijar, pero
que presentan una serie de caracteristicas comunes (p. S1), que se cumplen en este poema
arroyaliano, cuya adscripcidn sin embargo a un tipo especifico puede resultar problemitica:
quizd al que mds se aproxime sea al relato autobiogréfico de ficcién, que es el que adopta por
ejemplo Garcilaso en su Egloga I al identificar el yo del poeta con Nemoroso; pero, en el caso
de Arroyal, la transparencia del nombre adoptado (Leonido) nos hace pensar en que estamos
sin mds ante una autobiograffa. Ahora bien, una de las caracteristicas de la autobiografia,
sefialada por Philippe LEJEUNE (Le pacte autobiographique, Seuil, Paris, 1975) y subrayada
por ROMERA (en este articulo y en “La literatura autobiografica como género literario™, en
Revista de Investigacion, IV, n® 1, 1980, pp. 49-34), es precisamente la incidencia en los
aspectos privados de la personalidad en cuestion, frente a las memorias, en las que se adopta
“una panordmica mds amplia en la que tengan cabida tanto los demds hombres que conviven
con el que se confiesa como los dmbitos sociales en los que éste se articula” (p. 40). En Leonido
encontramos que son precisamente estos aspectos piblicos (no los privados) de la personalidad
de Arroyal los que salen a relucir y conforman plenamente el relato.
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lada Mis desengarios de Meléndez, pretenden lo mismo. Lo que llama la
atencién es el intento de autorretratarse en un proceso evolutivo que
explica el desengafio y denuncia la injusticia, recurriendo a la clave
pastoril. As{ en Arroyal lo pastoril se conforma unido a su conocida
voluntad de denuncia y de autoafirmacion. Insistimos en que junto a las
idealizaciones propias de la convencién pastoril, en esta égloga de Arroyal
funciona la idealizacién del momento en que €l y sus compaifieros de la
Escuela Salmantina hicieron del bucolismo la férmula privilegiada de la
expresién poética, uniendo a la codificacién cldsica “cierta ternura y
sentimiento pastoril, de raiz ética, que caracterizan a los Idilios
gessnerianos™'?. Pero entre las primeras odas de Arroyal y Leonido las
analogfas son s6lo superficiales: han variado las preocupaciones, las fina-
lidades y las actitudes. Y esa frotacién de lenguajes a que nos hemos
referido es lo que parece indicarnos que la pretensién arroyaliana de que el
bucolismo siguiera sirviendo para expresar “el anhelo de otra [vida] més
sencilla, m4s pura y dulce™ se revela como inoperante cuando se constata
que el disfraz es insuficiente. En efecto esta expresion directa del “yo”
precisa el empleo de las férmulas poéticas que caracterizardn al Romanti-
cismo?!.

Pero Arroyal parece pensar que el marco del convencionalismo pastoril
es todavia el adecuado para dar salida al componente utépico presente en
toda su obra. Ademds, Arroyal se inscribe en una corriente cultural para la
que la recuperacion directa de los cldsicos (Virgilio y Tedcrito) y de la
tradicién espafiola del XVI (Garcilaso, Herrera, Fray Luis,...) “imprime a
estas obras un nuevo sentido direccional: se avanza cuanto mas se retro-
cede: se es mas moderno cuanto mds fielmente se respeta una tradicién
arcaica”?,

El resultado es sin embargo un poema cuya lectura nos aleja de ese
convencionalismo pastoril en el que pretendia inscribirse. Guillermo Diaz-

19. CANO, José Luis: “Gessner en Espafia”, en Heterodoxos y prerromdnticos, Madrid,
Ticar, 1974, p. 216.

20. POLT, John H.R.: “Introduccién critica” a su edicién de Poesia del siglo XVIII,
Madrid, Castalia, 1975, p. 29.

21. V.POLT, John H.R.: Op. cit. Recoge la idea de Wolfram Kromer de que el comienzo
del romanticismo viene marcado por la decadencia de la poesia pastoril. [KROMER, W.: Zur
Weltanschauung. Asthetik und Poetik des Neoklassizismus und der Romantik in Spanien
(Spanische Forschungen der Gorresgesellschaft, ed. I. Vincke, Serie 2% vol. 13, Minster,
1968, p. 229). Cit. por Polt, p. 301.

22. RODR{GUEZ DE LA FLOR, Fernando: “Convencionalismo y astificiosidad...”, ed.
cit., p. 57.
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Plaja® sefialaba que la transformacién del mundo bucélico era requisito
imprescindible para su supervivencia, e inclufa estas citas de Quintana y
Aribau que —pensamos— cuadran con lo que venimos indicando del
intento arroyaliano: “El mundo bucdlico —escribe Quintana—, tan distan-
te, tan imposible de conciliarse con el mundo real, o excita la compasién o
mueve arisa, siendo preciso abandonar a Tedcrito y a Virgilio por Séneca,
Técito y Juvenal™. Por su parte Aribau escribe: “Cualquiera que se pro-
ponga escribir en este género debe observar no solamente las costumbres,
el modo de pensar y de hablar que nacen de las costumbres de los pastores,
sino también la influencia que tiene en ellos el estado de su civilizacion,
sus conocimientos y preocupaciones”?,

De esta manera el anti-realismo que Gerardt consideraba consustancial
a la pastoral tiende a desaparecer, para dar paso al egocentrismo romanti-
co. Indudablemente en este proceso la sustitucién de las formas pastoriles
tradicionales (el marco desde el que construye Arroyal) por la nueva
poesia descriptiva (la de Meléndez, por ejemplo), escrita en ocasiones
desde el molde pastoril, constituye un elemento importante en tanto elimina
el tono acentuadamente convencional de las pastorales anteriores, abrien-
do paso a esa nueva forma de convencionalismo que es la explicitacién
directa del “yo™.

Estas posibilidades fueron detectadas por Guillermo Carnero quien, a
propésito del concepto de Rococé aplicado a la poesia del siglo XVHI,
apunta que “bajo el disfraz pastoril late una potente energia
librepensadora™. También insiste Carnero en la dificultad de trazar una
frontera entre la poesfa ilustrada y la pre-romdntica, poniendo como
ejemplo los poemas encuadrados en lo que Jovellanos llama “la moral
filosofia”. En ocasiones —sefiala Carnero— los poemas que reflexionan
sobre la virtud quiebran su habitual tono diddctico para dar salida al

23. V. DIAZ-PLAJA, Guillermo: Introduccién al estudio del romanticismo espaiiol, 42
ed., Madrid, Espasa-Calpe, 1972, especialmente las pp. 90-98, en las que apunta un esquema
de la evolucion de la bucélica durante el siglo X VIII,

24. QUINTANA: Obras, vol. 1L, p. 99. (Cit, por DIAZ-PLAJA: Op. cit., p. 94).

25. ARIBAU: “Noticia de la obra titulada Eglogas del pastor de Extremadura, por
D.F.M. de la R. El Europeo, 2, 25-X-1823, p. 67. (Cit. por DIAZ-PLAJA: Op. cit., p. 94).

26. V. SEBOLD, Rusell P.: Trayectoria del romanticismo espaiiol: desde la ilustracion
hasta Bécquer, Barcelona, Critica, 1983. Especial interés para nosotros tiene el cap. 3: “La
filosoffa de la ilustracién y el nacimiento del romanticismo espafiol”, pp. 75/108.

27. CARNERO, Guillermo: La cara oscura del Siglo de las Luces, Madrid, Cétedra/
Fundacién Juan Mach, 1983, p. 71.
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desahogo emocional de su autor: “Podria acaso considerarse que estamos
en el terreno de la moral filosofia cuando las consideraciones sobre la
existencia humana conducen a conclusiones morales constructivas, y en el
terreno prerromantico cuando desembocan en la desesperacion y el pesi-
mismo. En todo caso, los poetas del XVIII no sent{an como contradiccion la
dualidad entre una razén que los llevaba a la construccién de una ética
positiva, y unas emociones desde las cuales no cabia, en el terreno de que
hablamos, otra esperanza que la que pudiera ofrecer la religion™*.

Considerada desde esta perspectiva, y teniendo presente ademds el
conjunto de su produccién poética, la égloga de Arroyal nos parece como
un tipico caso de poesia de transicién, fluctuante entre los moldes ilustra-
dos y romanticos de concebir la funcionalidad poética.

Formalmente aparece la égloga dividida en tres partes: la presentacion,
a cargo del poeta (vv. 1/74), el lamento de Leonido, que constituye el
cuerpo central de la égloga, (vv. 75/259) y el cierre a cargo del poeta (vv.
260/265). El tono discursivo se mantiene mediante el empleo de la silva,
con rimas poco sonoras, pero con abundantes pareados internos que
refuerzan la ligazén entre los versos.

La presentacién de la égloga estd marcada por un esquema muy
frecuente en el que la disposicién anaférica negativa (del tipo “no..., no...;
ni..., ni”, etc.) da paso a la construccién adversativa correspondiente, con
expresion o sin expresién del nexo (“sino...”). Este esquema sirve para
expresar la renuncia al tono elevado, a los grandes temas y, a cambio de
ello, la vuelta al mundo sencillo

“de tiernas pastorcillas y zagales,

de dulces zagalejas y pastores”,
(Vv.25/26)

con la pretensién de reproducir “los tonos naturales” (v. 23) que le son
propios. El “repetir” del verso 27 indica de forma transparente el artificio
que m4s arriba indicamos: sumisién al canon pastoril y referencia a los
comienzos poéticos en unos afios idealizados.

Sigue la dedicatoria a D*. Marfa Manuela de Arcayna, Marquesa de
Valdeguerrero. Encontramos un nuevo juego anaférico mediante el que se
intensifican los valores de la dama, adornada (reparese en la gradacién de
la alabanza) “con virtud, con dulzura y con belleza” (v. 30) y poseedora de

28. Ibidem, pp. 79-80.
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“un alma generosa e ilustrada” (v. 32). A ella se dirige este “pastor infeliz”
(v. 35), que, para salir de su postracién, retorna a sus origenes més feli-
ces (“...y asi no extrafies vuelva al instrumento / que mantuvo otro dia
mi contento”, —vv. 52/53—), introduciendo en los oidos préximos a la
Corte

“la pastoril zampoiia, el rudo albogue,
y el sencillo rabel (...),
(Vv. 39/40)

como expresion de su queja.
Como dijimos esta queja parece que serd amorosa, pues pretende vencer

“de su ingrata pastora el duro pecho”.
(V.62).

Pero nada mds ajeno que el tema amoroso en esta égloga en la que esa pastora
es mds bien simbolo de esa sociedad a la que se ha pretendido ser atil.
Tampoco existen los tonos alternados que muestren la competencia con otro
pastor (v. 60). Es mds, el desdoblamiento entre ¢l poeta y Leonido es sola-
mente eso, desdoblamiento aparente, pues es igual que la del poeta la voz que
desarrolla la queja siguiente, puesta en boca de Leonido (vv. 75/259).
Como el poeta, Leonido vuelve al instrumento de sus origenes por

considerarlo adecuado para dar expresion a su congoja:

“Cercado de cuidados y congojas,

de afanes y de penas oprimido,

al cabo de tres lustros te descuelgo,
instrumento sonoro, ...”

(Vv. 75178).

Este didlogo con el instrumento del arte pastoril es didlogo con el pasado y
excusa para la explicitacion del abatimiento del presente: la constatacién
de la ineficacia:

“Yo he trabajado en vano

desde que te dejé. Todas mis dichas

se han disipado, cual el humo leve

se disipa en el viento. Las desdichas

se han ido encadenando y sucediendo

las unas a las otras. Ni se atreve

mi voz a referirlas,

pues ya no sé ordenarlas ni decirlas”.
(Vv. 87/94).
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Sin embargo es la referencia a estas desdichas lo que constituye la
parte cuantitativamente més importante del monélogo. Asi reconstruimos
datos conocidos de la vida de Arroyal y encontramos pistas que abren
camino de otras posibles investigaciones dirigidas a profundizar en el
conocimiento de nuestro autor y de su circulo. Seguiremos el eje del relato:
el apartamiento del niicleo poético salmantino fue debido a la muerte de su
padre, lo que le obliga a instalarse en la Corte. All{ acomete la traduccién
de los Salmos de David por indicacién del “gran Filipo” (v. 102). No
podemos asegurar de quién se trata, aunque no es muy aventurado suponer
que quizd Arroyal se refiera a Felipe Scio, el futuro traductor de la Biblia al
castellano. También de estas fechas datan las Versiones del Oficio Parvo
de Nuestra Senora y del Oficio de difuntos.

En estos afios la fortuna parece sonreir a nuestro autor y solo “la
codicia/disfrazada con nombre religioso” (vv. 123/124) altera su sosiego.
Estamos ante la alusién al largo pleito que enfrenta a Arroyal con los
monjes agustinos de El Escorial, en el que la intervencién directa de
Floridablanca inclina la balanza a favor de Arroyal, quien, en sus Odas,
ensalzard el nombre del poderoso ministro:

“Yo agradecido entonces

tomé la lira, y remontando el vuelo,

hice sonar su nombre por el cielo”.
(Vv. 131/133).

De estas fechas datan también el proyecto de los Epigramas y el de las
Sdtiras, surgidos ambos bajo los auspicios de un ministro de Carlos III:

“Habia tiempo ya que un generoso

vardn, que de la gracia

y justicia del rey sostuvo el peso,

me habia aconsejado

el perseguir los vicios de la Corte,

ya con tono jocoso,

ya con lenguaje airado,

llevando siempre la virtud por norte”.
(Vv. 134/141).

Si tenemos en cuenta las fechas correspondientes a la redaccién de
estos libros, debemos considerar que este instigador de la obra arroyaliana
y, a la vez, su protector debe ser D. Manuel de Roda, que desempefi6 la
Secretaria de Gracia y Justicia durante estos afios, formando con D. Miguel
de Miizquiz, el futuro Conde de Gausa, el equipo mds radicalmente
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innovador de que se rode6 Carlos IT1I?. La muerte de Roda en 1782 y la de
Mizquiz en 1785 favorecen en efecto la mayor acumulacién de poder en
manos de Floridablanca y, en fin, un cambio en la actitud politica del grupo
gobernante, que escora ahora hacia posiciones mucho més timidamente
reformistas. El famoso Elogio del Conde de Gausa de Cabarris no €s sino
testimonio de un intento fallido de evitar esta marcha atrés.

Lo cierto es que la muerte de Roda y la progresiva pérdida de poder de
los ilustrados mas radicales deja a Arroyal sin protectores, y si los Epi-
gramas, presentados a censura —recordemos— en 1782, pasan
sorprendentemente sin ninguna dificultad, las Sdtiras, presentadas tres afios
mads tarde, chocardn con muros infranqueables:

“Mas tuve la desgracia
de que la cruda parca inexorable
cortase el hilo de su vida amable;

y aunque soné el latid, quedé escondida
la maza que tenia prevenida”.

(Vv. 142/164).

Llama la atencién la manera absolutamente moderna de concebir su
obra que tiene Arroyal: toda ella responde a un proyecto de intervencién en
la vida socio-politica perfectamente estructurado y medido, de forma que
la mayor intensificacién de la critica se ve acompaiiada de la biisqueda del
género adecuado, y asi se pasa del tono mds amable de las Odas, al més
burlesco de los Epigramas y al mas amargo de las Sdtiras.

Tras el ciclo formado por Odas, Epigramas y Sdtiras, Arroyal vuelve
a las traducciones de textos litdrgicos y dedica dos afios a su Versidn
parafrdstica de la Misa (vv. 149/164). Si consideramos que esta Version
se presenta a censura en octubre de 1784, podemos pensar que la redaccién
de las Sdtiras debfa estar acabada hacia fines de 1782 y que, ante la muerte
de Roda, Arroyal espera algtin tiempo hasta presentarlas a censura en
1785. Mientras, tenia que darlas a conocer entre quienes pudieran apo-
yarlas.

Como vimos en su momento, la Versidn parafrdstica de la Misa
también encontrd serias dificultades de impresion: “la envidiosa ignoran-
cia/de un pedagogo lleno de arrogancia” (vv. 167/168), que no puede ser
sino D. Cayetano de la Pefia, censor también de las Sdtiras, consigue que

29. V. ESCUDERO, Manuel: Los origenes del Consejo de Ministros en Esparia,
Madrid, Editora Nacional, 1979.
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los apoyos con los que venfa contando Arroyal se desvanezcan. Desde
1785 en efecto Arroyal no hace sino luchar con la censura en un combate
absolutamente estéril:

“...Desde entonces ando
en vano trabajando
por vencer el poder que ya obcecado
hace el capricho una razén de estado”.

(Vv. 174(177).

Reducido al silencio Arroyal abandona la Corte en compailia de su
esposa y se retira en Vara de Rey. Pero alli es requerido por “un gran
potentado,/aborto del poder” (vv. 198/199) que, al parecer, le propone su
participacién en un plan para reformar la Hacienda del pais. Durante afios
Arroyal va redactando sus Cartas al Conde de Lerena en las que acomete
una critica radical al propio estado, critica que desde luego Lerena no iba a
aceptar, ni, en opinién de Arroyal, a entender. De ahi el tono absolutamente
despectivo con el que Arroyal se refiere a Lerena en el Prélogo a la se-
gunda parte de las Cartas (1791) y la calificacién de “aborto del poder”
con la que le obsequia en esta ocasion.

Mas el resultado tangible para Arroyal es otro fracaso, una nueva
decepcién. Sélo queda el silencio, la renuncia y un portillo de esperanza en
ese exilio interior al que Arroyal se ve forzado:

“Amada patria mia,

religién santa, principe glorioso,

puede ser que algiin dia

los frutos recojdis de mi desvelo:

este es solo el consuelo

que me queda en mi suerte desgraciada.

Nada apetezco, no codicio nada

sino veros felices, y, si el cielo

este bien me concede piadoso,

yo moriré gozoso,

ejemplo de constancia y fortaleza,

entre la oscuridad y la pobreza

a que misero me hallo reducido.

Mi espiritu abatido

no se verd jamas, ni yo quejoso

de vosotros. Naci para serviros,

y en haberos servido nada he hecho

porque me agradezcdis. Con firme pecho

sufriré los influjos de mi estrella”.
(Vv.219/237).
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Son versos estremecedores, probablemente los mejores de Arroyal,
que presagian los que afios mds tarde escribird Moratin en su conocido
soneto autobiografico “Naci de honesta madre, diome el cielo...” (1821)%.
No creo que merezca la pena detenerse en comentar la diferente actitud
moral de ambos autores, sino en la similitud con la que se expresan
poéticamente las emociones sugeridas por el fracaso, en un tono que
presagia el del romanticismo.

La égloga acaba expresando el reencuentro del pastor con lo privado:
el mundo de la aldea, la poesfa pastoril, el recuerdo de su practica en la
juventud, la memoria del pasado humanista, la naturaleza. Y al fin se
produce el cierre a cargo del poeta:

“BEsto dijo Leonido, y asentado
a la par de una fuente,

cuya mansa cotriente

ocultaba entre verdes espadafias,

tocé su dulce albogue, y todo el prado
suspendié resonando en las montafias”.

(Vv. 260/265).

Asi pues, Leonido aparece dentro de la obra poética arroyaliana como
su obra de madurez, tanto por la mejor calidad de sus versos como por la
intencién de dar a conocer y explicar su anterior trayectoria intelectual. En
este balance Arroyal se vale de la ordenacién cronolégica para asi dar
mejor razén de si mismo, en un intento, caracteristico de los géneros
autobiogréficos, de dar salida a su verdad. Es evidente que el carécter
subjetivo y justificativo de toda autobiografia limitan el valor documental
de estos productos, pero no por esto lo eliminan. De hecho, en este caso
concreto nos sirve para explicarnos el silencio y el recurso a la expresion
clandestina de nuestro autor, y ademds, ilumina parcelas de su vida que, de
otra manera, nos hubiera sido casi imposible conocer.

30. V. VIVANCO, Luis Felipe: Moratiny la ilustracién mdgica. Madrid, Taurus, 1972.
Especialmente las pp. 47 y ss.




IV. LA OBRA EN PROSA DE ARROYAL

Ya tuvimos ocasién de sefialar que el proceso por el que Arroyal
“evoluciona” hacia la prosa responde a la consideracién de ésta como una
forma de mayor envergadura, mas ttil para la realizacion de su proyecto de
intervencién en la sociedad. Sin embargo las caracteristicas concretas que
esta prosa adopta, es algo que viene marcado por los avatares sufridos por
su poesia, sobre todo por Las sdtiras. Los choques con la censura, las difi-
cultades de publicacién, la constatacion de la inoperancia fuerzan a Arroyal
a adoptar tipos de discurso cercanos a la clandestinidad o abiertamente
clandestinos. Mds adelante matizaremos estos conceptos de los que nos
valdremos para ocuparnos de las Cartas econdémico-politicas y de Pan y
toros.

Ocuparse de la prosa de nuestro autor obliga a referirse a los problemas
de delimitacion de lo que se entiende por “prosa literaria”, ya que no estamos
ante lo que se llama prosa de creacion, sino ante una prosa ensayistica o,
mejor, didactico-ensayistica'. En efecto: la exposicion, el desarrollo de los
distintos saberes no se desliga casi nunca de la voluntad pedagdgica, mediante
la cual se pretende incidir en la marcha de la sociedad.

El profesor Caso? propuso como férmula metodolégica para deslindar
la prosa literaria de la que no lo es, atender a la incidencia que dicha obra ha
tenido sobre la literatura, excluyendo en consecuencia a las que sélo hayan

1. V. AULLON DE HARO, Pedro: Los géneros diddcticos y ensayisticos en el siglo
XVIII. Madrid, Taurus, 1987.

2. CASO GONZALEZ, José M.: “La prosa en el siglo XVIII”, en Historia de la litera-
tura espafiola, planeada y coordinada por José¢ M2 Diez-Borque, III, Siglos XVIII y XIX,
Madrid, Taurus, 1980, pp. 91-135.
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dejado sentir su influjo en el campo de las ideas: “asi habrd que excluir a
Macanaz, Campomanes, Cabarris, Foronda o Arroyal, porque sus obras
pertenecen a la historia de las ideas, de la politica o de la economia, pero
habri que incluir a Feijoo, Forner y Jovellanos, no porque interesen menos
en la historia de las ideas, sino por tener una incidencia literaria que los
otros autores no tuvieron”'?. Este criterio puede servir indudablemente
para poner limites a un estudio que, de otra forma, serfa inacabable, pero
choca con la concepcién que de la literatura tenfan los autores dieciochescos,
para los que la literatura tenfa un cardcter enciclopédico. Asf lo ha sefialado
Elena Catena, quien escribe: “Los hombres del siglo XVIII entendian por
Literatura un conjunto de saberes e instituciones relativas a las ciencias, las
artes, la politica, la erudicidn, la filosoffa, la musica, etc. Literatura, pues,
significaba para ellos cultura o sabiduria. Literato era sinénimo de culto,
erudito, conocedor o interesado en una o varias materias concernientes a
las artes o a las ciencias; en términos mds amplios, literato designaba con
frecuencia al individuo que hoy clasificarfamos de intelectual™'*. Por esto,
al estudiar la personalidad literaria de Arroyal no podemos prescindir de
estas obras que, ademds, son enormemente significativas deniro de la
produccién de su autor, tanto por lo que objetivamente aportan como por el
papel que Arroyal les asigna: en ellas encontramos en efecto la culminacion
de su pensamiento critico cada vez més radicalizado y, paralelamente, la
adopcién de nuevos modos de expresion, mas acordes con la pretension
ilustrada de transformar el sistema del absolutismo. Es claro que estos
“nuevos” géneros serviran también para dar salida a la impotencia y a la
desilusién a las que condujo el desarrollo de los acontecimientos. Debemos
insistir en que no se puede medir la importancia de los discursos literarios
dieciochescos con los criterios propios del idealismo romdntico, sino que
“hay que valorarla tanto por los intentos ideolégicos que se proponia como
por la bisqueda continua de las estructuras capaces de expresarlos™

Si en las Cartas todavia se nos presenta un Arroyal confiado en las
posibilidades de transformacion del pais a través de la utilizacion del

3. Ibidem, p. 91-92.

4. CATENA LOPEZ, Elena: “Caracteristicas generales del siglo XVIII”, en Historia de
la literatura espafiola, planeada y coordinada por José M2, Diez-Borque, 111, Siglo XVII y
XIX, Madrid, Taurus, 1980, pp. 13-87. (P. 79).

5. PINTO, Mario Di: “Literatura, teatro y politica cultural. La prensa”, en Carlos Il y la
Ilustracion, 1, Barcelona, Ministerio de Cultura, 1988, pp. 307-318. (P. 313). Cir. GARCIA
LARA, Fernando: “Introduccién™ a su edicién de Pedro de MONTENGON: Eusebio,
Madrid, Editora Nacional, 1984, pp. 7-73 (especialmente las pp. 26-41).
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aparato politico propio del Antiguo Régimen, en Pan y toros todo atisbo
de esperanza ha desaparecido y sélo queda el sarcasmo como respuesta.

Precisamente porque el objetivo es la incidencia en la transformacién
del pafs, la literatura del XVIII estd marcada por ese cardcter fuertemente
didéctico, ya que lo que importa es fundamentalmente la utilidad, o, mejor,
la utilidad es la marca de la belleza. “En consecuencia, al lado de la
literatura creativa de tipo tradicional, adquieren nueva importancia otras
formas de comunicacién, como el tratado cientifico, el relato de viajes, el
ensayo socio-politico y, sobre todo, el periodismo™, Es a través de estos
discursos como se produce una primera e importante reordenacién de las
prosas no artisticas’.

La importancia que tiene la transformacién de los géneros tradiciona-
les y la aparicion y desarrollo de géneros nuevos ha sido puesta de relieve
también por A. Dérozier. Sefala este estudioso que en el perfodo que va
desde 1780 a 1808 se observa una especie de fiebre de cultura que se
manifiesta en el cultivo de todos los géneros literarios y en una cada vez
mds intensa reflexion sobre la “regeneracién de Espafia”, lo que conduce a
los escritores a adoptar una actitud politica y a intervenir activamente en la
misma: “El fenémeno literario tendra un significado a partir del nacimiento
del pensamiento liberal al fin del siglo XVIII (sobre todo, después de
1789)8. Andando el tiempo la obra literaria pasard a ocupar un papel
determinante en el debate histérico y en la lucha social.

Nuevamente encontramos que es la nocién de utilidad, a veces
pretendidamente inmediata, la que estd detrds de la evolucién de los
distintos géneros literarios, pues el literato o artista ilustrado (el intelectual)
va adquiriendo cada vez con mds decision el cardcter de hombre politico.
No es por esto sorprendente que la evolucién de los géneros se vea también
afectada por el desarrollo de la reaccién anti-ilustrada que, a la larga,
acabard imposibilitando la revolucién burguesa’. Lo cierto es que el inte-
lectual ilustrado se mueve enormemente condicionado a la hora de
elaborar su discurso. Ya hemos rastreado esta vivencia en autores como

6. Ibidem, p. 314.

7. V. AULLON DE HARO, Pedro: Op. cit., p. 13. También LAPESA, Rafael: Historia de
la lengua espariola, 8 ed., refundida y muy aumentada, Madrid, Gredos, 1980. (Pp. 418 y ss.).

8. DEROZIER, Albert: “Visién cultural e ideoldgica”, en Centralismo, llustracion y
agonia del Antiguo Régimen (1715-1833). Vol. VIl de la Historia de Esparia dirigida por M.
TUNON DE LARA, Barcelona, Labor, 1980, pp- 325-444, (P. 374).

9. HERRERO, Miguel: Los origenes del pensamiento reaccionario espafiol, Madrid,
Edicusa, 1973.
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Jovellanos, Cadalso, Cafiuelo y sus asociados e incluso el propio Feijoo.
Las siguientes lineas del abate Gdndara son de por si significativas:
“Espaiia entre las gentes de media edad tiene hoy (yo lo sé) hombres tan
eruditos, criticos, politicos, soldados, marineros, estadistas, y doctos, como
los Generales, Ministros y Escritores mds conspicuos que brillan al presente
en Inglaterra, Francia, Italia, Holanda, Flandes, Alemania y Prusia. Si no
se hacen conocer por sus escritos, es porque se hallan acobardados,
desazonados, desabridos y caidos de animo. La falta de libertad estanca la
Literatura”'®. Esto explica que incluso en escritores lejanos al pensamiento
revolucionario encontremos con frecuencia el recurso al enmascaramiento
de sus escritos por medio de la utilizacién de diversos procedimientos y el
desarrollo de géneros que favorecen la reflexion personal y satisfacen la
voluntad de intervencion sin tener que pasar por la criba de la censura.
Para estos escritores pues la literatura es un medio y no un fin: es
fundamentalmente un elemento de intervencién social. Es por esto por lo
que hay que insistir en que la jerarquia de los géneros no tiene sentido,
vista a la luz de esta relacion entre los hechos histéricos y los hechos
literarios (asimismo histéricos). Desde esta perspectiva deben ser pues
valorados estos discursos. Habrd que compartir con Elena Catena la
afirmacion de que “la originalidad y modernidad literaria del siglo XVIII
espariol reside no en los géneros tradicionalmente adscritos a la creacion
literaria (poesia, novela, teatro), sino a la introduccién de otros hasta
entonces apenas esbozados y en la forma de expresién adoptada”!. Y aqui
es preciso detenerse en un problema que juzgamos crucial: el de la
clandestinidad y la adopcién de formas clandestinas, tanto mds necesarias
cuanto mds penetrados por la mentalidad liberal estén los distintos discursos.
El término clandestino es resbaladizo por la dificultad que entrafia
fijar los limites del mismo. El profesor Caso Gonzélez' ha seiialado los
cuatro elementos que configuran el discurso clandestino: 1) Ataque a las
estructuras vigentes; 2) voluntad de obligarlas a cambiar o de destruirlas;
3) ubicacién al margen de la ley, pero no necesariamente contra la justicia;

10. GANDARA: Apuntes sobre el bien y el mal de Espaiia, escritos de orden del Rey
(Carlos I1I). (Se publicaron en el Almacén de frutos literarios inéditos de los mejores autores,
(Valencia, 1811). (Cit. por Dérozier: Op. cit., p. 360). El subrayado es nuestro.

11. CATENA, Elena: Op. cit.

12. CASO GONZALEZ, José M.: “Un caso atipico de literatura clandestina: el periédico
El Censor”, en De la Ilustracion al Romanticismo. Il Encuentro: Ideas y movimientos
clandestinos. Cadiz, Universidad de Cadiz, 1988, pp. 339-361.
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4) justificacién por la existencia de un orden que restringe los derechos de
los ciudadanos y por la bisqueda del bien comun.

Los discursos que retnan todas estas caracteristicas podrén ser consi-
derados clandestinos en sentido estricto. Ahora bien, no podemos olvidar
la existencia de lo que Olivier Bloch ha denominado “clandestinidad de
expresion”, esto es, la transmision camuflada de ideas prohibidas, incluso
en obras publicadas: “la clandestinité des idées qui se frayent un chemin a
travers et malgré ces obstacles et interdits, recouvre 4 la fois la clandestinité
proprement dite, celle de la composition et de la diffusion des écrits, et la
clandestinité d’expression, de transmission des messages, qui peut opérer
aussi dans des textes publiés le plus Iégalement du monde”'3. Esta forma de
clandestinidad impone necesariamente una seric de procedimientos de
escritura y, a la vez, condiciona, reciprocamente, el método de lectura: una
lectura selectiva y orientada, que sirva para comprender estos discursos y
que permite, ademas, su utilizacién como propios en otros discursos
elaborados desde los mismos presupuestos.

Es claro que, si atendemos a esta clase de clandestinidad, el conjunto
de la obra de Arroyal podria ser incluido en la misma, pues en toda ella
vamos encontrando guifios, complicidades, dobles sentidos, ataques en-
cubiertos y, a veces, sin encubrir. La idea de que es peligroso decirlo todo,
expresarse con la libertad absoluta que exige analizar en profundidad los
males del pais a fin de proponer el remedio adecuado, se expresa de forma
reiterativa en las Cartas econdmico-politicas de Arroyal“. Ya en la pri-
mera carta dirigida a Lerena se afirma: “Yo aseguro a V.E. que me ha
pesado mil veces haberle empefiado mi palabra de explicar mi sentir sobre
reforma de la real hacienda; no porque no sepa explicarle, sino porque
muchas veces no es conveniente explicar todo cuanto se llega a saber” (I/1,
p. 11). Més significativa atin es la explicitacién del silencio sobre lo
acaecido desde el entronamiento en Espafia de los Borbones: tras pasar
revista a toda la historia de Espaiia, escribe Arroyal que “pudiera decir
mucho y muy importante a nuestro propdsito en los tres tltimos reinados
que habia de recorrer para llegar hasta nosotros. Las nuevas plantas de

13. BLOCH, Olivier: “Matérialisme et clandestinité: tradition, écriture, lecture”, en De
la llustracion al Romanticismo. Il Encuentro: Ideas y movimientos clandestinos. Cadiz,
Universidad de Cédiz, 1988, pp. 13-26. (P. 14).

14. ARROYAL, Leén de: Cartas econémico-politicas (con la segunda parte inédita).
Ed., prél. y notas de J. Caso Gonzdlez. Oviedo, Catedra Feijoo, 1971. (Todas las citas de las
Cartas se refieren a esta edicidn).
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gobierno, las varias circunstancias del palacio, las revoluciones de guerras,
las paces, los enlaces mercantiles, los empréstitos, en fin, cuanto ha pasado
en los ultimos ochenta y siete afios, abririan gran camino al conocimiento
de mi empresa, pero no tengo valor para tanto” (If/1, p. 55).

El conflicto se acentia ademds porque el ciudadano se ve obligado
precisamente por lealtad a descubrir ante el gobierno los males de su pais,
evitando caer en el silencio cémplice o en la adulacién, actitudes ambas
incompatibles con la lealtad. Es la misma idea que recogfan los editores de
El Censor: quienes convencen al rey de que estd por encima de las leyes,
lo que hacen es envilecer la potestad real. A evitar los efectos, negativos
para el que la lleva a cabo, de esa denuncia radical responde la eleccion
adecuada del interlocutor valido: la comunicacién se restringe asi a un
circulo de iniciados, lo que permite por una parte la libertad de expresion,
por otra la eficacia de las propuestas: “Tendriame por infiel e indigno si
hubiese procurado paliar la enfermedad en vez de mostrarla. Mi dnimo no
ha sido escribir un panegirico adulador para un pueblo ignorante, sino una
critica exacta para un ministro prudente” (//2, pp. 55-56)". En otro lugar se
expresa la misma idea: “No es mi dnimo el introducir novedades, ni yo
escribo para que mis cartas lleguen a manos del pueblo que pudiera abusar
de ellas, sino el proponer mis pensamientos al gobierno superior, a quien
tal vez pudieran aprovechar” (/1/5, p. 244).

Sin embargo esta restriccion en el dmbito comunicacional no elimina
totalmente las posibles consecuencias negativas para el que se expresa con
entera “libertad filosofica”: desde el desprecio y la marginacion hasta la
acusacion de subversivo, recursos para impedir la eficacia de las propues-
tas: “Paréceme que le oigo graduar de pensamiento quijotesco, mds bien
parto de un proyectista atolondrado, que de un politico calculador. Paréceme
que veo llover sobre él un diluvio de epitetos burlescos, de bufonadas
picantes y atin de execraciones y maledicencias. Paréceme que le veo
destinado a hacer de €l un sacrificio a la opinién y la costumbre, cuyas
venerables tocas gozan de hecho una adoracién casi universal. Paréceme
que al punto se enristran contra €l millares de plumas de toda casta de

15. Constatamos en esta cita de Arroyal la existencia de las dos actitudes en los
pensadores mds significativos de la Ilustracion a las que se refirié Luis SANCHEZ AGESTA:
“Una representa el saber esotérico de esa minoria ilustrada, que cabildea en academias y
tertulias; otra, superpuesta a la anterior y a veces en curiosa contradiccién con ella, que
constituye el pensamiento que los iniciados estiman posible o prudente dar al publico”. (El
pensamiento politico del despotismo ilustrado. Sevilla, Universidad, 1979, p. 90).
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péjaros; y, en fin, que cuantas golillas y corbatas se asientan en los
cémodos bancos de nuestros tribunales, otros tantos se preparan a conde-
narle solemnemente; pero veo por otra parte que al que mire la cosa con
madurez, le hardn poca fuerza las hablillas de los ignorantes; que las almas
grandes, no pardndose en las exterioridades, penetrardn los interiores antes
de exponer su sentencia; que las empresas heroicas siempre han parecido
locuras a los ojos del vulgo, y que no siendo la magistratura inseparable de
la sabiduria, regularmente han sido poquisimas las felices variaciones del
mundo delineadas sobre las mesas curiales; y esto me anima a seguir mi
trabajo” (I//4, pp. 77/78).

Cuando afios mds tarde Arroyal se dirija a Saavedra, le dard cuenta de
c¢émo sus temores no habian sido infundados: “El Conde de Lerena, sobre
no estar dotado de un espiritu sublime, carecia absolutamente de todas las
ciencias que son indispensables para entender la economia politica, y vefa
por los ojos de un joven que habia leido y no meditado las obras de Necker,
y sabia formar un plan con muchas rayitas y garambainas; y asi mis cartas
le parecieron un hacinamiento de paradojas y pensamientos quijotescos; y
lo mismo pareceran a todos los que las lean sin principios para poderlas
entender, y Dios quiera que no las tenga por hijas de peores padres que el
atolondramiento y la poca reflexién” (Z1/1, p. 152). La tltima frase pone de
relieve el temor a los mecanismos represivos acentuados en esos aifios (la
carta estd fechada en 1792) y que van a conducir a la aceptacién de la
clandestinidad como tinica via de intervencién que queda para este sector
mas radical de nuestros ilustrados.

* %k ook

Bajo el epigrafe Obra en prosa de Arroyal estudiamos tres titulos,
concebidos por su autor de manera diferente: las Cartas econémico-poli-
ticas dirigidas a Lerena y a Saavedra responden a un intento de seguir
interviniendo en la vida publica de una manera paralegal, una vez que la
prohibicién de las Sdziras habia demostrado a su autor la imposibilidad de
la expresién normalizada de sus ideas; los Disticos de Catén con Escolios
de Erasmo, traducidos y ampliados por Leén de Arroyal se ajustan sin di-
ficultad a los modos de expresion normalizada; la Oracién apologética por
el estado floreciente de Espafia (Pan 'y toros) se dispone como un panfleto
revolucionario que muestra la decepcién de su autor ante los intentos por
incidir en el proceso de cambio de la sociedad, valiéndose de los resortes
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que el sistema dominante proporcionaba. Sin duda las caidas de Saavedra
y Jovellanos confirmaran la certeza de esta desconfianza.

Los dos primeros titulos, sobre todo las Cartas, recogen abundantes
muestras de “clandestinidad de expresion™; Pan y toros es un panfleto
clandestino de oposicion radical al sistema del Despotismo Ilustrado, que
goz6 de amplia difusion a partir de 1793.




IV.1. LAS CARTAS ECONOMICO-POLITICAS

IV.1.1. Introduccién'

A lo largo de casi diez afios (enero de 1786 a marzo de 1795) Arroyal
desarrolla la redaccién de su obra mas significativa: las Cartas econémico-
politicas. Estas constituyen ademds una de las referencias fundamentales a
la hora de analizar el fenémeno de la Ilustracién espafiola y asi ha sido
puesto de relieve por la critica mas reciente. Caso Gonzalez se ha referido
a ellas como una de las tres obras mds importantes de este tipo en el dltimo
periodo de la Ilustracién: “En prosa no narrativa —escribe Caso— en-
contramos tres obras importantes: el Informe en el expediente de la Ley
Agraria (1795), de Jovellanos: las Cartas econémico-politicas (1797), de
Leén de Arroyal, no publicadas entonces, pero significativas del hervor
ideolégico del momento, y El Evangelio en triunfo (1797-1798), de Pablo
de Olavide™.

Las Cartas han sido impresas en cuatro ocasiones, dos en el siglo
pasado y dos en el presente: en 1841 eran publicadas por el impresor
Norberto Llorenci, quien las atribufa a Cabarris; en 1878 Antonio Rodriguez
Vila las publica nuevamente y consigna como autor a Campomanes. Ya en
1968 Antonio Elorza las edita con el nombre de su verdadero autor, Leén

1. En el momento de redactar las pdginas que siguen, no pude contar con el valioso
estudio de Claude MORANGE [“Sobre las «Cartas econémico-politicas» de Arroyal”, en
Trienio. llustraciony liberalismo, nimero 12 (Nov., 1988, pp. 3-61) y 13 (Mayo, 1989, pp. 5-
55)] con el que las coincidencias, tanto de disposicién estructural como de valoracién de
ciertos aspectos son notorias.

2. CASO GONZALEZ, José Miguel: “La literatura de 1759 a 1808”, en La época de la
Hlustracion. Vol. I: El estado y la cultura (1759-1808), Vol. XXXI de la Historia de Esparia
Menéndez Pidal, Madrid, Espasa-Calpe, 1987, pp. 543-598 (p. 583).
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de Arroyal; pero habrd que esperar a 1971 para contar con la que hoy
podemos considerar edicién definitiva de las Cartas: 1a realizada por Caso
Gonzilez, quien incorpora una segunda parte, inédita hasta entonces, que
completa y soporta el significado de la primera.

Hasta ese momento las cartas se habfan publicado con el titulo de
Cartas politico-econdmicas al Conde de Lerena, pues, en efecto, éste es el
destinatario de las cinco que integran la primera parte. Pero el receptor de
las siete restantes es distinto: D. Fco. Saavedra, Consejero de Guerra y mds
adelante Ministro de Hacienda en el periodo en que Jovellanos desempefié la
cartera de Gracia y Justicia. Sin embargo, las referencias internas permiten
comprender que Arroyal considera el conjunto como una sola obra, por lo que
Caso decidié —acertadamente creemos— su edicién conjunta eliminando el
nombre de Lerena como destinatario, ya que éste no lo era sino de una parte
de 1a obra. Ademis, de acuerdo con la forma en que el propio autor se refiere
a ellas las llamara Cartas econémico-politicas y no Cartas politico-econd-
micas como habia sido conocidas hasta la fecha.

Las cartas responden a la idea ilustrada de que era posible incidir en la
marcha del pafs proponiendo reformas que debian llevarse a cabo, por muy
radicales que fueran, contando con los poderes establecidos y con el
auspicio interesado de éstos. Esta creencia —como indica Glendinning*—
hace que florezcan determinadas formas de prosa, adecuadas para recoger
estas ideas reformistas: las memorias y las cartas no son las menos fre-
cuentes. Ambas formas plantean un juego: aparentemente tienen un desti-
natario concreto, que, ademds, es real (Lerena o Saavedra en nuestro caso),
pero se disponen como obras que pueden ser leidas y aprovechadas por
otros, es decir, poseen un carécter abierto que rebasa la correspondencia
particular. Pero, en cualquier caso, este puiblico queda siempre restringido
a aquellos sectores de los ilustrados que, bien por su instruccidn, bien por
su posicién, bien por ambas cosas, podian hacer un uso adecuado de las
mismas®.

El recurso al anonimato, cuando existe, es pues una medida de precau-
ci6én por si estos discursos llegaban a manos que no eran las adecuadas,
pero no funcionaria como tal anonimato ante los receptores adecuados
entre los que deberfa difundirse con el caricter de documentos privados,

3. GLENDINNING, Nigel: Historia de la literatura espariola: EL siglo XVIII, Barcelona,
Ariel, 1974, pp. 91 y ss.

4. V. SANCHEZ AGESTA, Luis: E! pensamiento politico del despotismo ilustrado.
Sevilla, Universidad de Sevilla, 1979, p. 89.
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esto es, sin necesidad de atravesar la criba de la censura. Sin embargo en el
caso que nos ocupa el procedimiento demostré su eficacia, pues hasta que
en 1967 Frangois Lopez’ probd quién era el autor de estas cartas la critica
se vio confundida.

La autoria de Arroyal habia sido sugerida por Colmeiro® y por Menéndez
Pelayo’, pero la aceptacion del nombre de Campomanes por Desdevises du
Dezert y del de Cabarriis por Gil Novales y Dominguez Ortiz ha pesado
sobre la obra. Sdnchez Agesta® plantea criticamente el problema y recoge
la sugerencia de Colmeiro, que, como hemos dicho, serd probada por F.
Lopez y defendida por Elorza en su edicion de las Cartas . La aparicién de
la segunda parte afios después de la publicacién de los trabajos de Sdnchez
Agesta, F. Lopez y A. Elorza no pone en tela de juicio ninguno de los
argumentos esgrimidos por estos criticos, por lo que Caso no duda en
defender la autorfa de Arroyal, que considera suficientemente probada'.

Tanto Menéndez Pelayo como Luis Sanchez Agesta apuntaron el
nombre de Arroyal por dos razones:

a) La atribucién a Cabarris o a Campomanes parece descabellada.

5. LOPEZ, Francois: “Ledn de Arroyal, auteur des Cartas politico-econdmicas al Conde
de Lerena” , en Bulletin Hispanique, LXIX, 1967, pp. 26-55.

6. COLMEIROQ, Manuel: “Biblioteca de economistas espaiioles de los siglos X VI, XVII
y XVIII”, en Memorias de la Real Academia de Ciencias Morales y Politicas, 1, 1861.

7. MENENDEZ PELAYO, Marcelino: Historia de los heterodoxos espaiioles, Vol 11. 3*
ed., Madrid, B.A.C., 1978. Enlap. 513, n. 48, rechaza la paternidad de Campomanes y sefiala
el parecido con las de Cabarris. En carta escrita a Morel-Fatio en 1904 propone el nombre de
Ledn de Arroyal como autor: “Sospecho que son de Arroyal las curiosas Cartas politicas que
Rodriguez Vila publicé a nombre de Campomanes. Recuerde usted que una de estas cartas
estd fechada en Vara de Rey, 1787. Precisamente en este pueblo de la provincia de Cuenca,
que no sé si serfa su patria, residia Arroyal cuando terminé sus escolios a los Disticos de
Catén, 1787. El espiritu de las Cartas y el de Pan 'y Toros me parecen uno mismo, en lo que
toca a la critica de la antigua monarquia espaiola, aunque en la oracién se expresa con mds
violencia. Usted dard a esta conjetura el valor que pueda tener, si es que tiene alguno”. [Carta
de MENENDEZ PELAYO a MOREL-FATIO, publica en Epistolario de Menéndez Pelayo a
Morel-Fatio, C.S.I.C. Sociedad Menéndez Pelayo, Santander, 1953. Carta n°. 156, p. 164.
(Cit. por Gonzalo ANES: “Las Cartas politico-econdmicas al Conde de Lerena” , en Cua-
dernos Hispanoamericanos, n®. 261, diciembre-1967, pp. 611-614)].

8. SANCHEZ AGESTA, Luis: “Sobre las supuestas cartas de Campomanes al Conde de
Lerena”, en Boletin de la Universidad de Granada, febrero-abril de 1949, pp. 141-147.
También en El pensamiento politico del despotismo ilustrado. Sevilla, Universidad de Sevi-
lla, 1979. (La 12 ed., realizada por el Instituto de Estudios Politicos, data de 1953).

9. ARROYAL, Leé6n de: Cartas politico-econémicas al Conde de Lerena. Est. prel. de
Antonio Elorza. Madrid, Ciencia Nueva, 1968.

10. CASO GONZALEZ, José: “Prélogo” a ARROYAL, Leén de: Cartas econdmico-
politicas (con la segunda parte inédita). Ed., prol. y notas de José Caso Gonzdlez, Oviedo,
Universidad de Oviedo, 1971.
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Menéndez Pelayo afirma que no son de Campomanes “ni por las ideas ni
por el estilo”™'!. Ademds las referencias a si mismo que hace el autor de las
cartas impiden pensar que se trate de uno de ellos. Asi, descartando la
paternidad de Campomanes, lo hizo notar en 1927 Julio Somoza'®. El jui-
cio sobre los proyectos de Cabarris'® también descarta esa posibilidad.

b) Al fechar las cartas su autor indica que estdn escritas en Vara de Rey
o en San Clemente, lugares de residencia de Ledén de Arroyal en esos afios,
en los que Campomanes y Cabarris eran Presidente del Consejo de
Castilla y Director del Banco de San Carlos respectivamente.

Elorza afiade a la coincidencia entre el lugar de redaccién y el de
residencia de Arroyal, el hecho de que se observa una gran proximidad
ideolégica entre esas cartas y la poesia publicada de Arroyal, sobre todo los
Epigramas, pero ademds la coincidencia es mayor con las Sdtiras, obra
inédita como sabemos.

Todos estos datos son confirmados por F. Lopez, quien pone de relieve
que “si l'auteur n’avait point daté ses lettres, il elit été impossible de percer
son anonymat™'*, De hecho la tinica “imprudencia” que comete es precisa-
mente la de consignar el lugar de redaccién, al que también se refiere en el
prélogo, escrito con posterioridad a la muerte de Lerena y —probable-
mente— a la caida de Floridablanca. En este prélogo es manifiesta la
desvinculacién de su autor, en esas fechas, con la politica de los citados
ministros.

Para F. Lopez, de las cartas se deduce que su autor debe ser un
especialista en materias econémicas, pero no un personaje de la relevancia

11. MENENDEZ PELAYO, Marcelino: Op. cit., p. 513, n. 45.

12. SOMOZA GARCIA-SALA, Julio: Registro asturiano de obras, libros, folletos,
hojas, mapas y ediciones varias, exclusivamente referentes al Principado, que no se hallan en
bibliografias anteriores. Oviedo, 1927, pp. 108-109. (Cit. por Gonzalo ANES: “Las Cartas
politico-econdmicas al Conde de Lerena” , en Cuadernos Hispanoamericanos, n® 261, di-
ciembre-1967). Julio SOMOZA apunta la siguiente referencia de la carta IV: “Vuecencia
tendr4 la bondad de perdonar éste y cualquier otro defecto que advierta, haciéndose cargo que
ha sido escrita en los intervalos que dejan las tomas de razén y demds menudencias de una
contaduria, que hasta ahora despacho solo”.

13. También en la carta IV leemos lo siguiente: “La imposicién de los depésitos sobre
larenta del tabaco y la creacién de los vales reales, sin duda harian sudar el talento econémico
del sefior Cabarris. Esta tiltima operacién fue milagro no diese al traste con todo el comercio.
La circulacién de una moneda de papel poco acreditada en unas circunstancias tan criticas,
causé, como era natural, una total revolucién en los intereses y en cambio dio Iugar a unas
usuras inauditas, e hizo preciso el Banco de San Carlos, que no deja de causar sobresaltos alos
hombres de juicio”. (P. 79).

14. LOPEZ, Frangois: Op. cit., p. 45.
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politica de Campomanes o Cabarrtis. Afirmaciones como la de que “jamas
habfa llegado a pensar que mis reflexiones llegasen algiin dia a ser atendidas
de superior ministro” (carta I) hacen descartar esa posibilidad. Ademas,
del analisis detallado de las cartas se deduce que la visién del mundo que
tiene su autor “est celle d’un indépendant et d’un petit ou moyen propiétaire
terrien en contac avec la classe la plus déshéritée, celle des travailleurs
journaliers des campagnes. S’il plaide pour ceux-ci, il n’oublie pas de
plaider pour lui-méme”". Ideolégicamente ademds la coincidencia entre
los planteamientos del autor de las Cartas y Arroyal es notoria: “Soulignons
que tous ceux que nous avons énumérés jusqu’ici se retrouvent dans la
physionomie de Ledn de Arroyal. Ainsi les idées démocratiques, la défense
des travailleurs, le mépris des nobles, la sévérité a I’'égard du luxe qui est
une insulte et un défi a la misére du peuple™®.

Pero hay ademads datos que permiten afirmar sin lugar a dudas lo que
hasta aqui serfan, por muy fundadas que fueran, simples coincidencias.
Vedmoslos: 1) En las Cartas encontramos referencias elogiosas al “gran
Climent”, al que, como vimos, Arroyal dedica una de sus odas. 2) Sobre el
escritor politico pesa constantemente el hombre de letras. Asi lo prueban
las numerosas citas y referencias a autores latinos que encabezan las cartas
y que se encuentran diseminadas por el texto. Bien es cierto que la
costumbre de incluir estas citas estaba extendida y que en ocasiones puede
ser tdpica; pero cuando se cita a autores olvidados como el italiano Rosa la
coincidencia entre las Cartas y las Sdtiras (inéditas) de Arroyal es signi-
ficativa. Por tltimo —sefiala F. Lopez— hay un dato que nos reafirma en
que el autor de las Cartas no puede ser otro que Arroyal: el autor esgrime
en un determinado momento en apoyo de sus ideas el argumento de un
satirico para quien

“el texto de la ley vale un pepino
en no habiendo doctrinas y opiniones”.

Pues bien, este satirico citado no es otro que el propio Arroyal, pues
estos versos pertenecen a su tercera satira. Por eso concluye F. Lopez: “ces
satires ne furent jamais publiées et il serait par trop extraordinaire qu’un
autre que 1’auteur les elit gardées en mémoire et elit ét€ capable de les citer.

15. Ibidem, p. 48.
16. Ibidem, p. 50.
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Nous croyons donc pouvoir affirmer que, dans sa quatréme lettre 2 Lerena,
Arroyal s’est cité lui-méme”"".

Parece pues que tras las investigaciones de F. Lopez el tema de la
autoria de las Cartas ha quedado definitivamente resuelto, pues —como ya
sefialamos— el descubrimiento y edicién de la segunda parte (Cartas a
Saavedra) por Caso en nada desmienten, sino que mas bien confirman,
esta atribucién. Asf pues, tal como las conocemos hoy, las Cartas econd-
mico-politicas son obra de Leén de Arroyal y estdn estructuradas en dos
partes: las Cartas a Lerena 'y las Cartas a Saavedra.

Las Cartas econdémico-politicas de Arroyal responden por todas sus
caracteristicas a la literatura proyectista'®, pero con una peculiaridad bien
notoria: que no se quedan en una exposicion de remedios extraordinarios
(al modo de los arbitrios) para subsanar determinados males econémicos,
sino que descubren la raiz de estos males en causas politicas de fondo. De
ahi quiz4 el término “politico calculador” con el que Arroyal se define. A
esta ampliacién del campo de reflexién cabe anadir la progresiva pérdida
del optimismo (tan frecuente en los escritores proyectistas) que encontra-
mos en esta obra, y que es, desde luego, mucho més notoria en la segunda
parte. Esta pérdida del optimismo se acompaiia de la intensificacion de la
critica, cada vez mas cercana a lo subversivo.

1V.1.2. Retorica

Leén de Arroyal redacta sus Cartas econémico-politicas en un periodo
de tiempo bastante amplio: casi diez afios separan la primera de la dltima.
Son ademds afios cruciales en el desarrollo de la [lustracién en Espafia y en
el de la personalidad de nuestro autor. Si a ello unimos el hecho de que son
dos los destinatarios de las cartas no deben sorprendernos las diferencias
de estilo que constata Caso entre las dos partes de la obra, y que €l atribuye

17. Ibidem. p. 54.

18. Sobre este aspecto cfr. ZAVALA, Iris M®.: Clandestinidad y libertinaje eruditos en
los albores del siglo XVIII, Barcelona, Ariel, 1978 (especialmente la I parte); VILAR, Jean:
Literatura y economia. La figura satirica del arbitrista en el Siglo de Oro, Madrid, Revista de
Occidente, 1973; MUNOZ PEREZ, José: “Los proyectos sobre Espafia e Indias en el Siglo
XVIII: el proyectismo como género™, en Revista de Estudios politicos, n°81, mayo-junio 1955,
pp. 169-195; ALVAREZ DE MIRANDA, Pedro: “Proyectos y proyectistas en el siglo X VIII
espariol”, en La Iustracién Espariola. Actas del Cologuio Internacional celebrado en Alican-
te (1-4 octubre, 1985), Alicante, Instituto de Estudios “Juan Gil Albert”, 1986, pp. 133-150.
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a que la primera parte debid ser muy corregida por los editores del pasado
siglo®®.

Es curioso hacer notas que la opinion de la critica ha sido positiva a la
hora de resaltar los valores estilisticos de estas Carfas mientras que han
sido atribuidas a autores de reconocido prestigio intelectual. Desdevises du
Dezert, al atribuirlas a Campomanes, supo ver en ellas el estilo de Voltaire
y alaba su sencillez, su naturalidad y su tono irénico: “Son style simple et
pittoresque rappelle par endroits celui de Voltaire; I’ironie court a travers
les mots, d’allure paisible et débonnaire...”. Gil Novales, atribuyéndose-
las a Cabarrus, senala la capacidad de ironia y la vivacidad expresiva: La
Carta Il [...] es verdaderamente jugosa e inteligente, quiza las mejores
paginas que escribiera en su vida Cabarrts. Aqui campea esa capacidad de
ironfa, y aiin de sdtira, a que acabo de referirme. El estilo es animado, nada
ceremonioso y tiene notas de lenguaje callejero™!.

Mis recientemente, probada ya la autorfa de Arroyal, Caso publica la
obra atendiendo a su importancia para el estudio del pensamiento ilustra-
do, ya que “no se puede presentar como un modelo de lengua ni de estilo”
y considera que en la segunda parte, no corregida por los editores como, a
su juicio, debid serlo la primera, “Ledén de Arroyal es un escritor incorrecto
y poco cuidadoso de la propiedad lingiiistica.

Indudablemente en las Cartas podemos encontrar elementos para jus-
tificar cualquiera de estos juicios, pero nos parece que el juicio tan
radicalmente negativo de Caso responde a su voluntad, dltimamente mati-
zada, de separar la prosa literaria de la que no lo es atendiendo al criterio de
considerar su influencia en el desarrollo de la literatura®.

Por supuesto que la lectura continuada de las Cartas proporciona mo-
mentos de cansancio, debidos fundamentalmente a la costumbre de rema-
char hasta la saciedad lo que se dice: de ahi las repeticiones constantes, los
elementos superfluos, etc. En otros momentos la adopcion del estilo
formulario que corresponde a los modelos de cédulas reales o al bosquejo

19. V. CASO GONZALEZ, José: “Pr6logo” a su ed. de las Cartas econdmico-politicas, p.1X.

20. DESDEVISES DU DEZERT, G.: “Les Lettres politico-economiques de
Campomanes”, en Revue Hispanique, IV, 1897, pp. 240-265.

21. GIL NOVALES, A.: “Francisco de Cabarris”, en Las pequerias Atldntidas, Barce-
lona, 1959, pp. 77-106 (pp- 81-82).

22. CASO'GONZALEZ, J.: Op. cit., pp. VI y IX.

23. V. ABAD, Francisco: “La constitucién de las ciencias humanas en el siglo XVIII
espaiiol”, en Actas del Congreso Internacional sobre «Carlos Il y la Ilustracion», Vol. 11,
Madrid, Ministerio de Cultura, 1989, pp. 461-474.
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de un cédigo legal presenta la aridez acostumbrada: Arroyal ademds no
pretende hablar él en ese momento, sino prestar su escritura al logos
legislador.

Lo que interesa resaltar en las Cartas es la existencia de unos rasgos
personales de estilo que estdn presentes en las dos partes de la obra, aunque
con distinta intensidad. Y esto —pensamos— responde a dos razones
fundamentales: el destinatario es distinto y la actitud de Arroyal frente a su
propio discurso es también distinta.

La carta es —en expresién de Dérozier— “un método de reflexion
y asi serd utilizada por los ilustrados como un procedimiento privilegiado
para la expresion de sus ideas, de cara a persuadir al receptor de la bondad
de las mismas y, en consecuencia, a moverlo para que las desarrolle y las
haga efectivas si tiene competencia para ello. El criterio pues de la utilidad
esta presidiendo la construccién de estos discursos, que buscan sobre todo
persuadir mediante la exposicion de la verdad. Y, si a esta voluntad de
exponer la verdad responde el estilo ordenado, la bisqueda de la claridad,
la falta de ornato hasta llegar a la sequedad, etc., a la voluntad persuasiva
responden las enumeraciones, las interrogaciones retdricas, las sonoras
construcciones bimembres, etc.

Como sefiala Hauser®, la literatura de esta época procura la relacion
directaentre el autor y el lector, que, asi, son elementos determinantes en la
estructura de la obra. En este tipo de cartas cabe considerar dos receptores
“ideales”: aquel al que explicitamente se dirige la correspondencia (Lerena
o0 Saavedra, en nuestro caso) y aquellos que la verdn, impresa o manuscrita,
fuera de ese cauce privado de comunicacién. La existencia de este doble
interlocutor permite por un lado libertades expresivas (en la diccion y en
las ideas) que no tendrian cabida quizd en una obra destinada explicitamente
a la impresién; pero también exige cierto atildamiento, innecesario en la
correspondencia estrictamente personal.

No es pues de extrafiar que el Arroyal que escribe a Saavedra, enfermo
y sumido en una fuerte crisis espiritual, descuide ese atildamiento, puesto
que desconfia de la utilidad, de la eficacia de su discurso: estd desengafiado
de que desde el poder se vaya a llevar a cabo alguna reforma de caracter

24
L

24. DEROZIER, Albert: “Visién cultural e ideoldgica”, en Centralismo, llustracion y
agonia del Antiguo Régimen (1715-1833), Tomo VII de la Historia de Espaiia, dirigida por
Manuel TUNON DE LARA, Barcelona, Labor, 1981, pp. 321-444 (p. 369).

25. HAUSER, Arnold: Historia social de la literatura y el arte, Vol. 11, Madrid,
Guadarrama 1974, pp. 201-254.
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radical. Por contra, tampoco extrafia que dé via libre a aquellos rasgos
expresivos més reveladores de esa crisis y de ese desencanto: la ironfa y el
sarcasmo, la imagen devaluadora, el empleo de los despectivos, etc., los
rasgos en fin que si tenfan cabida en la comunicacion estrictamente privada
o en la sétira anénima.

Esa es —pensamos— la principal diferencia de estilo existente entre
las dos partes: la acentuacién de la ironfa y de la imagen devaluadora.
Arroyal en las Cartas a Lerena guarda las formas porque se dirige a un
superior jerdrquico del que espera algo; en las Cartas a Saavedra se ex-
presa en el tono mds confidencial que permite la amistad, pues sabe que su
amigo, por muy brillante que sea su carrera politica y por muy buenas que
sean sus intenciones, no podrd poner estas ideas en marcha si no es desde
fuera del sistema: del “Excmo. Sr.” de las Cartas a Lerena al “Mi
estimadisimo amigo” de las Cartas a Saavedra hay un abismo, cuya exis-
tencia explica las diferencias expresivas.

Comprobaremos esta diferencia de intensidad mediante un par de calas
en cada parte de la obra. Esto nos permite sefialar los siguientes rasgos:

a) La expresion sentenciosa, insertada como cufia en medio de la fre-
cuente falta de concision, es un medio de claridad y de persuasion:

“r

T'emo que estas verdades parecerdn muy duras; pero no creo que
sise consideran dejen de parecer verdades. Ello es necesario considerarnos
en uno de dos respectos, o de esclavos o de libres; si de esclavos, no hay
mads que sacarnos a ptiblica almoneda; si de libres, es preciso guardarnos
nuestras libertades”. (//3, p. 71).

“La agricultura estd estancada en manos de los poderosos y frailes;
el sudor de los infelices mantiene la opulencia de los grandes y clérigos,
y las ldgrimas del pueblo miserable, aunque corren como un rio, no
bastan a apagar el fuego de la corte”. (/1/2, p. 185).

b) Por contraste encontramos frecuentes enumeraciones de caricter
intensificativo, e interrogaciones retdricas, dirigidas a incorporar al re-
ceptor al discurso:

“He insinuado, sefior excelentisimo, los grillos mds comunes que
sufre nuestra libertad civil, y que seguramente nos tienen en un género
de esclavitud; y si por otra parte se pudiera sacar el dinero que con ellos
se saca, acaso el romperlos ;causarfa algiin mal a la repiiblica? ;Podria
causar algtin desorden el que cada cual transportase, vendiese y compra-
se, por donde quisiese los frutos del pais, sin la sujecién del alcabalero,
la puerta, el guarda, la aduana, etc.? ;Podria causar algin perjuicio...?”
/3, p. 79).
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“Un rey, a quien todos aseguran que es sefior absoluto de todos,
¢sera mucho que trate a todos como sefior absoluto? ;Serd mucho que
gaste, que disipe, quien [oye] vocear de continuo que sus riquezas son
inagotables? ;Serd mucho que...? (II/1, p. 181).

¢) La voluntad diddctica se concreta en la utilizacion frecuente de
similes ejemplificadores:

“Yo comparo nuestra monarquia, en el estado presente, a una casa
vieja sostenida a fuerza de remiendos, que los mismos materiales con
que se pretende componer un lado, derriban el otro, y s6lo se puede
enmendar echdndola a tierra y reedificandola de nuevo,...” (I/1, p. 13).

“El rey, preso en su palacio por la ridicula etiqueta de la corte, es
como la alma presa en el cuerpo por las pesadas cadenas de la carne; y
asi como la alma, aunque tan perfecta la de Margite como la de Platén,
fue mas perfecta en el cuerpo de Platén que en el de Margite, asi el
principe, ofuscado en el carnoso cuerpo de la corte, estd entorpecido e
ignorante”. (I1/2, p. 183).

d) La ironia se convierte desde luego en la forma privilegiada de
expresion:

“El erario estd empefadisimo, y si no se le aligeran las cargas, cada
dia lo estard mds; la suprema autoridad estd repartida en multitud de
consejos, juntas y tribunales, que todos obran sin noticia unos de otros;
y asi lo que uno manda, otro lo desmanda, y todo a nombre del rey; por
lo cual, decia un amigo mio que la potestad regia estaba descuartizada
como los ajusticiados”. (//1, pp. 12-13).

“Los érganos por donde las especies intelectuales entran al principe
son por lo comiin cuatro ministros, que de todo entienden menos de lo
que tratan; la eleccién de éstos por lo comin recae en aquellos que
Jlaman de larga carrera, pero que al fin de ella estdn rendidos por el
cimulo de negocios que sobre ellos carga, por la pesadez de los pre-
tendientes que los oprimen y por las despreciables ceremonias de su
engrandecimiento”. (///2, pp. 183-184).

¢) Unidas a la ironia aparecen las descripciones devaluadoras, a veces
grotescas: ’

“Lo que llaman sisa, y se cobra con los millones estd diciendo por :
su misma voz ser una rapifia autorizada que se hace al que compra vino,
vinagre, aceite, quitdndole una azumbre de ocho; y para que no lo
conozca, de las siete restantes se figuran ocho, achicando los cuartillos o
medidas”. (I/3, p. 71). |

“Los abogados, que son los amasadores de la cal del edificio de los
pleitos, son unos hombres de una mediana educacion, de unas costum-
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bres corrompidas en las Universidades, de unas nociones ofuscadas por
la jerga escoldstica y sutilezas del derecho civil, entorpecidas por los
enredos forenses y viciadas con la arbitrariedad judicial”. (1172, p. 184).

f) A esta voluntad de expresion satirica responde también la frecuente
utilizacién de cologuialismos y frases hechas:

“Los abogados cunden como las hormigas, y los pleitos se aumentan
a proporcidn de los abogados; [...] las capellanias, obras pias y mayo-
razgos crecen como la mala yerba,...” (//1, p. 12).

“Como los poderes no estan determinados, cada uno agarra lo que
puede, y mientras en las audiencias y chancillerias los ministros se
quitan las mocas, los estudios de los relatores se llenan de expedientes a
millares que no se despachan en millares de afios”. (I1/2, p. 184).

g) Estos rasgos se acumulan y acentiian al aparecer el tema de la
injusticia social; entonces notamos la agresividad del lenguaje y los con-
trastes se intensifican: el laconismo, las contraposiciones grotescas y el
empleo de términos despectivos logran el sarcasmo:

“Al ver consumir en una diversion, en una fruslerfa mil, dos mil,
tres mil duros, se me representan diez, veinte o treinta mil infelices
cubiertos de polvo y sudor en las fatigas del campo, empleando un dia
entero en ganar lo que un cortesano despilfarra en una hora”. (I/3, p. 73).

“Nuestros enemigos nos oprimen, el mundo entero se rie de noso-
tros y nosotros nos divertimos en la filosofia de los currutacos y los
preciosos estados de la plaza de toros. La hambre es terrible, y al
Consejo sélo ha escandalizado el precio de la cebada que necesitan para
sus mulas”. (I1/2, p. 185).

Puede observarse en los ejemplos propuestos la mayor libertad de
expresion de que hace gala Arroyal en la /I Parte de las Cartas, en la que
sin duda las tintas son mds negras. Aparte del pesimismo acumulado por
Arroyal, esto tiene que ver —ya lo hemos apuntado— con la mayor
confianza que tiene con su interlocutor: todas las cartas dirigidas a Lerena
terminan con una despedida marcadamente protocolaria, normalmente
inexistente en las dirigidas a Saavedra, salvo en la carta 3% que es la de
caracter mas filoséfico.

Por lo demds no hay que pretender hacer de las Cartas ningiin modelo
(1a lectura de los parrafos transmitidos pone en evidencia la existencia de
las incorrecciones que sefialaba Caso), pero si se deben resaltar sus valores
expresivos, a veces felizmente logrados.
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IV.1.3. Temas y actitudes en las «Cartas»

Las dos partes de las Cartas van precedidas de un Prélogo del autor y de
una dedicatoria Al que leyere donde Arroyal da noticia de su obra con un
desparpajo notorio, lo que prueba que la entregaba en buenas manos. Ambas
introducciones fueron redactadas indudablemente una vez escritas las cartas
correspondientes como encabezamiento de alguna copia. Pero —pensamos—
la fecha de redaccién de ambas notas es diferente, ya que en la primera Arroyal
es tajante al referirse a la obra como “las cinco cartas que aqui seguirdn” (p.
4). Podemos suponer, por la libertad con la que Arroyal se expresa en esta
nota en la que nos presenta a un Conde de Lerena que “no entendia de
nada” (p. 3) y a un Conde de Floridablanca “que entendia tanto de
economia politica como de castrar ratones” (p. 3), que la copia que sirvié
de base para la edicion de Rodriguez Vila habia sido confiada por Arroyal
a algiin personaje de su confianza, probablemente Jovellanos o Saavedra, a
instancias del cual redacta la segunda parte. Que el destinatario de esta
copia podia ser Saavedra lo ampara la similitud del tono empleado por
Arroyal en esta nota y en el comienzo de la carta 1/1.

La nota correspondiente a esta segunda parte es asimismo compromete-
dora por las referencias despectivas a Lerena, por las alusiones tan concretas
al autor que, en su momento, lo hubieran hecho facilmente localizable, y por
los elogios a Saavedra que, por consiguiente, no podia ser el destinatario de
esta copia. Es probable que el destinatario fuera Jovellanos y que, como
supone Caso, Arroyal no desaprovechara la ocasion de hacérsela llegar en los
momentos en que éste hizo renacer, junto a Saavedra, desde su Ministerio de
Gracia y Justicia, la esperanza de los ilustrados mds progresistas.

El contenido de las Cartas 1lamé la atencién desde el momento de su
publicacién alos historiadores. Indudablemente la atribucién a Campomanes
y a Cabarriis no fue ajena a este interés, pero no creemos —en contra delo
indicado por Gonzalo Anes?— que, descartadas estas paternidades, el in-
terés de las mismas desaparezca. Los estudios mds recientes que Sanchez
Agesta, F. Lopez y A. Elorza les han dedicado ponen de relieve precisa-
mente el interés de esta obra. Partiendo de ellos, realizamos el analisis de
esta obra en las pdginas siguientes.

Los temas de las Cartas no aparecen estructurados de una manera
rigida, sino que Arroyal vuelve sobre los mismos de forma reiterada e

26. ANES, Gonzalo: Op. cit., p. 614.
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insistente. Si en las Cartas a Lerena sefialaba como tesis fundamental la
imposibilidad de lograr el buen funcionamiento del estado sin una trans-
formacion radical de sus estructuras, esto es, sin encaminarse abiertamente
hacia un proceso constituyente que restituyera las garantias del pacto
social, en las Cartas a Saavedra desarrolla esta idea y acaba proponiendo
un modelo de Constitucién “que en cierta manera es el primer antecedente
del constitucionalismo espafiol”?’. Estamos ante “la mas extremada recla-
macién de reformas en la estructura politica del pafs, antes de la directa
influencia de la Revolucién francesa™ y ante la evidencia del paso de la
reclamacién de las libertades econdmicas a las libertades politicas®.
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