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RESUMEN

Se publica una serie de cuadros de comienzos del siglo xvii, de escuela mejicana, propiedad del Museo de
Bellas Artes de Asturias, con el simulacro de Nuestra Sefiora de Guadalupe y cuatro escenas de la invencion
de su culto. Configuré un retablo, a lo que parece, del desaparecido monasterio de la Encarnacion, de madres
Agustinas Recoletas, de la villa de Llanes (Asturias). Ademas, se da noticia de otras pinturas mejicanas con
esta misma iconografia existentes en Asturias (obras de Rodulpho, Francisco Antonio Vallejo y Francisco Cla-
pera), a la extension de este culto americano por Asturias en la Epoca Moderna, y a indagar sobre el origen,
precedentes formales y concomitancias de esta popular y extendida devocion.
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nas. LUGARES: Méjico; Asturias; Llanes; antiguo monasterio de la Encarnacion, de madres Agustinas Recoletas,
de Llanes. InsTiTucionEs: Museo de Bellas Artes de Asturias (Oviedo); Museo Arqueoldgico de Asturias (Ovie-
do); Desamortizacion. PiNTores: Juan de San Pedro Flores; Rodulpho; Miguel Cabrera; Francisco Antonio Valle-
jo; Francisco Clapera. PERSONALIDADES ECLESIASTICAS: fray Juan de Zumarraga, arzobispo de Méjico; Juan de
Ortega Montafiés, arzobispo y virrey de Méjico; Manuel José Rubio y Salinas, arzobispo de Méjico; Juan Diego,
indio nedfito.

ABSTRACT

It is published hereafter a series of paintings from the beginning of xviith century from the Mexican scho-
ol, property of the Museum of Bellas Artes [Fine Arts] of Asturias, with the simulacrum of Our Lady of Gua-
dalupe and four scenes of the invention of its worship. It configures an altarpiece, apparently coming from
the disappeared monastery of La Encarnacion [The Incarnation], of Augustinian Recollect mothers, from Lla-
nes (Asturias). Besides, it gives notice of other Mexican paintings with this same iconography in Asturias
(works from Rodulpho, Francisco Antonio Vallejo and Francisco Clapera), of the spreading of this American
worship in Asturias during the Modern Age and of the investigation about the origin, formal precedents and
concomitances of this popular and spread devotion.
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bishop of Mexico; Juan Diego, neophyte Indian.
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La emigracion de asturianos a Indias
durante los siglos xvi, xvii y xviil, sobre todo la
de eclesiasticos y segundones de casas nobles,
es un apartado de nuestra historia regional que
todavia no ha merecido la atencién de los
estudiosos. Ello ha favorecido que, a niveles
generales e incluso cientificos, se crea que la
emigracion ultramarina de asturianos es un
fendmeno reciente, de los ultimos 150 afios,
cuyo recuerdo esta indisolublemente asociado
a esas ostentosas ensefias que son las casas y
fundaciones de los indianos retornados que
siembran buena parte del paisaje rural y urba-
no (aqui ya mas mermadas) de la geografia
astur.

I. Los asturianos en Indias y su contribucion
al arte asturiano de la Epoca Moderna

La pobreza secular de Asturias hizo que,
hasta fechas relativamente recientes, esta pro-
vincia fuera una tierra de emigracion, y si el
mayor contingente de migracion era estacional
(cuadrillas de jornaleros que se desplazaban
durante la temporada de siega a Castilla), la
definitiva o de larga duracién se orientaba hacia
Madrid, la Baja Andalucia y, desde aqui, a
Indias. Por lo general, la carrera americana era
la salida frecuente de muchos segundones de
familias hidalgas del norte de Espafia (vascon-
gados, montafieses y asturianos) que, empleados
en la administracion virreinal, labraron fortunas
con las que también contribuyeron a esmaltar el
honor e incrementar el patrimonio y haciendas
de sus respectivas casas?.

1 El panorama del arte colonial y la historia de la emi-
gracion americana anterior al siglo xix en la cornisa
cantébrica estan por abordar; un primer eshozo es el de
algunos de los trabajos reunidos en la obra colectiva
Arte y mecenazgo indiano: del Cantébrico al Caribe,
editada por Luis Sazatornil Ruiz (Gijon, Ediciones Trea,
S. L., 2007; recensionada por nosotros en Trasdos.
Revista del Museo de Bellas Artes de Santander,
num. 10, Santander, 2008, péags. 230-232). También
existen publicaciones divulgativas, como la de Enrique
Campuzano Ruiz, Arte colonial en Cantabria, Santillana
del Mar (Cantabria), Fundacion Santillana, 1988. Otra
aproximacion al patrimonio colonial en la Peninsula es
la de Jesis URrrea, «Pintura mejicana en Castilla», en
Miscelanea de Arte, Madrid, Instituto Diego Velazquez
del C.S.I.C., 1982, pégs. 197-201. Una relacion bastan-
te Gtil de los colonizadores y empleados asturianos en
Indias para el siglo xvi la brinda Ciriaco MiGUEL VIGIL,
Noticias biografico-genealdgicas de Pedro Menéndez de
Avilés, primer Adelantado y conquistador de La Flori-
da, continuadas con las de otros asturianos que figura-
ron en el descubrimiento y colonizacion de las Améri-
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En la mayor parte de los casos, los dineros
americanos (las «perras peruleras» o «cachupi-
nas», segun el virreinato de procedencia) se
destinaron al saneamiento de la economia
familiar y, si la suma era cuantiosa, a la crea-
cion de un mayorazgo; también se podian
incluir limosnas y dadivas a la parroquia de
donde eran pilongos. En otros casos menos
frecuentes, la fortuna amasada por los cargos
de la administracion civil o eclesiastica, prin-
cipalmente los de esta Ultima, podia revertir
también en la fundacién de obras pias (escue-
las de primeras letras, fondos de ayuda para
vecinos necesitados, viudas, huérfanos, muje-
res casaderas, etc.) en la patria chica. Pero los
indianos afortunados no descuidaban tampoco
la ampliacion de la casa solariega o la cons-
truccion de una nueva iglesia parroquial: tal es
el origen de los templos de La Santa Cruz de
Inguanzo, en Cabrales (1780), San Pedro de
Alles, en Pefiamellera Alta (1787), o Nuestra
Sefiora de los Dolores de Barru, en Llanes
(1794-1797)2. En este apartado también se
incluian los regalos de objetos de plata labra-
da (muy frecuentes en la segunda mitad del
siglo xvii), dotacion de misas, fundacion de
capellanias, etc. Casos habia, en concreto
cuando se trataba de prelados, en que estas
fundaciones se convirtieron en ambiciosas
empresas constructivas con la financiacién de
monumentales palacios, templos o capillas
hechos para enaltecer la virtud piadosa y per-
petuar la fama del donante ante sus conveci-
nos. El ejemplo mas destacado es el de la cole-
giata y Casa Nueva de Pravia, patrocinado por
el obispo de Tuy, don Fernando Ignacio de
Arango y Queipo (1673-1745), administrador
de los bienes de su tio, don Juan Queipo de
Llano y Valdés (1634-1709), obispo que fue de

cas, Avilés, 1892 (hay reed. facsimilar: Gijon, 1987).
Otros titulos mas recientes son los de Justo GARCIiA SAN-
CcHEZ, «Obispos asturianos que presidieron didcesis ibe-
roamericanas, con anterioridad a su independencia
politica de la metrépoli», Studium Ovetense. Revista del
Centro Superior de Estudios Teolégicos del Seminario
Metropolitano de Oviedo, vol. XVI, Oviedo, 1988,
pags. 93-152, y Santiago Diaz-Jove BLANCO, Gijoneses
en Indias. Notas sobre emigracion e indice geobiogréafi-
co (1700-1825), «<Monumenta Historica Asturiensia,
XXIX», Gijon, 1992.

2 Un panorama reciente y documentado de la arquitectu-
ra indiana en la Edad Moderna asturiana es el de
MabriD ALvarez, Vidal de la, «Arte y mecenazgo india-
no en la Asturias del Antiguo Régimen», en SAZATORNIL
Ruiz, Luis (editor), Arte y mecenazgo indiano: del Can-
tabrico al Caribe, Gijon, Ediciones Trea, S. L., 2007,
pags. 317-347.



La Paz y La Plata o Charcas (Bolivia) en el
virreinato de Per(i3. Mencion especial merece,
por tratarse de una instituciéon cuya vigencia
aun perdura, la importante contribucion del
coronel de ingenieros don Lorenzo Solis Rodri-
guez (1693-1761), destinado en Veracruz
(Nueva Espafa), para el establecimiento y
dotacion de la Biblioteca de la Universidad de
Oviedo, inaugurada en 17704,

En este contexto, en cambio, fueron poco
frecuentes los regalos de esculturas y pinturas
de ultramar, ya que resultaba mas comodo y
rentable proceder a su compra o contratacién
en la metropoli. Un buen ejemplo lo ofrece la
antigua colegiata de Santa Maria la Mayor de
Pravia (hoy, templo parroquial): en ella no
figura una sola pieza americana pero si obras
de relevantes artistas nacionales (como el
escultor madrilefio, pero nacido en Asturias,
Juan Alonso de Villabrille y Ron) y locales (el
escultor Antonio Borja y el pintor Francisco
Martinez Bustamante) del primer tercio del
siglo xvui. En cambio, el templo colegial de
Pravia posee un excelente conjunto de alhajas
peruleras de oro y plata labrada®.

Asi pues, el papel reservado a los objetos
artisticos producidos en las colonias, no sélo en
Asturias sino en toda Espafia, fue muy limitado,
asignandoseles un cometido devoto, suntuario o
representativo en relacion directa con los gus-
tos, formacién y extraccion social de los donan-
tes. Este es el origen de unas pocas imagenes de
marfil, de vistosas piezas de plata labrada® y de
un discreto nimero de cuadros repartidos por
iglesias, museos o en poder de particulares.

3 KawaMURA, Yayoi, «Algunas precisiones sobre la cole-
giata de Pravia», en Suscum sevit. Estudios en homena-
je a Eloy Benito Ruano, Oviedo, Facultad de Geografia
e Historia — Universidad de Oviedo, 2004, vol. Il
pags. 655-671.

4 RopriGuUEz ALvaRez, Ramon, La Biblioteca de la Univer-
sidad de Oviedo (1756-1934), Oviedo, Universidad de
Oviedo, 1993.

5 Kawamura, Yayoi, «Colegiata de Pravia: magnificencia
de las alhajas de procedencia virreinal peruana», Archi-
vo Espafiol de Arte, 307, t. LXXVII, Madrid, 2004,
pags. 281-290.

6 Kawamura, Yayoi, «Eboraria espafiola e hispana filipina
en Asturias», Archivo Espafiol de Arte, 255, Madrid,
1991, pags. 397-402; ip., «Plata hispanoamericana en
Asturias. Nuevas aportaciones sobre la plateria mexica-
na», en Actas del VIII Congreso Nacional de Historia del
Arte (Céceres, octubre de 1990), Mérida, Editora Regio-
nal de Extremadura, 1992, pags. 263-267; ., «El testa-
mento del obispo fray Diego de Hevia y Valdés y su
actividad como mecenas artistico en Nueva Espafia»,
Boletin del RIDEA, 157, Oviedo, 2001, pags. 101-121.

Por lo que a la pintura atafie, son princi-
palmente dos los géneros pictoricos represen-
tados: los cuadros de devocidn, con las habi-
tuales imagenes de la Virgen de Guadalupe, la
patrona de Méjico, y los retratos; menor relie-
ve alcanza el cuadro de asunto religioso. La
némina de pintura virreinal en Asturias es, al
menos en el actual nivel de conocimiento’,
testimonial pero expresiva de los gustos senci-
llos y devotos de nuestros indianos asi como
de las limitaciones culturales y artisticas de la
mayor parte de la hidalguia asturiana de los
siglos xvii y xviil. La obsesion de todos ellos era
hacer carrera o fortuna, no la de cultivarse, y
aquel que triunfaba lo manifestaba ante sus
paisanos mejorando la casa familiar o con
obras piadosas, y ho mediante sutilezas artisti-
cas, fueran estas americanas o metropolitanas.
La orfebreria, mas abundante que la escultura
y la pintura, por muy primorosa que fuese,
desempefiaba funciones suntuarias y de osten-
tacion, quedando lo artistico relegado a un
segundo plano.

[lustrativo de todo lo referido es el conoci-
do comentario de Jovellanos sobre los india-
nos, incluido en la sexta de las cartas de su
Viaje de Asturias:

«Son muy frecuentes en este pais las trasmi-
graciones a América, y aunque no lo son tanto
las fortunas hechas alla, no es raro que entre un
centenar de hombres que perecen de miseria en
aquel continente, vuelvan de tiempo en tiempo
dos o tres indianos cargados de oro a perpetuar
el mal con el funesto ejemplo de su fortuna.

Todo el mundo los observa y los admira. Su
vajilla, sus alhajas, sus dadivas a los templos,
sus socorros y regalos a la parentela, su osten-
tacion y el crédito de su opulencia, siempre
aumentado y difundido por la opinién hasta los
ultimos rincones, ofrecen en este pais laborioso
y sencillo un espectaculo que deslumbra, y cuya
triste influencia no puede esconderse a la refle-
xion del patriotismo.

El primer objeto de estos indianos es arrai-
garse comprando tierras, labrando casas, fun-
dando patrimonio y ligando a una vinculacién
perpetua los frutos y su trabajo.

Si alguna otra profesion conduce en este
pais a la riqueza (lo que rara vez sucede), como
por ejemplo, el comercio y las granjerias, los

7 GoNzALEz SANTOs, Javier, «Pintura colonial iberoameri-
cana en Asturias. Papeletas para un catalogo provisio-
nal», Astura, 9, Oviedo, 1993, pags. 77-88.
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comerciantes y gentes de caudal no conocen
mejor empleo de su fortuna que los indianos.
Como hay falta de luces para erigir y promover
con utilidad establecimientos industriales, todo
el mundo se mete a terrazguero; profesion, si no
la mas atil, por lo menos la mas dulce y como-
da de cuantas se conocen, y por lo mismo la méas
anadloga a nuestra pereza y natural amor al
regalo.»®

Revelador y triste juicio, escrito hace mas
de 200 afios, que resume como ningun otro la
esterilidad de la quimera americana entre una
poblacién aquejada por la miseria fisica y el
atraso cultural.

Il. Un ciclo de cuadros con la invencion del
culto a Nuestra Sefiora de Guadalupe

Dentro del magro patrimonio artistico
virreinal conservado en Asturias, vamos a dar
noticia de un interesante y completo ciclo de
pinturas sobre la invencion del culto a Nuestra
Sefiora de Guadalupe. Se conserva en precario
estado y con sus episodios repartidos entre los
almacenes del Museo Arqueoldgico y el de
Bellas Artes de Asturias, si bien, desde 1980, la
propiedad del conjunto la ostenta este altimo.

Lo componen cinco lienzos, muy fatigados
y con pérdidas de pigmentos por abrasion,
pliegues y deficientes arrollados; las telas tam-
bién presentan roturas, sietes y rasgaduras;
estan muy deshidratadas y en algunas partes,
bajo el dleo, se percibe una rala imprimacion
de almazarron o tierra de Sevilla. Dos de ellas
(ndms. 1 y 4) se conservan sin bastidor; las
restantes lo tienen, pero es moderno. Todos son
de la misma mano o taller y, por el estilo, se
trata de un inequivoco producto de escuela
virreinal novohispana de la primera mitad del
siglo xvi. Se ignora, en cambio, la proceden-
cia de la serie, que carece de documentacion de
ingreso; nunca ha sido expuesta ni, como tal
conjunto, estudiada hasta ahora.

La descripcién iconogréfica y catalogacion
de los cuadros es la siguiente:

8  JoveLLANos, Gaspar Melchor de, Cartas del Viaje de
Asturias (Cartas a Ponz), edicion, prélogo y notas de
José Miguel Caso Gonzélez, «Coleccion Popular Astu-
riana, nim. 53», Salinas (Asturias), Ayalga Ediciones,
1981, t. |, pags. 146-147; el texto fue redactado en 1782
y revisado en la Ultima década del siglo xvi.
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1. Virgen de Guadalupe, lienzo sin bastidor,
165 x 103 cm. Oviedo, Museo de Bellas Artes
de Asturias.

2. En la primera aparicion de Nuestra
Sefiora, el sabado, 9 de diciembre de 1531,
acompafiada de aparato angelical, la Virgen
encomienda al indio Juan Diego que transmita
al obispo fray Juan de Zumarraga su deseo de
que se le erija un templo en el cerro de Tepe-
yac, lienzo, 101 x 78,5 cm. Oviedo, Museo
Arqueoldgico de Asturias (nim. de inventario:
5.082).

3. En su segunda aparicion, la Virgen sor-
prende al indio Juan Diego cuando iba en
busca de un confesor para asistir a su tio
enfermo, Juan Bernardino, pero Ella le confor-
ta diciéndole que ya estd curado, lienzo,
101,5 x 78,8 cm. Oviedo, Museo Arqueologico
de Asturias (nam. de inventario: 5.080).

4. Juan Diego, en la tercera aparicion de
Nuestra Sefiora, el lunes, 11 de diciembre,
muestra a la Virgen unas rosas de Castilla,
inusitadamente florecidas en diciembre, que
Ella le mand6 cortar y que seran la prueba
para que el obispo crea en Su aparicion, lien-
zo sin bastidor, 107,5 x 82,5 cm. Oviedo,
Museo de Bellas Artes de Asturias.

5. Juan Diego, al presentar al obispo fray
Juan de Zumérraga las rosas milagrosas,
manifiesta impresa en su tilma la imagen de la
vision de Nuestra Sefiora, lienzo, 101,2 x
78,6 cm. Oviedo, Museo Arqueolégico de Astu-
rias (num. de inventario: 5.081).

Los cuadros 2, 3 y 5 figuran mencionados
por Matilde Escortell entre las colecciones del
Museo Arqueoldgico Provincial de Oviedo,
asignandolos correctamente a la escuela meji-
cana, pero manifestando que «los tres son de
muy escaso mérito artistico»; del quinto, afir-
maba Escortell, que representa «la Imposicion
de la casulla a san lldefonso: en la casulla esta
la imagen de la Virgen de Guadalupe», lo que
a todas luces resulta disparatado. El primero y
cuarto, en cambio, fueron publicados por
Javier Gonzalez Santos?.

El ndmero 1 se conserva més deteriorado
que los demés y parece casi irrecuperable. Se

9 EscorTELL Ponsopa, Matilde, Guia-Catalogo del Museo
Arqueolégico Provincial, Oviedo, 1974, pag. 134 (ip.,
Guia-Catalogo del Museo Arqueoldgico de Asturias, 3.2
ed., Oviedo, 1994, pag. 133).

10 GonzALEz SanTos, Javier, «Pintura colonial», 1993, cats.
5y 6, pags. 81b-83, con figuras en b/n.



trata de un genuino simulacro: las dimensio-
nes del lienzo, original y enmarcado, debieron
ser las mismas, 0 si no muy aproximadas, a las
de la tilma milagrosa (175 x 90 cm)X venera-
da en la basilica de Tepeyac, ya que una gran
parte de las pinturas de Guadalupe tenian la
consideracion de ser facsimiles del original,
reproducciones puntuales («verdaderos retra-
tos»), iconos auténticos, y a veces gozaban de
un valor afiadido por haber sido «tocadas al
sagrado original». Por ello, hay que tener siem-
pre presente las magnitudes a la hora de cata-
logar las pinturas con el retrato de Nuestra
Sefiora de Guadalupe!2.

La hechura de imagenes guadalupanas fue
una de las principales ocupaciones de los pin-
tores novohispanos desde finales del siglo xvi
y a lo largo del xvii. Se producian en serie y
de modo mecanico; son frecuentes, por ello,
los cuadros (lienzos o cobres) sin firmar y por
tanto resultan extremadamente complicadas
las atribuciones debido a que se trata de obras
de reproduccién y no de auténticas creaciones.

Los episodios de la invencion del culto a
Nuestra Sefiora de Guadalupe (nims. 2, 3, 4y
5) completan la serie y son la glosa ordinaria
del sagrado icono (num. 1). En algunos ejem-
plos, estas escenas se integran en el mismo
lienzo de la imagen titular, ocupando las cua-
tro esquinas del cuadro. En Asturias, contamos
con un valioso ejemplo de esas caracteristicas:
el bellisimo enconchado (6leo sobre tabla con
incrustaciones de nacar, 84 x 57,7 cm), propie-
dad del Museo Casa Natal de Jovellanos
(Gijon); esta firmado «Rodulpho M. fe.», un
ignoto artista mejicano (acaso, de oriundez
germana) de mediados del siglo xvii, conocido
s6lo por esta Gnica obral3,

I La tilma es una manta, generalmente tejida de ayate
(una tela rala hecha con la fibra de las hojas del
maguey o pita), que usaban los mejicanos a modo de
capa, anudada sobre un hombro.

12 Un magnifico simulacro de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe «y Tocada al mismo Original», existe en el presbi-
terio del templo parroquial de Nuestra Sefiora de la Paz,
en Vidiago (Llanes); fue hecho en Méjico, en 1802, por
Francisco Clapera (t 1810), teniente director de pintura
en la Academia de San Carlos de Ciudad de Méjico. Al
pie del lienzo aparece el consabido texto justificativo:
«Esta Santa Ymagen esta fielmente Copiada y Arregla-
da al numero d Raios y Estrellas de su Sagrado Origi-
nal. y Tocada al mismo Original.». Por las fechas, se
podria tratar de un regalo del indiano don Pedro del
Prado Garcia, mayordomo de esta parroquia, residente
en Veracruz (Méjico) a principios del siglo xix.

13 Proveniente de la coleccion Lledd-Suérez, ingresd en
ese Museo en 1985 (nam. de inventario 432). Fue publi-

Por su parte, los esquemas compositivos y
detalles narrativos de los cuatro episodios de la
historia guadalupana que aqui se estudian
recuerdan a los utilizados por Juan de San
Pedro Flores, un pintor poco conocido adn,
activo, al parecer, en el segundo cuarto del
xvii, del que existe una Virgen de Guadalupe
con las cuatro secuencias del misterio de su
invencion (lienzo, 210 x 145 cm) en el Museo
de América de Madrid*. Sin &nimo de concluir
nada definitivo, se podria conjeturar que la
produccion de San Pedro Flores partié de la
misma cepa figurativa o del taller donde se
pintaron los 6leos ovetenses.

Aunque dispersos en la actualidad, los cua-
tro episodios compusieron un dnico ciclo,
como lo certifican la igualdad de dimensiones
y el propio estilo, que se completaba con el
simulacro de Nuestra Sefiora de Guadalupe, la
icona titular (nim. 1). El conjunto probable-
mente formaria parte de un retablo, cuyo dise-
fio, arreglado a una tipica composicién en
mosaico, presentaria los misterios repartidos
entre las cuatro esquinas, flanqueando la ima-
gen titular y agrupados dos a dos, en las calles
laterales del altar. Por otros ejemplos conoci-
dos, la distribucion de escenas seguiria este
orden

O sea: arriba, de izquierda a derecha, las
dos primeras Visiones del indio Juan Diego
(cuadros ndms. 2 y 3); abajo, idem, con los
pasajes de Las rosas de Castilla y la Manifes-
tacion de la tilma milagrosa al obispo Zuma-
rraga (nams. 4 y 5).

cado por GARciA SAiz, Maria Concepcion y SERRERA CON-
TRERAS, Juan Miguel, «Aportaciones al catalogo de
enconchados», Cuadernos de Arte Colonial, 6, Madrid,
1990, pag. 74, fig. 69; también en PERez SANCHEZz,
Alfonso Emilio T AL, Legado Lled6 — Suérez, Gijon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1993, pags. 90-91. En
el Museo Diocesano y Catedralicio de Leon, en la sala
de Marfiles, y de la misma época y estilo, hay otro
enconchado de Nuestra Sefiora de Guadalupe, con los
cuatro jeroglificos de su invencion: proviene del templo
parroquial de Santo Tomas de Castrofuerte. Alli lo vio
y registr6 don Manuel Gémez-Moreno a comienzos del
siglo xx (Catalogo Monumental de Espafa. Provincia de
Ledn (1906-1908), Madrid, Ministerio de Instruccion
Publica y Bellas Artes, 1925, t. I, pag. 565).

14 Garcia SAiz, Maria Concepcidn, La pintura colonial en
el Museo de América (1): la escuela mexicana, Madrid,
Ministerio de Cultura, 1980, pags. 64-65, num. 20.
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Museo de Bellas Artes de Asturias.

165 x 103 cm. Oviedo

1. Virgen de Guadalupe, lienzo sin bastidor,
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2. Primera aparicion de Nuestra Sefiora al indio Juan Diego, el sabado, 9 de diciembre de 1531, lienzo, 101 x 78,5 cm. Oviedo, Museo Arqueo-
l6gico de Asturias. 3. Segunda aparicion de Nuestra Sefiora al indio Juan Diego, lienzo, 101,5 x 78,8 cm. Oviedo, Museo Arqueoldgico de
Asturias. 4. Juan Diego, en la tercera vision de Nuestra Sefiora, el lunes, 11 de diciembre, muestra a la Virgen las rosas milagrosas que Ella
le mand6 cortar y que serén la prueba para que el obispo crea en Su aparicién, lienzo sin bastidor, 107,5 x 82,5 cm. Oviedo, Museo de Bellas
Artes de Asturias. 5. El nedfito Juan Diego, al presentar al obispo fray Juan de Zumarraga las rosas milagrosas, manifiesta en su tilma impre-
sa la imagen de la vision de Nuestra Sefiora, lienzo, 101,2 x 78,6 cm. Oviedo, Museo Arqueoldgico de Asturias.
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Se ignora, en cambio, donde pudo estar ese
altar. En todo caso, el ciclo no aparece enume-
rado en los registros de pinturas incautadas
por la Comisién Provincial de Monumentos en
el siglo xix, a raiz de la Desamortizacion de
1836, lo que permite sospechar que se trata de
una adquisicion de la Diputacion Provincial de
Asturias hecha con posterioridad a la ultima
Guerra Civil 0, mas concretamente, después de
1951-1952, fecha de inauguracion del Museo
Arqueolégico Provincial en el claustro del
antiguo monasterio de San Vicente, en Oviedo.
Pero, pese a este silencio documental, alguna
conjetura se puede barajar sobre la proceden-
cia de este ciclo.

I1l. Una hipotesis acerca de la procedencia de
este ciclo guadalupano

En Oviedo, en el extinguido convento de
Santa Clara, hubo un cuadro de La Guadalupa-
na. La noticia la brinda el novelista Luis Vigil
Escalera que, en su libro De mi tierra, recuer-
da en el coro del citado convento un «ancho
cuadro al dleo con la efigie de la Virgen de
Guadalupe encima del asiento destinado a la
abadesa»’®. No ha sido identificado, pero
podria estar relacionado con el patrocinio que
sobre esta casa religiosa tuvieron los Quintani-
lla, uno de cuyos vastagos, el benedictino don
Diego de Hevia y Valdés (1588-1656), fue obis-
po de Durango (Nueva Vizcaya) y Antequera
(Oaxaca) en la Nueva Espafia.

Pero mas conveniente y cercana a las
caracteristicas de este ciclo de pinturas parece
esta otra alternativa. En Llanes, en la iglesia
del antiguo monasterio de la Encarnacién, de
Madres Agustinas Recoletas, hubo un altar
consagrado a la Virgen de Guadalupe que con-
tenia un lienzo con su simulacro y los de los
«geroglificos de su aparicion». Esta noticia
figura en la Descripcion del concejo de Llanes
hecha por Ramon Quintana Fuente, parroco de
la villa de Llanes. La Descripcion es un largo
articulo remitido en 1803 a Madrid, a Francis-
co Javier Martinez Marina, director de la Real
Academia de la Historia, para ser incluido en el
Diccionario geogréfico-historico de Asturias
que este dirigia pero que quedd inédito. En el
apartado «De la iglesia parroquial. Capillas y

15 VeLez AuBo, Agustino [seudonimo de Luis ViGIL ESCALE-
RA Y BLaNnco], «Un convento de clarisas», en De mi tie-
rra. Manchas de color, Gijén, 1902, pag. 205.
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monumentos de iglesia» de la villa de Llanes,
cuando trata del templo del monasterio de la
Encarnacién, sefiala que,

«Bajo el presbiterio, al lado del evangelio,
hace de colateral un altar de dos cuerpos dedi-
cado a la Virgen de Guadalupe, que estd en un
gran lienzo, pintada de buena mano en Méjico,
rodeada de geroglificos de su aparicion. El reta-
blo, sin orden ni gusto, esta lleno de malisimas
pinturas.»t6.

El monasterio de la Encarnacion fue funda-
do en 1662, siendo suprimido en 1868. El refe-
rido retablo, asi como otros bienes muebles y
pinturas de esta casa, se desperdigaron tras la
Desamortizacion. Queda el edificio, que prime-
ro estuvo destinado a Instituto de ensefianza,
siendo transformado, a lo ultimo, en hotel, con
la capilla sirviendo de comedor.

La presencia de ese ciclo guadalupano en
este monasterio quizas habria que ponerla en
relacion con la persona de un hijo de Llanes, el
eclesiastico Juan de Ortega Montafiés (1627-
1708), que fue obispo de Nueva Vizcaya (1673-
1675), Guatemala (1675-1682), Michoacan
(1682-1700) y, por ultimo, arzobispo de Méjico
desde 1699, pero también virrey interino en
1696 y virrey efectivo de la Nueva Espafia en
1701-1702. El fervor mariano de este prelado
se concretd en la conclusién durante su
gobierno del monumental templo de Guadalu-
pe (1695-1709) en la villa de su nombre (hoy,
Guadalupe Hidalgo, en el Distrito Federal de
Méjico), a los pies del cerro de Tepeyac. El edi-
ficio lo erigié el arquitecto criollo Pedro de
Arrieta (muerto en 1738) por planos de José
Duran. El virrey-arzobispo costed asimismo el
monumental retablo saloménico que hasta
principios del siglo xix presidid el presbiterio
de aquella basilical’.

16 Real Academia de la Historia: QUINTANA FUENTE, Ramon,
Descripcion del concejo de Llanes [ms. de 1803],
sign. 9/6037, carp. 6, fol. 5v. También en ALés Fernan-
do de y DuqQuE pe EsTRADA, Maria Dolores, El concejo de
Llanes en los papeles de Martinez Marina, «Temas de
Llanes, nim. 48», Llanes (Asturias), El Oriente de Astu-
rias, 1990, pag. 38; vid. GonzALEZ SANTOS, Javier, «Pin-
tura colonial», 1993, pag. 83.

17 Vid. ALcepo vy HEerrera, Antonio de, Diccionario Geogra-
fico Historico de las Indias Occidentales o América
[Madrid, 1786-1789], «Biblioteca de Autores Espafioles,
CCV-CCVIIl», Madrid, 1967, t. Il, pag. 446, § 21; FERNAN-
DEz DEL CAsTILLO, Francisco, GARciA GRANADOS, Rafael,
MAc GREGOR, Luis y RosELL, Lauro E., México y la Guada-
lupana: cuatro siglos de culto a la patrona de América,



IV. Historia de la Virgen de Guadalupe y su
devocién

La de Nuestra Sefiora de Guadalupe es una
devocion nacida en 1531, concretamente, el 12
de diciembre, a los diez afios de la conquista
espafiola y en vida de Hernan Cortés (1485-
1547). Era obispo de Méjico el franciscano fray
Juan de Zumérraga (Durango, Vizcaya, 1468 —
Méjico, 3 de junio de 1548), primer metropoli-
tano de la Nueva Espafia. Zumarraga habia sido
consagrado obispo de Méjico y «protector de los
indios» en 1527; tomd posesién de su sede a
finales de 1528, siendo creado arzobispo el ulti-
mo afio de su vida. Comprometido con la cate-
quizacion de los indigenas, también proyecto la
creacion de una Universidad en 1537 y estable-
cid la imprenta en la capital virreinal en 1539.

La devocion a Nuestra Sefiora de Guadalupe
nacié en un lugar de cultos prehispanicos del
valle de Méjico, el cerro de Tepeyac, al norte de
la antigua Tenochtitlan (Ciudad de Méjico), y en
sustitucion de unas practicas abominables. De
Tepeyac nos dice fray Bernardino de Sahagun
(c. 1500-1590) que era uno de los lugares donde
se hacian sacrificios de nifios en «las calendas
del primer mes del afio [...] el cual comenzaba
segundo dia del mes de febrero»:

«el primero se llama Quauhtépetl: es una sierra
eminente que esta cerca del Tlatelolco. A los
nifios, o nifias que alli mataban ponianlos el
nombre del mismo monte, que es Quauhtépetl;
L]

Al segundo monte sobre que mataban nifios
llamaban loaltécatl; es una sierra eminente que
estd cabe Guadalupe; [...].

El tercer monte sobre que mataban nifios se
Ilama Tepetzinco; es aquel montecillo que esta
dentro de la laguna frontero del Tlatelolco; alli
mataban una nifia y llamabanla Quetzalxoch
porque asi se llamaba también el monte por otro
nombre»18,

México, 1931, pags. 38-40. El retablo que sustituyo al del
prelado asturiano era de estilo neoclésico: proyectado
por el arquitecto José Agustin Paz, contenia esculturas
del académico Manuel Tolsa y fue consagrado en 1837;
asimismo, este acabaria siendo sustituido por el balda-
quino actual. Para el arzobispo Ortega Montafiés, vid.
MaRrTiNEZ, Elviro, «Don Juan de Ortega Montafiés, arzo-
bispo y virrey de Méjicon, Boletin del Instituto de Estu-
dios Asturianos, 66, Oviedo, 1969, pags. 123-130, e Ip.,
Los llaniscos en México, «Temas de Llanes, 88», Llanes
(Asturias), El Oriente de Asturias, 1998, pags. 77-88.

18 samacuN, Bernardino de, Historia general de las cosas
de Nueva Espafia, escrita por fray —, franciscano, y

Se trata, por tanto, de un genuino ejemplo
de cristianizacion de ritos.

El nuevo culto mariano durante el siglo xvi
no debié alcanzar mucho relieve ya que el cro-
nista Bernal Diaz del Castillo (1492-1584), tes-
tigo directo del colapso del imperio azteca y de
los primeros afios de la colonizacién, en su
Historia verdadera de la conquista de la Nueva
Espafia, escrita en 1568 pero publicada en
1632, s6lo menciona de pasada a la Virgen de
Guadalupe entre las «Otras cosas y proyectos
que se han seguido de nuestras ilustres con-
quistas y trabajos», referidas en el capitulo ccx:

«[...] y la santa iglesia de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, questa en lo de Tepeaquilla, donde
solia estar asentado el real de Gonzalo de San-
doval cuando ganamos a Méjico, y miren los
santos milagros que ha hecho y hace de cada
dia»1®,

Por los mismos afios, fray Bernardino de
Sahagun solo recoge el topénimo, sin méasZ°.
Todavia en 1575, el virrey Martin Enriquez de
Almansa escribi6 al rey Felipe Il recomendan-
dole que impidiera al arzobispo de Méjico eri-
gir un monasterio y templo parroquial en el
lugar de la capilla del Tepeyac.

La primera cronica de la invencion del
culto y de los milagros se hizo en nahuatl (la
lengua de los aztecas) y corri6 manuscrita
hasta su edicién bilingle, impresa en Méjico,
en 1649, por iniciativa del bachiller Luis Lasso
de la Vega, capellan de Guadalupe. Luego, en
1666, el presbitero criollo Luis Becerra Tanco
(Reales Minas de Tasco, 1603 — Méjico, 1672)
edité su Origen milagroso del Santuario de
Nuestra Sefiora de Guadalupe: extramuros de
la ciudad de México (México, por la Viuda de
Bernardo Calderén), que ulteriormente fue ree-
ditado con el titulo de Felicidad de México en
el principio, y milagroso origen, que tuvo el

fundada en la documentacion en lengua mexicana reco-
gida por los mismos naturales. La dispuso para la pren-
sa en esta nueva edicion, con numeracion, anotaciones
y apéndices Angel Maria Garibay K., «Sepan cuantos ...,
nam. 300», México, Ed. Porrda, S. A., 1982 (5.2 ed.;
1.2ed., 1956), lib. II, xx, 7-9, pags. 98b-99a. EI manus-
crito fue comenzado a redactar ¢. 1558, y traducido al
castellano en 1576-1577; pero sélo se publicé en 1829-
1830.

19 Diaz DEL CasTILLO, Bernal, Historia verdadera de la con-
quista de la Nueva Espafia, Prologo de Carlos Pereyra,
«Coleccion Austral, 1.274», Madrid, Espasa-Calpe, S. A.,
2.2 ed., 1968, pag. 606.

20 vid. supra, nota 18.
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Santuario de la Virgen Maria, Nuestra Sefiora
de Guadalupe (México, 1675, y varias ediciones
posteriores, entre otras, una de Sevilla, 1685)2.
Pero «la mas estimada de las obras que tratan de
la advocacion de Guadalupe» (en palabras de
Palau) es la escrita por el monje jeronimiano,
que fue prior del monasterio extremefio de
Nuestra Sefiora de Guadalupe (Céaceres), fray
Francisco de San José: Historia universal de la
Primitiva, y Milagrosa Imagen de Nuestra Sefio-
ra de Guadalupe, fundacion y grandezas de su
Santa Casa, etc., publicada en Madrid, por el
librero Antonio Marin, en 174322,

La ermita original de Nuestra Sefiora de
Guadalupe fue sustituida en 1575 por una capi-
lla que hoy dia sirve de sacristia al templo
parroquial. En 1622, bendijo el primer templo
del santuario el arzobispo de Méjico, Juan Pérez
de la Serna, pero s6lo dur6 hasta 1694, en que
se inicié otro monumental, consagrado en 1709,
que es el actual, elevado a la categoria de cole-
giata en 1749, por el arzobispo Manuel José
Rubio y Salinas, y de basilica, en 1904. El tem-
plo fue proyectado por los arquitectos José
Duran y Diego de los Santos, siendo erigido por
el criollo Pedro de Arrieta (T 1738).

El enclave del santuario se completa con la
barroca capilla del Pocito y la iglesia del Cerri-
llo, erigida en la cima de la colina de Tepeyac.
Esta Ultima data de 1660 y conmemora el lugar
de la primera aparicién de la Virgen al indio
Juan Diego: fue financiada por un vecino y
devoto, Cristébal de Aguirre, y reedificada en
1740 por iniciativa del padre Juan José de Mon-
tafar. Por su lado, la capilla del Pocito (hecha
para sacralizar el lugar exacto donde se produ-
jo la milagrosa estampacion de la imagen de
Nuestra Sefiora en la tilma de Juan Diego y en
el paraje donde existia una surgencia de agua
termal) es el canto de cisne de la arquitectura
barroca dieciochista virreinal: se debe al «maes-
tro mayor» de la ciudad de Méjico, Francisco
Antonio Guerrero y Torres (1727-1792), que
dirigi6 las obras entre 1777 y 179123,

2l paLau, Antonio, Manual del librero hispanoamericano,
t. Il, Barcelona, 1949, pag. 130b, nims. 26.229-26.233.

22 Trata del santuario mejicano en los capitulos xxi-xxill,
pags. 140-167 y passim. PaLau, Manual, t. XIX, 1967,
nam. 292.368, pags. 154-155; AGUILAR PINAL, Francisco,
Bibliografia de autores espafioles del siglo xvui, t. I,
Madrid, C.S.I.C., 1984, nim. 4.542, pags. 554-555.

23 Para todos estos parrafos, vid. FERNANDEZ DEL CASTILLO Y
otros, México y la Guadalupana, 1931, passim; y, para
la capilla del Pocito, ANcuLo IfiGuEzZ, Diego, «La capilla
del Pocito de Guadalupe», Arte en América y Filipinas,
cuaderno 2, Sevilla, 1936, pags. 161-165.
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Las primeras averiguaciones periciales y
pruebas de reconocimiento ante la Congrega-
cion de los Ritos romana de los milagros de
Nuestra Sefiora de Guadalupe son muy tardias:
1666, 1723 y 1750. En 1754, se consiguio Ofi-
cio y Misa propios de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe para todo el reino de Nueva Espafa y,
en 1757, también para la Peninsula, por el
papa Benedicto XIV. Previamente, el 27 de
abril de 1737, la Virgen de Guadalupe habia
sido proclamada y jurada patrona principal de
Méjico.

Un episodio muy importante en la historia
guadalupana fue la inspeccion del ayate sobre el
gue esta «estampado» el sagrado icono. Fue pro-
movida por el arzobispo don Manuel José Rubio
y Salinas en 1751, y dirigida por el pintor
Miguel Cabrera (Oaxaca, 1695 — Méjico, 1768).
Cabrera, ayudado por sus colegas José de Alzi-
bar y José Ventura Arndez, hizo en abril de
1752 tres copias fieles de la tilma milagrosa: la
primera, para el arzobispo Rubio y Salinas; otra,
para el pontifice Benedicto XIV, y la tercera,
para su obrador, con el fin de que sirviera de
modelo para realizar copias fidedignas?4. Asi-
mismo, cinco afios después de la primera ins-
peccion, redacté el famoso opusculo la Maravi-
lla Americana, y conjunto de raras maravillas
observadas con la direccion de las Reglas de el
Arte de la Pintura en la prodigiosa Imagen de
Nuestra Sefiora de Guadalupe de México?, la
descripcion formal, técnica y artistica méas pre-
cisa que hasta mediados del siglo xx hubo de
esta famosa y enigmatica pintura.

24 De ellas hay alguna en Espafa: Lorez JiIMENEZ, José Cri-
santo, «Pinturas mejicanas en Murcia», Archivo Espafiol
de Arte, t. XXXI, Madrid, 1958, pag. 149, lam. 1v; GARr-
ciA SAiz, La pintura colonial en el Museo de América (l):
la escuela mexicana, 1980, pags. 34-35, ndm. 5. El
catalogo de Guadalupanas en Espafia esta por hacer; no
obstante, hay uno (mas o menos sistematico y extenso)
para Andalucia: GonzALEz MoreNo, Joaquin, Iconografia
guadalupana en Andalucia, [Sevilla], Junta de Andalu-
cia. Consejeria de Cultura y Medio Ambiente. Asesoria
del Quinto Centenario, 1991, y recientemente, el articu-
lo de BARea Azcon, Patricia, «La iconografia de la Vir-
gen de Guadalupe de México en Espafa», Archivo
Espafiol de Arte, 318, vol. LXXX, Madrid, 2007, pags.
186-199.

25 | a portada continla asi: por Don Miguel Cabrera, pin-
tor del lllmo. Sr. Don Manuel Joseph Rubio y Salinas,
en México, en la imprenta del Real, y mas Antiguo
Colegio de San lldefonso, 1756, in 4.° 8 hojas +
30 pags. + 3 hojas (hay reeds.: México, Porrta, 1930, y
otra facsimilar, en Querétaro, 1945).

26 Aparte de Cabrera, en 1751 también emitieron informes
sobre el sagrado ayate algunos de los «pintores de mas



6. Francisco Antonio Vallejo, Nuestra Sefiora de Guadalupe, 1777,
lienzo, 75 x 54,2 cm (marco moderno, probablemente de 1892). Ovie-
do, Museo de la Iglesia (proveniente de la capilla de La Pereda; dep6-
sito de la parroquia de Santa Maria Magdalena de Parres, Llanes).

En Espafia, el simulacro de Guadalupe tam-
bién fue recordado por Antonio Palomino
(Bujalance, Cordoba, 1655 — Madrid, 1726)
como otro argumento mas para justificar el
origen divino del arte de la pintura?’.

VI.La iconografia guadalupana: precedentes
formales y hagiograficos. Estilo

La imagen de Nuestra Sefiora de Guadalu-
pe resulta bastante convencional y es un claro

crédito» de la capital virreinal, como José de lbarra,
Manuel de Osorio, Juan Patricio de Morlete Ruiz, Fran-
cisco Antonio Vallejo y los dichos José de Alzibar y
José Ventura Arnaez. Sobre el Cabrera guadalupano,
vid. CARRILLO Y GARIEL, Abelardo, El pintor Miguel
Cabrera, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1966, pags. 20-24, y lam. 21, pags. 70-71;
también la obra péstuma de ToussainT, Manuel (1890-
1955), Pintura colonial en México [ms. de 1934], edita-
da por Xavier Moyssén, México, Universidad Nacional
Auténoma de México. Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1965, pags. 160-167, passim.

27 PaLomiNo DE CASTRO ¥ VELASCO, Antonio, EI Museo pictori-
co, y escala dptica. Tomo |. Thedrica de la pintvra, Madrid,
Lucas Antonio de Bedmar, 1715, libro Il, cap. xi, § m (por
la reed. de Madrid, M. Aguilar, editor, 1947, pag. 285).

7. Dorso de la figura anterior: tres inscripciones, bastante afecta-
das por la humedad y los hongos: «Esta [Ym]a[gen de] la Sma.
Virgen de Guadalupe se compré p." / [los afi]cionados [entre] otras
pi[nturas] de la casa de los Sres. Haro y / [Huarte,] en concepto de
ser del célebre profésor Mejicano D." / Fran.®® Ant.° Vallejo; y esta
opinién se ha confirmado por pro/fesores inteligentes»; letra de
finales del siglo xvii. «<En cinco Junio del afio de 1855 se comprd
esta / Divina Sra. y pas6 al poder de Don José An-/tonio Quinta-
na y Arce, en catorce del mismo. [rGbrica]». Y abajo, el marbete o
inscripcion original: «Pintada en 21 de Agosto de 1777 afios.».

ejemplo de contaminacion gréfica. Deriva del
modelo de la Asuncién y Coronacion de Nues-
tra Sefiora que se estilaba en Castilla durante
el primer tercio del siglo xvi, todavia dentro
del estilo hispano-flamenco. Esta iconografia
también sirvié para fijar el prototipo de la
Purisima Concepcion, una devocién en alza
por aquel entonces, cuyo rezo era sostenido
con fervor enconado por la orden de san Fran-
cisco. Este culto, popular en Espafia desde
mediados del siglo xv, habia sido sancionado
por el papa Sixto IV que, en 1477, instituyd la
festividad de la Inmaculada Concepcion de
Maria?8. La silueta frontal de Nuestra Sefiora
de Guadalupe, recortada sobre la aureola solar
(de 129 rayos), vestida con manto azul reca-
mado de 46 estrellas sobre tdnica blanca y

28 Reau, Louis, Iconografia del arte cristiano. Iconografia
de la Biblia. Nuevo Testamento, Barcelona, Eds. del Ser-
bal, 1996 (1.2 ed., Paris, 1957), t. I, vol. 2, pags. 81-90 y
638-648.
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8. Rodulpho, Nuestra Sefiora de Guadalupe, con los episodios de
su invencion, mediados del siglo xvii, enconchado, 84 x 57,7 cm.
Gijon, Museo Casa Natal de Jovellanos.

erguida sobre una peana con creciente lunar
y serafin-atlante no sélo es semejante, sino
que se puede conceptuar de idéntica a los
primeros bosquejos de la Purisima que se
usaban en Espafia a comienzos del siglo xvi,
dentro del &mbito estilistico hispano-flamen-
co, vigente por entonces, y con buenos ejem-
plos en el catalogo del pintor palentino Pedro
Berruguete (c. 1455-1504) y de su escuela.
Ademas, el hecho de que la invencion de este
culto mejicano se produjera siendo metropo-
litano de la capital virreinal un franciscano,
Juan de Zumarraga, y de que el nedéfito visio-
nario, el indio Juan Diego, fuera catequizado
por los frailes del convento de Santiago de
Tlatelolco de esa misma orden, subrayan este
componente grafico que asimila el prototipo
de Purisima con el de la Virgen de Guadalu-
pe. Se trata del mismo fenémeno que siglos
mas tarde, en 1858, veremos reproducido en
las visiones que la sencilla pastora Bernadet-
te Soubirous tuvo de Nuestra Sefiora en la
localidad pirenaica francesa de Lourdes, unas
visiones que, segun parece, pudieron estar
provocadas por la popularidad que por
entonces gozaba en Francia la famosa Inma-
culada del mariscal Soult, pintada por Barto-
lomé Esteban Murillo (Sevilla, 1618-1682) y
adquirida por el Museo del Louvre en subas-
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ta publica, en 1852 (desde 1941, en el Museo
del Prado, cat. 2.809)2°.

La onomastica también es otro factor a
considerar. EI nombre ‘Guadalupe’ es una
corrupcion castellana de la palabra mejicana
coatlalopeuh, que significa ‘la que ahuyenta la
serpiente’, atributo que los cristianos asimila-
ron a la Madre de Dios desde el Apocalipsis de
san Juan y que también pasé a ser representa-
do graficamente en la imagineria de la Inma-
culada Concepcion a partir del siglo xvi.

De la iconografia tradicional de la Corona-
cion, la Virgen mejicana conserva la corona
radial (de diez puntas, segun la descripcion de
Miguel Cabrera de 1751), atributo de la Reina de
los Cielos. Otros rasgos, en cambio, son ya apor-
taciones propiamente indigenas, como la color
de la tez, cobriza y algo quebrada, o la cabeza
cubierta por el manto, costumbre caracteristica
del recato y modestia de las mujeres aztecas y
ajeno a la iconografia mariana de la Purisima o
de la Asuncién-Coronacion.

Pero las analogias franciscanas de la devocion
guadalupana no se circunscriben sélo al modelo
formal de esta icona. Los pasajes de la invencién
del culto y primeros milagros de Nuestra Sefiora
de Guadalupe responden en sus detalles a conoci-
dos exempla de la gracia de la salvacion. Como es
bien conocido, en los sermones de adoctrina-
miento y catequizacion de los frailes misioneros
eran frecuentes los exempla evangélicos, de mar-
tires y santos, principalmente de los de sus res-
pectivas érdenes. Asi, para el caso que nos ocupa,
el milagro de las rosas «de Castilla frescas, oloro-
sas y con rocio», que el indigena llevo recogidas
en la tilma para ser presentadas al obispo, trae a
la memoria conocidos pasajes, auténticos topicos
de la hagiografia («<milagros de sustitucion» los
llama Louis Réau)0, de la vida de santa Casilda de
Burgos (siglo xi) y, sobre todo, de santos francis-
canos, como Isabel de Hungria (1207-1231; cano-
nizada en 1235), terciaria de San Francisco, lo
mismo que santa Rosa de Viterbo (1235-1252;
canonizada en 1457), Isabel de Portugal (1271-

29 Esta es la opinion del historiador de las religiones Rei-
NACH, Salomon, Cultes, mythes et religions, t. IV, Paris,
1896 (apud REau, Iconografia del arte cristiano. Intro-
duccién general, Barcelona, Eds. del Serbal, 2000 —1.2
ed., Paris, 1957—, pag. 327, e Ip., Iconografia del arte
cristiano. lconografia de la Biblia. Nuevo Testamento,
1996, t. I, vol. 2, pag. 89). La Inmaculada Soult fue pin-
tada por Murillo para el Hospital de Venerables Sacer-
dotes de Sevilla, hacia 1678-1680.

30 Reau, Louis, Iconografia del arte cristiano. Introduccion
general, 2000, pag. 418.



1337; canonizada en 1625), reina viuda de Portu-
gal y monja clarisa en su convento de Coimbra o,
mas recientemente, Diego de Alcala (San Nicolas
del Puerto, Alanis, Sevilla, c. 1400 — Alcala de
Henares, 1463; canonizado en 1588). Este ultimo
santo, un donado franciscano, gozaba de gran
veneracion popular en Espafia desde su muerte.
Sélo el hecho de que el indio de la invencién gua-
dalupana haya sido bautizado con el nhombre del
santo de Alcald ya indica un relativo adoctrina-
miento en un modelo de vida y santidad concre-
to que, sin duda, imprimiria una huella, cabe
suponer que profunda, en el carécter ingenuo y
piadoso del nedfito. Asi, no debe chocarnos que el
pasaje de la tilma milagrosa con las rosas presen-
tadas al obispo Zumarraga recuerde uno de los
més famosos milagros de san Diego de Alcalé: el
de los panes para los pobres convertidos en rosas
cuando Diego fue requerido por el hermano por-
tero a mostrar lo que escondia en su delantal, que
no era otra cosa que la comida de los propios frai-
les distraida para dar de limosna a los indigentes.

En la historia del culto guadalupano, también
encontramos otros tépicos hagiograficos relacio-
nados con las tareas de evangelizacion empren-
didas por las 6rdenes mendicantes (ahora, de los
dominicos) en las nuevas tierras de la América
septentrional. Este es el caso del episodio de la
manifestacién ante el obispo Zumarraga de la
imagen de Nuestra Sefiora impresa en la tilma del
indio Juan Diego (nUm. 5 de nuestro catalogo),
que recrea la iconografia de la portentosa apari-
cion del retrato de santo Domingo Guzman ante
un fraile pintor, un suceso acontecido alrededor
de 1530, en el convento calabrés de Soriano, en
la Italia meridional (virreinato de Napoles, por
entonces bajo dominio espafiol), y por tanto,
rigurosamente contemporaneo del proceso de
invencion de la devocion a la Virgen de Guada-
lupe.

Apéndice

CATALOGO DE CAPILLAS Y CAPELLANIAS
DE LA ARCHIDIOCESIS DE OVIEDO
CONSAGRADAS A NUESTRA SENORA DE GUADALUPE

Este repertorio lo hemos formado a partir del
inventario de capillas y capellanias marianas de
Asturias publicado por Agustin Hevia Ballina en
198331, No son muchas las capillas consagradas a

3L Hevia BALLINA, Agustin, «La devocion a la Virgen Maria
en Asturias: hacia un censo de iglesias parroquiales,

Nuestra Sefiora de Guadalupe, sélo trece, de las cua-
les algunas son modernas. Ademas, conviene recor-
dar que una de las méas antiguas, la de Cerévanes
(ndm. 1), cuando fue fundada no se hallaba dentro
de los limites administrativos del Principado de
Asturias ni tampoco de la diécesis ovetense, ya que
hasta la vigente demarcacion provincial de 1833,
los concejos de las Pefiamelleras formaron parte del
baston de Val de San Vicente, en la Montafia de
Santander, y, por tanto, se hallaban integradas en la
archidiocesis de Burgos, primero, y de la didcesis de
Santander, a partir de 1755.

1.- Cerévanes, parroquia de San Salvador de
Abandames (Pefiamellera Baja). Capilla de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, erigida por el indiano don
Francisco Sanchez de Caso Rubin de la Torre y Norie-
gaen 1732.

2.- Trabada, parroquia de Santiago de Ponticie-
lla (Boal): ermita de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

3.- Prado, parroquia de Nuestra Sefiora de la Con-
solacién (Prado, Caravia Alta): capilla de Nuestra Sefio-
ra de Guadalupe y San Lorenzo, o de Santa Barbara.

4.- Villabajo, parroquia de Santa Eulalia de
Coya (Pilofia): capilla de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe (hoy, del Carmen). Fue fundada alrededor de
1775 por el indiano Manuel Cadanes y Cotayo,
natural de esta parroquia y vecino de Ciudad de
Méjico. Los planos fueron remitidos por el fundador
desde Méjico. Fue sustancialmente transformada en
la década de 1940, (agregandosele una nave, para lo
que fue necesario trasladar el hastial), por el arqui-
tecto Luis Menéndez-Pidal32.

5.- Cuevas, parroquia de San Ramon (Belmonte):
capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe.

6.- Ferrofies, parroquia de Santa Eulalia de
Ferrofies (Llanera): ermita de Nuestra Sefiora de
Guadalupe, con capellania33,

7.- Gijon, parroquia de San Pedro (Gijon): capi-
lla de Nuestra Sefiora de Guadalupe (desde 1878,
consagrada al Santo Angel, como capilla del colegio
de su mismo nombre), contigua a las casas princi-
pales del sefior don Fernando de Valdés (popular-
mente conocidas por Las Torres de Valdés, en el

monasterios, capillas y capellanias dedicados a Nuestra
Sefiora (I)», Studium Ovetense, vol. XI, Oviedo, 1983,
pags. 173-229, especialmente, las pags. 179-207.

32 Mapoz, Pascual (ed.), Diccionario geogréafico-estadistico-
historico de Espafa y sus posesiones de ultramar, t. VII,
Madrid, 1847 (reed. moderna: Asturias, Valladolid, 1985,
pég. 148a); MeNENDEZ-PIDAL ALvarez, Luis, Los monumen-
tos de Asturias: su aprecio y restauracion desde el pasado
siglo, Madrid, 1954, pags. 99-100; VALLE R.-NORIEGA,
Ladislao del, «La capilla del Carmen en Villabajo, Coya,
antigua capilla de Guadalupe», Pilofia. Revista de la Aso-
ciacion Cultural ‘Pialonia’, nim. 27, Ill época, 1.%" semes-
tre de 2001, Infiesto (Asturias), 2001, pags. 37-39.

33 Mapoz, Asturias, ed. 1985, pag. 163b.
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Campo de Valdés) en Gijon. La capilla fue erigida
por el arquitecto trasmerano Pedro de Cubas de la
Huerta en 1625, a instancias del capitan don Fer-
nando de Valdés Tobar (T 1658), Sargento Mayor del
Principado de Asturias e Intendente de la ciudad y
reino de Ledn34. Se trata de la primicia a este culto
americano en Asturias y uno de los testimonios mas
antiguos del arraigo de esta devocion mariana en
Espaia.

8.- Llanes, parroquia de Santa Maria del Conce-
yu: capilla de la Encarnaciéon y Nuestra Sefiora de
Guadalupe, originariamente fundada en el desapa-
recido monasterio de la Encarnacion, de madres
agustinas recoletas. De su retablo y pinturas trata la
primera parte de este articulo.

9.- La Pereda, parroquia de Santa Maria Magdale-
na de Parres (Llanes): capilla de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe, erigida en 1906, a devocién y expensas de los
hermanos Diego Bustillo Fernandez y Francisco Busti-
llo Galguera, «hijos de este pueblo», segin reza la ins-
cripcion de la portada. De aqui procede el retrato en
tamafio reducido de la Virgen de Guadalupe (lienzo,
75 x 54,2 cm), depositado en 2004 en el Museo de la
Iglesia de Oviedo (P 49; nim. de registro: 282). Es obra
«del célebre profesor Mejicano» Francisco Antonio
Vallejo y fue «pintada en 21 de agosto de 1777», seguin
consta en la leyenda escrita al dorso de la tela®. El cua-

34 La autoria y fecha de esta importante muestra de la arqui-
tectura clasicista del siglo xvi la dimos a conocer en nues-
tro articulo «Les artes n'Asturies en tiempu d’Anton de
Marirreguera», en AA. Vv., Anton de Marirreguera y el
barrocu asturianu, [Uviéu-Oviedo], Conseyeria d’Educacion
y Cultura del Principau d’Asturies, 2000, pag. 96.

35 Francisco Antonio Vallejo (Méjico, documentado entre
1751y 1785), pintor de la generacion de la Maravilla ame-
ricana, por haber sido uno de los que emitieron su pare-
cer sobre la tilma sagrada de la Virgen de Guadalupe, apo-
dada la «Maravilla americana» (vid. supra, nota 26). Valle-
jo fue discipulo y colaborador del mas famoso pintor
virreinal del barroco dieciochista, Miguel Cabrera (1695-
1768), y uno de los seis directores de la Academia de Pin-
tura de México, promovida por su maestro en 1753 y que
tuvo una vida efimera. Alcanzé Vallejo, no obstante, a la
fundacién de la Real Academia de San Carlos de Méjico,
en cuya plantilla de profesores figuraba en 1781. Vallejo
tiene copiosa obra no sélo en la capital, sino también en
otras poblaciones de Nueva Espafia (Totolapan, Estado de
Morelos, San Luis Potosi; Tenancingo, Estado de México;
Zacatecas, Guanajuato) y fue muy valorado como decora-
dor de templos y pintor de grandes ciclos, con aparatosa
puesta en escena. Es el autor del famoso y espectacular
cuadro votivo de la Glorificacion de la Inmaculada Con-
cepcién (Méjico, Pinacoteca Virreinal), pintado en 1774
por encargo de la Universidad de Méjico. Fue padre de
José Maria Vallejo (1 post. 1810), pintor de la generacion
académica (ToussAINT, Pintura colonial en México, 1965,
pags. 167-168). Un estudio y resefia extensa de este retra-
to de la Virgen de Guadalupe (firmado por nosotros) figu-
ra en AA. Vv., El Museo de la Iglesia (Oviedo). Catalogo de
sus colecciones, Oviedo, 2009, cat. P 49.
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9. Pedro de Cubas de la Huerta, antigua capilla de Nuestra Sefiora
de Guadalupe (1625), aneja a las Torres de Valdés (hoy, Colegio del
Santo Angel), en Gijon.

dro estuvo en Méjico al menos hasta 1892, fecha de la
dedicatoria pintada al frente (<A nuestro querido padre.
/ Santos y Ramon. / México 1892.». En el retablo de
esta capilla, hay también un cuadro moderno que
representa la Aparicion de la Virgen al obispo Zuma-
rraga.

10.- Busmeodn, parroquia de San Martin de
Calleras (Tineo): capilla de Nuestra Sefiora de Gua-
dalupe.

11.- Cortina, parroquia de San Esteban de Rela-
miego (Tineo): capilla de Nuestra Sefiora de Guada-
lupe, o de la Estrella.

12.- Santa Eulalia de Oscos (Santalla d’Ozcos),
parroquia de Santa Eulalia de Mérida (Santalla
d'Ozcos): capilla de Nuestra Sefiora de Guadalupe,
con su simulacro.

13.- Villarpedre, parroquia de Santa Maria de
Villarpedre (Grandas de Salime): capilla de Nuestra
Sefiora de Guadalupe, aneja del palacio de los Quei-
po, casa natal del prelado don Manuel Abad y Quei-
po (1751-1825), obispo que fue de Valladolid de
Michoacan. Conserva su simulacro®®,

36 GonzALEz SanTos, Javier, «Pintura colonial», 1993, cat.
8, pags. 82b-83a.



