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El espanol que publica sus obras hoy las escribe con increible
cuidado, y tiembla cuando llega el caso de imprimirlas.

Cadalso, Cartas marruecas, carta LXXXIII

Las Poesias péstumas del sacerdote José Iglesias de la Casa vieronlaluz por vez primera
en 1793 en la imprenta salmantina de su cunado, Francisco de T6jar. El fallecimiento
del poeta en agosto de 1791 y el hecho de que el impresor heredara sus manuscritos
de poesias amoroso-pastoriles y satiricas, conforme a lo especificado por Arcadio en
su testamento — «a don Francisco Téjar le mando también otros manuscritos de
diversos asuntos de que también estd enterado»'— propiciaba la salida al ptblico de
este corpus y, de hecho, evidencia una voluntad de Iglesias por darlo a conocer tras
su muerte, publicacién postuma asi aconsejada dado el caricter de sus contenidos y
tonos, mas proximos al género anacredntico y epigramdtico que a las poesias propias
a su condicién de religioso.

Villar Dégano es partidario de esta opinion: él repara en la ordenacién de los
poemas de las Poesias y advierte en ocasiones «una intencionalidad estética de obra
cerrada> y, afirma, «es precisamente esta unidad lo que puede hacer sospechar que
Iglesias tenia intencion de publicar sus poemas de forma parecida a como lo hicieron
los editores>» (1989: 353). Este argumento lo sostiene en base a las observaciones de
Quintana y Valmar acerca de los manuscritos originales: el primero senalaba que «en-
tre la confusion de papeles que [Iglesias] dej6 al morirse se encontraron muchos que
no eran més que centones de versos de diferentes poetas antiguos, [ ... ] pero siempre

! Salamanca, Archivo Histérico Provincial (AHPSa), Protocolos Notariales, n.o 3711, fols. 342-344.

* En el testamento, Iglesias deja a su hermano homénimo un Rezo eclesidstico con méds de mil himnos,
obra que pensaba publicar en siete tomos y varios «manuscritos de devocién» (AHPSa, Protocolos Nota-
riales, n.° 3711, fols. 342-344). Véase Lépez Souto (2022: 567).
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combinados de manera que formasen un todo regular>» y de ahi que, advertida esa
cierta organizacion, el segundo, Valmar, resolviese: «Igndrase el uso que pensaba
hacer [Iglesias] en adelante de estos estudios, y sus editores los publicaron conforme
vinieron 4 sus manos» (Cueto, 1869: 410). Aunque tanto Quintana como Valmar
con sus comentarios mds bien parecen referirse a una parte concreta de las poesias
de Arcadio, lo cierto es que la sospecha de Villar Dégano sobre «cierta voluntad de
Iglesias por dar [sus versos] a conocer tras su muerte> se confirma no solo con el
legado de Iglesias a un familiar impresor, Téjar, sino también con las palabras que este
mismo sostuvo siempre al respecto.

En 1802 Téjar reafirma esta idea y expone que fue «unico heredero de las obras
p6stumas de su hermano politico D. Joseph Iglesias de la Casa [ ... ] para que pudiesen
salir a la luz>. Declara esto en ocasion de un poder que otorga a Manuel Quintana
en octubre de 1802 para que, en su nombre, el amigo solicite en Madrid el privilegio
exclusivo de impresion de las Poesias «para que ninguno otro que el otorgante pueda
imprimir ni reimprima las citadas obras>.> En ese mismo documento, donde Téjar
expone sus motivaciones y pide que le sea otorgado «el privilegio exclusivo> para
imprimir las Poesias, se atribuye toda la labor y el esfuerzo de preparacion de los ma-
nuscritos del poeta para su edicion. Insiste:

que habiendo quedado tnico heredero de las obras péstumas [ ... ], trabajé en ellas inten-
samente por haberlas dejado [Iglesias] muy desordenadas y de letra muy dificultosa como
consta a cuantos conocieron al autor. De cuyas obras es inmediato poseedor el otorgante
y [...] ha sido editor de ellas después de haber invertido mucho tiempo y trabajo en
ordenarlas.

Reitera esta misma idea en el prélogo a su edicion y de nuevo en la carta que pre-
cede al Memorial en defensa de las «Poesias péstumas>: «su padre politico [ ... ] lasha
publicado>.* Suele aceptarse, no obstante, que T6jar debi6 de contar con la interven-
cién de diversos poetas para la edicion de esos manuscritos y la conformacién de la
coleccién de poemas reunidos en Poesias pdstumas. Asilo afirma Arenas Cruz que, se-
gun sefiala, sigue comentarios de «Gallardo en su Correspondencia» (2009: 130):°

Esta edicion iba encabezada por una carta prélogo de Manuel José Quintana, que
firmé con una A, tras la que se escondia Anfriso, su seudénimo poético. Segun revela Bar-

* AHPSa, Protocolos Notariales (de José Iglesias de la Casa [hermano homénimo]), n.c 3353, fol. 422r.
Véase asimismo en el Memorial la referencia de Tojar a este permiso exclusivo que se estd «solicitando en el
supremo Consejo de Castilla» (Mufioz Sempere, 2004: 163).

* Notense, en cambio, que en la censura primera se alude, ambiguamente, a «los que de algin modo
intervinieron en la publicacién de esta obra» o «los editores» (Gallardo, 1803: 167, 171).

5 Defienden esta misma identificacién de «A.» con Anfrisio, entre otros, Alvarez Barrientos (1995: 33),
Mufioz Sempere (2004: 143) y Lépez Souto (2022: 572).
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tolomé José Gallardo en su Correspondencia, en la edicién participaron también Antonio
Calama, Nufiez y Mundrriz. [ ... ] Los jévenes editores adjudicaron a Iglesias traducciones
y composiciones que no eran suyas, lo que fue desvelado pronto en la prensa de Salamanca
y de Madrid, para oprobio de sus amigos.

En efecto, en las cartas inéditas de Gallardo que Antonio Rodriguez Monino pu-
blic6 en la Revista de estudios extremefios confirmamos los nombres de los editores de
las Poesias: Antonio Calama Hernandez, Toribio Ntfiez y José Luis Munarriz (1960:
147-148). Estos tres, de 24, 25 y 29 afios a la muerte de Iglesias, eran entonces es-
tudiantes en la Universidad de Salamanca: Calama y Mundrriz cursaban Teologia y
Nuiiez, Cénones.® Sin dudalos tres se conocerian porque compartian un afin espacio
académicoy, ademds, participarian en los mismos ambientes estudiantiles y culturales
de la ciudad. Es mds, estos universitarios conocerian también a Manuel Quintana,
supuesto autor de la carta a los editores (Iglesias, 1793: V-XX), porque en esas fechas
este ya era un joven colegial de la Magdalena, colegio menor al que llegd becado en
1788 (tras haber ingresado en el Seminario de Salamanca en noviembre de 1783 y en
la Universidad en junio de 1787) y donde residia asimismo Calama.” Por lo que se re-
fiere aIglesias, es casi seguro que todos lo habrian conocido en vida —o bien durante
sus estudios en la Universidad hasta 1782 o bien durante su periodo en Salamanca
como cura parroco, en alguna de las frecuentes visitas que Arcadio realizaba a la ciu-
dad—. Esta vinculacion cobra fuerza si consideramos que Toribio Nufiez pertenecia
al circulo de amistades de Meléndez Valdés, de quien acabara siendo sobrino politico
en 1792.° Quiza aqui, en esta red de relaciones, debamos encontrar la razén por la
que Tojar penso en los nombres de estos jovenes para la esforzada labor de edicién
del corpus poético legado por su cuniado.

En el mismo ano de publicacion de la princeps de las Poesias péstumas, Pedro
Estala, en carta a su amigo Juan Pablo Forner, lamenta y denuncia la falta de cuidado
de los editores —descuido arriba confirmado en palabras de Gallardo (Rodriguez
Moiiino, 1960: 147-148)— y da cuenta de la finalizacion de la impresion de uno de
los tomos —supuestamente, el de «Poesias jocosas»— (Pérez de Guzman, 1911:
36, carta XXI):

¢ En los Registros de exdmenes de estudiantes para ingresar en Facultad Mayor, localizamos el ingreso de
Calama (S noviembre 1786), AUSA S5, fol. 25r; Toribio Nusiez (20 julio 1780), AUSA 555, fol. 156r; y
Munérriz (25 enero 1783), AUSA 558, fol. 180v.

7 Enrelacion con Quintana, véase AUSA 2531/8, Expedientes de ingresos de colegiales. Colegio de la Mag-
dalena (1788). Sobre Calama, AUSA 2531/4, Expedientes de ingresos de colegiales. Colegio de la Magdalena
(1787).

® Para las nupcias de Toribio Nuiiez con Céndida de la Riba Coca, Astorgano Abajo (s. f.).
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Sabe que se ha impreso en Salamanca el primer tomo de las Poesias de Iglesias, que
contiene las picarescas: epigramas y parodias; se estd imprimiendo el segundo, que no sé
lo que contendrd: mucha falta le ha hecho al buen Arcadio que alguno de nosotros no haya
andado en esto, pues, aunque la impresion es bonita, ha habido poco tino en la eleccién
y correccién de las piezas.

En esa carta, a través de la expresién de su inconformidad, Estala reconoce la
intervencion de los editores en la definicién del corpus publicado de las poesias de
Iglesias e incluso la alteracién de los propios textos, lo cual supone afirmar que la edi-
cién cambi6 la dltima version —manuscrita— autorizada por el poeta. Esa correccion
aplicada a los poemas pone de manifiesto el filtro censor al que estos hubieron de
exponerse, lo cual generd nuevas variantes textuales y discriminé textos que restaron
inéditos y cuya transmisién o conservacion, a partir de ese trabajo editorial, debid
de ser diversa, disgregada y, desde luego, dificil de rastrear. Es asi como la fragmen-
tacion testimonial, rasgo caracteristico de la poesia de la llamada Escuela poética
de Salamanca, debi6 de incrementarse en este caso y la conservaciéon de diversos
estados textuales se confirmé como uno de los rasgos definitorios de la obra de Ar-
cadio. De hecho, en su corpus de testimonios poéticos no solo hemos de contemplar
la existencia de diversas fuentes manuscritas, en ocasiones autdgrafas, dispersas en
bibliotecas publicas o privadas y fruto del habitual intercambio de poemas, cartas
y papeles entre los poetas del grupo salmantino; también hemos de anadir estas
otras variantes ocasionadas a partir del ejercicio censor sobre la princeps y segunda
edicion de sus Poesias —y, en consecuencia, sobre las restantes ediciones, basadas
en los versos publicados por Téjar—.

El conocimiento o estudio de lo silenciado, lo declinado o lo desechado, por su-
puesto, solo es posible, de un lado, mediante la referencia de otra voz o estudio a esa
memoria textual subterrdnea (en este caso, mediante los inéditos o cambios ya cons-
tatados por Foulché-Delbosc, 1895); y de otro lado, mediante las huellas que hayan
podido dejar esos textos silenciados.” En este sentido, los archivos personales de Jove-
llanos y luego la biblioteca del marqués de Pidal —a donde fueron a parar aquellos, en
gran medida— permitieron dar luz a multiples versos inéditos de Iglesias por parte de
Cueto (1869), aunque algunos fueron a su vez censurados por el conservador pensa-
miento del marqués de Valmar,'* y de esos ricos fondos (con cartas y manuscritos de
poesias, autdgrafas o copias) parecen derivar o con ellos afiliarse otros testimonios,
como el manuscrito misceldneo que en el presente trabajo manejamos y a través del
cual probaremos la intervencién o seleccion censora practicada a las Poesias de Igle-

° Sobre memorias subterraneas y silenciadas, considérense los trabajos de Rodriguez Gallardo (2023).
12 Véase a propdsito, en relacién con unos epigramas censurados por Valmar, Lépez Souto (2022).
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sias conforme al marco ideolégico y de ‘correccion politico-moral’ de la época de su
princeps. Ahora bien, como apreciaremos a continuacion, en ocasiones esa supuesta
censura editorial funcioné con arbitrariedad: prohibié o mutild ciertos versos no tan
escandalosos y permiti6 otros, en cambio, de mayor carga erdtica —incluidos en su
mayoria en la segunda parte del libro, denominada «Poesias jocosas»—. De hecho,
el tono satirico de los versos contenidos en nuestro testimonio se corresponde, en
particular, con el de los reunidos en esa segunda parte o tomo II de las Poesias.

La fuente archivistica con la que trabajaremos para contrastar e identificar esos
silencios o alteraciones censoras se conserva en la Real Biblioteca del Palacio Real de
Madrid (ms. I1/628, fols. 105r-176r) y es una copia formada «por poesias de varios
autores vinculados con Jovellanos: Diego Tadeo Gonzailez, José de Cadalso, José
Iglesias de la Casa y Nicolds Ferndndez de Moratin, la mayoria de ellas actualmente
de sobra conocidas» (Lépez Souto, 2023). En su seccion dedicada a Iglesias, la
mads extensa de todas, ofrece un total de 72 composiciones: de estas, 57 son poemas
reconocibles en las Poesias pdstumas (aunque solo ocho coinciden sin alteraciones);
y 25 también se identifican con versos editados por Foulché-Delbosc (si bien solo
dos sin variaciones). Como explico con mayor detalle en otro trabajo (Lépez Souto,
2023), en la compleja historia de la transmision textual de las poesias de Iglesias este
testimonio manuscrito debe de ser muy préximo al autor y, desde luego, ofrece un
corpus poético mayor al dado a conocer por Foulché-Delbosc (1895) a partir de,
segtin afirma el estudioso, unos papeles de Cadalso (66 poemas). De ahi, por tanto, el
significativo valor que posee esta fuente para su contraposicioén con los textos publi-
cados en las Poesias y la identificacion de variantes, objetivo de interés en este trabajo.

Frutos del ejercicio de una censura editorial: estrategias para sortear la censura
alas Poesias

Las Poesias pdstumas de Iglesias salieron a la luz en 1793 y 1798. Como cualquier
conocedor de la censura en Espana sabe, fue en esas ultimas décadas de la centuria e
inicios del siglo X1x cuando se atisba un endurecimiento en el control de impresos por
el Santo Tribunal y el Consejo de Castilla."" No obstante, en esas décadas liminares
entre el siglo xvIiI y el x1x, al sobresaturarse el Consejo en sus labores, parte de la
practica de control editorial se hacia en los subdelegados provinciales, descentraliza-

" Véase, a proposito de este endurecimiento, Domergue (1996: 35-36, 185). Sobre la proliferacién de
expedientes de censura de impresos calificados de obscenos o sobre los forzosos y mayoritarios cauces de
circulacién manuscrita de la literatura erética léase Deanda Camacho (2022), Deacon (2017: 172-174) o
Domergue en su capitulo sobre la poesia y la censura (1996: 189-217, en especial 212-217: de hecho, en pag.
213 refiere la edicién de 1798 de las Poesias pdstumas de Iglesias).
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cién que debid de ocasionar cierta ineficiencia en el pleno control de las publicacio-
nes. Esta realidad era contemplada por el sistema, como puede constatarse a partir
del predmbulo del nuevo Reglamento de 1805 sobre impresiones de libros y papeles
sueltos, donde se afirma (Novisima Recopilacién, Libro VIII, titulo XVI, Ley XLI, pag.
145 y ss.; Reyes Gomez, 2000: 11, 1194-1195):12

Los muchos negocios que estdn a cargo de mi Consejo no le permiten atender a este
con la vigilancia y celo que hoy se necesitan. El Ministro del mismo que tiene la comision
del Juzgado de Imprentas y Librerias del Reino y sus Subdelegados en las provincias, ocu-
pados en otros negocios, se ven precisados a fiarse de subalternos, cuyo interés privado
suele prevalecer al publico.

Téjar publicé las dos primeras ediciones de las Poesias sin explicita referencia ala
licencia de impresion:'* aunque esta alusion no parecia obligatoria, la frustrada bus-
queda de documentacién al respecto en el AHN también invitaba a sospechar que
no habia solicitado autorizacién en la Corte. La sospecha era cierta: enlos fondos del
Archivo Histérico Municipal de Salamanca hemos localizado la solicitud de Téjar,
del 4 de marzo de 1793, a una autoridad provincial a fin de que «le dé sulicencia para
poder imprimir el cuaderno que presenta de Poesias serias de Don Josef Iglesias de
la Casa presbitero. Favor que recibira de V. L.». Por tanto, T6jar acudi6 y consiguid
ese permiso a través del intendente provincial, a la sazén Lucas Palomeque, que, sa-
bemos, hubo de ejercer como Juez Subdelegado de Imprentas en Salamanca.'* T6jar
quiza conocia directa o indirectamente a Palomeque, porque este pasé a su vez la
censura —como se lee en el margen del documento— al «Doctor Don Josef Min-
tegui», o sea, a José Mintegui Claudio (1756-1843), catedrético en la Universidad
de Salamanca de Derecho Eclesidstico Antiguo desde 1786 y desde enero de 1792
catedrético de Historia Eclesidstica, probablemente buen conocedor de Meléndez
e Iglesias en su juventud debido a que Mintegui ingresé en 1772 en la Academia de
Cénones de Salamanca para cursar su licenciatura.’> Cobra sentido ahora la alusién
en el Memorial alas censuras positivas de las primeras ediciones «por dos doctores

2 No puede olvidarse, con todo, la arbitrariedad que asimismo actuaba enlos procesos censores, de Con-
sejo y Tribunal. Sobre este factor en torno a la censura de libros por el Consejo, constiltese Deacon (2023).

3 Contrastese esto con otras ediciones de Téjar de esas mismas fechas donde si figura en portada «Con
licencia>: son obras de temética religiosa como, por ejemplo, Novena sagrada al glorioso patriarca San Joseph
(1792), Historia de la imagen del Castafiar que se venera en la villa de Béjar, y ejercicios dtiles para excitarse...
(1795) o Historia del célebre santuario de Nuestra Sefiora de las Hermitas... (1798).

¥ Véase el nombramiento de Palomeque como Intendente Corregidor para Salamanca en Gaceta de
Madrid, 05/06/1789, n.° 45, pag. 396. En el Estado general de la Real Hacienda de Esparia e Indias para el afio
de 1793 se confirma, en relacién con el Juzgado provincial de Salamanca, el nombre y cargo de Palomeque:
«Intendente y Subdelegado>» (Madrid, Viuda de D. Joaquin Ibarra, 1793, pdg. 115).

'S Notese, ademads, el perfil liberal del personaje a través de su biografia y de su protagonismo durante
los gobiernos progresistas en el pais.
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y catedréticos de cinones y leyes de esta real universidad» (Mufoz Sempere, 2004:
193), si bien, como de momento solo hemos localizado la solicitud de la princeps,
conocemos solo a uno de esos «dos doctores y catedriticos>, Mintegui, y debe de
haber un segundo revisor (;acaso el doctor en leyes José Pando, cufiado de Téjar e
Iglesias?)

Esta solicitud en provincias, en cualquier caso, evidencia el recelo o miedo que
Tojar, conocedor de los contenidos de las Poesias, quizas tendria con respecto alograr
obtener la licencia de impresion del libro en Madrid. Gracias a las dltimas aportacio-
nes de Lorenzo Alvarez, sabemos que, como cada uno de sus tomos en octavo no
sobrepasaba las 240 péginas, estos «a efectos legislativos y censores> serfan consi-
derados papeles y, por tanto, «sus licencias pudieron ser concedidas en las Audien-
ciasy Chancillerfas» (2023: 26), grieta sin duda aprovechada por Téjar para evadir
premeditadamente la censura del Consejo y someter la primera edicién (y luego la
segunda, aunque ya acrecentada: 311 y 282 paginas en sus tomos) solo a un trimite
censor provincial, en el que seria més facil y controlable llegar a obtener el imprima-
tur. Asi, su solicitud al «Sefior intendente> provincial, quien encargé la censura a
Mintegui, permite entender la obtencién de esas primeras licencias, muy al contrario
de lo ocurrido afios después, cuando, en ocasion de su tercera edicidn, el impresor
afront6 un complejo y severo proceso censor que concluyé con la condena in totum
de las Poesias pdstumas.'®

Cierto es que esos poemas de Iglesias —tanto los pastoriles y erético-sensuales
como los més satirico-burlescos— podian formar parte de lo que la Inquisicién cali-
ficaba entonces como escritos escandalosos u obscenos; esto es, literatura centrada en
«cosas de propésito lascivas, de amores | ... |, como dafiosas a las buenas costumbres
delalglesia Cristiana, juicios comprendidos en la regla séptima del indice expurgato-
rio (Indice, 1790: xv111) y, en consecuencia, de sobra conocidos por el editor o edito-
res del libro. En ese sentido, no es descabellado pensar que la primera labor editorial
para los tomos de ‘Poesias serias’ y ‘Poesias jocosas’ pudo volcarse —o desde luego
asi lo logro— en burlar las barreras de la censura desde una mentalidad o practica
correctora que jugo, en primer lugar, con la mdscara lingiiistica en las portadillas: el
equivoco marbete de «Poesias serias» (para englobar los refinados versos pastoriles
y erético-sensuales) y el inocente parapeto del humor con «Poesias jocosas>» (para
hacer referencia a los poemas mas satiricos y de un erotismo més tosco); y, en segundo
lugar, que apostd por la prudencia en la presentacion de los versos: esto es, la censura
editorial de los mismos para moderar la expresion —atenuar tonos erdticos, evitar co-
loquialismos o posibles expresiones malsonantes— y remediar las ambiguas o expli-
citas referencias a relaciones erético-sexuales salidas de la norma o escandalosas para

16 Sobre este asunto constltese Mufioz Sempere (2004: 143-153).
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los censores —bien por participar directamente el yo lirico en ellas (para algunos,
yo identificable con el autor religioso) o bien por reflejar practicas homoeréticas—.

Variantes poéticas contra la expresion erdtica, la ambigiiedad del yo lirico
y el homoerotismo

Sinos centramos en los cambios parciales introducidos por los editores en la prin-
ceps de las Poesias pdstumas, hemos de considerar diversas tipologias segun la reali-
dad lingiiistica (estilistica, gramatical, léxica o0 semdntica) modificada en los versos
de Arcadio. Los tres tipos basicos de alteraciones editoriales afectan a la expresion
poética, la voz enunciadora y el género de los protagonistas del poema (en aras de
ocultar el homoerotismo poetizado por Iglesias). A continuacién, comentaremos
estas suertes de cambios practicados en la edicién de las Poesias, con oportunos
ejemplos de casos, lo cual probard que los textos de Iglesias conocidos por el pu-
blico no son en realidad los compuestos y firmados por el poeta salmantino, sino
la version creada —y, en tdltima instancia, censurada— por los jévenes editores
Calama, Nufez y Munarriz.

CAMBIOS EN LA EXPRESION LINGUISTICA

En esta primera variable de censura editorial se agrupan casos de modificaciones que
responden a tres posibles objetivos: o bien mitigar tonos erdticos o mas vulgares, o
bien depurar el estilo y ofrecer un registro lingiiistico mas cuidado (neutro), o bien
cambios por preferencias subjetivas y sin aparente repercusion en la seméntica del
poema. Esta tipologia de modificaciones editoriales o censoras en la expresion lin-
giiistica evidencia ser la mas abundante en el libro y, en base a nuestro manuscrito de
referencia (contenedor de versos en su mayoria satiricos), podemos documentar que
afecta a casi todos los subgéneros presentes en el segundo tomo de Poesias péstumas
(epigramas, letrillas y romances) y también a anacrednticas, del primero.

En este bloque de variantes expresivas, asimismo, se evidencia la ya mencionada
arbitrariedad censora, en relacioén con el control de la forma lingiiistica o los conte-
nidos eréticos, porque a veces si se eliminan y se sustituyen por contenidos nuevos
o se formulan de modo diverso; pero otras veces es suficiente con una relocalizacién
de los versos dentro del poema o un cambio de orden (a menudo esto en las letrillas,
dada su mayor extensién) e, incluso, en ocasiones se mantiene la idea erdtica si es
solo sugerida.
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[4s]

Fabio a quien la musa mia
se ponga a satirizar,

sea hidalgo o popular:

le cay¢ la loterfa.

Aljoven que sin saber

qué cosa lujuria fuera,

por sola la vez primera

que entrdé con una mujer,
ve el triste que ha menester
entrar en Santa Maria:

le cay¢ la loteria.

Al soldado que impaciente
de lograr algun honor

se presenta con valor

del enemigo a la frente
donde le coje caliente

un tiro de artillerfa:

le cay¢ la loteria.

Al que busco al parecer
por novia una mujer casta,
y siendo él de buena pasta
y ella de buen parecer,

la que le hizo novio ayer,
le hace novillo este dia:

le cay¢ la loterfa.

Al que abogado buscando
que en el pleito le defienda
auno tal se lo encomienda
que el argén le va chupando;
y siendo del otro bando,

le desuella como arpia:

le cay® la loteria.

Al necio y lascivo joven
que buscando una pobreta
aestay la otra alcahueta
deja que el unto le roben
sin que el guisado le adoben,
que aguarda de dia en dia:
le cay? la loteria.

(Ms. I1/628, fols. 112v-114r)
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Al que por sola aprehension
de que perdié su mozuela,
u otra cualquier bagatela

de aqueste mundo bribén,
se le llena el corazén

de mortal melancolia:

le cay¢ la loteria.

Al militar que impaciente
de lograr algiin honor,

se presenta con valor

del enemigo a la frente,
donde le coge en caliente
un tiro de artilleria:

le cay6 la loteria.

Al que por tener sospecha
de si estd o no resfriado,
llama al Doctor de contado,
quien juzgando que aprovecha
le manda sangrar y le echa
en la sepultura fria:

le cay6 la loteria.

Al que busc, a su entender,
por novia una mujer casta,
y siendo él de buena pasta
y ella de buen parecer,

la que le hizo novio ayer,

le hace novillo este dia:

le cay® la loteria.

Aljoven que sin saber

qué cosa lujuria fuera,

por sola la vez primera

que Visit6é a una mujer,

ve el triste que ha menester
entrar en Santa-Maria:

le cay¢ la loteria.
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(Iglesias, 1793: 1, 165-167, letrilla XLI)
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Como ocurre en la previa letrilla, las practicas censoras resultan evidentes y fre-
cuentes en este subgénero de poemas: en ella conviven diferentes patrones de modi-
ficacion de la expresion poética o de enmienda expresiva por censura editorial (relo-
calizaciones, reformulaciones y variaciones que reducen la carga erdtica o satirica).
Otros ejemplos representativos en las letrillas podrian ser variaciones en la diccién
poética como las siguientes: «A tanta putay cabrén / como a cada paso encuentro>
por «Tanto esposo chivaton / como a cada paso encuentro> (mss. I1/628, fols. 105t-
106v, vv. 12-13; Iglesias, 1793: 11, 11/628, vv. 12-13); «En galanicar a Lucia / con
tan celoso marido / que un instante no he podido / verle sin su compania / temién-
dose, que algin dia / pague su frente el fracaso / Paso. / Mas en ir a cortejar / a Inés
que tiene un esposo | ... |» desaparece en la letrilla correspondiente de la princeps
(1793: 11, 163-165); o «Que quiera Inés que yo pague / lo que no guste ni toque: /
no hay emboque. / Que pretende de mi Inés, / por ser muchacha bien quista,/ que la
mantenga y la vista / de la cabeza a los pies / y vivir del interés / sin que a sus faldas
la toque: / no hay emboque> se sustituye por «Que quiera que yo haga cuenta /
que tnica en amarme ha sido / la que el corazén partido / tiene (no es mucho) en
ochenta; / y que intente que mi renta, / en sus caprichos se apoque, / no hay em-
boquex (1793: 11, 160-162); etc. En sus epigramas también hallaremos este tipo de
censuras editoriales (por ejemplo, en «jQué malo que eres Ramén!», que pasa de
«jAy, chico! Ah, yo bien decia / que muy picardn te has hecho» a «jAy, chico! Ya
en picardia / bien puedes echar el resto. / Asi me dijo y, en esto, / la empez6 a llamar
su tia», Iglesias, 1793: 11, 19); incluso con omisiones totales (epigramas iniciados
con «Malos pies debes tener>, «En un cuarto retirado», «Dijele ayer a Teodora>,
«Dijome uno en nuestra lengua», «Inés echa una jalea», «Ayer le puse a Marica /
un anillito [ ... ]», etc.)!” o con cambios sin repercusién significativa («Andrés>» por
«Blas», «Inés» por «Tais», «Inesilla» por «Beatriz>, etc.).

CAMBIOS EN LA VOZ ENUNCIANTE Y PROTAGONISTA DE LOS VERSOS: OTRIFICACION
DEL YO

Iglesias, en su discurso poético més genuino y personal (no religioso-doctrinal, sino
anacreéntico), busca y emplea a menudo la apropiacién de voces que difieren de su
yo autorial (publico, real) y que le permiten asumir otras identidades y adentrarse con
libertad en experiencias poéticas nuevas y, en su mayoria, subversivas o impropias a
su condicidn de sacerdote: bien satirico-burlescas, bien amoroso-sexuales. El distan-

17 Salvo los dos epigramas iniciales, que trato en Lépez Souto (2020), el resto son editados por Cueto,
algunos con variaciones (1869: 438-442).
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ciamiento ficcional parece claro cuando adopta un yo lirico masculino o femenino
pastoril, dado el respaldo de un género clésico y de su retérica amorosa, pero resulta
mas ambiguo en sus epigramas. En estas poesias, la naturalidad y la cotidianeidad de
las escenas presentadas contribuyen a generar un problema de ambigua identidad y
delimitacién entre realidad y ficcién cuando es el yo lirico quien enuncia y protago-
niza esa situacion epigramatica.

Por tanto, la aplicacién de esta censura editorial de distanciamiento, que hemos
denominado «otrificacion del yo>, en especial en poemas de evidente carga ero-
tica, pretenderia evitar esa posible identificacién ambigua entre el yo poético y el
yo autorial (o sea, un religioso) y, en consecuencia, tratarfa de impedir el escdndalo
que esa lectura ocasionaria y que perjudicaria a la publicacién de las Poesias. En los
siguientes ejemplos se aprecia esta modificacion censora de los editores, que alejan
la enunciacién de las situaciones erdticas, de la 12 a la 32 persona (los subrayados son
nuestros) y, ademads, a veces aplican también la atenuacién expresiva del erotismo
que en el punto anterior hemos explicado (muy clara en el primero de los siguientes

epigramas):
Yo empezé a Luisa a halagar Luis pretendi6 acariciar
ayer a la hora de siesta a Juana después de siesta;
y ella dijo, en jarras puesta: y por su fuego probar,
«¢Tiene usted gana de holgar?> Juana dijo, en jarras puesta:
Dijela: «El que a esto se atreve, «¢Tiene usted gana de holgar?>
quizds a mds se atreviera>. Dijo él: «Quien a esto se atreve,
Y ella salt6: «Ropa fuera quizds a mds se atreviera>.
y holguemos cual se debe>. Y ellale respondio en breve:

(Ms. 11/628, fol. 133r) «Voy por mi garapifera,
' pues tengo cerca la nieve>.

(Iglesias, 1793: 11, 14)

Luisa alegre me miraba Riendo Inés con Antdn,

y yo me rei con Luisa. de hito en hito le miraba
Ella se rid y su risa sin que el supiese el simplon
no supe lo que indicaba. lo que esta risa indicaba.
Mas lo que de risas tales Mas lo que de risas tales

se me pudo originar se le vino a originar

aun no lo puedo negar, no lo puede Antén negar,
pues se me ven las sefiales. que aun se le ven las senales.
(Ms. 11/628, fol. 138v) (Iglesias, 1793:11,2)
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Beatriz me dio ayer mil quejas
diciéndome «Fementido,
si en invierno me has querido,

¢por qué en verano me dejas?>.

Mas yo, por darla més pena,
dije: «Paciencia, Beatriz,

pues me eres como el tapiz:
solo en el invierno buena.

(Ms. 11/628, fol. 139r)

Dijome Paula ayer tarde:
«;Quieres conmigo luchar?
Que yo he llegado a pensar

que eres un poco cobardes.
Luché y, aunque ella es fornida,
rindi6 todo su poder:
pudiéndome vencer,

se me quejo de vencida.

(Ms. 11/628, fol. 139v)

Viéndose puesta en olvido,
Beatriz a Blas dio mil quejas,
diciéndole: «Fementido,

si en invierno me has querido,
¢por qué en verano me dejas?>.
Mas él, por darla mds pena,
dijo: «Paciencia, Beatriz,

pues me eres como el tapiz:
solo en el invierno buena.

(Iglesias, 1793:11, 17)

Paula con gana de holgar,

le dijo a Blas una tarde:
«¢Quieres conmigo luchar?
Que yo he Ilegado a pensar
que eres un poco cobardes.
Blas luch6 a més no poder

y, aunque ella es moza fornida,
fingié dejarse vencer,

que es maxima en la mujer
quejarse de ser vencida.

(Iglesias, 1793: 11, 18)

Asimismo, en el siguiente caso se observa una otrificacion del yo para alejar la

enunciacion y la localizacion de la critica social que transmite el poema, satira-bur-

lesca contra la hipocresia y falsa preocupacion social de «cierto poderoso>, que asfi-

xia y arruina con tributos a un pueblo donde luego exhibe «un magnifico hospital>.

Recuérdese, a proposito de esta censura editorial en la satira de Iglesias, la objecion

que hard a las Poesias en 1803 el tercer censor: «la sétira ha de ser imparcial, pues

se hace odiosa si se tira a particulares [ ... ]. Y no dudamos que quienes conozcan al

autor, sus inclinaciones y enlaces las senalardn con el dedo, si es que ya él mismo no

las sefiala bastante>» (Mufoz Sempere, 2004: 175). La intervencion censora de los

editores en este poema busca, claramente, esa mayor inconcrecion y alejamiento del

objeto de sétira:
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Cierto poderoso echo Cierto poderoso eché

aun pueblo un tributo tal a un pueblo una estafa tal
que perdido lo dejo. que perdido lo dejo;

Mas luego un grande hospital y a sus expensas fundé

a sus expensas fundo. un magnifico hospital.
Dijelo yo: «singular Dijole uno: «singular

obra. Mas no creo os sobre, obra. Mas no creo os sobre,
pues si a él se viene a curar pues si a él se viene a curar
todo el que estd por vos pobre, todo el que estd por vos pobre,
no hay casa para empezar>. no hay casa para empezar>.
(Ms. 11/628, fol. 135) (Iglesias, 1793: 11, 15)

Pese a los prudentes recelos de los editores y sus enmiendas censoras, la concre-
cién e incisidn de la sétira, asi como la naturalidad y verosimilitud de los casos ero-
ticos presentados en los epigramas, probaron seguir siendo un inconveniente para la
censura. En 1803 los revisores del Tribunal de Corte denunciaron, en sus informes
sobre las Poesias pdstumas, al margen de ciertas referencias satiricas, el problema de
identidad existente y la inadecuada conexion de la autoridad del religioso con ese
perfil de poemas, segun ellos, obscenos. Esa condicion clerical del poeta serd un reparo
constante: el segundo censor, de hecho, califica la obra de «escandalosa, y tanto més
perjudicial [ ... ] cuanto va autorizada con el retrato de su autor, esto es, de un sacer-
dote y cura parroco» (Mufioz Sempere, 2004: 172). El primer censor se detiene més
en subrayar el perjuicio que esas composiciones causan a la imagen del poeta, dados
sus contenidos —entendidos por él como mezcla de lo real y lo ficcional, memoria
autobiografica e invencion-—: «le afeaban pinténdolo [ ... ] de una memoria e imagi-
nacién zambullida casi de continuo en amores impuros y mortalmente pecaminosos
entre personas solteras, no debiendo tocar (por el peligro) aun los amores castos»; y
vuelve a mezclar poesia y realidad cuando precisa, para incidir en la prioritaria iden-
tidad religiosa de Iglesias (Mufioz Sempere, 2004: 167-168):

La Teologia y otras tales poesias, no solo harfan famoso al autor por su excelente nu-
men, sino como un hombre bueno, de honesta vida, devoto, retirado de peligros, ocupado
en lecturas y meditaciones dignas [ ... ], de Dios y para Dios. [ ... ] se hace patente que a
excepcién de unas pocas composiciones serias, devotas y honestas, todo lo demés [en las
Poesias péstumas] no acredita al autor de poeta catélico, serio, casto y morigerado, sino
gentil, burlesco, impudico, libertino [ ... ].

De nuevo, es clara la confusion entre el yo autorial real y el yo poético ficcional
también en el tercer censor, asi como su pensamiento tradicional y restrictivo sobre
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laidentidad religiosa del poeta y su preocupacién por los lectores mayoritarios de las
Poesias (Mufioz Sempere, 2004: 173-175):

lo cierto es que de semejante estilo [ ... ] las resultas més naturales son, que encante mas
elamor, [ ... ] pero para caer en el tropiezo [ ... ]. Porque el pobre lector (y se ha de contar
con estos pobres, pues son muchos) que se halla con tantas ventajas de su paciencia, y
que eso que se llama honra importa nada, asi se lo traga, tomandolo a laletra como suena.
[...] Ellector simple no penetra la sutileza del autor. Como se lo dicen, asi se lo traga; y
entre estas hablillas se amortigua el precio del pundonor. [ ... ] y en los romances se deja
ver claramente que el autor tiene entre cejas ciertas personas, ciertos cuerpos, ciertos
estados sobre quienes descarga su safa. [ ... ] El autor censura a la escuela [religiosa] en
general [ ... ]. Satiriza a una mujer honesta, que él llama «beata>, que pone mala cara al
ofr palabras libres [ ... ]. Dira el autor que estos son melindres, pero mejor seria creer que
el que tanto coplea contra los cuernos no estd bien con el recato.

CAMBIOS EN EL GENERO PARA SILENCIAR RELACIONES HOMOEROTICAS

En varios epigramas hemos documentado esta tercera variable producto de la en-
mienda editorial-censora. Esto revela que Iglesias, sobre todo en su escritura poé-
tica epigramatica, se plante6 jugar con —y liberarse del yugo de— el topico amo-
roso heterosexual para representar el espacio del deseo y la practica homosexual.
Arcadio produjo, pues, un espacio poético transgresor en tanto que comprometia
y reaccionaba al orden y topico de la heterosexualidad convencional y ‘obligatoria’
en el discurso literario: si en sus poesias serias (letrillas pastoriles) habia asumido
en parte una voz femenina (destacada en la carta preliminar de «A.» al editor y
atendida por la critica posterior),'® en sus poesias jocosas avanzé hacia un discurso
mas liberado, natural y espontdneo que desembocd, en ocasiones, en una escri-
tura homoerdtica. Es mas, en ese segundo tomo de las Poesias, Iglesias matiza el
universal amoroso dual (hombre/mujer) para defender y visibilizar expresiones
alternativas como la articulacion del deseo homosexual, entre hombres y mujeres
del mismo sexo, o incluso practicas sexuales que desafiaban la dualidad. Los si-
guientes epigramas ilustran las representaciones de ese espacio plural y festivo del
disfrute sexual, que Jeremy Bentham, por entonces, conceptualizé y defendié como
«sexualidades irregulares> o variantes a la practica regular que cabria despenalizar
porque, conforme a su razonamiento ilustrado,

18 Considérense la valorizacién de esta voz feminea en el prélogo de Quintana (Iglesias, 1793: I, X-XI)
y en estudios mds recientes de Sebold (1968), Arce (1980: part. 204) o incluso en Diez Fernandez (1992:
576-577) y Lépez Souto (2022: 556, 571-572, 581-582).
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no hay razones para condenar ninguna sexualidad basada en el acuerdo entre sujetos au-
tonomos en sentido pleno, por lo que deberian ser eliminadas las sanciones religiosas,
politicas y morales relativas a las distintas modalidades de satisfaccién sexual, al menos
mientras estas se den en el ambito de lo privado (2021: 11)."

Salvaguardadas la autonomia de los sujetos y la privacidad (en tanto que concep-
tos diferenciados de la utilidad social o aptitud del individuo para servir a la socie-
dad, por ejemplo, con la procreacién), Bentham defiende en sus ensayos una libertad
maxima en la busqueda, por los seres humanos, del placer yla felicidad a través de su
sexualidad, tome esta la forma que tome.” Iglesias, desde el terreno poético, parece
transmitir la misma adelantada y transformadora idea:

Noche de Carnestolendas, Noche de Carnestolendas,

a Andrés se le solt6 un rizo. a Blas se le solt6 un rizo:
Y él, pasando el sarao, hizo

exclamaciones tremendas.

Y él, pasando el sarao, hizo
exclamaciones tremendas.
Don Blas paso le advirtié Mi Inés paso le advirti6

que no fuese impertinente. que no fuese impertinente:

Y él grit6: «Si usté no siente,
iqué culpa le tengo yo!>»

(Ms. 11/628, fol. 133r)

El andaluz mas valiente

de todos los andaluces,

cuya charpa omnipotente
poblé estos barrios de cruces,
cierta noche ala una dada

en el conejal le hallé.

Me miré, yo le miré

y fuese sin decir nada.

(Ms. 11/628, fol. 132v)

Y €l gritd: «Si usted no siente,
:qué culpa le tengo yo?»

(Iglesias, 1793: 11, 4)

El andaluz mis valiente

de todo los andaluces,

cuya charpa omnipotente
pobld estos barrios de cruces,
cierta noche a una dama

en el conejal hallé.

Me mird, yo lo miré;

Y... fuese sin decir nada.

(Iglesias, 1793: 11, 30)

! Recuérdese que Toribio Nufiez divulgé la obra de Bentham en Esparia, en parte animado por su amigo
Calama, como afirma él mismo en el prélogo a Principios de la ciencia social ... (1821: v1ir).

20 Los escritos de Bentham, con estas opiniones, fueron compuestos entre 1814-1816 (2014: x1
y XXVIII-XXIX), aunque permanecieron manuscritos casi doscientos afios, dado que en muchos paises
europeos la homosexualidad podia castigarse, incluso, con la pena de muerte. Para la edicién espanola,
Bentham (2021).
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Cierto alguacil que rondaba Cierto alguacil que rondaba
solos a Inés y otro hallo, solos a Tais y a otro halld,

y ni a Inés presa llevo, y ni a Tais presa llevo,

ni al que con Inés estaba. ni al que con Tais estaba.
Preguntan gentes curiosas Dudan hoy gentes curiosas
si esta piedad tan propicia si en él esta seccién propicia
fue lujuria o fue codicia, fue liviandad o codicia,

y yo digo que ambas cosas. y yo te juro que ambas cosas.
(Ms. 11/628, fol. 134r) (Iglesias, 1793: 11, 33)

En particular, Iglesias expres6 el homoerotismo masculino, practica sexual segu-
ramente no inusual en su época y contexto, con la que tal vez se sinti6 solidarizado
y, en todo caso, con cuya representacion poética deconstruy6 un modelo exclusivo,
monolitico y obligatorio de amor: en otras palabras, con esa poetizacién legitimé y
visibilizé otras realidades eréticas del escenario social —marginadas en su tiempo,
aunque no entre los antiguos cldsicos—. El suyo es un discurso poético subalterno.
Por eso no puede ignorarse el componente ideoldgico y reivindicativo que posee
la escritura poética de Arcadio, puesto que dar voz a esas experiencias, practicas,
identidades o deseos sexuales constituye —mads en la Espana tradicional del siglo
xvII— una declaracion de principios y un posicionamiento a favor de, como teoriza
Enrique Alvarez a propésito de este marco de escritura queer (2010: 18-21) o Me-
dina y Zecchi (2002: 9), la legitimacién y el reconocimiento de esas subjetividades
marginadas porlos discursos de poder (derecho, religion, medicina, filosoffa, historia,
literatura): enunciar la homosexualidad, defiende Alvarez, implica dotarla de poder
discursivo (2010: 18). Incluso sus editores, en su aplicacién de una censura editorial
parcial y algo arbitraria (no cambian, por ejemplo, la carga erética ni el problema de
identidad de «Paseabase Juanaayer / [ ... ] yladije>, en Iglesias, 1793: 11, 9; tampoco
el homoerotismo femenino de «Dorotea se senté», en Iglesias, 1793: 11, 31), quiz4
no desean acallar del todo la fuerza poética innovadora, plural, liberadora, epictrea y
vitalista del festivo Iglesias, al que habian conocido.

Conclusiones

En este trabajo hemos evidenciado el entramado humano de relaciones que explica
la publicacién y edicion de las Poesias de Iglesias, orquestada por Téjar: de un lado,
el hallazgo de la solicitud de licencia al intendente provincial Palomeque, que el im-
presor conoceria y que, para favorecerle, delego la censura en el catedratico Mintegui,
amigo de juventud de Iglesias y Meléndez; y, de otro lado, la eleccion de los jévenes
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editores del manuscrito, los universitarios Calama, Nufez y Mundrriz, relacionados
ya en vida de Arcadio con su circulo cultural (y de Meléndez) en la ciudad.

Ademis, gracias al nuevo testimonio de poesias de Iglesias hallado en la Real Bi-
blioteca y aqui contrastado con los versos de la princeps de 1793, ha sido posible
demostrar, con claridad, que el texto publicado y hasta ahora conocido de las Poesias
postumas de Iglesias es producto de una premeditada labor de censura editorial: esto
es, de la intervencion y modificacion de la version original del autor por parte de los
jovenes editores del libro que, a instancias de Téjar, debieron de aplicar cambios en
los textos para contribuir a salvar la publicacion de la obra y sortear su posible censura
—control que, quiza por igual prudencia, se solicité en provincias—.

Conforme a la presentacion en este estudio de los principales cambios llevados a
cabo por los editores de las Poesias péstumas, de expresion (mitigacién de tonos eré-
ticos o satiricos), otrificacion del yo (alejamiento de la enunciacién) y ocultamiento
de escrituras homoeroticas, cabe senalar que, inevitablemente, la lectura y valoracion
delavoz de Iglesias deberd considerar, a partir de ahora, esas variaciones para que su
originalidad no quede silenciada bajo la estrategia de enmienda editorial-censora em-
pleada en el libro. En este sentido, debe apreciarse la subalterna actitud del poeta —
transformadora y fresca, aunque péstuma— en oposicion no solo al tépico del autor
religioso, sino del amor —y discurso amoroso— heterosexual: o sea, Iglesias parece
plantear al lector en sus Poesias el juego de yoes, entre ficcion y realidad, su identidad
real y la de creador de un discurso poético ligero (con un yo ficcional), y reivindica,
a través del humor, la representacion discursiva de sexualidades marginadas por el
canon heterosexual hegemonico.

Ese distanciamiento frente a la convencién establecida —la impuesta por el Es-
tado y los poderes hegemonicos, la del marco de sociabilidad—, permitird a Arcadio
reflejar, compartir y reivindicar su propio espacio mental, intelectual, privado: se tra-
tarfa, en términos de la historia de la cultura de Chartier (2007: 70), de un espacio
de construccién del individuo, de la experiencia privada, mediatizado por el soporte
—en este caso— de la poesia. Descubrimos, pues, una voz libre de prejuicios morales,
satiricos y con compromiso social, una poesia atrevida, abierta a una nueva concep-
cién amorosa, liberada, festiva y hedonista, consciente de las complejidades del yo y
del didlogo con el lector.
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