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Resumen: Entre 1971 y 1975, el realizador gallego Amando de Ossorio dirigi6, entre otras
producciones, cuatro filmes que conforman la tetralogia de los templarios ciegos de
ultratumba. Estas cuatro cintas se encajan dentro del denominado “fantaterror”, y son tanto
un ejemplo genérico del movimiento como una excepcion. Marcadas por la dualidad entre
los valores de produccién y la pretension del director y guionista, la tetralogfa de los
templarios ciegos nos sirve para explicar el fenémeno fantaterrorifico y, a su vez, para
comprender los retos que supuso un sistema de produccién que fue el primer movimiento

propiamente fantastico-terrorifico del cine espafol.

Abstract: Between 1971 and 1975, galician director Amando de Ossorio directed, in between
other productions, four films which shape the tetralogy of the blind templars from beyond
the grave. This four films fit within the so-called “fantaterror”, and are both a generic
example of the movement and an exception. Marked by the duality between production
values and the aspiration of the directos and screenwriter, the tetralogy of the blind templars
helps us to explain the movement of fantaterror and, at the same time, to understand the
challenges which meant a production system that was the properly fantastic-terrifying

movemente of spanish cinema.
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Introduccion

Justificacion del tema

Hasta la explosion en la década de 1970 de cine fantastico autoctono, Espafia apenas habia
realizado aportaciones al cine de género. Esta situacion ha de ser explicada atendiendo al
contexto material en que la convulsa historia de Espafia se desarrolla a lo largo del siglo XX.
La tetralogfa de los templarios ciegos de Amando de Ossorio resulta ser producto de su
época y contexto, lo que quiere decir que se enfrenta a las mismas dificultades y resulta en
los mismos paradigmas que el cine de género del momento, el cual definiremos con
“fantaterror”. Asi, por un lado, tenemos que la tetralogia de los templarios ciegos es
paradigmatica. Sin embargo, también hay elementos que la convierten en una excepcion
digna de investigacion. Esta dualidad enriquece un posible estudio tanto historiografico

como atrtistico.

Otro factor fundamental a la hora de escoger este tema de investigacion ha sido la ausencia
de publicaciones monograficas sobre la tetralogia de Amando de Ossorio. Abundan estudios
sobre el fantaterror, sobre autores como Jacinto Molina o Jesus Franco, y sobre el cine
exploitation y de género en Espafia. Sin embargo, solo existe una monografia sobre Amando
de Ossorio (publicada, al menos). Teniendo en cuenta la especial y caracteristica naturaleza
de esta serie de filmes, resulta pertinente profundizar en un estudio acerca de los mismos.
Las aportaciones que se puedan hacer al respecto ayudaran a entender y poner en valor la

relevancia y significacién de estas realizaciones.

También existe, desde luego, una motivaciéon personal en la eleccion de la tetralogia de los
templarios de ultratumba. Por un lado, portan los mitemas y motivos del cine de género
fantastico-terrorifico; por otro, se encajan dentro del denominado cine de “serie B”. El
primer aspecto se relaciona con mis intereses en la medida en que posee la dimension estética,
hermenéutica y metapsicolégica de un género que apela constantemente a unas instancias o
topicas freudianas que representan una parte de la vida psiquica que, en ocasiones, se
encuentra inexplorada, y que el cine de género es capaz de sacar a la luz. El segundo aspecto

es, sencillamente, deudor de mi gusto por el cine extravagante.

De tal forma, la investigacion acerca de la tetralogia de los templarios de ultratumba de
Amando de Ossorio tiene tanto caracter académico como personal. Por un lado, profundizar
y recoger la mayor y mas precisa informaciéon posible, con el fin de perfilar el contexto

histérico y la aportacion al mismo de las cintas, situandolas; por otro, la posibilidad personal



de descubrir los vericuetos y las aristas del cine fantastico-terrorifico autoctono a través de la
comprension del convulso momento histérico en que surge y de las especificidades de esta

tetralogfa.
Método

Para la realizacion de este estudio se ha recurrido a tres vias: el estudio de fuentes
bibliograficas; la consulta de fuentes documentales; y el visionado de fuentes audiovisuales.
Por un lado, la lectura de bibliografia, tanto general como especializada, ha sido parte del
proceso de construccion del marco histoérico y artistico en que se gesta la tetralogfa templaria
de Amando de Ossorio. Asi, la intencién es entender las cuatro cintas a la luz del fenémeno
del fantaterror espanol, y de como se vinculan y qué particularidades tienen frente a otros
filmes del movimiento. Por otro lado, la consulta de fuentes documentales de caricter
administrativo brinda informacién sobre el planteamiento del realizador y las condiciones de
produccion. Situando con precision las fechas de rodaje, la planificacion de cada cinta, la idea
original de los filmes (presente en los guiones) y diversos aspectos de produccion y
realizacion, estas fuentes son fundamentales para entender la génesis de la tetralogfa. A su
vez, la revisién de la hemeroteca nacional de la década de 1970 brinda informacién de
primera mano sobre lo que en aquel entonces se sabia y se daba a conocer de las cintas. Los
resultados de tales consultas quedan reflejados en los apartados de produccion y exhibicion
de los analisis de la tetralogfa. La entrevista a Xosé Zapata, realizador de un documental sobre
Amando de Ossorio, artifice del deposito de Armando de Ossorio en la Filmoteca de Galicia,
y quien tuviera la oportunidad de conocer al realizador, también es un aporte documental
que se ha utilizado en la redaccién del apartado sobre vida y obra de Amando. En dltimo
lugar, se ha procedido al visionado de las cuatro cintas en las copias recogidas en la Filmoteca
Espafiola, a lo que se suma la visualizaciéon de otros filmes que también participan del
fantaterror o del imaginario de la tetralogfa templaria. A través de este se ha realizado el

analisis tematico, formal e iconografico de cada cinta, apoyado en las fuentes antes citadas.
Objetivos

Alahora de estudiar las aristas de la tetralogia de los templarios ciegos, dos eran los objetivos
principales: situar las cuatro cintas en un marco histoérico y artistico definido, a la vez que se
realizaba un analisis de las cintas de forma separada. Esto da lugar a un contexto material,
histérico, socioeconémico, politico y cultural que explica, en parte, las caracteristicas de La

noche del terror ciego, El ataque de los muertos sin ojos, El bugque maldito y La noche de las gaviotas.



Paralelamente, el estudio tematico, formal e iconografico de cada una de las cintas, junto a
sus condiciones de produccion, y a la luz de la vida y obra de Amando de Ossorio, hace que:
a) podamos demostrar su inclusién el movimiento del fantaterror; b) se tengan en
consideracion las particularidades, originalidad y desafios de realizacién que portan los cuatro
filmes. En dltima instancia: demostrar las dualidades tanto materiales como formales y

tematicas que se configuran en la tetralogia de los templarios ciegos de ultratumba.
Estado de la cuestion

En lo que respecta a las investigaciones realizadas sobre la tetralogfa de los templarios, estas
se agrupan en dos categorias que, a su vez, se subdividen en dos grupos: por un lado, existe
una division entre publicaciones especializadas y publicaciones generalistas; por otro, hay un
tratamiento académico y otro informal. Las publicaciones especializadas son
cuantitativamente menores a las generalistas, por lo que en el conjunto de publicaciones
especializadas académicas encontramos una monograffa sobre Amando de Ossorio (Awando
de Ossorio. Un galego fantdstico) y diferentes textos sobre la tetralogfa: “Caballeros de la
oscuridad: la orden del Temple en el cine de Amando de Ossorio”, de Antonio Huertas
Morales y Marfa Bosch Moreno; “Looking for the Blind Dead”, de Shelley O’Brien y Martin
Carter; “Lo viejo y lo nuevo: expresiones de lo gotico en la tetralogfa de los templarios ciegos
de Amando de Ossorio”, de Rubén Sanchez Trigos; y el TFM “Amando de Ossorio: El ciclo
de los templarios en el fantaterror espafiol”, de Ana Isabel Guerrero Mena. En el apartado
de publicaciones especializadas informales, existe una monografia y dos documentales:
Knights of Terror: The Blind Dead Films of Amando de Ossorio, de Nigel J. Burrell; y los
documentales Relatos del fantdstico (José Riveiro, 2019) y Amando de Ossorio: el siltimo templario
(Xosé Zapata, 2001). Sin embargo, y en contraste con la cantidad de textos existentes en los
apartados que preceden, en lo que respecta a publicaciones generalistas académicas
encontramos mas referencias: “Sexo y sangre en el cine de terror espanol (1960-1975)”, de
Emilio C. Garcfa Fernandez y Aida Cordero Dominguez; el TFG “Historia y analisis del cine
fantastico y de terror en Espafia. Elhombre lobo en el cine espafiol”; de Lucia Casado Garcia;
“Muertos, infectados y poseidos: el zombi en el cine espafiol contemporineo”, de Rubén
Sanchez Trigos; la Tesis Doctoral de Alex del Olmo Ramén “El eterno retorno del no-
muerto como arquetipo filmico: una aproximacion a la figura del zombi en la cultura popular
contemporanea”, donde se incluye un apartado dedicado a Amando de Ossorio y Jorge Grau;
“Miedos en transicion: el cine fantastico espafiol en los afios de plomo”, de los doctores

Fernando de Felipe e Ivan Gémez. La categoria que mas referencias contiene es, sin embargo,



la de las publicaciones generalistas informales, desde libros hasta revistas especializadas,
donde se trata el cine fantaterrorifico en su conjunto, abordando las particularidades y
generalidades de sus creadores, pero sin centrarse en una cinematografia concreta, sino en el
movimiento artistico: Cine fantdstico y de terror espaiiol. 1900-1985, coordinado por Carlos
Aguilar; Antologia del cine fantdistico espariol, nimeros 4 y 5 de la revista Quatermass, dirigido por
Javier G. Romero; La década de oro del cine de terror espasiol. 1967-1976, de Javier Pulido; Spanish
Exploitation y Spanish Horror, de Victor Matellano; Cine bizarro, de José de Diego; E/ cine
fantaterrorifico espariol, de Adolfo Camilo Diaz; Cine espariol, cine de subgéneros, dirigido por
Joaquin Rabago; Cine zombi, de Angel Gémez Rivero; Heoho en Eurgpa. Cine de géneros enrgpeo
(1960-1979), coordinado por Javier G. Romero. Todas estas obras incluyen referencias o
apartados dedicados a Amando de Ossorio; sin embargo, siempre se le incluye dentro de un
tratamiento general de la trayectoria fantaterrorifica del cine espafiol. De tal manera, los
estudios especializados sobre la figura y obra de Amando de Ossorio son cuantitativamente

reducidos.

No podemos dejar de mencionar las dificultades que supone explorar y construir un discurso
acerca de este movimiento del séptimo arte. La ausencia de fuentes directas, o las
contradicciones o falta de informacién que estas presentan, dificultan la construccion de
determinados aspectos historicos, como las fechas de estreno y rodaje, los presupuestos que

manejaban los productores, ciertas ideas originales del realizador o las condiciones de rodaje.



Adscripcion genérica de la tetralogia de los templarios ciegos.

El marco fantaterrorifico

La definiciéon de “fantaterror” es un dilema de dificil solucién al que se enfrentan los
especialistas en la materia. Los hay, inclusive, que se alejan de esta terminologia o de la
definicién de que se suele dotar. Sin embargo, esta generalmente aceptado que existe un cine
fantastico y terrorifico neta y especificamente espafiol, de forma que se puede trazar su
genealogia, desarrollo y caracteristicas. El fantaterror se define en torno a las siguientes
caracteristicas: ser un cine de género fantastico-terrorifico; el mimetismo; la crudeza; una

naturaleza parcialmente exploitation; la posesion de elementos netamente espafoles.
Un cine genérico

Cuando hablamos de fantaterror, hablamos de un cine genérico, en la medida en que nos
referimos a la categorfa de género cinematografico, “integrado por aquel conjunto de
narraciones en imagenes (...) donde se nos ofrezca, de una manera convencionalizada, una
serie de hechos o situaciones que se ajustan canénicamente a unos modelos iconograficos,

1

estructurales e ideologicos™ . A su vez, en una taxonomia interna, el fantaterror se encuentra

adscrito a la categorfa del fantastico, en la medida en que “retne las mismas propiedades

artisticas e industriales del resto de fantastiques nacionales™

. De tal forma, el “fantastico” se
define en oposiciéon a lo real, y se define como “toda historia contada en imagenes que
argumental y/o sinticticamente pretenda subvertir, romper, cambiar, exagerar o ignorar la

mirada del espectador sobre aquello que, empiticamente, denominamos realidad™.

Por otro lado, y profundizando en las categorias, el fantaterror no solo es un cine de género
fantastico, sino que, mas especificamente, es un cine fantastico de terror. Con esto referimos
a aquel cine que, a través de una previa y tedrica separacion de lo real (ontoldgica y
fenoménicamente hablando), apela a instancias inconscientes supuestamente reprimidas, las
cuales se conforman en dos voliciones: pulsién de muerte (#hdnatos) y pulsion sexual/vital

(eros). Asi, las cintas terrorificas, instaladas en una heterotopia fantistica’, presentan uno de

' DIAZ, Adolfo Camilo: E/ cine fantaterrorifico espasiol. Gijon: Ediciones Santa Barbara, 1993, p. 24.

2 AGUILAR, Catlos: “Fantasia espafiola: negra sangte caliente”, en AGUILAR, Catlos (coord.): Cine fantdstico

_y de terror espaiiol. 1900-1983. Bilbao: Donostia Kultura, 2002, p. 12.

¥ DIAZ, Adolfo Camilo: ap. ait. p., 29.

4 El término “heterotopia” fue acufiado por Michel Foucault, y hace referencia a los espacios y lugares que se

oponen a la normalidad, cuyos rasgos son el aislamiento espacial y temporal. El espacio-tiempo presentado en
E/ bugue maldito podria verse a la luz de esta nocion. Véase: MARTIEZ BIURRUN, Ismael y PITILLAS

SALVA, Cartlos: Soy lo que me persigne. El terror como ficcion del trauma. Alicante: Dilatando Mentes Editorial,
2022, pp. 200-212.



los grandes dilemas planteados por el psicoanalisis: el de una naturaleza oscura presente en

toda vida animica, con tendencias a los impulsos violentos y sexuales”.

En ultimo lugar, y a pesar de la aporfa que pareciera presentarse, si el fantastico terrorifico
supone una separacion de la realidad para proyectar pulsiones reprimidas de la psique
humana (es decir; un movimiento desde dentro del individuo hacia fuera), hay otra
direccionalidad, en la que lo fantastico supone una proyeccioén del contexto en que se gesta.
Haciendo las veces de un sosias o dippelganger, el cine fantastico se constituye, en ocasiones,
como bilsamo o exorcismo no sélo de la cara oculta de nuestra vida animica, sino de los
contextos econémicos, sociopoliticos, tecnoldgicos y culturales en que vivimos. Esto se
demuestra en las particularidades del fantaterror, ya que, durante las décadas de 1960 y 1970,
“en Gran Bretafia, Italia, Espafia y Francia el publico acude a las salas ansioso por disfrutar
de narraciones que combinan la idiosincrasia nacional -sin rechazar, mas bien al contrario,
reconocibles influencias yanquis- con ecos del continuo cultural europeo. Continuo que halla

un vehiculo muy apropiado en la politica de coproduccion™.

Asi, pues, el fantaterror serfa una deriva propia del cine fantastico y del cine de terror, dando
lugar a un cruce con una serie de caracteristicas anexas propias del contexto espafiol en que

se gesta.
Un cine mimético

Las cintas fantaterrorificas son miméticas en extremo con el cine de género del que toman
inspiracion. Teniendo como paradigmas, principalmente, las cintas de terror clasicas de
Universal y del manierismo colorista de la Hammer’, toman elementos de otras
cinematografias®. Del clasicismo de Universal se inspiran en diferentes aspectos: la
ambientacion, los arquetipos terrorificos y los monstruos legendarios, las tramas y arcos

argumentales, el caracter mixtificador de los wonster mash’... De la Hammer, por otro lado,

S LOSILLA, Catlos: E/ cine de terror. Una introduccion. Barcelona: Paidés, 1993, pp. 17-24.

® ORTEA, Nino: “PopSy Pop contra Hollywood”, en G. ROMERGO, Javier (dit.): Hecho en Europa. Cine de
géneros enrgpeo, 1960-1979. Asturias: Fundacién Municipal de Cultura, Educacién y Universidad Popular del
Ayuntamiento de Gijon, 2009, p. 9.

7 Hammer Productions fue una productora britinica que se encargé de realizar, principalmente, cintas de
terror, fantasia y ciencia ficciéon. Enmarcada dentro de la “serie B”, pero con una distribucién internacional y
profusa, su corte gotico en ambientaciones y tematicas, su elegancia formal y su originalidad, supusieron un
gran impacto, que se dejaria ver en numerosas producciones de género; en particular, en muchas cintas de
fantaterror. Véase: RIGBY, Jonathan: “Hammer and company”, en VVAA, “Antologfa del cine fantastico
britancio”, Quatermass 6. Astiberri: Billbao, 2004, pp. 48-53.

8 Con el término “manierismo colorista” nos referimos al petiodo con el que Carlos Losilla define el cine de
terror que se produce entre 1957 y 1965. Véase: LOSILLA, Catlos: p. ¢it., pp. 109-139.

® “Monster mash” es el término con que se conocen los filmes de la Universal donde aparecen diferentes
monstruos clasicos.



toman elementos formales, desde la puesta en escena hasta la fotografia y direccion artistica;
la sexualidad, mas explicita durante el periodo de auge de la productora britanica, se exacerba
en las realizaciones fantaterrorificas; la revision de los mitos clasicos del terror; y la
explotaciéon del mismo motivo tematico en diferentes entregas (cosa que hereda de
Universal). Del giallo toman ciertos hallazgos formales y el asesino en serie como reclamo
argumental’. Del cine de serie B y exploit aprovechan la visceralidad gore y la explicitud del

sexo que existe en algunas cintas (sobre todo tras la desaparicion de la dictadura franquista)''.

Este mimetismo esta auspiciado por tres motivos, fundamentalmente: el afan recaudatorio
de los productores, el peso del imaginario religioso y la falta de autoestima cultural. A la
par, en las cintas, al “estar pensadas para el mercado internacional, se evitaba en lo posible
rasgos fisiologicos demasiado asociados al t6pico latino”". Aqui también influye el factor de
la censura y la imposicién gubernamental de la visiéon de una Espafa idilica y accesible (es
decir, sin ningun peligro) para la venida de turistas. De tal forma, se producen resonancias
anglosajonas constantes, dando lugar a un segundo mimetismo: el de evitar que el filme

parezca espafiol, que se camufle y pase inadvertido como producto nacional.
Un cine crudo

La crudeza es otro elemento identificativo del cine fantaterrorifico. Esta crudeza se debe al

... desarrollo politico-cultural del pais a lo largo de tantos siglos de intransigente
hegemonia catélica (...). Y, en concreto dentro del Horror espafiol, se manifiesta
mediante la prioridad de lo putrido, lo enfermizo, lo deforme, lo s6rdido, lo inmundo,
lo obsceno... en resumidas cuentas, lo pecaminoso. No es de extrafar, por tanto, que

el Fantastique nacional (...) descarte la ciencia-ficcion y la fantasia pura'®.

Crudeza que se deja ver, como mencionamos previamente, en la marcada y explicita relacion
entre eros y thanatos. La tilmografia del fantaterror esta plagada de escenas de sexo y muerte,
ya sea por separado, ya unidas. L.a crudeza no solo se presenta en aspectos formales, sino

tematicos.

" PULIDO, Javiet: La década de oro del cine de terror espasiol, 1967-1976. Madrid: T&B Editores, 2012, p. 45.

" Con la derogacion de la censura administrativa en noviembre de 1977, la diversificacion de géneros
cinematograficos vive un auge. Entre estos géneros, se encuentra el cine e}r(')tico. Este auge convive, a su vez,
con cierto declive del cine fantastico. Véase: DE FELIPE, Fernando y GOMEZ, Ivan: “Miedos en transicion:
el cine fantastico espafiol de los afios de plomo”, en : Comunicacid i rise: I1I Congrés Internacional Associacid
Espanyola d'Investigacid de la Comunicacid, 2012.

12 PULIDO, Javier: gp. cit., p. 47.

'8 Ibidem, pp. 99-100.

4 AGUILAR, Catlos: gp. ¢it., p. 16.


https://dialnet.unirioja.es/servlet/libro?codigo=578038

La representacion de la sexualidad y del sexo presentes en el fantaterror esta fundada en
desnudos femeninos que son “habituales e imposibles de justificar desde el punto de vista

del guion, pero perfectamente comprensibles desde el comercial”"

, problematica que lleva a
una serie de elementos mis6ginos asociados a esta representacion: los desnudos integrales
son exclusivamente femeninos; las secuencias homosexuales son, también, unicamente
femeninas; se establece una dicotomia maniquea entre la mujer virginal, pura y participe del
bien o la inocencia, y la mujer malvada, mas sexualizada y corrupta por el mal. De tal manera,

el exceso de voluptuosidades femeninas, los desnudos injustificados y la crueldad en sexo y

violencia conforman esta naturaleza cruda del fantaterror's.
Un cine con elementos exploitation

El fantaterror tiene una naturaleza parcialmente exploit. El cine exploitation se define

... por hacer uso al maximo, exprimir hasta las tltimas consecuencias, los elementos

de los diferentes géneros al menor coste posible.

Generalmente cuando hablamos de un “Cine Exploitation”, o nos referimos a una
pelicula como una “Exploit”, lo hacemos sobre aquella que toma algiin aspecto
concreto, como un personaje o tematica ya filmada con anterioridad, una estrella
determinada o cualquier caracteristica sensacionalista especialmente relacionada con

el sexo y la violencia.

(...) también hablamos de peliculas que se convierten, en unas ocasiones para el gran
publico y en otras para los aficionados especializados, en lo que viene a denominarse
como obras “de culto”. Es decir, obras que generan veneracién quiza por

precisamente no tratarse de productos de calidad, por lo bizarro de sus propuestas'’.

En el caso de las realizaciones fantaterrorificas, y acorde a la explotacion que Universal,
Hammer y otros fantasticos nacionales hacian de la imagineria terrorifica, nos encontramos
con la tendencia a extender o reformular el universo propuesto en un filme. Son los casos de
la saga de Waldemar Daninsky, cuyos mitemas comienzan en La marca del honbre lobo (Entique

Lépez Eguiluz, 1968), y contintan en otras once cintas; también es el caso del doctor Orloff,

8 GARCIA FERNANDEZ, Emilio C. y CORDERO DOMINGUEZ, Aida: “Sexo y sangte en el cine de
terror espafiol (1960-1975)”, en Fotocinema. Revista cientifica de cine y fotografia, n® 15, 2017, p. 54.

'8 Tbidem, p. 60.

" MATELLANO, Victor: Spanish Exploitation. Madrid: T&B Editores, 2011, pp. 19-20.
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el mad doctor seminal de Jesus Franco, cuyas andaduras comienzan en Gritos en la noche (1962)

y se perpetian durante siete entregas.

Por otro lado, también tenemos que, en tales filmes, la recurrencia de violencia y sexo se
muestra como un elemento exploir mas. Siendo un reclamo comercial fundamental para el
publico de las postrimerias de la dictadura franquista (y, en términos generales, del espectador
medio internacional del momento), nos encontramos con la apariciéon de desnudos parciales
o totales, las referencias veladas y/o explicitas al sexo y la pantalla tefiida de sangre de las
victimas de un asesino monstruoso (algo propio de la serie B y los exploit de la década de

1960 y 1970).

Un elemento que ayuda a identificar las realizaciones exploit es la llamada “férmula
ARKOFF”" que reza que, en un producto de esta indole, deben estar presentes los
siguientes elementos: Action, Revolution, Killings, Oratory, Fantasy y Fornication”. Tales
caracteristicas estan presentes en toda la trayectoria fantaterrorifica. Este factor asocia las
producciones del fantastico terrorifico espafiol a una cuestion ineludible: la comercialidad,

hacia la que se vefan enfocadas las realizaciones del momento.

En dltima instancia, el cine exploitation se identifica con realizaciones de exiguo presupuesto,
es decir; como un cine de “serie B” o “serie Z”. De nuevo encontramos este aspecto presente
en la trayectoria fantaterrorifica, algo que se dejara ver en los resultados de las realizaciones

y en el descontento de muchos creadores.
Un cine netamente espafiol

Acorde a uno de los matices introducidos en el primer apartado, tenemos que la proyeccion
de las condiciones materiales (culturales, sociopoliticas, tecnolégicas) de una época es un
aspecto que tiende a representarse en el cine fantastico terrorifico. De tal manera, el
fantaterror introduce en sus filmes una idiosincrasia netamente espafola, elemento
fundamental para entender su naturaleza. Asf, y frente a sus pretensiones miméticas (formales

y culturales), la idiosincrasia nacional se cuela en el imaginario presentado en las cintas que

'8 Samuel Z. Arkoff (1918-2001) fue un productor asociado a la American International Pictures, productora
americana de cine de bajo presupuesto entre cuyo plantel se encontraba el icono del cine fantastico terrorifico
de serie B Roger Corman.

1% Traducidos como “Accién, Revolucion, Asesinatos, Oratoria, Fantasfa y Fornicacién”, son los elementos
que el productor Samuel Z. Arkoff consideraba que habia de tener toda cinta fantistico-terrorifica si queria
tener éxito comercial, y que refieren a: drama con movimiento (Accién); temas polémicos o incisivos
(Revolucién); ciertas dosis de violencia (Asesinatos); didlogos buenos (Oratoria); creatividad imaginativa
(Fantasfa); y erotismo para una franja de edad entra la adolescencia y la edad mediana (Fornicacién). Véase:
AGUILAR, Catlos: Cine de terror, 1950-1959. De entre los muertos. Espafia: Desfiladero ediciones, 2023, p. 116.
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aqui tratamos. Estos elementos nacionales se evidencian, por ejemplo, en la exacerbacion de
la vertiente religioso-ceremonial tradicional, la cual “utiliza en el mismo sentido ideolégico
represivo que el contexto de donde surge””. El maniqueismo presente en el fantaterror,
tipico en la imagineria terrorifica, puede entenderse como vinculado a la vision tradicional
catdlica del enfrentamiento constante entre Bien y Mal; también la representacion de rituales
ceremoniales y de elementos catélicos, constante en la tetralogia de los templarios, se

entiende a la luz de esta caracteristica.

Los componentes nacionales no sélo se presentan bajo la forma de elementos religioso-
ceremoniales, sino que también se entreven en las veladas criticas o subtextos del contexto
politico y social que vive la Espafia del aperturismo. Algunas formas de representar estas
problematicas se configuran en la presencia de una amenaza atavica, como es el caso de los
templarios ciegos, frente a una juventud moderna que se encuentra alejada de paradigmas
arcaizantes (mas evidente en La noche de las gaviotas (1975) que en otros casos); en la
representacion explicita del sexo como elemento emancipador y/o pulsional frente a la
tendencia represiva del régimen franquista; en la critica social, a través de la representacion
de la clase politica que vemos en E/ atague de los muertos sin gjos (1973). En tltima instancia, el
enfrentamiento entre un pasado arcaizante y un presente moderno y liberado, entre dos
paradigmas incompatibles, que adopta la forma narrativa gotica de oposicion entre lo viejo y

lo nuevo?.

Entre estos elementos puramente espafioles esta un star systews configurado por directores,
productores y, principalmente, actores, recurrentes en la filmografia fantaterrorifica. Como
bastiéon de las realizaciones fantaterrorificas (en su vertiente de director, guionista y actor)
tenemos a Jacinto Molina, cuyo nombre artistico, Paul Naschy, aparece asociado a muchas
cintas fundamentales del género (La noche de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1970); E/ jorobado de
la morgne (Javier Aguirre, 1973); E/ espanto surge de la tumba (Carlos Aured, 1972), etc.). Jesus
Franco, prolifico pionero y artesano, entre otros géneros y ramificaciones del fantastico, del
cine exploit, inaugura ciertos elementos del fantaterror con Gritos en la noche (1962),
comenzando una trayectoria que se fundara en la explotacién de elementos fantaterrorificos
constante. Narciso Ibafnez Serrador, figura clave de la television en Espafia, donde lleva a

cabo Historias para no dormir y Un, dos, tres... responda otra vez, realiza dos aportaciones

20 COMPANY, Juan Maria: “El rito y la sangre (Aproximacion al subterror hispano)”, en RABAGO, Joaquin
(director): Cine espariol, cine de subgéneros. Valencia: Fernando Torres editor, 1974, p. 26.

21 Véase: SANCHEZ TRIGOS, Rubén: “Lo viejo y lo nuevo: expresiones de lo gético en la tetralogia de los
templarios ciegos de Amando de Ossorio”, en Herejia y Belleza: Revista de estudios culturales sobre el movimiento

gotico. N° 3, 2015, pp. 91-108.
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fundamentales para el fantaterror: La residencia (1969) y sQuién puede matar a un ninio? (1975),
ambas tan participes del fenémeno como rara avis. Amando de Ossorio, quien aqui nos
ocupa, es otra de las cabezas visibles del fendmeno fantaterrorifico, con unas aportaciones
fundamentales para el género: desde Malenka (1969) hasta Serpiente de mar (1985). Otros
autores y actores recurrentes de este star system son Leon Klimovsky, Juan Piquer Simén,
Jorge Grau, Helga Liné, Lone Fleming, Maria Kosty y Tony Kendall, por mencionar algunos

de los mas importantes.
Tenemos, en definitiva, cinco elementos que definen el fantaterror:

1) Un cine de género fantastico terrorifico.

2) Mimético en lo formal y en lo cultural.

3) Crudo en lo que respecta a la representacion del sexo y la violencia.
4) Una naturaleza exploit parcial.

5) Presencia de elementos netamente espafioles.

13



Contexto histérico del cine fantaterrorifico. Cronologia

El cine fantaterrorifico encuentra su auge entre 1968 y 1975. Esto, frente a la carestia de
producciones fantasticas y terrorificas del cine espafiol, se ve motivado, principalmente, por
cuestiones comerciales y socioculturales, auspiciadas por la larga sombra del régimen
nacionalcatolico del franquismo. Si bien no hablamos de plena ausencia de cintas fantasticas

y terrorificas, sf nos encontramos ante un panorama cuantitativamente pobre.

Los periodos en los que se podria dividir la filmograffa fantastico-terrorifica del cine espafol

son los que siguen®:
Represion (1897-1960)

Este primer periodo del cine fantastico espafiol se caracteriza por la represion oficial y la
represion mental autoimpuesta del género. Cabe separar este periodo en dos momentos, uno

previo al golpe de estado franquista, y otro postetior.

En un primer momento, nos encontramos con incursiones en el fantastico en los seriales
catalanes, por un lado; por otro, ejercicios que se encajan plenamente en la ciencia ficcion. Si
tenemos, en primer lugar, el caso de seriales que imitan modelos extranjeros y se apoyan en
elementos morbosos relacionados con el crimen (Los misterios de Barcelona (1915), E/ beso de la
muerte (1916) o La hija del misterio (19106)), en segundo lugar, tenemos a dos autores que
realizan aportaciones de género muy notables. Estos son Segundo de Chomén y Nemesio
Sobrevila. El primero de estos, con E/ hotel eléctrico (1906), produccion rodada en Francia para
Pathé, hace un uso pionero del stop-motion™, que se suma a un argumento futurista, en el que
un hotel posee propiedades automatizadas, cuasi roboticas. Otros casos destacables son La
mansion encantada (1907) y E/ espectro rojo (1907). Por su parte, Nemesio Sobrevila presenta un
Madrid futurista en Madrid en el ajio 2000 (1924), para luego pasar al vanguardista y casi

experimental resultado de E/ sexto sentido (1929).

22 Utilizamos, aqui, la cronologfa establecida por Carlos Aguilat, en la medida en que nos patece la mas
adecuada por su concrecién, capacidad explicativa y adecuacién al marco histérico. Aun asi, la cronologfa se
vera enriquecida por las aportaciones de otros especialistas, profundizando en determinados aspectos. Véase:
AGUILAR, Catlos: “Fantasfa espafiola: negra sangre caliente”, en AGUILAR, Catlos (coord.): Cine fantistico y
de terror espaiiol. 1900-1983. Bilbao: Donostia Kultura, 2002, pp. 11-71.

23 B stop-motion es una técnica cinematogrifica consistente en dotar de movimiento a objetos inanimados, via
yuxtaposicion de fotogramas en los que se va variando la posicioén de tales objetos. A través de la continuidad
de los fotogramas, con los objetos y/o figuras en distintas posiciones, se genera la ilusién de movimiento. El
stop-motion serd una técnica recurrente en el cine fantastico, teniendo como caso ejemplar a Ray Harryhausen.
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Durante el periodo de la Guerra Civil (1936-1939), la produccion de cintas se enfoca a fines
propagandisticos. La produccion de filmes durante este periodo cuenta con documentales,
noticiarios, algin serial y contadas cintas de ficcion enclavadas en el realismo social. No hay
que desdefiar la produccién cinematografica durante la contienda: los centros donde se habia
concentrado la industria (Madrid y Barcelona) estaban en manos del bando republicano, por
lo que sera éste quien mas se vuelque en la realizacion de peliculas. Asi, entre 1936 y 1939, el
bando republicano produce, aproximadamente, 360 peliculas; mientras que el bando nacional

realiza unos 93 filmes?.

Hasta dos décadas después, las incursiones que se producen se vinculan con el fantastico a
través de su imagineria; la cual aparece deformada y satirizada, pues estamos hablando de
incursiones en clave burtlesca. Sin embargo, habrian de destacarse dos muy notables
excepciones: La torre de los siete jorobados (Edgar Neville, 1944), de Edgar Neville, y Tenenos 18
anos (Jests Franco, 1959). La primera de estas cintas es un filme “cuya asombrosa existencia
en el cine de la época entrafia una consciente cualidad paraddjica, que comienza, casi como
manifiesto, en su propio titulo””. Odisea onitica, La forre de los siete jorobados trata de la
existencia de un entramado subterraineo donde vive un grupo de jorobados. Por su parte,
Tenemos 18 arios anticipa “el futuro cinematografico del autor mientras, sutilmente, se [burla]

de la hostilidad del poder franquista contra el Horror 26,

Este es el periodo donde el cine espafiol sufre mas envites, debacles y cambios. El contexto
es propicio para ello: cambio de siglo, incertidumbre politica y una guerra civil. Mas alla del
cine de género, hay que atender a los factores que configuran la situaciéon de la industria en
términos generales. Estos factores son notables, sobre todo, en este segundo momento, que

situamos tras la victoria franquist327.

En 1941, se decreta la prohibiciéon de proyectar peliculas que no sean en espafiol, lo que se
traduce en la obligatoriedad de doblajes. Este mismo afio se trasvasan las competencias
cinematograficas a la Vicesecretarfa de Educaciéon Popular de FET y JONS. En 1942 se
implantan el Crédito Cinematografico Sindical y los premios anuales del Sindicato Nacional

del Espectaculo, con el fin de fomentar el cine patrio™. En 1943 se organiza la proteccion

24 CRUSELLS VALETA, Magi: “El cine durante la Guerra Civil espafiola”, en Comunicacién y sociedad, Vol. 11,
N° 2, 1998, p. 124.

% AGUILAR, Catlos: gp. ¢it., p. 18.

% Thidem, p. 19.

? 1a informacién tecogida en los parrafos siguientes ha sido extraida de: GUBERN, Roman: Historia del cine.
Barcelona: Anagrama, 2016, pp. 458-469.

28 CASTRO DE PAZ, José Luis: Un cinema herido. 1.os turbios ajios cuarenta en el cine espasiol (1939-1950).
Barcelona: Paidés Ibérica, 2002, pp. 26-28.
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economica del cine espafol, con el establecimiento de una Comisién Clasificadora, mediante
la cual el Estado otorga “permisos de importacion de films extranjeros a los productores
espafioles, en cantidad proporcional a la calidad de sus peliculas producidas™, lo que
provoca la importacién de peliculas extranjeras “con el fin de obtener los permisos de
importacion que permite el mercado internacional buscando el beneficio a corto plazo, sin
auténtico espiritu empresarial con planificacién a medio y largo plazo y con una idea de

continuidad”.

Hay que destacar que, en los comienzos de la posguerra, a pesar de no poseer la
infraestructura y recursos necesarios, y de la carestia de pelicula virgen, la produccion de
peliculas en la Espafia de la dictadura franquista asciende a 24 filmes en 1940, 31 en 1941 y
52 en 1942, cifras nada desdefiables’.

En 1944 el gobierno crea una categoria especial de peliculas, denominadas de “Interés
Nacional”, consolidando una serie de politicas que se vendran produciendo a lo largo de
todo el siglo. Tal categorifa representa el 7% de las peliculas producidas entre 1944 y 1964, y
consolida un canon de peliculas consideradas como afines a los valores morales, sociales y

politicos del régimen franquista”.

A finales de los afios cuarenta entra en crisis CIFESA, creada en 1932 y que supone el primer
intento espafiol de consolidar una gran productora al estilo americano. Esta crisis se produce
“por un exceso de pretensiones por asimilar los métodos de aquellas empresas extranjeras ya
que el contexto y el mercado espafiol no permitian los enormes gastos con que planted

muchas de sus producciones”33.

José Marfa Garcia Escudero, quien sera una figura fundamental para comprender el periodo
venidero, es Director General de Cinematografia durante un breve periodo en 1951*. En
esta primera etapa de Garcia Escudero tiene lugar el conflicto de Swurvos (José Antonio Nieves
Conde, 1951). La pelicula se inspiraba en el éxodo rural hacia los grandes centros urbanos,

siguiendo a una familia avocada a marchar de su tierra natal. En ella podia verse una

29 GUBERN, Roman: gp. cit., p 459.

¥ VALLES COPEIRO DEL VILLAR, Antonio: Historia de la politica de fomento del cine espasiol. Valencia:
Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1992, p. 66.

1 I dem.

32 DIEZ PUERTAS, Emeterio: “El canon desde el poder: el cine de Interés Nacional (1944-1964)”, en X1~
Congreso Internacional sobre Liferatura, Periodismo y Cine: el canon y su circunstancia, Universidad Complutense de Ma-
drid, 23 y 24 de junio de 2014.

3 VALLES COPEIRO DEL VILLAR, Antonio: ap. ¢it., p. 66.

84 Thidem, p. 73.
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representacion de los bajos fondos de Madrid, por donde paseaban, entre otras figuras,

prostitutas. Swurcos

. aparecia, por tanto, como una flagrante provocacion a las normas embellecedoras
y asépticas que regfan la produccién cinematografica espafiola, y su representacion

en el Ministetio levanté una auténtica polvareda polémica™.

Garcia Escudero, que se pronunciaria en defensa de la cinta, terminaria su primer periodo en

el Ministetio, a tenor del escindalo provocado™.

En 1955, el Cine Club Universitario de Salamanca convoca unas Conversaciones Nacionales.
Resultado de estas, se apuesta por un “viraje hacia la tradicion realista de la cultura espafiol”,
poniendo en marcha una “nueva cultura, veraz y antirretérica”’. También en 1955 se
establece una cuota de pantalla, segiin la cual, las empresas distribuidoras habfan de incluir
una pelicula espafiola por cada cuatro extranjeras, y las empresas de exhibicién vefan
obligadas a la proyeccion de un dia de peliculas espafiolas por cada cuatro dias de peliculas
extranjeras. A su vez, tres aflos antes, en una Orden del 16 de julio de 1952, ya se establecian

subvenciones segiin una proteccion econdémica por parte de una Junta de Clasificacion.

A partir de 1953 se produce un cambio legislativo que abrira las puertas a las coproducciones.
Las primeras, en colaboracion con Italia y Francia, abren el camino a la regeneracion del cine
autéctono, que venia de una situacién industrial delicada y con necesidad de renovacion™.

Esta apertura marcara parte del caracter del cine fantaterrorifico.
Insinuacién (1961-1967)

Periodo marcado por la promulgacion de las Nuevas Normas para el Desarrollo de la
Cinematograffa de 1964 y por la aparicién del Codigo de Censura en 1963. En las Normas
de Censura Cinematografica (Orden ministerial del 9 de febrero de 1963) y en el texto de
sobre Censura de guiones (Orden ministerial del 16 de febrero de 1963), se prohiben

explicitamente

... la justificacién del suicidio, del homicidio piadoso, de la venganza y del duelo, del
divorcio, del adulterio, de la prostituciéon, del aborto y de los métodos

anticonceptivos, la presentacion de perversiones sexuales, de la toxicomania, del

% GUBERN, Romén: Ux cine para el cadalso. Barcelona: Editotial Euros, 1975, p. 66.
%8 Idem.

8 GUBERN, Romén: Historia del cine, p. 461.

3 VALLES COPEIRO DEL VILLAR, Antonio: op. cit., p. 72.
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alcoholismo y de delitos excesivamente pormenorizados, asi como las escenas de
brutalidad o crueldad, las ofensas a la religion, a la Iglesia catdlica y a los principios

fundamentales del Estado y a la persona del Jefe del Estado™.

Tras el relevo ministerial en junio de 1962, en el que Manuel Fraga Iribarne se hace cargo del
ministerio de Informacién y Turismo, José Marfa Garcia Escudero, avalado por Fraga
Iribarne, se coloca al frente de la Direccién General de Cinematografia y Teatro®. El 19 de
agosto de 1964 se establecen las Nuevas Normas para el Desarrollo de la Cinematografia,
mediante una ordenacion juridica donde “se recogen las formulas del crédito a plazo medio

2541

otorgado por el Estado a las empresas cinematograficas”™ . Esta orden ministerial modifica

. el sistema de proteccién vigente desde 1952, basado en unas categorias que
otorgaban un porcentaje de subvencion sobre el coste total de la pelicula. El nuevo
sistema de proteccion pretendia proteger las obras de interés especial para el Estado,
ya fuera por su ambicion artistica o por fomentar la incorporacion tutelada desde las

altas instancias a jovenes valores de la profesion®.

Esta medida, surgida al amparo del Primer Plan de Desarrollo Econémico, favorece el
sistema de coproduccion, en el que se fundara la casi totalidad de realizaciones del fantaterror.
Las coproducciones familiarizan al cine espafol con los géneros cultivados en Europa,

introduciendo, asi, el fantastico®.

Este periodo de insinuacion se abre con Gritos en la noche (1961), de Jestus Franco. En ella,
Jests Franco nos presenta al primer mad doctor de la historia del cine espafiol, e inaugura,
aunque disimuladamente, la trayectoria del fantaterror. Inspirada en el expresionismo aleman
y el goticismo clasicista de Universal, la historia, truculenta, es un ejercicio plenamente

encajado en el fantastico terrorifico.

A su vez, durante este periodo también se producen cintas de ciencia ficcion y fantasticas,
algunas inspiradas en autores clasicos. También hay que destacar dos incursiones en el género
que suponen adiciones fundamentales al plantel del fantastico patrio: E/ sonido de la muerte

(1965), de José Antonio Nieves Conde, primera wonster movie del cine espanol; y E/ valle de los

89 GUBERN, Roman: Un cine para el cadalso, p. 110.
4 GUBERN, Romén: Historia del cine, p. 465.

4 Idem.

42 PULIDO, Javiet: ap. cit., p. 30.

43 AGUILAR, Catlos: gp. cit., p. 20.

18



hombres de piedra (1963), de Alberto de Martino, un péplum fantastico en el que Amando de

Ossotio realiza los efectos visuales.
Eclosién (1968-1970)

Este periodo supone una explosion industrial y una transiciéon estética. Dos éxitos
comerciales y uno critico constituyen el estallido industrial al que asistimos: La residencia
(Narciso Ibafiez Serrador, 1969), y La noche de Walpurgis (Leon Klimovsky, 1970), por un lado;
y E/ bosque del lobo (Pedro Olea, 1970), por otro. Tales éxitos animan a los productores a
invertir en realizaciones de corte terrorifico, en la medida en que estas, de bajo coste de
produccién, son garantia de beneficio inmediato y de facil exportaciéon. Ahora bien, no
podemos entender esta situacion sin explicar uno de los factores principales que lleva a la

necesidad de hacer un cine rentable. Este factor es el conocido como “caso Matesa”.

Matesa (Maquinaria Textil del Norte de Espafia, S.A.) fue una multinacional cuya produccion
estaba centrada en los telares sin lanzadera, montados en Espafia con piezas importadas de
Estados Unidos. Mientras la empresa se aprovechaba de ayudas y créditos estatales, los telares
apenas se vendian en el extranjero, pues filiales de la empresa las adquirfan ilicitamente. Asf,
a comienzos de septiembre de 1969, el Gobierno abre una investigacion sobre Matesa. Juan
Vila Reyes, fundador de Matesa, “recibia el 25% de sus recursos anuales del Banco de Crédito
Industrial (BCI), entidad publica también encargada de aportar ayudas econdmicas a la

industria del cine”*.

El Gobierno decide congelar las subvenciones a la industria
cinematografica, en la medida en que el BCI es intervenido por el Estado. A su vez, el pago
de subvenciones sobre el control de taquilla también fue paralizado. El Fondo de Proteccion
Cinematografica, dependiente del BCI, contaba con un déficit de 180 millones de pesetas
llegado 1970. Con una deuda acumulada de 160 millones de pesetas, que, meses después,

asciende a 250 millones, el sector industrial cinematografico se encontraba un gravisimo

aprieto45 .

Con esta precaria situacion industrial, el éxito de cintas como las antes citadas supone la
posibilidad de regeneracion del tejido comercial de la cinematografia espafiola. Asi,
comienzan a realizarse peliculas de terror que, producidas con un presupuesto exiguo, son
vendidas al extranjero a precios bajos, generando un mercado constante y enriquecedor para

la industria. Con el afan de venta al extranjero se asienta una de las caracteristicas del

4 PULIDO, Javiet: ap. cit., p. 35.
*5 Idem. También: VALLES COPEIRO DEL VILLAR, Antonio: op. cit., pp. 141-142.
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fantaterror: el mimetismo geografico-argumental, de forma que “la accién transcurria fuera
de Espafia, los argumentos versaban sobre arquetipos universales, los lugares de rodaje eran

9546

inso6litos”*. El resultado, que bien podia ser de cualquier otro fantastico nacional, era vendido

con pasmosa facilidad al extranjero.

Por otro lado, las corrientes y estilos que se habfan labrado en el fantastico espafol
desaparecen, abriendo paso a las que implantaran creadores como Jacinto Molina, Narciso
Ibafiez Serrador, Amando de Ossorio o Jesus Franco. Asi, fenémenos como las
coproducciones internacionales de Jesus Franco, el impacto del fumetto y del giallo italianos y
la huella dejada por La marca del hombre lobo (Ledén Klimovsky, 1968), La residencia (Narciso
Ibafez Serrador, 1969) y E/ bosque del lobo (Pedro Olea, 1970) suponen los hitos del periodo

y marcan la tonica a seguir para la cinematografia fantaterrorifica.
Explosion (1971-1973)

Dos factores llevan, pues, a una explosion industrial de producciones fantaterrorificas, a
saber: cineastas afines al género e interesados en cultivarlo y urgencia industrial “de un género
tan barato como exportable, de ficil consumo interno y externo”"’. El éxito comercial del
fantaterror coincide con el declive del género a nivel internacional, el cual seguia centrado en

el clasicismo goticista y el tratamiento de mitos arquetipicos. De tal forma,

. el terror hispano de los primeros aflos 70 representd, de puertas afuera, una
curiosa prolongacion/canto del cisne de una concepcién clasica del género, a punto
de sucumbir como estilo prioritario bajo el empuje de una nueva generacion de
cineastas especializados. Mientras que, de puertas adentro, nuestro terror introdujo
una fugaz variante del concepto Serie B implantado décadas atras por Hollywood:
produccion sistematica de filmes de coste minimo y género universal, realizados e
interpretados por profesionales recurrentes con destino al consumo indiscriminado

en salas de programa doble y circuitos rurales®.

Un aspecto destacable de este periodo del fantaterror es el de poseer una imagineria y
tratamientos, tanto formales como tematicos, afines al comic de género del momento, como

los americanos Creepy y Eerie.

4 AGUILAR, Catlos: op. cit., p. 24.
47 Ibidem, p. 30.

48 Idem.
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Durante la explosion del fantaterror entre 1971 y 1973 contamos la realizaciéon de ochenta
peliculas de género, cifra nada desdefiable teniendo en cuenta la situacién industrial y la
tradicion del género. A su vez, se consolidan las trayectorias de creadores como Paul Naschy,
Le6n Klimovsy, Amando de Ossorio o de productoras como Profilmes; generando, a la par,
mitologfas autdctonas, tales que el licantropo Waldemar Daninsky o los templarios ciegos de
ultratumba. Es en este periodo cuando se ruedan tanto La noche del terror ciego (1972) como E/
ataque de los muertos sin gjos (1973). Algunas de las cintas mas representativas del periodo y de
los creadores, mas alla de las anteriores, nacen aqui, asentando las bases de lo que hoy
conocemos como fantaterror: Pdnico en el transiberiano (Eugenio Martin, 1972); Ceremonia
sangrienta (Jorge Grau, 1972); E/ espanto surge de la tumba (Carlos Aured, 1972); y un largo

etcétera.
Saturacion (1974-1976)

Dos aspectos identifican esta etapa: la puesta al dia por parte del Estado de las deudas
contraidas con los productores, por un lado, y la congestion de cintas de género, por otro.
Frente a las ochenta realizaciones de género de la etapa explosiva que tiene lugar entre 1971
y 1973, en este periodo nos encontramos con una produccion reducida a la mitad, mostrando

el agotamiento que el cine fantaterrorifico parece comenzar a sufrir.

Sin embargo, en este periodo, los autores de mayor renombre siguen trabajando en el marco
fantastico. Asi, Jacinto Molina se introduce en un nuevo sector con Inguisicion (1976), donde
ejerce de director; Amando de Ossorio participa en el auge de cine de género que se inspira
en la vision del satanismo que presenta E/ exorcista (The Exorcist, William Friedkin, 1973), con
La endemoniada (1975); Jorge Grau rueda una revision de corte fantaterrorifico de La noche de
los muertos vivientes (INight of the Living Dead, George A. Romero, 1968): No profanar el sueiio de

los mnertos (1975), uno de los mejores ejercicios del género.
Dispersién (1976-1983)

Esta etapa esta marcada por el final de la dictadura franquista. Con el restablecimiento de la
monarquia borboénica dejando paso a la democracia parlamentaria, el cine fantaterrorifico se
debate “entre la nostalgia de un tan reciente como efimero esplendor industrial y el recelo

ante un horizonte sin garantias de favorecer el género”*

. El cine de género consigue salir de
esta dicotomia con la aparicién de dos novedades: el sexo explicito, gracias al fin de la censura

cinematografica; y la aparicion de cineastas néveles que aportan nuevos estilos. Este dltimo

49 Ibidem, p. 41.
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es el caso de Ivan Zulueta, Bigas LLuna, Sebastian ID’Arb6 y Juan Piquer Simén en su faceta

de directort.

Los cineastas que encabezaron el género en su momento introducen elementos soff core,
clasificados “S”, en el fantaterror™. Es el caso de Jests Franco, afincado de nuevo en Espafia,
que rueda, entre otras, Sexo canibal (1979), E/ lago de las virgenes (1982) y La mansion de los nuertos
vivientes (1983), esta dltima con inspiracion, algo lejana, en la tetralogia de los templarios.
Jacinto Molina introduce elementos soff core en E/ caminante (1979), procurando sostener,
“contra viento y marea, la concepcion genérica que mantuvo durante las etapas pasadas, ya

5551

siempre con realizaciéon propia”’, lo que le lleva a crear dos productoras para cultivar

diferentes géneros (entre ellos el fantastico).

Se produce un auge de las copias de éxitos comerciales de género extranjeros, como de Zombi
(Dawn of the Dead, George A. Romero, 1979), continuacion de La noche de los muertos vivientes
(Night of the Living Dead, George A. Romero, 1968) y que supone una de las cuspides del cine
de terror sobre muertos vivientes. Entre otros exploits, todos casos de coproduccion con Italia
o Francia, tenemos E/ lago de los muertos vivientes (Jean Rollin, 1981), Terror canibal (Julio Pérez

Tabernero, 1981) o Apocalipsis canibal (Bruno Mattei, 1981).

Hay que destacar que, durante este periodo, Amando de Ossorio, no rueda ninguna cinta que
participe plenamente en el fantaterror. Por un lado, tenemos Las alimasnas (1977), mas
enfocada a la accién (aun cuando cuente con un reptil que recuerda a Trampa mortal (Eaten

Alive, Tobe Hooper, 19706); y, por otro, Pasidn probibida (1980), cinta puramente soff core.

Esta etapa, en resumen, supone una sutil prolongaciéon de la filmografia de ciertos cineastas
de género. Junto a la apariciéon de nuevos realizadores, algunos vinculados de antemano al
género, otros completamente noéveles, se abren dos vias: la de una nueva estética y la de un

continuismo genérico.

Sin embargo, en 1983 aparece un decreto que pone en jaque el sistema de coproducciones y
el circuito del fantaterror: la ley Miré. Pilar Mird, profesional de la industria, es nombrada
Directora General del Instituto de Cinematografia y de las Artes Audiovisuales del Ministerio
de Cultura en 1982. En 1983 implanta un decreto donde “se establecen ayudas ministeriales

5552

de adelanto a recaudacién en taquilla en base a la discriminativa elecciéon de proyectos™.

%0 Por “soft core” se entiende un tipo de cine pornografico mas cercano al erotismo, donde se presentan
elementos mas sutilmente que en la pornografia al uso. La clasificacién “S” fue una categoria cinematografica
que se implant6 en Espafia para calificar las cintas que contenfan esta clase de pornografia.

1 AGUILAR, Catlos: gp. cit., p. 44.

2 MATELLANGO, Victor: Spanish Horror. Madrid: T&B editores, 2017, p. 23.
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Esta medida fomenta un cine subvencionado de corte realista y literario, en la tradicion
espafnola en 1955 con las Conversaciones Nacionales del Cine Club Universitario de
Salamanca. Aun cuando este decreto fomentase el cultivo de cierta clase de cinematografia,
y supusiese determinados beneficios, el cine independiente y de género se vio afectado en la
medida en que esta politica dejaba de lado las producciones de corte fantaterrorifico y se
centraba en un cine cuyo caché era mas elevado; problematica que, a su vez, ayuda a estancar
el cine popular y reduce, involuntariamente, la cuota de pantalla de cintas espafolas,

provocando, eso si, el auge del circuito de cine emitido en television™.

Como resultado de todos los factores que conforman esta ultima etapa, el cine
fantaterrorifico se muestra agotado, hasta el punto de que los ultimos productos que
podemos catalogar como tal se muestran dispersos, llevando a lo que podemos considerar

como el fin del género.

53 VALLES COPEIRO DEL VILLAR, Antonio: gp. cit. pp. 183-187.
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Amando de Ossorio*

Vida y obra

Amando de Ossorio naci6 el 6 de abril de 1918 en la calle Rua Real (A Corufa), en el seno
de una familia aburguesada. Su padre, también llamado Amando de Ossorio, trabajaba como
funcionario en la Delegacién de Hacienda. Amando padre, miembro de sociedades culturales
como “Amigos de la 6pera” y “Follas Novas”, esta inmerso en la vida artistica de A Coruna.
En 1920 nace la unica hermana de Amando hijo, Isabel Ossorio Rodriguez. Nifio enfermizo,
sus constantes problemas respiratorios hacen que su familia tenga que ir a pasar las
vacaciones a Ordes, cerca de Santiago de Compostela. Vive cerca del Cine Paris, al que asiste
a las sesiones de cine mudo durante su infancia. Sin embargo, con el paso del tiempo empieza
a ir al Cine Savoy (mas tarde llamado “Ya voy”, debido a imposiciones franquistas), donde
vera las cintas clasicas de la Universal, tales que Drdcula (Dracula, Tod Browning, 1931) y E/

doctor Frankenstein (Frankenstein, James Whale, 1931).

El apellido “De Ossorio”, curiosamente, parece estar relacionado histéricamente con la
orden del temple. Ponferrada fue un centro importante del temple, como se puede
comprobar en la historia que rodea su castillo durante el siglo XII”. El conocimiento, por
parte de Amando de Ossorio, de esta circunstancia, puede entenderse como una inspiracion

a la hora de plantear su tetralogfa.

La Guerra Civil ocurre con €l viviendo en A Corufia. Declarado inutil para el combate por
problemas intestinales, no participa en la contienda. Su vida, en estos tiempos, discurre afin
al camino marcado por su padre: tras el bachillerato, estudia un afio de comercio y otro de
inglés. A su vez, comienza a adaptar obras clasicas de literatura en Radio Nacional, por medio
de Enrique Marifias. También posee un estudio de pintura donde desarrolla sus aptitudes
pictoricas y plasticas. Es en 1942 cuando marcha a Madrid a estudiar periodismo, y alli sigue

colaborando en Radio Nacional. Este mismo afio realiza dos cortometrajes: £/ wisterio de la

54 Informacién extraida de:TUDELA, Mariano: “Amando de Ossorio o la vocacion irrefrenable”, en VVAA:
Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de Extensién Universitaria, 1999, pp. 5-7; ZAPATA,
Xose: “A vida dun galego fantastico”, en VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de
Extensién Universitaria, 1999, pp. 7-11; BENEDETI, Ignacio: “O cine de Amando de Ossorio: do
ostracismo nacional 4 repercusion internacional”, en VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantistico. A Corufia:
Servicio de Extension Universitaria, 1999, pp. 11-15; SALA, Angel: “Las pulp-legends de Amando de Ossorio”,
en AGUILAR, Carlos (coord.): Cine fantdistico y de terror espaiiol. 1900-1983. Bilbao: Donostia Kultura, 1999, pp.
309-347; OLANO, Josu y CRESPO, Borja: “Entrevista con Amando de Ossorio”, en AGUILAR, Catlos
(coord.): Cine fantdstico y de terror espariol. 1900-1983. Bilbao: Donostia Kultura, 1999, pp. 347-375; Relatos del
Sfantdstico, El siltimo templario; Entrevista con Xosé Zapata del 20 de diciembre de 2023.

%5 Véase: COBOS GUERRA, Fernado: “Castillo de Ponferrada”, en DE VEGA CUBERQO, Maria Luisa
(coord.): Castilla y Iedn Restanra. 2000-2004. Castilla y Ledn: Consejerfa de Cultura y Turismo, 2004, pp. 89-98.
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endemoniada (1942) y E/ diltimo carnaval (1942). Su primer contacto con Madrid le marca
profundamente, abriéndole las puertas a una vida donde sus intereses intelectuales pueden

verse suplidos.

Tras su periplo madrilefio, regresa a Corufia para presentarse a unas oposiciones para el
Banco Espafiol de Crédito. A su vuelta en Galicia, abre un estudio fotografico donde pasa
las tardes. Este estudio acaba por ser punto de encuentro de otros artistas y personajes
vinculados a la vida cultural de la ciudad. A la par que continda su colaboracién en Radio
Nacional, escribe para La oz de Galicia, periddico donde realiza un semanal llamado “La

Provincia”.

En 1949, y sin ver sus intereses intelectuales lo suficientemente enriquecidos, marcha
definitivamente a Madrid. Allf pone en practica un llamativo método para darse a conocer: le
pide al camarero del Café Gijon, uno de los epicentros de la vida cultural de posguerra, que
le llame por su nombre en voz alta, como si tuviera que atender el teléfono. Asi, con el
tiempo, la gente empieza a conocer el nombre de Amando de Ossorio. Durante estos afios
recibe clases de pintura del hijo de Eduardo Chicharro, con el que llegara a compartir
vivienda. Por lo demas, asiste a obras de teatro y sigue colaborando en Radio Nacional, donde
es contratado el 1 de enero de 1951. Trabajando en Radio Nacional conoce a su mujer, que
es empleada en el Archivo de la radio. A su vez, comienza a obtener ingresos de la publicidad,

y realiza, entre 1956 y 1960, diferentes reportajes para la recién creada Movierecord.

A comienzos de la década de 1950 participa en la pelicula Ultimo dia (Antonio Roman, 1952),
haciéndose cargo del guion. Durante este periodo escribe guiones para cintas como Bajo e/
ctelo de Esparia (Miguel Contreras Torres, 1952), Cabaret (Eduardo Manzanos, 1952), La cindad
de los sueios (Entique Goémez, 1954) y E/ ¢ército blanco (Francisco Botrja Moro, 1959). Sin
embargo, en muchas ocasiones no aparece acreditado. En 1955 rueda .As/ es Madrid, trabajo
publicitario que supone la primera utilizaciéon del formato Secgpe en Espafia. A la par, comienza
a estudiar en la Escuela Oficial de Cine, quizas por consolidar con un titulo su experiencia
en el mundo audiovisual. A pesar de ello, solo esta un afio en la Escuela, por lo que no llega

a terminar la formacién.

1956 es un afio fundamental. Este afio dirige Bandera negra, adaptaciéon cinematografica de la
obra de Horacio Ruiz de la Fuente. Rodada con un solo intérprete y sin permisos, el filme
acaba con la imposicién de una multa de 50.000 pesetas para su productor, y con Amando
de Ossorio empujado al ostracismo en la escena cinematografica. Esto marca profundamente

sus aflos venideros en el mundo del cine. En Bandera negra nos encontramos con un mondlogo
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en el que el personaje protagonista, Valentin Mosquera (José Maria Seoane), se lamenta de la
pena de muerte que se cierne sobre su hijo. En este soliloquio, Valentin repasa los
acontecimientos que han llevado a la situacion actual, acompafiados de diferentes reflexiones
sobre la vida, la muerte, la culpa y, particularmente, la pena de muerte. Con un montaje y una
edicion vanguardistas, Bandera negra es una rara avis. Aparte de su caracter experimental y
arriesgado, la rubrica con la que se abre el filme (“La accién transcurre en cualquier pais,
donde exista la pena de muerte”) ya supone la declaracién de intenciones que la convierte en
una realizacién incémoda para el régimen franquista. Sumado a esto, Horacio Ruiz de la
Fuente, autor de la obra teatral original, acaba por denunciar la adaptaciéon. A su vez, la Junta
de Clasificacion de Censura la clasifica de 3" categoria, lo que impedia que contase con ayudas.
Poco tiempo después, la pelicula es censurada, por lo que se prohibe su exhibicién. Esta

primera incursion de Amando en el formato del largometraje lo lleva al ostracismo hasta

1964,

En 1962 se casa con Marfa Luisa Pelegrin. Dos afos después vuelve a intentar introducirse
en la industria cinematografica, lo que resulta en la coproduccion del western La tumba del
pistolero (1964). Entre 1964 y 1968 realiza diferentes filmes de encargo, como Rebeldes en
Canada (1965) o La nifia del patio (1967), hasta que se presenta la oportunidad de realizar su
primera aportacion al fantaterror: Malenka (1968). Tanto La tumba del pistolero como Rebeldes
en Canadd son aportaciones genéricas al western. Como cintas de encargo, sus argumentos son
sencillos, y los medios con los que contaban eran limitados (algo que marcara la carrera de
Amando); lo mismo ocurre con Escuela de enfermeras (1964), cinta humoristica que sigue la
estela de Las chicas de la Cruz Roja (Rafael J. Salvia, 1958), y con La nijia del patio, comedia
costumbrista y cafii que aprovecha la fama de Estrellita Castro y que intenta introducir, sin
éxito, a la nifia cantadora Rocio. Antes de dirigir Ia niiia del patio, De Ossorio realiza Pasto de
fieras (1966), cinta familiar que cuenta la historia de un nifio pastor, Tino. Sin embargo,
Malenka, realizada el mismo ano que La marca del hombre lobo (Enrique Lopez Eguiluz, 1968),
no solo es una de las primeras cintas de lo que definimos como fantaterror, sino que importa
a la actriz sueca Anita Ekberg, famosa por su participacion en La dole vita (Federico Fellini,

1960).

Es en julio de 1971 cuando Amando es trasladado de Radio Nacional a NO-DO, lo que le

da un trabajo fijo. Con mayor libertad horaria y una cinta del fantastico a sus espaldas, entre

%6 ZAPATA, Xosé: “Bandera negra”, en VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantastico. A Corufia: Servicio de
Extensién Universitaria, 1999, pp. 28-30.
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1971 y 1976 dirige ocho peliculas, entre las que se encuentran las cuatro entregas de los
templarios ciegos. Con el auge del fantaterror, Amando de Ossorio se posiciona con La noche
del terror ciego como uno de los cineastas mas rentables del movimiento. La década de 1970
transcurre entre su trabajo en NO-DO y la realizacioén de peliculas. En 1972 escribe y dirige
Las garras de Loreli, cinta inspirada en la legendaria sirena del Rin. De nuevo apelando a una
mitologfa autdctona, en este caso alemana, Amando de Ossorio plantea la historia de una
sirena monstruosa que cambia su apariencia a la de una atractiva joven (Helga Liné). Cuando
adopta su forma monstruosa, sacia su sed de sangre matando a las residentes de una escuela,
a la que acudira Sirgurd (Tony Kendall), un cazador, con el fin de proteger a las muchachas
y acabar con la amenaza. Aparte de rodar en sus vacaciones o en fines de semana, en esta
ocasion De Ossorio se enfrenta a unas dificultades de las que era conocedor: la negligencia
y desinterés de productores y técnicos. El mismo De Ossorio serfa quien, en ultima instancia,
construiria las garras del monstruo, que vemos en algin primer plano de la cinta. También,
y debido a la falta de presupuesto, no se pudo llevar a cabo la presentaciéon de Lorelei
alzandose sobre un promontorio de esqueletos’’. En 1973 se encarga de la realizacion de La
noche de los brujos, cinta que mezcla elementos del vudu, salvajismo, zoantropia, tintes eréticos
e insertos gore. También rodada con un presupuesto exiguo, la accién transcurre en algun
lugar indeterminado de Africa, y nos narra la historia de un grupo de personajes cuya
expedicion acaba por encontrarse con un culto donde se convierte a jovenes muchachas en
mujeres pantera. Por dltimo, antes de la dltima entrega de la tetralogia de los templarios, De
Ossorio rueda un exploit de E/ exorcista (The Exorcist, William Friedkin, 1973), donde la nifia
poseida es interpretada por Marian Salgado, responsable del doblaje espaniol de Regan, la
poseida de E/ exorcista. En la segunda mitad de la década de 1970, Amando tan sélo rueda
una cinta: Las alimaias (1976). Filmada en Miami, lo mas destacable de la cinta, un #hriller de
aventuras, es la aparicién de unos caimanes que se encargan de justificar la desaparicion de
los cadaveres que va dejando el grupo protagonista. De nuevo, entre el plantel de actores,
tenemos a Fernando Sancho (quien ya apareciera en E/ ataque de los muertos sin ofos) y Helga

Liné.

En 1980 dirige Pasidn prohibida, calificada “S”, y que nos presenta la historia de una relacion
incestuosa entre dos hermanos. Casi un lustro después realiza su dltima aportacion al

fantastico, en particular, y al cine, en general. Serpiente de mar (1984), resultado de explotar los

57 OLANGO, Josu y CRESPO, Botja: ap. cit., p. 363.
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filmes sobre kajju-eiga japoneses™, implica largas sesiones de rodaje y pocos medios, lo que
termina con Amando sufriendo un ataque al corazén. Es en esta década cuando aparece la
tentativa de Triton Films, proyecto de productora que buscaba aprovechar los contactos de
la industria que Amando se habia grajeado. Sin embargo, el proyecto no llega a llevarse a
cabo y no se realiza ningun filme, ya que el fantaterror, en la década de 1980, estaba agotado.
Cansado del sistema de producciones del cine fantastico espafiol, De Ossorio se retira de la

industria cinematografica.

Amando de Ossorio muere el domingo 14 de enero de 2001, a la edad de 82 afos.
Filmografia®

Cortometrajes y mediometrajes:

- Elmisterio de la endemoniada (1942)
- Mi dltimo carnaval (1942)

- Noche de embrujo (1950)

- Asi es Madrid (1955)

- Arquitectura hacia el futuro (1966)

Como guionista:

- Bajo el cielo de Espaiia (Miguel Contreras Torres, 1952)
- Ultimo dia (Antonio Roman, 1952)

- Cabaret (Eduardo Manzanos, 1952)

- La cindad de los suesios (Enrique Gémez, 1954)

- El¢érato blanco (Francisco Borja Moro, 1959)

jCaray, qué palizas! (Frank Farrow, 1975)
Como trabajador de NO-DO:

- Centro Nacional de Promocion profesional (1973). Direcciéon y guion.
- Boda lagarterana (1973). Direcciéon y guion.

- Visita Real a Cordoba (1976). Locucion.

- Visita Real a Cadiz (1976). Locucion.

- Danzas del mundo en el pirineo (1977). Direccién y guion.

%8 El cine de aiju-eiga constituye un subgénero del cine fantistico donde un monstruo de dimensiones
ciclopeas se yergue como principal amenaza. Esta clase de cine se inaugura con Godzilla: Japin bajo el terror del
monstruo (3 2T Gajira, Ishiro Honda, 1954).

S VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantistico. A Corufia: Servicio de Extensién Universitaria, 1999, p. 20
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- Coros y ballets de Alejandrov (1978). Direccion.
Largometrajes (como director):

- Bandera negra (1950)

- La tumba del pistolero (1964)
- Escuela de enfermeras (1964)

- Rebeldes en Canadi (1965)

- Pasto de fieras (1960)

- La nina del patio (1967)

- Malenka (1968)

- La noche del terror ciego (1971)
- Las garras de Lorelei (1972)

- Elataque de los muertos sin ojos (1972)
- B/ bugne maldito (1973)

- La noche de los brujos (1973)

- La endemoniada (1974)

- La noche de las gaviotas (1975)
- Las alimanas (1976)

- Pasion prohibida (1980)

- Serpiente de mar (1984)
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Analisis de La noche del terror ciego

Ficha técnica®

Titulo: La noche del terror ciego

Produccion: Plata Filmes, Interfilme
Productores: Manuel Amigo, Victor Dacosta
Direcciéon: Amando de Ossorio

Guion: Amando de Ossorio

Dialogos adicionales: Jesus Navarro (sin acreditar)
Fotografia: Pablo Ripoll

Montaje: José Antonio Rojo

Musica: Antén Garefa Abril

Decorados: Jaime Duarte

Sonido: José Marfa Sanmateo

Productor ejecutivo: Salvador Romero
Director general de produccion: José Antonio Pérez Giner
Ayudante de direccion: Paulino Gonzalez
Secretaria de direccion: Angela Escribano
Segundo operador: Félix Miron

Ayudante de camara: Luis Alcolea
Ayudante de montaje: Concha Pino
Foto-fija: Julio Wizuete

Ayudante de decorados: Rafael Allanque
Vestuario: Cornejo

Sastre: Pablo Espinosa

Magquillaje: José Luis Campo

Atrezzo: Vazquez Hermanos

Técnico de efectos especiales: José Gémez Soria

80 Informacion extraida de: VVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de Extension
Universitaria de A Corufia, 1999, p. 69; VVAA, “Antologia del cine fantastico espafiol”, Quatermass 4-5. Bilbao:
Astiberti, 2002, p. 75-76; La noche del terror ciego, Expediente 65.915, seccion de Cultura, caja 36/05363 del
Archivo General de la Administracion; Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid: Ministerio de
Informacién y Turismo, 1972, p. 239; la sinopsis es una elaboracién personal.
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Técnico de grabacion: Luis Fernandez Soria
Efectos de sala: Luis Castro

Electricidad: Fernando Moreno

Ayudante de produccién: Ramoén Escribano

Regidor: José Sanchez

Datos técnicos

Duracién: 91 minutos

Metraje: 10 rollos, 2577 metros; 10 rollos, 3210 metros
Sistema de color: Eastmancolor

Sonido: Audiofilm

Rodaje: Madrid (Monasterio del Cercén, Pantano de San Juan, Estudios Roma); Portugal

(Estoril, Lisboa, Setubal, Palmela, Sesimbra).

Laboratorio: Estudios Roma
Distribucion: Hispano Mexicana Films
Estreno: 10 de abril de 1972, Madrid: Fuencarral, Alcala, Palace; 18 de septiembre de 1972,

Barcelona: Palace Regio

Recaudacion: 14.141.139 pesetas

Intérpretes

Lone Fleming (Bette Turner)

César Burner (Roger)

Maria Elena Arpon (Virginia White)
Joseph Thelman (Pedro Cantal)
Maria Silva (Maria)

Antonio Orengo (Maquinista)
Rufino Inglés (Inspector)

Juan Cortés (Forense)

Francisco Sanz (Bibliotecario)
Carmen Cir (Joven sacrificada)
Simén Arriaga (Empleado de la morgue)
Veronica Llimera (Nené)
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José Camoiras
Andrés Speizer

Amando de Ossorio

Otros titulos

Tombs of the blind dead, Crypt of the blind dead, Night of the blind dead, The blind dead, Those cruel
and bloody vampires, La revolte des morts-vivants, Die nacht der reitenden leichen, 1e tombe dei resuscitati
ciechi

Argumento

Virginia y Roger, una pareja de amigos, se encuentran de vacaciones en Lisboa. Es entonces,
entre las placidas diversiones que ofrece una piscina, cuando aparece Bette, antiguo affaire de
Virginia. Virginia presenta a Bette ante Roger, el cual, 7ps0 facto, muestra un interés romantico.
Este decide invitar a Bette al viaje, ante una cierta reticencia de Virginia. Sin embargo, Bette

acaba por unirse.

Los tres amigos emprenden un viaje en tren hacia el campo. Durante el trayecto, las
insinuaciones de Roger a Bette van 7 crescendo, hasta el punto de que Virginia, agobiada, y
recordando su pretérito encuentro romantico con Bette, decide saltar del tren en marcha.
Ante la sorpresa de los maquinistas (padre e hijo), el joven insiste al padre en que paren para
recogerla. Pero el padre no sélo se niega, sino que explica el peligro que entrafiarfa pararse

por aquellos lares.

Virginia atraviesa la estepa y acaba en una abadia, donde se refugia. Ya entrada la noche, se
despierta entre ruidos extrafos, y es cuando vemos la apariciéon de los templarios ciegos.
Estos surgen de sus tumbas en medio de la neblina y la oscuridad nocturnas. Proceden a
darle caza a Virginia, quien intenta escapar. Los templarios montan unas cabalgaduras, en

una de las cuales pretende huir Virginia. Sin embargo, los templarios acaban con su vida.

Poco después vemos a Roger y Bette en una terraza de bar. Preocupados por Virginia,
consultan a la camarera que les atiende si sabe algo de Berzano, comentando el hecho de que
su amiga ha pasado la noche alli. Esta, notablemente alterada ante la informacion, explica
que no les tienen permitido hablar de Berzano, y menciona la leyenda de los templarios.

Roger pide entonces un caballo para ir a Berzano, y Bette insiste en ir con éL.
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A la par, nos muestran a los maquinistas del tren encontrandose, durante un trayecto en
marcha, con el cuerpo de Virginia. De nuevo, ante la intencion del hijo del maquinista de
parar, el padre asegura que, cuanto antes se marchen de alli, mejor, por lo que el cuerpo de

Virginia queda a la intemperie.

Roger y Bette llegan en sus caballos a la abadfa de Berzano. En cuanto se bajan, estos huyen
despavoridos. Tras visitar el cementerio de la abadia, encuentran el saco de dormir de Virginia
en un pequeno edificio. Aparecen, entonces, dos policias, preguntandoles por su amiga. Les
comentan el deceso de Virginia, y Bette y Roger deciden ir a la morgue a identificar el cuerpo

de su fallecida amiga.

Una vez en la morgue, reconocen el cuerpo de Virginia, ante la sadica mirada de un ayudante.
El forense les explica que se trata de un caso extrafo, pues el cuerpo presenta lo que parece
ser un ataque de animales feroces, con una docena de dentaduras distintas, llegando a la

conclusiéon de que podria incluso tratarse de un asesinato ritual.

Después, Bette se encuentra en su fabrica de maniquies con una trabajadora. Roger aparece
en la fabrica y recoge a Bette, dejando sola a la ayudante de Bette. Esta resulta ser de un
pueblo cercano a Berzano, y antes de que la pareja protagonista se marche, les cuenta la

leyenda de los templarios.

De vuelta a la morgue, Virginia revive zombificada, y ataca al ayudante, dandole muerte. Justo
después, vemos a Roger y Bette ir a una biblioteca para consultar al profesor Candal acerca
de laleyenda de los templarios de Berzano. Candal profundiza en la historia de los templarios,
a los cuales podemos ver en un flashback realizando el sacrificio de una joven. Tal ritual
termina en antropofagia, practicada por los templarios sobre el cuerpo de la joven. Los
templarios fueron juzgados y declarados culpables, siendo colgados publicamente, de forma
que los cuervos terminaron por arrancarles los ojos. Candal concluye que los mismos
templarios, redivivos, son quienes llevaron a cabo el asesinato de Virginia, y explica que los
sacrificios victimarios de los templarios les concedieron la vida eterna. Es entonces cuando
irrumpe uno de los policias aparecidos anteriormente e indica que un posible culpable es

Pedro, el hijo de Candal, el cual se dedica al contrabando y vive en una barca cerca de Berzano.

Acto seguido, Bette deja la fabrica a cargo de su empleada. Virginia, vuelta a la vida, se
escabulle en la fabrica e intenta matar a la trabajadora. Esta consigue zafarse y acaba con

Virginia, quemandola.
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Tras esto, Roger y Bette llegan en barca al lugar donde se esconde Pedro, quien se encuentra
en el catre con Marfa. Acude a atenderles, y acaba accediendo a acompafiarlos en su busqueda
por Berzano. Una vez en Berzano, Pedro y Bette salen en busca de pruebas, mientras que
Roger y Marfa se quedan refugiados en una casa. Marfa flirtea con Roger, hasta que este
decide ir en busca de Bette. Justo en ese momento, Pedro viola a Bette en un camposanto.
Poco después, los templarios vuelven a salir de sus tumbas y acorralan a Pedro, a quien dan
muerte. Bette consigue escapar y se encuentra con Roger y Marfa. Les explica que los
templarios estan atacando a Pedro, y Roger acude para socorrerle. Sin embargo, Roger
termina escapando, ante la mayorfa numérica de los templarios. Cuando llega al refugio, Marfa
se niega a abrirle, aun ante la insistencia de Bette, lo que termina provocando un
enfrentamiento entre ellas, y la muerte de Roger. Los templarios consiguen acceder al interior
y devoran a Marfa, mientras Roger yace en los brazos de Bette. Es entonces cuando Bette se
da cuenta de que los templarios, al ser ciegos, se gufan por el sonido. Intenta no producir

ruido alguno, pero el latir de su corazén acaba por delatarla.

Tras una intensa persecucion por Berzano y la estepa, Bette, en la lejania, consigue hacer que
el hijo del maquinista pare el tren, que en ese momento atravesaba el lugar. El joven ayuda a
Bette a subir al tren, pero muere a manos de los templarios, al igual que su padre. Los
templarios, por su parte, consiguen introducirse en el tren, llevando a cabo una masacre. El
tren llega a ciudad sin conductot, por lo que un trabajador de la estacion lo para y ayuda a
una Bette claramente envejecida, con el pelo cano, a bajar. Paralelamente, un grupo de
personas sube al tren a comprobar que ha ocurrido, y acabamos viendo un plano fijo de Bette

gritando, pues se da cuenta de que la amenaza de los templarios esta en el tren.

Produccioén de 1a pelicula

Proyecto

Amando de Ossorio se habia embarcado en la direccién de géneros cultivados con profusion
en la cinematografia espafiola como son el western o la comedia tras todas las dificultades que
le supuso el rodaje de Bandera negra (1956); entre ellas, una multa de 50.000 pesetas®. De tal
forma, tras titulos como Rebeldes en Canadd (1965), Pasto de fieras (1966) o La niia del patio
(1967), realiza su 6pera prima en el género del terror con Malenka, en 1968. Esta cinta sobre

vampirismo contaba con la presencia de la internacional Anita Ekberg, que afios antes

&1 ZAPATA, Xosé: “Bandera negra”, en VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de
Extensién Universitaria, 1999, p. 29.
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hubiera protagonizado Ia doke vita (Federico Fellini, 1960). Asi, Amando de Ossorio
comenzaba a hacerse hueco en la produccion de género, un afio después de la gran apertura

que supuso La marca del hombre lobo (Enrique Lopez Eguiluz, 1967) para el fantastico pattio.

Malenka es una catastrofe comercial, y no solo no reporta beneficios econémicos a de
Ossorio, sino que, a mitad de la filmacién, los productores dejan de poner dinero y obligan
al director a forzar la finalizacién del rodaje, dando lugar a dos finales: uno, desmitificador y
sinsentido en lo que respecta al hilo conductor del filme; otro, para la versién inglesa, que

respeta las lineas generales del filme y es concluyente®.

Tras las nefastas experiencias con Bandera negra y Malenka, y en un intento de aprovechar el
éxito que comenzaba a grajearse el fantastico, Amando de Ossorio decide datle otra
oportunidad al género y plantear una vision mas personal de la imaginerfa terrorifica. Ante
la negativa de los productores de llevar a cabo el proyecto, De Ossorio realiza diferentes
pinturas a modo de presentacion de los templarios (Figura 1). Asi, consigue llamar la atencion
de Platard, que habia llevado a cabo La noche de Walpurgis (Ledn Klimovsky, 1970), cerrando
el rodaje de La noche del terror ciego. Para ello contara con el sistema de coproduccion, en auge
en este contexto, con, por un lado, Plata filmes (un 70% de la produccién), y, por otro, con
Interfilme (el 30% restante), mas un presupuesto de 9.850.000 pesetas, haciendo del proyecto

de La noche del terror ciego un rodaje hispano-portugués®.

Figura 1.

62 En la version espafiola, la cinta termina con todo el entramado vampitico 2 modo de pantomima; los
personajes se estan haciendo pasar por vampiros para mantener el castillo en propiedad, de forma que la
trama resulta inverosimil. Sin embargo, en la version inglesa si encontramos un final en el que no se
desmitifica la figura de los vampiros; en dltima instancia, los protagonistas logran acabar con ellos,
demostrando que, realmente, se trataba de chupasangtes.

83 Ia noche del terror ciego, Expediente 65.915, seccién de Cultura, caja 36/05363 del Archivo General de la
Administracion, hojas sueltas.
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Rodaje

Tras el batacazo en taquilla de Malenka, De Ossorio comienza a rodar La noche del terror ciego.
El17 de enero de 1972 se concede la peticién para su rodaje®. Sin embargo, parece haber sido
rodada en agosto y septiembre del afio 1971, con un total de 38 dfas de rodaje, segin la
planificacion®. Esta es una muestra de las innumerables irregularidades que encontramos en
lo que respecta a las producciones de género. La cinta fue rodada entre Madrid (Monasterio
del Cercén, Pantano de San Juan, Estudios Roma) y Portugal (Estoril, Lisboa, Setubal,

Palmela, Sesimbra)®.

La primera noticia aparecida en prensa sobre La noche del terror ciego vio la luz el 5 de
septiembre de 1971, en el diario Amanecer de Zaragoza. Aqui, bajo la cabecera de “LA
NOCHE DEL TERROR?”, un breve articulo expone que se esta llevando a cabo el rodaje
de la cinta. Diecinueve dias después, en el mismo periddico, se establece del fin del rodaje®’.
Frente a los 38 difas del plan de rodaje, entre las dos noticias del periédico solamente hay

diecinueve, demostrando que el rodaje fue mucho mas reducido de lo planificado.
En un informe de la Comision de Censura del 18 de enero de 1972 se dictan tres 6rdenes:

- Una, sobre la supresion de un flashback al comienzo del filme, donde se revela una
relacion 1ésbica entre Bette y Virginia.
- Otra donde se exige eliminar un desnudo que aparece tras el fuego de una hoguera.

- Una dltima donde se pide el corte de una escena en la que se produce una violacion.

Fue calificada, por estos motivos, para mayores de 18 afios. A pesar de las 6rdenes de censura,
, . 68 ]

tales escenas aparecen integramente en el montaje consultado™. Por otro lado, el guion resulta

casi idéntico al filme, con unos pequenos ajustes al final de la cinta, donde la cinematogratia

no sigue exactamente lo expuesto en el texto®.

54 Idem.

8 Como veremos mis adelante, en pocas ocasiones se cumplia con todo el tiempo de rodaje; es mas, segin
De Ossorio, el hecho de que solo pudiera rodar sus peliculas en los fines de semana o durante sus vacaciones
volvia los tiempos de rodaje mucho mas limitados.

88 VVAA: Amando de Ossorio, un galego fantistico, p. 69.

87 “Ia noche del terror ciego”, en Amanecer (Zaragoza), 5 de septiembre de 1971, p. 7.

% Esto se debe al fendémeno de las dobles versiones, propio del fantaterror. Las cintas de género eran rodadas
incluyendo desnudos frontales, escarceos 1ésbicos y violencia explicita, cuestiones generalmente censuradas.
De tal forma, para la version espafiola se cortaban tales escenas; para la version inglesa, se dejaban. PULIDO,
Javier: gp. cit., pp. 100-104.

89 [a noche del terror ciego, Expediente 65.915, seccién de Cultura, caja 36/05363 del Archivo General de la
Administracién, hojas sueltas.
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Analisis del documento filmico

Analisis tematico

De tono coral, la pelicula se centra en la busqueda de los culpables de la muerte de Virginia
por parte, esencialmente, de la pareja de amigos Roger y Bette. Mientras estos van
desentrafnando, lentamente, la vinculacién de la muerte de Virginia con la leyenda de los
templarios, el espectador ve en todo momento lo ocurrido. De tal forma, la pelicula adopta
“la forma de un relato detectivesco donde nadie sabe lo que realmente pasa menos el

espectador”™”.

El grueso del conflicto se desarrolla en el pueblo de Berzano. Sin embargo, varias
localizaciones son fundamentales: el tren, que porta al grupo protagonista al principio, cuyos
maquinistas mas tarde encontraran el cuerpo inerte de Virginia y que, al final, jugaran un
papel fundamental, parando a salvar la vida de Bette y entregando la suya propia; la fabrica
de maniquies de Bette, donde tiene lugar el ataque a una trabajadora por parte de una Virginia
zombificada; el despacho del profesor Candal, donde se nos cuenta la leyenda de los
templarios y tiene lugar la introduccion de Pedro, el hijo de Candal, contrabandista en una

zona cercana a Berzano y sobre el que se levantan sospechas.

Diferentes eventos suceden a lo largo del filme, mas alla de la investigacién central (iniciada
por dos policias, pero llevada a cabo por Bette y Roger), muchos de indole sexual: en un
inicio, el flashback mentado en el expediente de censura, donde se explicita una relacién lésbica
entre Virginia y Bette; la violacién de Pedro a Bette en un cementerio de Berzano; y, también,

las insinuaciones de Marfa, la amante de Pedro, a Roger.

Los templarios se erigen como la amenaza principal, envueltos en un aura fantasmagorica
(espacial y temporal), hasta el climatico final, donde la amenaza templaria llega a la urbe en

el mismo tren que llevé a Beth hasta su encuentro con aquellos.

Segtin Angel Sala, nos encontramos ante todo con un “film de género””".Con esto refiere al
hecho de que la cinta posee todos los elementos formales y tematicos del fantastico espafiol:
fotografia sencilla, noche americana, narratividad lineal, crudeza visual; y erotismo, sangre y

elementos sobrenaturales, respectivamente.

7OSALA, Angel: op. cit., p. 317.
" Idem.
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En esta primera entrega se dan elementos que no volveran a ver en la saga, como la peculiar
transformacioén de Beth en un zombi a través del mordisco de los templarios. Por otro lado,
el flashback que explica el origen de los templarios difiere del expuesto en E/ atague de los

muertos Sin 0jos.

Analisis formal

- Fotografia y direccion artistica

Rafael Calvo concluye que, junto a un abuso ocasional del ooz y un ritmo irregular, la
creacion de una atmosfera terrorifica se convierte en lo mas destacable del filme. Y cierto es
que la cinta nos presenta a unas criaturas nunca vistas, producto de la mixtificacion de
leyendas propia de las creaciones de Amando de Ossorio, cuya aura resulta tenebrosa. Por
otro lado, este autor destaca también el disefio de los templarios y la violencia grafica y el
sadismo que, presentes en esta cinta, podemos ver a lo largo de toda la saga (y, en general, de

todo el fantaterror). El propio Amando de Ossorio se encargé del disefio de las criaturas’™.

En términos de fotografia, la cinta comparte estandares con toda la produccién del
“fantaterror”, a saber: planos medios, noche americana, ausencia de complicaciones visuales,
primeros planos de las escenas donde mas sadismo hay... Con una puesta en escena
ambiental y una fotografia sencilla y directa, el metraje se centra en ofrecernos explicitamente

la imaginerfa propuesta y en los acontecimientos narrados, sin delicadeza alguna.

La puesta en escena de los templarios, con su cabalgar mostrado al ralenti, invoca la
dimensionalidad fuera del espacio-tiempo en la que se ven enclavados los templarios, y se

constituye como parte de la idiosincrasia visual de toda la tetralogfa.

LLa ambientacion no pasa por estudio alguno, sino que todo sucede en exteriores o interiores
fuera del estudio cinematografico, ya sea la abadia del Cercén, una piscina en Lisboa, una
estepa portuguesa... Situar escenas, como la del sacrificio victimario en el flashback de los
templarios, en un ambiente de insinuada baja Edad Media; o aprovechar el espacio que
brindan las ruinas de un monasterio para la resurreccion de los templarios es uno de los
grandes aciertos de la pelicula, generando, a su vez, el tétrico y atavico ambiente que

acompafia a los redivivos caballeros.

- Representacion

2NVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantistico, pp. 37-39.
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En lo que respecta a las interpretaciones, existe cierta variedad de registros. Si en el caso de
Marfa Elena Arpén (Virginia) se trata de una actuacion un tanto plana, en cambio, en el caso
de Lone Fleming (Bette), tenemos un personaje mas solido y creible, que lleva el peso de la
carga dramitica del filme, sobre todo en el dltimo acto de la cinta. César Burner (Roger)
plantea los mismos inconvenientes que el personaje de Virginia: un registro algo limitado y
monoétono. En cuanto a los personajes secundarios o que sélo cobran importancia en ciertos
segmentos de la cinta, hay actuaciones bien resueltas: desde el profesor Candal, cuya
excentricidad se ve acentuada por la interpretacion de Joseph Thelman, a su hijo Pedro o los

maquinistas del tren.

El vestuario representa el estilo propio de la época, sobre todo en el caso de los jovenes,
caracterizados con un estilo moderno y pop. Lo mismo ocurre con los maquillajes. En cuanto
al atuendo de los templarios, su vestimenta refleja la representacién historica arquetipica que

de los mismos tiende a hacerse.
- Sonido

La banda sonora, a cargo de Antén Garcfa Abril, marca la tonica musical de la tetralogia,
pues aparecera en todas las entregas. Tal musica dota de un aura espectral al filme, ayudando
a crear la ambientacion. Los efectos de sonido y melodias que se utilizan para acompanar la
aparicion de los templarios, tanto saliendo de sus tumbas como cabalgando en persecucion
de sus victimas (galopar de caballos ralentizados, cantos gregorianos, sonidos ambientales),
apoyan la vision del director de situar a los templarios en un espacio-tiempo diferente, onirico

y nocturno.

El cantico gregoriano que acompana la aparicién de los templarios es el resultado de la
reproduccion a la inversa y con diferentes efectos de sonido del nombre del productor de la
cinta, Pérez Giner”. A su vez, tal cantico, al que se le suma un efecto reverb (para producir la
sensacion de estar produciéndose en una iglesia), esta centrado en un ritmo lento y en una
polifonia mondtona, grave y pesada, sin apenas vericuetos en la melodia. Por otra parte, hay
una segunda melodia que tiene importancia en el filme, la cual acompafa el flashback en el
que vemos la relacion entre Bette y Virginia y que se repetira en otros segmentos del filme.
Esta recuerda a la musica de una caja de bailarina, de ritmo cadencioso y con golpes

armonicos tendentes a notas agudas.

7 GOMEZ RIVERO, Angel: Cine zombi. Madrid: Calamar Ediciones, 2009, p. 268.
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Con todo, los efectos de sonido, las melodias producidas con sintetizador, los efectos
ambientales y los dos temas principales mencionados en el parrafo anterior constituyen una

parte fundamental de la atmésfera que busca producir La noche del terror ciego.
-  Montaje

El montaje de La noche del terror ciego es directo y lineal, al igual que lo son el resto de elementos
formales que presenta la cinta, con alguna excepcion. No hay montajes en paralelo ni
florituras de edicion. Lo mas destacable es: el ralenti en el que se nos muestra el cabalgar de
los templarios, producto de ediciéon, y que supone uno de los rasgos principales en la
representacion de los templarios; y las elipsis de la escena final, donde, con fotografias, nos

dan a entender lo que sucede.
Analisis iconografico e iconolégico

En otro orden de cosas, y centrandonos en el aspecto iconografico, Angel Sala destaca
diferentes cuestiones que vale la pena mencionar para comprender la construccion de la obra
por parte de Ossotio™. En primer lugar, la utilizacién de bases legendario-populares, presente
en toda la trayectoria fantastica del autor. En este caso, recurre a la leyenda de la orden
templaria y a la prosa becquetiana. Por otro lado, la mixtificacién argumental”™, juntando las
ya mencionadas leyendas de los templarios de la region de la bretafna francesa de Avessac y
las ideaciones de Bécquer con otros aspectos: los muertos vivientes, cuya reciente revision
en La noche de los muertos vivientes (Night of the Living Dead, George A. Romero, 1968)
comenzaba a dejar huella, mostrando una nueva forma del zombi’®; el satanismo, propio del
fenémeno satanic panic de la época; el vampirismo, deudor en este caso del goticismo

novelesco y de las obras de la Hammer; la tradicion de la imaginerfa de la EC Comics (Figuras

74 SALA, Angel: gp. cit., pp. 309-347.

75 Este aspecto sitve, seglin nuestra perspectiva, pata ilustrar la parcial naturaleza exploitation que tiene la
tetralogfa, ya que este recurso es usado constantemente en el cine de género de la época. Entre otros
elementos, el exploit se caracteriza por mezclar elementos, ya formales, ya tematicos, de diferentes figuras o
imaginarios. Por un lado, en este caso, tendrfamos la mezcla de vampirismo, muertos vivientes y antropofagia
con la figura de los templarios. Tanto el vampirismo como los muertos vivientes y la antropofagia son
recursos tipicos del cine exploit; 1a idea de aplicarlos a la figura histérica y mitica de los templarios es resultado
de tal tendencia.

78 A este respecto cabe mencionar la categotizacion de lo zombi establecida por Jesds Palacios: una primera
etapa donde lo mas presente serfa la rafz mitico-magica de la tradicién haitiana (“Zombi Vudd”); una segunda
donde ya se perfila la tercera y ultima etapa, en la que el muerto viviente se instala en el imaginario popular y
se entremezcla con otros cassic monsters (“Zombi Pulp”); y, por altimo, la tercera etapa que llega hasta hoy dia,
y que se abre con la mentada La noche de los nuertos vivientes, donde el zombi ya se encuentra revestido de
elementos mas brutales, explicitos y contemporaneos (“Zombi Post-Romero). Palacios incluye en esta tltima
etapa La noche del terror ciego. En PALACIOS, Jesus (editor): La plaga de los zombies (y otras historias de muertos
vivientes). Madrid: Valdemar, 2010.
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2y 3), donde podemos ver figuras que el cine de terror tomara constantemente, y que sirven

como fuente de inspiracién a muchos autores”.

[THE THING WAS ON TOP OF HIM, PINNING HIM DOWN! HE | | AND THEN THE THING BEGAN, WITH ONE ROTTED
TO STRUGGLE, BUT THE THING WAS STRONG! IT HELD HIM AND DECAYED HAND,TO FILL THE GRAVE AGAIN...

LET ME 60/ LET NO.. NO! YOU CAN'T
ME 607 YOU'RE - BURY ME 7 IT'M ALIVE...
DEAD! DEADS .

v

Figura 2.

Figura 3.

778 el “cuidado en

Otros aspectos fundamentales son: la “expresa representacion del sadismo
la composicion de imagenes propias del fantastigue’, la “delimitacion de un espacio formal
para la manifestacion del horror”, la “utilizacién de personajes cliché o grupos modelo para
una timida critica de situaciones o instituciones de la época” y “ciertos aspectos visuales del

cine mexicano de género”79.

A su vez, como posible precedente, tenemos al monje que aparece en La noche de Walpurgis
(Leén Klimovsky, 1970). En una escena relativamente breve, hace su aparicion un servidor
de la condesa Bathory, muerto antafio y resucitado. En tal aparicién, nos muestran una

calavera en lugar del rostro, que el monje luce bajo su sotana. A la par, la aparicién del

77 Baste con ver el archivo de Amando de Ossorio depositado en la Filmoteca de Galicia, donde residen
recortes de comics de los ochenta y numerosas ilustraciones del creador, inspiradas en esta imaginerfa.
7BSALA, Angel: op. cit., p. 311.

79 Tbidem, pp. 311-314.
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personaje se nos muestra al ralenti, como en el futuro hara Amando de Ossorio con sus

templarios.

En dltimo lugar, y como parte fundamental de la idiosincrasia de los templarios, la ausencia
de motivacién sexual en los sacrificios de los templarios sirve como simil de su puritanismo.

A su vez, encontramos una caracterizacion machista de los personajes en términos generales.

Aparte de una clara inspiracion en los elementos formales y tematicos de las producciones
de la Hammer, de la Universal y del universo literario y comic del fantastico, se puede apreciar
la influencia plastica del gia/lo y de la puesta en escena de las peliculas de Mario Bava,
principalmente con la disposicién y ambiente de que dotan los maniquies en el taller de Betty,

y con las luces rojizas que lo tifien®.

En una entrevista con De Ossorio, este explica que el uso de la cruz egipcia como simbolo
. . 81 .
que portan los templarios refiere a la vida eterna®. Otro aspecto que destaca el propio
director es el de la camara lenta, uso que justifica diciendo que “es por la cosa del espacio-
tiempo. Han dominado el tiempo, logrando la inmortalidad, pero se han perdido en la
dimensién espacio. También se me ocurrié representarlo como si fuera una pesadilla,
dandoles esa ingravidez y surrealismo. Es como cuando suefias que algo te persigue y por

mucho que corres no logras salir nunca de su alcance”®.

Otro punto importante es la representacion gueer de Betty y Virginia. Aun cuando tenga un
posible origen en el gancho comercial y en una respuesta liberadora ante el paradigma sexual
y afectivo del franquismo, la relacién 1ésbica que se nos presenta al comienzo de la cinta

supone una rara avis®, como demuestran las exigencias de las autoridades censoras.

Hay que destacar dos momentos en particular, en los que De Ossorio demuestra la
planificacion y creatividad con la que planteaba la realizaciéon de sus obras y el conocimiento
del lenguaje cinematografico que posefa. En primer lugar, cuando Virginia llega a la abadia,
se desnuda tras un fuego de hoguera; esto sirve como anticipacion de la que sera su muerte
una vez convertida en zombi: envuelta entre llamas. En segundo lugar, cuando Bette llama
desde una cabina a su taller, la camara realiza un travelling circular alrededor de la cabina.

Mas tarde, cuando sea Bette la unica superviviente que se encuentra en Berzano, los

8 GOMEZ RIVERO, Angel: gp. cit., p. 268.

81 Sin embargo, también explica que pretendfa usar una cruz que se patecia demasiado a la de la Orden de
Calatrava, por lo que al final la evité.

8 OLANO, Josu y CRESPO, Botja: ap. cit., p. 357.

8 PARRA, Javiet: Scream Queer. La representacion 1.GTBIO+ en el cine de terror. Espafia: Editotial Dos Bigotes,
2024, p. 130.
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templarios la rodearan, produciendo un aumento en la frecuencia e intensidad de sus latidos.

Ambas secuencias sirven como anticipaciones del futuro de los personajes en la cinta.

En lo que respecta a los templarios, la inspiracion en las Leyendas de Bécquer es un factor de
peso; Amando de Ossorio, sin embargo, se distancia de la concepcidon que tiene el autor

romantico de los espectrales templarios. Para De Ossorio

los templarios que aparecen en Bécquer son unas presencias fantasmales
diferentes, son espectros con armadura. Una vez me propusieron una serie de
television sobre él, pero creo que para hacer cine de terror con Bécquer habria que
inventarlo todo: ¢para qué entonces coger a Bécquer? Sus templarios son fantasmas,

espectros. Los mios son momias polvorientas“.

A pesar de esta declaracion, es evidente la inspiracion que el creador toma de Bécquer. La
definicién que da Gustavo Adolfo Bécquer de sus espectros en E/ miserere se puede aplicar,

sin mucha diferencia, a los templarios de Ossorio®.

Cierto es que la ambientacion contemporanea del filme y la crudeza con la que nos presenta
a los redivivos dista mucho de ser la de un relato romantico. Teniendo esto como salvedad,
la personal revision que hace el director de la leyenda templaria es, innegablemente,

becqueriana.

En dltima instancia, debemos destacar que La noche del terror ciego introduce la figura de los
templarios ciegos, la cual se yergue como portadora de un nuevo imaginario con elementos
argumentales e iconicos autdctonos, algo que, frente al mimetismo con tendencia

americanizante o britanica del fantaterror, supone una verdadera innovacién y originalidad™.

Exhibicién de la pelicula

Estreno

La noche del terror ciego, estrenada el 29 de febrero de 1972, obtuvo una recaudacién de

14.141.139 de pesetas, posicionandose como una de las peliculas mas taquilleras del

8 OLANGO, Josu y CRESPO, Botja: gp. cit., pp. 365-366.

8 Bécquer describe a sus fantasmas de la siguiente manera: “Mal envueltos en los jirones de sus habitos,
caladas las capuchas, bajo los pliegues de las cuales contrastaban con sus descarnadas mandibulas y los
blancos dientes de las oscuras cavidades de los ojos de sus calaveras, vio los esqueletos de los monjes...”, en
BECQUER, Gustavo Adolfo. Leyendas. Madrid: Catedra, 1990, p. 270.

#GOMEZ RIVERO, Angel: gp. cit., p. 265.
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fantastico espafiol, superando a Pdnico en el transiberiano, pero con menos espectadores que E/

arte de morir®.

El diario AS se hace eco del estreno del filme en el teatro Palace, en Alcala, bajo la rubrica

de “No apta para cardiacos™.

La primera resefia la encontramos dos dias después en el periédico ABC, con una critica muy
positiva y que destaca diferentes aspectos que después recogera la critica especializada.

Lorenzo Lépez Sancho escribe:

La realizacién de este relato supera a la sencillez de elementos materiales. Hay
fragmentos, como lo son las cabalgadas de los caballeros fantasmas, que tienen
positiva belleza cinematografica, y la actuacion de un grupo de actores no realmente
profesionales, da unos niveles sorprendentes. Ia fotografia crea zonas de misterio y
de angustia muy validas, asi como los efectos musicales, llenos de habilidad y de
astucia. El cine espafiol no se distingue por sus aportaciones a las historias de horror.
Amando de Ossorio levanta esta especialidad a un plano muy estimable, muy positivo
(...). “La noche del terror ciego” supone un logro importante en esa esfera del cine

de espanto, poco cultivada en la cinematografia nacional.”

Ante todo, se destaca la originalidad de la cinta a la hora de plantear una nueva imaginerfa,
frente a los manidos monstruos del cine de terror clisico. Por otro lado, también se valora
positivamente la resolucion técnica del filme, destacando ciertos aspectos como la puesta en
escena, la fotografia o la banda sonora. En E/ Mundo Deportivo también se destaca la
originalidad de la pelicula, explicando que “constituye un intento de renovaciéon argumental,
lo cual presupone un punto positivo en el balance de la valoracion global de esta

coproduccién hispano-portuguesa”™.

87 Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid: Ministerio de Informacién y Turismo, 1972; p. 239 y
MATELLANOS, Victor: gp. ¢it., p. 111.
8 As (Madrid), nimero del 10 de abril de 1972, seccién de “Estrenos™. S/p.

8 LOPEZ SANCHO, Lorenzo: “Buen ensayo de cine de horror: La noche del terror ciego”, en ABC
(Madrid), namero del 12 de abril de 1972, pp. 89-90. La nota de prensa, previamente, dice: “El cine de terror
esta muy necesitado de ampliar la gama de sus temas. Ya se nos han dado casi todas las variantes posibles del
hombre-lobo, del vampiro, del sadismo sexual, de los endemoniados de los monstruos infrahumanos
fabricados por el hombre. Amando de Ossorio, que lleva muchos afios dedicado a explorar esas profundas
vetas del horror cinematografico, ha ideado una discutible, pero interesantisima variante del vampirismo.

(...) de una poesia de la sangre y el horror, que aspira a estremecer al que la contemple y que, justo es decitlo,
consigue no pocas infundir ese pavor visceral que proviene de la crueldad. (...) La historia se impone sobre lo
absurdo. (...)”.

%0 E/ Mundo deportivo (Barcelona), nimero del 23 de septiembre de 1972, p. 28.
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Frente a esta critica, encontramos otras que la tachan de “lastimosa coproduccion

9591

hispanoportuguesa’™ o que, a pesar de tener en cuenta determinados aciertos de la cinta, “en

lugar de terrot, nos producia risa™”.

La noche del terror ciego se mantiene en cartelera durante largo tiempo, en estrenos y reestrenos;
pero también en sesiones continuas y dobles. En un articulo dedicado a Elena Arpon,

escriben:

“La noche del terror ciego”, uno de los ultimos filmes de Marfa Elena, esta resultando
actualmente en Madrid uno de los éxitos taquilleros del ano, en plena vigencia del

. g
cine de terror’™,

Por otro lado, nos consta que La noche del terror ciego fue exportada a distintos paises:

Indonesia, Taiwan, Inglaterra, Italia, Francia, Alemania y México™.
Valoracién posterior

La noche del terror ciego supone un éxito comercial considerable. Este hecho impulsa a Amando
de Ossorio y a Ancla Century Films a rodar una segunda entrega. Siendo esta primera cinta
el pistoletazo de salida de la tetralogia, marca determinados pasos a seguir para el resto de las
entregas, como son: las resurrecciones de los templarios y su cabalgar al ralentf; la banda
sonora; parte de la idiosincrasia y leyenda de los resurrectos; los aspectos formales, como la
fotografia y el montaje; la inspiracion en otras obras de género; y, sobre todo, la mixtificacion

argumental.

Siendo uno de los titulos mas icénicos y carismaticos del fantastico espafiol, La noche del terror
ciego se proyecta en festivales de género hasta hoy dia, y ha generado producciones
independientes, tanto cinematograficas como musicales, comic o literarias, siguiendo la linea
por ella marcada. No solo eso, sino que numerosas publicaciones especializadas de diferentes

paises se han preocupado en analizarla.

La noche del terror ciego se constituye como la entrega mas taquillera de la tetralogia y la que, en
su dfa, y a nivel nacional, mas impacto y consideracion tuvo. Podriamos decir, también, que
posee la dualidad de ser, por un lado, un paradigma del fantaterror; y, por otro, una rara avis

dentro de la produccion de género. Por ello, La noche del terror ciego es una cinta cuyo impacto

1 La Codorniz (Madrid), nimero del 30 de abril de 1972, p. 5.

92 Fi] Noticiero de Cartagena, nimeto del 2 de julio de 1972, p. 4.

93 Sol de Espaiia, nimeto del 28 de mayo de 1972, p. 26.

94 I a noche del terror ciego, Expediente 65.915, seccién Cultura, caja 36/05363, Archivo General de la
Administracion. Hojas sueltas.
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se deja ver en la cinematografia fantastica y terrorifica posterior, ya sea con cintas que la
homenajean, como La cruz del diablo (John Gilling, 1975) o E/ ejército de las inzeblas (Army of
Darkness, Sam Raimi, 1992), ya sea con realizaciones que sea adhieren al universo de los
templarios ciegos, como puedan ser La mansion de los muertos vivientes (Jesus Franco, 1982),
Graveyard of the Dead (Vick Campbell, 2009), Curse of the Blind Dead (Ratfaele Picchio, 2020)
o Scream of the Blind Dead (Chris Alexander, 2021).
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Analisis de EJ ataque de los muertos sin 0jos

Ficha técnica®

Titulo: E/ ataque de los muertos sin gjos

Productora: Ancla Century Films

Productores: Ramon Plana, Marfa Flor Pérez Pareja
Director: Amando de Ossorio

Guion: Amando de Ossorio

Fotografia: Miguel I Mila (FEastmancolor, Panoramica)
Montaje: José Antonio Rojo

Decorados: Anton Garcia Abril

Ayudante de direccion: Paulino Gonzalez
Secretaria de direccion: Blanca Astiasu
Segundo operador: José Sanchez

Ayudante de camara: Ramoén Perdiguero
Ayudante de montaje: Rafael de la Cueva
Foto-fija: Manuel Martinez

Ayudante de decorados: Eduardo Hidalgo
Vestuario: Humberto Cornejo, Galerfas Preciados
Maquillaje: Antoni Campillo

Peluqueria: Marita Sanchez

Atrezzo: Vizquez Hermanos

Caballos: Fernando Lopez

Efectos especiales: Amobag

Titulos: Pablo Nufiez

Ayudante de produccién: José Angel Santos

Auxiliar de produccion: José Sanchez

Datos técnicos

% Informacién extraida de: VVAA. Awmando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de Extension
Universitaria de A Corufia, 1999, p. 71; VVAA, “Antologfa del cine fantastico espafiol”, Quatermass 4-5.
Bilbao: Astiberri, 2002, pp. 76-77; E/ atague de los nuertos sin gjos, expediente 70.245, seccién Cultura, caja
36/04236 del Archivo General de la Administracion; Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid:
Ministerio de Informacién y Turismo, 1973, p. 181. La sinopsis es una elaboracion personal a partir del
visionado del filme.
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Duracién: 91 minutos

Sistema de color: Eastmancolor

Sonido y Montaje: Estudios Vallehermoso

Rodaje: Madrid (Abadia de El Cercon, Casa de Toledo), El Vellon, Estudios Ballesteros
Laboratorio: Fotofilm Madrid

Distribucién: Belén Films

Estreno: 29 de octubre de 1973, Barcelona: Cine Capitol; 28 de agosto de 1975, Madrid:
Madrid

Recaudacion: 8.038.919 pesetas

Intérpretes

Tony Kendall, “Luciano Stella” (Jack)
Esperanza Roy (Vivian)

Fernando Sancho (Duncan)

Frank Brafia (Dacosta)

Loreta Tovar (Moncha)

Lone Fleming (Amalia)

Ramon Lillo (Meirao)

José Canalejas (Murdo)

Luis Barboo (Caballero templario)
José Thelman (Juan)

Marfa Nuria (Hija de Amalia)

Juan Cazalilla (Comisionado)
Betsabé Ruiz (Criada de comisionado)
Marisol Delgado (Doncella)

Paco Sanz (Pastor)

Ramoén Centenero (Campesino 1)

Cristino Almodévar (Campesino 2)

Otros titulos

E7 retorno del ataque ciego, Return of evil dead, Die Riickkebr der Reitenden Leichen, Return of the blind
dead, Revenge of the evil dead, Attack of the eyeless dead, Attack of the blind dead, 1.e Retour des Morts-

vivants, La cabalcata dei morti senga occhi, The terugkeer der gemastkerde lijken

48



Argumento

Bouzano, durante la Edad Media. Fecha indeterminada. Una revuelta popular lincha a un
grupo de templarios. Para asegurarse de que, en caso de revivir (debido a sus practicas
satanicas), no sean capaces de encontrar Bouzano, uno de los campesinos les quema los ojos.

Mas los templarios juran que volveran para vengarse.

Bouzano, en la actualidad. La poblacién prepara una festividad en la que se celebra la matanza
de los templarios. Paralelamente, un grupo de nifios agrede a Murdo, el “tonto del pueblo”.
Aparece, entonces, una joven que intenta salvar a Murdo. Interviene, también, otro muchacho
que, tras disuadir a los chicos, insiste a la joven para que se encuentren durante la fiesta. Ella

se niega, y Murdo, tras observatles, huye.

Un hombre llega al pueblo para reunirse con Duncan, el acalde. Descubrimos que es Jack,
especialista en fuegos artificiales, contratado para la festiva ocasion. Junto a Duncan estan
Vivian, su prometida, y Dacosta, su “mano derecha”. Entre Jack y Vivian parece haber cierta

complicidad, generando desconfianza en Duncan.

Tras estar brevemente con Duncan y Dacosta, Jack y Vivian se dirigen a las ruinas de la
abadia. Nos revelan que son viejos conocidos, y que no es una coincidencia que sea
justamente Jack a quien hayan contratado, sino que Vivian falsific los documentos para que
viniera a su encuentro. Tras mantener una conversacion acerca de su comun interés
romantico, ambos yacen en medio de la derruida abadfa. A su vez, podemos ver a Murdo,
cual »oyenr, contemplando a Jack y Vivian, entregados el uno al otro. La pareja se da cuenta
de que estan siendo observados, de modo que comienzan a hablar con Murdo. Este les
explica que hay algo mas alla de la superficie que no pueden ver, introduciéndoles la leyenda
de los templarios. Murdo insiste en que los templarios cumpliran su promesa de volver de
entre las tinieblas de la muerte para vengarse. De nuevo, podemos ver en un flashback las
practicas sacrificiales de los templarios, acompafiadas de sus tendencias antropéfagas. Murdo
termina asegurando que justo ese dia, el de la fiesta del aniversario de la matanza, los
templarios llevaran a cabo su venganza. Cuando Vivian y Jack se marchan, vemos a una joven,

maniatada y amordazada, secuestrada por Murdo.

Jack contempla el lanzamiento de los fuegos artificiales, y, a la par, Murdo sacrifica a la joven
secuestrada. La sangre de esta se desliza hasta dar con el suelo, produciendo un extrafio
humo. Tras mostrarnos, durante la fiesta, a Jack interesarse por Vivian delante de Duncan y

Dacosta sin el menor reparo, volvemos al cementerio de la abadia, donde los templarios
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resucitan y salen de sus tumbas. En un montaje en paralelo, vemos arder los monigotes que
hacen las veces de templarios durante los festejos, a la par que a los redivivos templarios
saliendo de la abadia y cabalgar en sus monturas. Mientras inician la marcha, hieren a Murdo

y le ignoran, debido a lo cual se siente traicionado.

Mientras los caballeros templarios montan sus cabalgaduras, vemos a la pareja del comienzo
(quienes se enfrentaron a los nifos que golpeaban a Murdo). El muchacho llega a casa de la
joven, y, forzosa e insistentemente, logra que “acceda” a acostarse con él. Justo después, nos
muestran a la joven enfadada en el catre, mientras el muchacho fuma un cigarrillo. Mientras
se visten, los templarios llegan a la casa y matan al muchacho. Sin embargo, la joven logra
escapar a través de una ventana, y se sube a lomos de uno de los caballos de los templarios.

Los templarios comienzan a perseguir a la joven.

Moncha, la joven, llega a la cabina del factor de ferrocarril. Ensefando a este el caballo zombi
en el que huyd, le convence del peligro. El factor intenta contactar con Duncan, pero el

alcalde se encuentro inmerso en los festejos.

Inmediatamente después nos muestran a varios secuaces de Duncan acorralando a Jack, a
quien pretenden propinarle una paliza por orden del alcalde. Si bien Jack recibe algunos
golpes, de pronto aparecen Vivian y Duncan, y este es informado de la notificacién de

emergencia del factor. Por su parte, Vivian y Jack se marchan en coche.

El alcalde telefonea al factor, mas no entiende qué le quiere decir. Llegan entonces los
templarios a la cabina del factor y le dan muerte, dejando a Duncan sin mas respuesta.
Paralelamente, Jack y Vivian se encuentran en su huida a Moncha, a quien recogen, y se
deciden a volver a Bouzano. A la vez, Dacosta y otro secuaz de Duncan ven a los templarios

acercarse a Bouzano, por lo que deciden ir a avisar del peligro.

Jack y Vivian van con Moncha (la cual se encuentra en estado de shock) al despacho de
Duncan. Alli también esta Amalia, esposa de uno de los secuaces de Duncan. Es entonces
cuando llegan Dacosta y su acompafiante para informar a Duncan de que los templarios
pretenden atacar Bouzano. Duncan se resiste a creerlo, pero Moncha insiste en ello. Mientras
Amalia y su marido van a por su hija, Duncan telefonea al Comisionado de Soutarme. A su
vez, Duncan informa al comisionado del inminente ataque templario, la amante de este le
dice que probablemente esté borracho y sea una broma, pues en Bouzano se celebra una

fiesta. El Comisionado decide, entonces, ignorar el aviso de Duncan.
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Por su parte, Amalia, su marido y su hija se encuentran con los templarios cuando intentan
escapar, y terminan refugiandose en una iglesia. Los templarios aparecen rodeando la plaza
del pueblo, ante la sorpresa de Vivian, Jack, Dacosta y Duncan. Los redivivos templarios
comienzan entonces a realizar una masacre. Los supervivientes se reunen y Jack traza un plan
para escapar, segun el cual necesitan acceder a la entrada del pueblo, librando el paso de
templarios. A su vez, los templarios siguen sembrando el caos. La poblacién se arma
entonces, y comienzan a arremeter contra ellos. Tras una encarnizada pelea, y apoyandose en
el uso de fuegos artificiales, consiguen abrir el paso hacia la entrada. Logran evacuar a la
poblacion restante, y Jack, Vivian, Dacosta, Duncan y Moncha pretenden huir en un
automovil. Sin embargo, son sorprendidos por los templarios, quienes les impiden el paso, y

se refugian en la iglesia donde se encuentra Amalia y su familia.

Una vez en la iglesia, el grupo superviviente se encuentra con Murdo, y procede a
atrincherarse. Mientras los templarios intentan entrar, los supervivientes utilizan fuego para
alejarlos y se parapetan desde el interior. Jack se hace cargo del liderazgo, y Duncan llama de
nuevo al comisionado, mas este, sardonicamente, vuelve a ignorarles. Murdo, por su parte,
descubre a Moncha un pasadizo que les permitiria salir, devolviéndole el favor por acudir en
su ayuda al comienzo de la cinta. Mientras estos escapan, Duncan y Dacosta discuten un plan
de huida. Duncan pretende que Dacosta le ayude a escapar, pero este se niega, pues no esta
de acuerdo con dejar a Vivian en la iglesia. La situacion termina en un pequefio roce, y
Duncan termina por convencer al marido de Amalia para que le ayude, quien sale con una

antorcha intentando disuadir a los templarios. Sin embargo, acaban matandolo.

Duncan, empefiado en su plan de huida, recurre a la hija de Amalia, a la cual lleva al exterior
para usar de cebo. Mientras los templarios se acercan a la pequefia, sollozante, Duncan intenta
arrancar el coche, llamando la atencién de los templarios debido al ruido del motor, que
terminan acabando con él. Tras darse cuenta de la ausencia de su hija, Amalia pretende salir
en su busca. Es Jack quien toma la iniciativa, devolviendo a la nifia al interior de la iglesia. En
medio del rescate, Amalia muere, intentando vencer a los templarios con una antorcha. A su
vez, Murdo llega al exterior, y muere decapitado a manos de los templarios, que,

inmediatamente después, cogen a Moncha.

Dacosta, por su parte, le propone a Vivian huir con él. La situacién termina con Dacosta
intentando violar a Vivian. Es entonces cuando aparece Jack y mata a Dacosta. Siendo los
unicos supervivientes Jack, Vivian y la hija de Amalia, proceden a salir. Jack venda los ojos

de la pequefia para que no se asuste. Una vez fuera, la nifia se quita la venda y grita, ante el
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terror que le producen los templarios. Sin embargo, estos no reaccionan. Jack toca a uno de
ellos, sin que haya respuesta. Todos los templarios comienzan a derrumbarse, moribundos,

llegado el amanecer.

Produccién de la pelicula

Proyecto

Tras el éxito en taquilla de La noche del terror ciego, una secuela parecia oportuna. Lo que si
740,

podemos concluir es que discurre por el mismo sendero que la anterior entrega: un

presupuesto exiguo, tiempo de rodaje limitado y carestia técnica; cuestiones que se dejan ver

en el visionado de la cinta.

A destacar los informes de censura, donde se exige “Suprimir o cuidad que las letanfas y
rezos no tengan caracter religioso”, por un lado; y, por otro, evitar los excesos de erotismo y
. . 96 . ’ . ’ ’
violencia™. Cierto es que estos aspectos parecen calar en la pelicula, pues quizas sea la mas

comedida de la saga.

En lo que respecta al guion, es cuasi idéntico al filme. Solo parece haber un cambio: al
comienzo de la cinta, vemos a Vivian acompafar a Jack a las ruinas de la abadia, de lo que
resulta un coitus interruptus entre ambos cuando entra en escena Murdo; sin embargo, en el
guion es Dacosta, el personaje interpretado por Frank Brafia, quien lleva a Jack a las ruinas,

no produciéndose la situacion que podemos apreciar en la pelicula.
Rodaje

E/ ataque de los muertos sin gjos fue rodada en la Casa del Cercén, Toledo (Madrid), en El Vellon
y en los Estudios Ballesteros”. El 12 de diciembre de 1972 aparecen dos noticias que refieren
al rodaje de la cinta”™. A lo largo de este mes, otros petiddicos se hacen eco del rodaje, mas
no aportan informacién acerca de la finalizacién de este; no hay noticias del filme hasta cinco
meses mas tarde”. Las irregularidades que rodean la cinta, antes mencionadas, quizas sean

motivo de la ausencia documental al respecto.

% Comision de Censura de Guiones Cinematograficos, Expediente 70.245, seccién Cultura, caja 36/04236,
AGA, hojas sueltas.

" NVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantistico, p. 71.

98 _Amanecer, nimero del 12 de diciembre de 1972, p. 7; y PORTO, Juan José: “La semana cinematografica”, en
E/ Correo de Zamora, nimero del 12 de diciembre de 1972, p. 11.

% Lanza (Ciudad Real), nimero del 17 de diciembte de 1972, p. 24; La Nueva Espasia (Oviedo), nimero del 17
de diciembre de 1972, p. 33; La Tarde (Malaga), nimero del 18 de diciembre de 1972, p. 5; Lucha (Teruel),
namero del 31 de diciembre de 1972, p. 5.
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A destacar el hecho de que, debido a la carestia presupuestaria, no se pudo rodar la
resurreccion de los caballos de los templarios, lo cual se contaba entre las intenciones del

director'®.

Analisis del documento filmico

Analisis tematico

Si bien La noche del terror ciego proponia la novedad de los templarios ciegos, redivivos, en esta
segunda entrega se reformula el motivo de su venganza, y nos presentan pequefias
variaciones. La explicacion de su ceguera proviene del flashback inicial, y vendria a ser una
suerte de “condena” por la cual nunca podran volver a ejercer su maldad contra Bouzano.

Sin embargo, nada impide a los templarios revivir en el aniversario de su muerte.

En esta primera analepsis vemos la influencia del cine de terror de la Universal y de la
Hammer, donde las revueltas populares contra los monstruos eran recurrentes. Pensemos en
E7 hombre lobo (The Wolf Man, George Waggner, 1941), en La novia de Frankenstein (Bride of
Frankenstein, James Whale, 1935) o en Drdcula y las mellizas (Twins of Evil, John Hough, 1971).
Aqui Ossorio deja ver su afinidad por el género, tanto tematica como formal. Al final, y en
muchas ocasiones, el fantastico estd profundamente ligado a la imagineria tradicional y

canoénica del género.

Por otro lado, la introduccion de elementos tematicos mas destacable en la saga es el subtexto

politico. Duncan, el personaje interpretado por Fernando Sancho, es una caricatura de los

101

politicos; su actitud extorsionadora es presentada sin paliativos . Esto da lugar a “curioso

95102

alegato sobre la estructura social de la Espafia del momento” ™, que resulta en una “critica

de la corrupta estructura caciquil de los pueblos del norte de Espafia”'™.

En esta entrega se produce una multiplicacién de personajes y situaciones, con la presencia
de un triangulo sexual (al igual que en La noche del terror ciego), y con el giro de ser los templarios
quienes se introducen en el habitat de los vivos, no al revés. La cinta hace las veces de remake
de La noche de los muertos vivientes (Night of the Living Dead, George A. Romero, 1968), con un
desenlace que recuerda a Los pdjaros (The Birds, Alfred Hitchcock, 1963)'™. Sin embargo,

1% OLANO, Josu; CRESPO, Botja: op. cit., pp. 347-375.
101 E] mismo Ossorio afirma que el gobernador de Bouzano resulta una suerte de “parodia de los politicos de
entonces”. En OLANO, Josu; CRESPO, Borja: p. ¢it., p. 360.

102 SALA, Angel: op. cit., p. 320.
193 PULIDO, Javiet: ap. cit., p. 128.
14 SALA, Angel: gp. cit., pp. 309-347.
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Amando de Ossorio se distanciaba de esta perspectiva, y defendfa que el filme debia mas a
E/ Alamo (The Alamo, John Wayne, 1960), o Rio Braro (Howard Hawks, 1959)!%. Este dltimo
western es una inspiracion constante para los realizadores del género. Formalmente, plantea
un asedio en el que el grupo protagonista, atrincherado en un recinto, se enfrenta a una
amenaza o enemigo exterior que le supera en fuerza y numero. Este esquema lo encontramos
en cintas de George A. Romero como La noche de los muertos vivientes, Zombi (Dawn of the Dead,

1978), y también en realizaciones de John Carpenter, tales que Asalto a la comisaria del distrito

13 (Assault on Precinct 13,1976) o La cosa (The Thing, 1982).

Analisis formal

- Fotografia y direccion artistica

La fotografia se funda en planos americanos y primeros planos, con apenas panoramicas.
Resulta, de esto, una presentacion visual directa y alejada de un afan estetizante. Este dltimo
aspecto es caracteristico en las planificaciones de cintas de bajo presupuesto, en la medida en

que magquilla la escasez de medios.

A la par, la ambientacion y decorados de la cinta dotan a la imagen de la crudeza visual tipica
del género y de la época. La vestimenta de los personajes, casual y cotidiana; los entornos,
los propios de un pueblo de campo, del camposanto y las ruinas. Los colores que resultan de
este mosaico son apagados, en tonos claros cuando estamos ante el grupo protagonista, y

oscuros cuando se trata de los templarios o en las persecuciones.

Sin artificio alguno en lo que respecta a la puesta en escena, volvemos a destacar a los
templarios, los cuales son idénticos a los presentados en la anterior entrega, ... envueltos
en los jirones de sus habitos, caladas las capuchas, bajo los pliegues de las cuales contrastaban
con sus descarnadas mandibulas y los blancos dientes de las oscuras cavidades de los ojos de

sus calaveras™!%.

- Representacion

En esta segunda entrega contamos con un tono narrativo mas coral, lo que resulta en la
multiplicacién de personajes. Las interpretaciones resultan, en términos generales, creibles,
desde la rudeza de Jack y la complicidad de Vivian hasta la crueldad déspota de Duncan y

sus secuaces. Es interesante ver, en esta ocasion, como el subtexto politico afecta a la

195 OLANO, Josu; CRESPO, Botja: gp. cit., pp. 347-375.
' BECQUER, Gustavo Adolfo: gp. cit., p. 270.
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representacion de los personajes. Si Dacosta es presentado poco menos que como un
mercenario en las manos del alcalde, Duncan resulta ser un personaje frivolo en extremo,
llegando, incluso, a ser capaz de sacrificar la vida de una nifia a cambio de huir. De tal forma,
el caracter de cada personaje, plasmado por unas interpretaciones sélidas pero austeras, hace

verosimil el trasfondo de cada personalidad.

Por otro lado, el maquillaje y el vestuario equivalen a lo visto en La noche del terror ciego;
indumentaria informal y moderna para mostrar la realidad estilistica del momento, y para
situarnos en una ambientaciéon cotidiana. En esta ocasion, con una mayor presencia de

colores vivos, la indumentaria destaca visualmente mas que en la anterior entrega.
- Sonido

La banda sonora vuelve a correr a cargo de Antén Garcfa Abril, y tenemos, por igual, los
mismos efectos de sonido para las cabalgadas de los templarios y para el ambiente que los
rodea. Efectos producidos por sintetizador, fundados en voces, ruido blanco y sonidos
ambientales; un cantico gregoriano como sintonfa principal, que acompana el revivir de los
templarios; una musica mondtona, grave y tonal, fundada en dos notas con efectos de reverb.
Este sonido, que acompana la aparicion de los templarios, vuelve a ser clave para la
ambientacién, ayudando a generar un aura espectral, onirico y ligubre para la presentacion

de los redivivos.
- Montaje

A destacar el hecho de que en E/ ataque de los muertos sin ojos se recurra al uso de stock footage,
practica muy tipica de las producciones exploit y de bajo presupuesto. Este metraje reutilizado
lo vemos en la resurrecciéon de los templarios, en los momentos en los que salen de sus
tumbas y las cabalgadas. Sin embargo, hay momentos de originalidad y planificacién, como
el montaje en paralelo del primer revivir de los templarios, en el cual vemos arder los

monigotes que los representan en las fiestas de Bouzano.

Por otro lado, nos encontramos con una narratividad lineal: desde el comienzo, donde nos
exponen el pasado de Bouzano y su relacién con los templarios, hasta el conflicto de su
vuelta, en la actualidad. Asfi, la crudeza corre paralela a la narrativa directa y sin concesiones
que propone De Ossorio para esta historia. Dos recursos en particular, sin embargo, suponen
una excepcion: el flashback inicial de la quema de los templarios y la elipsis entre tal escena y

la actualidad, donde vemos la celebracion de la quema.
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Anilisis iconografico e iconolégico

Con una fluidez narrativa mayor que en la anterior entrega, debido en parte al desarrollo de
la accién en un solo dia, “sus puntos fuertes vendran al dotar a los templarios de una
idiosincrasia”, sentando las bases legendarias de la tetralogfa, y profundizando mas en el perfil

y malignidad de los templarios'”’

. No sélo son cruzados que se entregaron a las artes
demoniacas, sino que tal entrega les permite seguir ejerciendo el mal a través del tiempo. As,
la crueldad de los templarios se convierte en algo tan transversal al tiempo como sus vidas, y

el peligro que suponen alcanza la eternidad'®.

Seguin Benedeti, nos encontramos con referencias en la produccion de cintas de la Hammer,
cosa que podemos comprobar en el apartado formal. Desde los colores vivos en los
personajes principales hasta la oscuridad y ambientacion gotica de las ruinas o de las escenas
que acompanan la presencia de los templarios, la presencia de planos americanos y primeros
planos vincula directamente los aspectos formales de esta entrega con la de los filmes de la
Hammer. Por otro lado, Benedeti propone una funcién metaférica de los sacrificios de los
templarios, que vendrian a ser una analogfa de la violacién. Destaca el mito vampirico de

Dracula vinculado a los templarios, al ser estos desintegrados por la luz diurna'”.

Los vampiros, como criatura mitolégica, se identifican principalmente con tres
caracteristicas: son muertos que regresan de sus tumbas; absorben la sangre de los vivos para
prolongar su vida; convierten en vampiros a quienes mueren en sus manos'"’. Si bien esta
ultima caracteristica no esta presente en la cinta, si lo estd en La noche del terror ciego; sin
embargo, es sustituida por la concepcion cinematografica de Dracula, en la que el rey de los
vampiros muere tras la exposicion a la luz del dia, como deciamos. De tal forma, podemos
hablar de una vinculacién entre el mito vampirico y la caracterizacion fantastico-terrorifica

de los templarios ciegos de ultratumba.

En ultima instancia cabe explicitar el hecho, presente en toda la tetralogia, de la inspiracion
en cintas clasicas del género. Esto se demuestra en las menciones del apartado de Analisis
tematico, donde se vincula la representacion de la revuelta popular campesina contra los

templarios con los filmes de la Universal o la Hammer; pero también en la figura de los

107 BENEDETI, Ignacio: “El ataque de los muertos sin ojos”, en VVAA. Awmando de Ossorio. Un galego fantdstico.

A Corufia: Servicio de Extension Universitaria de A Corufia, 1999, pp. 41-45.

1% HERRANZ, Pablo, “El ataque de los muertos sin ojos”, en VVAA, Quatermass 4-5. Bilbao: Astiberri, 2002,
p-77.

199 BENEDETI, Ignacio: gp. cit., pp. 41-45.

10 PELAEZ PAZ, Andrés: “Hasta la dltima gota de tu sangre”, en GARLAND, Curtis: Vampiros. Madrid:
Alberto Lépez Aroca, 2023, p. 28.
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templarios, en esta ocasion vinculados al mito vampirico, como deciamos; o en los aspectos

formales, comentados en el parrafo anterior.

Exhibicién de la pelicula

Estreno

E/ ataque de los muertos sin gjos se estrend el 7 de mayo de 1973. Frente a la escasez de noticias
sobre el rodaje de La noche del terror ciego, en esta segunda entrega vemos a los periddicos
hacerse eco del rodaje de forma mucho mas mayoritaria, lo que no hace mas que reafirmar
el éxito que supone la primera pelicula. Un gran contraste supone, a su vez, la carestia de
noticias en las que se hable del estreno de esta cinta. Y lo mismo ocurre con las resefas. Sin
embargo, y al igual que la primera entrega, se mantiene en proyecciones de sesion continua y
doble durante infinidad de tiempo. Hay un lapso de dos afios entre su estreno en Barcelona
(1973) y en Madrid (1975), cuestion que puede deberse a problemas de distribucién o a un

contlicto en la calificacién por la censura.

El 4 de noviembre de 1973, en un articulo de La vangnardia espasiola, se dice de Amando de

Ossorio que

... no escatima nada para alcanzar sus fines aterrorizantes. Se le advierte dispuesto a
batir el récord de los refinamientos criminales y la brutalidad. Pero si en este terreno
logra su proposito, como realizador se muestra tosco, falto de fantasia, corto de
recursos realmente artisticos. En buena parte la pelicula recuerda aquella otra “La

noche de los muertos vivientes”, pero en versién de menos vuelo'".

Como podemos comprobar, E/ atague de los muertos sin ojos no solo pasa mas desapercibida
que la primera cinta y tiene un menor impacto mediatico, sino que las pocas criticas que

recibe son mucho mas arduas que con La noche del terror ciego.

En cuanto a exportacion, sabemos que E/ ataque de los muertos sin gjos fue estrenada en la

Republica Federal Alemana, Italia y Francia''.
Valoracion posterior

La recepcion de esta segunda entrega fue mucho menos positiva que en el caso de La noche

del terror ciego. Las criticas en prensa brillan por su ausencia, y las pocas que existen no son

" La Vanguardia Espasiola, ndmeto del 4 de noviembre de 1973, p. 63.

"2 E/ atague de los muertos sin ojos, Expediente 70.245, Cultura, caja 36/04236, Archivo General de la
Administracién, hojas sueltas.
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benevolentes. Por otro lado, la recaudacién contrasta con su predecesora; mientras que La
noche del terror ciego amasé 14.141.139 pesetas en taquilla el afio de su estreno, E/ ataque de los

muertos sin ojos tan solo llego a las 8.038.919 pesetas en 19737

Por otro lado, a pesar de la mayor fluidez narrativa y de presentarnos, formalmente, un
producto mucho mas influenciado por el cine de género, el gran problema es haber agotado
en La noche del terror ciggo 1a novedad. Mientras que en la primera entrega vefamos unos
monstruos rompedores con la tradicion exploit de recurrir a arquetipos tales que el hombre
lobo, Dracula, el monstruo de Frankenstein o los “mad doctors”, en £/ ataque de los muertos
sin gjos se vuelve sobre el mismo concepto sin mucha floritura, mas que algin cambio no tan

significativo.

En definitiva, una secuela que sigue la linea de la primera entrega, sin aportar apenas
novedades, pero bien resuelta dentro del contexto de problemas de produccion en el que se

gesto.

Y13 Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid: Ministetio de Informacién y Turismo, 1973, p. 181.
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Analisis de EI buque maldito

Ficha técnica™

Titulo: E/ bugue maldito

Productora: Ancla Century Films
Productores: J. L. Bermuidez de Castro, Maria Flor Pérez Pareja
Director: Amando de Ossorio

Guion: Amando de Ossorio

Fotografia: Radl Artigot

Montaje: Petra de Nieva

Musica: Antén Garefa Abril

Decorados: Eduardo Torre de la Fuente
Ayudante de direccion: J. Antonio Arévalo
Secretaria de direccion: Marisol Martinez
Operador segundo: Fernando Espiga
Ayudante de camara: Miguel A. Munoz
Ayudante de montaje: Marfa Elisa Varelo
Foto-fija: Felipe Lopez

Ayudante de decorados: Horacio Rodriguez
Sastre: Dolores Michelena

Magquillaje: Marfa Carmen Sanchez
Peluqueria: Consuelo Zahonero

Atrezzo: Vazquez Hermanos

Efectos especiales: Pablo Pérez

Magquetas y efectos opticos: . Santines
Ayudante de produccion: Pedro Sopena
Auxiliar de produccion: Oscar Guarido Garcia

Regidor: Manuel Mufioz

"4 Informacion extraida de: VVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia: Servicio de Extensién
Universitaria de A Corufia, 1999, p. 72; VVAA, “Antologia del cine fantastico espafiol”, Quatermass 4-5. Bilbao:
Astiberti, 2002, p. 88-89; E/ Bugue Maldito, Expediente 71.523, seccion Cultura, caja 36/05136, Archivo
General de la Administracion; Boletin Informativo de Control de Taguilla. Madrid: Ministerio de Informacion y
Turismo, 1975, p. 129/1973, p. 187; “Estrenos”, en Diario de Navarra, nimero del 2 de diciembre de 1973, p.9.

El argumento es una elaboracién propia tras el visionado de la cinta.
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Datos técnicos

Duracién: 106 minutos
Metraje: 10 rollos, 2911 metros
Sistema de color: Eastmancolor
Sonido: Cinearte

Rodaje: Madrid, Alicante
Laboratorio: Fotofilm Madrid
Distribucion: Belén Films

Estreno: 2 de diciembre de 1973, Pamplona: Cine Carlos III el Noble; 10 de septiembre de
1975, Madrid: Madrid

Recaudacion: 4.974.431 pesetas

Intérpretes

Maria Perschy (Lillian)

Jack Taylor (Howard Tucker)
Barbara Rey (Noemi)

Carlos Lemos (Profesor Griber)
Manuel de Blas (Sergio)

Blanca Estrada (Katy)

Margarita Merino (Modelo)

Titulos alternativos

La noche del bugue maldito, Horror of the zombies, The ghost galleon, Ship of zombies, Ghost ship of the
blind dead, Le monde des morts-vivants, Das geisterschiff der Schwimmenden Leichen, Dar geisterchiff der
Reitenden 1 eichen

Argumento

Al comienzo de E/ bugue maldito, podemos ver una suerte de idolo: una calavera humana con
cuernos de carnero. Tras esto, pasamos a un estudio de fotograffa, donde unas modelos
realizan una sesion. Al finalizar, una de las jévenes, Noemi, le pregunta a su jefa, Lillian, sobre
el paradero de su colega y amiga Katy. Lillian niega saber nada, pero Noemi le insiste,

amenazando con informar a la policfa de la desapariciéon de su amiga. Lillian termina
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confesando que esta trabajando en un nuevo anuncio de publicidad, y concierta una cita con

Noemi.

Lillian llega en coche a una zona de naves industriales, y Noemi se encuentra esperandola.
Con un tono poco amigable, exige que le explique qué ha sido de su amiga. Asi, Lillian la
lleva a una nave en particular, donde se encuentra Sergio, un hombre que pregunta a Lillian
si el jefe Tucker estaba informado de la inesperada visita de la joven Noemi. Howard Tucker
aparece, y explica a Noemi su plan: Katy y otra modelo han sido varadas intencionalmente
en medio del mar; tras cierto tiempo, pretenden mandar una misién de rescate y que los
medios se hagan eco de la calidad de la lancha en la que las modelos se encuentran (a la que
deben, en este supuesto, su supervivencia), y generar asi una publicidad impactante para el
producto de Tucker. Tras la explicacion, contactan a través de radio con Katy, quien les dice
que se encuentran en medio de un raro temporal y en un punto desconocido. Justo entonces,
Katy y su colega descubren, cerca de ellas, un buque envejecido. El buque se aproxima a ellas
a gran velocidad, para acabar arremetiendo contra la lancha. Esto produce una fuga en la
lancha, por lo cual la colega de Katy decide subir al buque, mientras que Katy le dice a Tucker
que pretende seguir en la lancha. Tucker, ante el riesgo de que Noemi informe a las
autoridades del peligro que corre su amiga en esta operacion encubierta, decide mantenerla

cautiva.

Noemi es alojada contra su voluntad en una habitacién, donde Sergio le lleva comida. Al
quedarse a solas, Noem{ intenta escapar, pero Sergio la atrapa. Tras esto, Sergio viola a Noemi
en la habitaciéon. Por su parte, Tucker manda un helicéptero a reconocer la zona donde
debieran estar Katy y su colega, pero no encuentran nada. Es entonces cuando acuden al
profesor Griiber, para consultarle qué puede estar ocurriendo. Griiber les explica que el
fenémeno atmosférico en el que decfan encontrarse las modelos es inexplicable. Aun asf,
explora la posibilidad de la leyenda de un buque fantasma, el cual ha sido visto por algunos
marineros. Sin embargo, estos marineros nunca volvieron de su viaje tras el encuentro con el
buque. Tucker y Lillian se proponen, entonces, acudir en busca de las jévenes, ante lo cual

Griiber insiste en acudir él mismo, para ver tal fenémeno con sus propios 0jos.

Volviendo a la lancha donde se encuentra Katy, esta deja un mensaje por radio diciendo que,
ante el mal estado de la lancha, se decide por subir al buque. Sin embargo, una vez en él, no
logra encontrar a su compafiera. A la par, vemos a Tucker, Sergio, Lillian, Noem{ y Griiber
en una pequena embarcacion, dirigiéndose a la zona donde, se supone, debieran estar Katy y

la otra modelo. Tucker habla con Lillian y le explica que algo asi no puede manchar su
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reputacion, pues, en su dedicacién a la politica (la cual acabamos de descubrir), tal cosa
supondria su fin. Asi, Lillian le propone matar a las chicas y al profesor Griuber una vez

descubran lo ocurrido.

Mientras tanto, en el buque, Katy escucha la radio. Vemos, paralelamente, unas tumbas
abrirse. De ellas surgen los momificados templarios. Estos intentan capturar a Katy, mas la
joven pretende escapar. Tras una breve persecucion, los templarios acaban por coger a Katy.

Tras esto, el grupo protagonista encuentra el buque.

Una vez en el buque, el profesor Griiber expone que siente que se encuentran en otro plano,
en una region fantasmal. Por su parte, Noemi y Lillian encuentran el bolso de Katy, pero no
a la joven. De pronto, Sergio avisa al grupo, y, al mirar por la borda, ven cémo su barca
desaparece. En un camarote, Sergio discute con Tucker. Le expone que en esa situacion
Howard ya no tiene poder alguno, por lo que se encuentra indefenso. En el buque, segin

Sergio, ya no se aplican las jerarquias que en tierra le hacfan ser un mero esclavo.

Tras esto, vemos un flashback donde Noemi y Katy conviven en un mismo piso. Ambas
discuten, pero acaban reconciliandose. Noemi comienza su busqueda de Katy en el buque, y
se encuentra con los templarios. Estos le cortan la garganta con sus garras, provocando que
Katy no sea capaz de pedir auxilio. Tras un intento de huida, los templarios acaban por matar
a Noemi, decapitandola. Una vez muerta, proceden a practicar la antropofagia con su

cadavetr.

Griiber encuentra el diario de navegacién, exponiendo la leyenda del holandés errante. El
barco, liderado por un caballero apodado “El holandés”, embarcé desde Oriente con unos
miembros de la orden templaria, perseguida por sus practicas satanicas. Estos habian
conseguido dominar la vida y la muerte, por lo que, a pesar de que el buque es una
construccion del siglo XVI, y los templarios provenian del XIII, a través de sus sacrificios
rituales lograron la inmortalidad. A la par, Griiber expone que se encuentran en una
dimensién fantasmal, donde el tiempo discurre distinto. El grupo protagonista restante se

decide, entonces, a examinar el barco.

Griiber y Lillian forman una partida de busqueda, y Tucker y Sergio otra. En su examen,
Griiber y Lillian se encuentran con una serie de tumbas. Mientras las examinan, Lillian
percibe una pared hueca. Griiber acude en busca de Tucker y Sergio. Cuando todos se

encuentran reunidos, examinan la camara que habfa tras la puerta, encontrandose con
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cantidad de tesoros. Sin embargo, los templarios salen de sus tumbas, y comienzan a darles

caza.

El grupo protagonista se encuentra en cubierta. Griber, cuando aparecen de nuevo los
templarios, forma con dos palos de madera una cruz latina, y le prende fuego. Con ella
consigue rechazar a los templarios. Tras encerrarlos en los bajos del buque, ven un barco en
la distancia. Intentan llamar la atencién a sus tripulantes, pero no consiguen nada. Ante la
imposibilidad de plantar cara a los templarios, deciden lanzar sus ataudes al mar. Tras esto,
Tucker, Lillian y Sergio se lanzan a la mar encima de una tabla para ir en busca de ayuda,
mientras Gruber se queda en el buque. Sergio, en un intento de quedarse con las joyas,
termina engarzado con Tucker, a quien intenta asesinar. Sin embargo, es Sergio quien acaba
por morir en manos de Lillian. Paralelamente, el barco comienza a arder, con Griber en

cubierta.

Finalmente, Tucker y Lillian llegan a tierra. Exhaustos, se tumban sobre la arena. A su pesar,

los templarios surgen del mar, y acaban por rodearlos.

Produccioén de la pelicula

Proyecto

Inicialmente concebida como La noche del bugne maldito, 1a tercera entrega de la tetralogia de
los templarios contaba con 10.471.000 pesetas de presupuesto'”. Ossorio, sabiendo agotada

la figura de los templarios, planteo:

. no sabia qué hacer con los Templarios. ;Que salgan otra vez de las tumbas?
Entonces se me ocurrié la idea del buque fantasma, con una maldiciéon que los

obligue a vagar eternamente''.
Por otro lado, también explica:

Los alemanes habian recaudado mucho dinero con las dos primeras peliculas y me
pidieron que realizara un tercer titulo de la serie. Yo les decia: ‘los he sacado a caballo,
a pie... como no haga que vuelen’. Sencillamente tenia el temor de repetirme, de

hacer otra vez la misma pelicula'’’.

Y5 EiJ bugne maldito, expediente 71.523, secciéon Cultura, caja 36/05136, Archivo General de la Administracion.
Hojas sueltas.

8 OLANO, Josu y CRESPO, Botja: gp. cit., p. 361.

"7 SALA, Angel: gp. ¢it., p. 322. Nota a pie.
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Asi las cosas, Ossorio se decide a transportar a los templarios a un nuevo contexto. Mientras
que tanto en La noche del terror ciego como en E/ ataque de los muertos sin gjos tenfamos a los
templarios asediando pueblos, aqui los tenemos varados en unas aguas fantasmales. Esto,
desde luego, suponia la utilizacién de nuevos elementos de atrezo, para representar tanto el

barco a distancia como sus interiores.

En este caso, el guion plantea determinadas escenas que no aparecen en el filme, y viceversa.
Es la entrega donde mas cambios hay entre la idea original y el resultado. Para empezar, en
la pelicula figuran dos escenas que no estan presentes en el guion: una en la que Noemi,
protagonista durante el primer acto de la cinta, intenta escapar de sus captores y, acto seguido,
Sergio, secuaz de Tucker, la viola; en segundo lugar, la violenta muerte de Noemi, en la que

los templarios la despedazan y practican la antropofagia con su descompuesto cadaver.

En cambio, en el filme no figuran algunas partes del guion. Al comienzo del texto aparece
un tipico flashback de los templarios, donde, tras el sacrificio de una joven, el pueblo se arma
contra ellos. Deciden entonces zarpar para evitar la respuesta popular. Una catastrofe marina

azota el buque de los templarios'*®

. De aqui se pasa al comienzo que vemos en la pelicula: el
estudio fotografico. Por otro lado, en la escena inicial que se desarrolla en el estudio de
fotografia, habtia un zvom al celuloide de las fotografias que no vemos en la pelicula'”’. En
ultimo lugar, en el guion hay una escena en la que vemos la niebla que rodea al buque desde

el barco al que intenta llamar la atencién el grupo protagonista, donde los marinos destacan

el raro clima que se puede ver'.
Rodaje

El 2 de mayo de 1973 fue concedido el permiso de rodaje. El rodaje estaba planificado para
ser llevado a cabo entre el 7 de mayo y el 14 de junio de 1973"". Esto constarfa de un total
de 33 dias. Sin embargo, el mismo Ossorio explica fue completado en 18 dias'*. De nuevo
tenemos dificultades en lo que respecta a la produccion de la cinta. Mientras que la grabacion
fue exigua en tiempos (y medios), el plan contaba con casi dos semanas mas de lo que acabd

tardandose en rodar la cinta.

"8 Guion de E/ bugne maldito, Expediente 74.185, seccién Cultura, caja 36/05484, pp. 1-5.

Y Thidem, p. 7.

20 Thidem, pp. 94-95.

"2V EJ bugne maldito, Expediente 71.523, seccién Cultura, caja 36/05136, Archivo General de la Administracion.
Plan de rodaje.

122 OLANGO, Josu y CRESPO, Botija: p. cit., p. 362.
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Calificada para mayores de 18 afios o hasta 14 acompafiados con un adulto, la tnica censura

que sufti6 fue el corte de un plano donde se ven unos pechos desnudos'®.

Analisis del documento filmico

Analisis tematico

En el caso de E/ bugue maldito, lo mas destacable del filme pasa por la iconografia y la
realizacion. En esta ocasion, novedosa en la tetralogfa, y la mas ambiciosa tanto formal como
tematicamente, nos encontramos con una cinta de terror de corte clasico. Por un lado,
tenemos una situaciéon misteriosa; unas jovenes desaparecidas. Por otro, un enemigo: los
templarios. Podria decirse que el grupo protagonista (Noemd, Tucker, Lillian, Sergio, Griiber),
a pesar de las tramas internas, es un pelele en manos de la situacién. Se enfrentan no solo a
una fuerza mayor e inexplicable, sino a una atmodsfera completamente ajena. Mientras que la
publicidad y lo superficial son los elementos que manejan los protagonistas, el buque, hogar
de los templarios, les brinda alojamiento en la oscuridad, en las profundidades, en la
fantasmagoria. Por ello, la introducciéon de personajes cotidianos en un ambiente ajeno
supone un choque de paradigmas, canénico en el cine de género, jugando, a la par, con otros
binomios tipicos (muerte — vida, luz — oscuridad, tecnologfa — tradicién, ciencia —

leyendas...).

Por otro lado, Ossorio recupera la critica sociopolitica, aun cuando la presenta de forma mas
sutil. Si en E/ atague de los muertos sin gjos tenfamos un alegato contra la estructura caciquil de
los politicos, aqui tenemos un envite contra la truculencia de la mercadotecnia y los poderes
facticos. En el empresario Howard Tucker se funden las figuras del magnate y el politico. Y,
a su vez, la sangre fria de poner en riesgo a dos jovenes para vender productos, por un lado;
por otro, la de llegar al punto de plantearse matar para que su reputacion politica no se vea

afectada por las negligencias que ¢l mismo ha producido.

Junto a estos aspectos, podriamos destacar, de nuevo, la violencia y el erotismo. Presentes en
las anteriores entregas y, en general, en el recorrido del fantaterror, aqui vemos desde la
sanguinolenta muerte de Noemi a jévenes modelos constantemente ataviadas con ropa

intetiot.

28 Fi/ bugne maldito, Expediente 71.523. Informe de la Comisién de Ordenacién de Peliculas. Seccion Cultura.
Caja 36/04241, AGA, hojas sueltas.
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En suma, nos encontramos con un producto sutilmente arquetipico, canénico. Un filme de
terror clasico, con la innovacion de introducir a los templarios en una nueva ambientacién y

de recurrir a las criticas veladas. Una entrega, a la par, continuista y rompedora.

Analisis formal

- Fotografia y direccion artistica

Uno de los dos aspectos mas destacables del filme es la imagen. En esta ocasién, no solo
contamos con planos medios y noches americanas; nos encontramos con contrapicados, con
panoramicas, con fotografia con volumen... elementos atipicos en la tetralogia de Amando

de Ossorio, pero también en el fantastico espafiol.

Por un lado, la ambientacion, realizada con maquetas, es efectiva. Teniendo en cuenta los
medios, el tiempo de rodaje y las condiciones de produccion, el barco, visto en panoramica,
es convincente. A la par, tanto la cubierta como los interiores del barco suponen una
sorpresa. El navio construido a escala natural solo a la mitad obligd a una cerrazén de los
planos, impidiendo mayor uso de panoramicas o de planos mas abiertos y con aire; cosa que,
a su vez, suponia utilizar una serie de recursos para no caer en un acabado mis pobre'*. El
atavismo y oscuridad que presentan favorece el contexto terrorifico, ayudandonos a entrar

en el relato.

Por otro lado, la fotografia resulta, en ocasiones, sorprendente. El rostro de un templario,
filmado con un objetivo gran angular, dota de un volumen y definicién nunca vistos en la
tetralogia. A su vez, la fotografia, que alcanza a jugar con puntos de fuga, nos presenta una

puesta en escena mucho mas lograda que en las cintas precedentes (Figuras 4 y 5).

Figura 4

124 GOMEZ RIVERO, Angel: op. cit., p. 275.
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Figura 5

- Representacion

En esta ocasion, volvemos a tener a los redivivos templarios convertidos en la amenaza que
vienen siendo. De nuevo se les impone un tropo, en esta ocasion situandolos, no solo en un
barco, sino en el siglo XVI a lomos del holandés errante. Asi, mas que nunca, la inventiva De
Ossorio trabaja con una mixtificacion argumental y legendaria propia del mas puro exploit de

bajo presupuesto.

Por otro lado, y como indicabamos anteriormente, los templarios se erigen como la amenaza
principal del filme, configurandose, a su vez, como un elemento terrorifico genérico. En esta
ocasion, contamos a Jack Taylor entre el elenco, valor recurrente e importante del fantaterror.
Su personaje, Howard Tucker, esta presentado con una frivolidad que recuerda al Duncan de
E7 atague de los muertos sin gjos. Mientras que Marfa Perschy, Carlos Lemos y Manuel de Blas
dan solidez a sus personajes, tanto Barbara Rey como Blanca Estrada no consiguen llevar a
cabo la credibilidad que debieran poseer los suyos. El hieratismo con el que Rey presenta a
Noemi impide la posibilidad de empatizar con ella, haciendo que la preocupacion que debiera
tener por Katy no sea creible; por otro lado, la poca expresividad de Estrada contrasta con
la situacion a la que se enfrenta Katy, varada en un punto inhéspito del océano y enfrentada

a la situacion de estar a bordo del buque fantasmal y envejecido con el que se encuentra.
- Sonido

De nuevo, la musica corre a cargo de Antén Garcia Abril, y se funda en el sonido ambiental
y atmosférico. La aparicion de los redivivos templarios se muestra acompafiada de efectos de
sonido cadenciosos y lagubres, junto a un ocasional canto de corte gregoriano, mondtono,
grave y sin florituras ni variaciones armonicas. A su vez, la musica esta envuelta en un efecto
de reverb que, sumado al ruido blanco que la acompana, dota de una ambientacién espectral

la figura de los templarios. Tal musica supone la tonica del filme. El resto de la cinta posee
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efectos de sonido similares a los de esta melodia principal, aparte de un sonido fundado en

lo ambiental.
- Montaje

Tenemos un montaje lineal, sin artificios, directo. Contamos con un flashback (la relacion entre
Noemi y Katy'®), esta vez no correspondiente a la leyenda templaria. El resto del filme se
centra en contar la historia sin idas hacia delante o hacia detras, fluida y de forma

comprensible.
Analisis iconografico e iconolégico

Iconograticamente, £/ bugue maldito conecta con la tradiciéon de la EC Comics y de la science
fiction mas clasicas'. Por un lado, el ambiente tenebroso y carfoon que propotcionan el buque
y los templarios; por otro, el profesor Griiber y la tecnologia enfrentados a una paradoja
espaciotemporal. La plasticidad de los templarios recuerda a la de aquellos comics de EC de
los afos cincuenta, tales que Tales from the Crypt o The Vault of Fear. Incluso el disefio del
barco y la situacion inicial de Katy y su colega aparecen de forma casi idéntica en E/ barco
fantasma, de Tales from the Crypt (Figuras 6,7, 8 y 9)'7". A su vez, la situacién de los personajes,
en su cariz de ciencia ficcién, nos lleva al cine de terror de los afios cincuenta y sesenta, como
El Experimento del Dr. Quatermass (The Quatermass Experiment, 1955) o E/ Terror del Mds Alla (I#!
The Terror from Beyond Space, 1958).

Figura 6

125 Benedeti explica que Katy, al respecto de Noemi, “na versién espafiola é a stia compafieira de piso, pero
nas versions alemana e inglesa ¢ a sia amante”. En VVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Corufia:
Servicio de Extension Universitaria de A Corufia, 1999, p. 46.

126 SALA, Angel: op. cit., 309-347.

127 FELDSTEIN, Al: “El barco fantasma”, en Biblioteca Grandes del comic: Clisicos de terror de EC. N1.
Barcelona: Planeta de Agostini, 2003, pp. 59-67.
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THEN. .. A STRANGE NOISE DRIFTS THROUGH THE DARKNESS TO THEM...
A CREAKING SOUND...THE SOUND OF OLD TIMBERS,ROTTED AND WORN,
AND EACH OTHER...

ALL DECAYED AND...
IT'S A WONDER IT STAYS
AFLoarr

Figuras 8 y 9

A la par, hay ciertos elementos establecidos con anterioridad que se repiten. Los templarios
zombificados poseen las mismas caracteristicas e intenciones que en las anteriores entregas.
El personaje del cientifico, eludido en la segunda cinta, se recupera aqui, para de nuevo
establecer la clasica contraposicion entre ciencia y leyenda. Al igual que en La noche del terror

ctego, el papel del cientifico ayuda a desentrafiar el misterio de la desaparicion de las jovenes.

La idea de mezclar la leyenda del Holandés Errante con la figura de los templarios ciegos
resulta comprensible; es producto, en dltima instancia, de la propia génesis de los templarios
redivivos como personaje fantastico. Ellos mismos son una mixtificacién: templarios,
momificados, zombis y, como podemos ver en la anterior entrega, con propiedades
vampiricas. Asi, la unién de estos con el Holandés Errante no es tan arriesgada como se
podtia pensar, teniendo en cuenta trayectorias como las de Jests Franco o Jacinto Molina, en
las cuales vampiros, hombres lobo, monstruos de Frankenstein, momias e incluso hombres
de las nieves se mezclan armoniosamente. Un caso paradigmatico podria ser el de Los
monstruos del terror (Tulio Demicheli, Hugo Fregonese, 1969). Esto nos lleva, una vez mas, a
ver la vinculacién entre esta clase de productos de explotaciéon con la tradicion del cine de
género: cuando la férmula del goticismo de la Universal comenzé a decaer, aparecieron cintas
fruto de la mixtificacion, tales como Frankenstein y el hombre lobo (Frankenstein meets the Wolf
Man, Roy William Neil, 1943), La zingara y los monstruos (The House of Frankenstein, Exle C.
Kenton, 1944) o La mansién de Dricula (The House of Dracula, Exle C. Kenton, 1945).
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E/ bugue maldito es 1a cinta de la tetralogfa que mas deudoras tiene, fuera del “universo” creado
por Ossorio. Mientras que los templarios haran su aparicion en distintos filmes, la idea del
barco fantasmal, peligroso y, en ocasiones, habitado por criaturas provenientes de las
tinieblas, se puede ver en obras de culto como La niebla (The Fog, John Carpenter, 1980), E/
barco de la muerte (Death Ship, Alvin Rakoftt, 1980), o Barco fantasma (Ghost Ship, Steve Beck,
2002).

Todo lo dicho demuestra que E/ bugue maldito hunde sus raices en los paradigmas del género,
establecidos por el recorrido de las cintas que la preceden y de la imaginerfa propuesta en los

comics y las leyendas.

Exhibicién de la pelicula

Estreno

E7 bugne maldito se estrena en Espana el 2 de diciembre de 1973 en Pamplona; no sera hasta
el 10 de septiembre de 1975 que se estrene en Madrid. Con un par de noticias sobre su
rodaje'”, no hay ninguna resefia sobre la cinta. De esto se entiende que su impacto mediatico,
en el momento del estreno, fue inexistente. Por otro lado, la cinta amasa 4.974.431 pesetas

en taquilla, mostrando una tendencia de recaudacion cada vez menor en la tetralogia'®.

Sin embargo, aparte de una segura exportacion a Alemania, la pelicula se mantiene, igual que

sus antecesoras, en sesiones continuas y dobles durante largo tiempo ™.

Valoracidén posterior

E7 bugne maldito es la entrega mas ambiciosa de la saga, cosa que se puede comprobar en su
visionado. El resultado visual y narrativo la convierten en una continuaciéon novedosa y
divertida de la tetralogia templaria, pero también una cinta de género como la que mas. Su
inspiraciéon en la imaginerfa cartoon de la obra de EC Comics, su evidente adscripcion al
género, la novedad formal que presenta en lo que respecta a la fotografia, puesta en escena y
direccion artistica, resulta en lo dicho al comienzo de este parrafo. A la par, la carencia de un
presupuesto suficiente y de otro tipo de produccién impiden que los decorados, las maquetas

y los efectos estén mas presentes y sean expuestos de una forma mas explicita. Con todo, E/

'8 En Lucha (Teruel), nimero del 1 de junio de 1973, s/p; en La Tarde (Mélaga), nimero del 14 de mayo de
1973, s/p.

2% Boletin Informativo de Control de Taguilla. Madrid: Ministetio de Informacién y Turismo, 1975, p. 129/1973, p.
187.

180 Fi/ bugne maldito, expediente 71.523, secciéon Cultura, caja 36/05136, Archivo General de la Administracion.
Hojas sueltas.
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buque maldito, muestra de la tendencia cada vez mas baja (a nivel comercial) del universo

templario de Amando de Ossorio, supone la mayor innovacion de la tetralogfa.
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Analisis de La noche de las gaviotas

Ficha técnica®

Titulo: La noche de las gaviotas

Productora: Profilmes, Ancla Century Films
Productores: Maria Flor Pérez Pareja, Modesto Pérez Redondo
Direcciéon: Amando de Ossorio

Guion: Amando de Ossorio

Fotografia: Francisco Sanchez

Montaje: Pedro del Rey

Musica: Antén Garefa Abril

Decorados: Gumersindo Andrés

Director de produccion: José Angel Santos
Ayudante de direccion: Pedro Pardo
Script: Maria Ruiz Capillas

Segundo operador: Alfredo Fernandez
Ayudante de camara: Manuel Mateos
Ayudante de montaje: Blanca Rodriguez
Auxiliar de montaje: Marisa O’Donell
Foto-fija: Antonio Luengo

Vestuario: Cornejo

Sastre: Rosa Garcia

Maquillaje: Cristébal Criado

Ayudante de maquillaje: Luis Criado
Peluqueria: Ana Criado

Atrezzista: Juan Lucia

Atrezzo: Vazquez Hermanos

Técnico efectos especiales: Soria

Efectos especiales: A. Molina

81 Informacion extraida de: VVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantistico. A Corufia: Servicio de Extension
Universitaria de A Corufia, 1999, p. 75; VVAA, “Antologia del cine fantastico espafiol”, Quatermass 4-5. Bilbao:
Astiberti, 2002, p. 101; La noche de las gaviotas, Expediente 79.709, seccién Cultura, caja 36/05169, AGA,
paginas sueltas; Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid: Ministerio de Informacién y Turismo, 1975, p.
178. El argumento es una elaboracién propia a partir del visionado del filme.
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Efectos sala: Luis Castro

Jefe de eléctricos: Fernando Moreno
Ayudante de produccion: Ramoén Escribano
Auxiliar de produccién: Antonio Guillen

Regidor: Victor Vazquez

Datos técnicos

Duracién: 89 minutos

Metraje: 9 rollos, 2600 metros
Sistema de color: Gevacolor
Sonido: Cinearte

Rodaje: Ampurias, Tossa de Mar (Girona), Talamanca de Jarama (Madrid)
Laboratorio: Fotofilm Madrid
Distribucidén: Set Films
Estreno: 27 de junio de 1975
Recaudacion: 2.479.376 pesetas
Espectadores: 46.599

Intérpretes

Victor Petit (Henry Stein)
Maria Kosti (Joan Stein)
Sandra Mozarovsky (Lucy)
Juan Antonio Castro (Tedy)
Luis Ciges

Julia Saly

Susana Estrada

Pilar Vela

Javier de Rivera

Fernando Villena

Marfa Vidal

Oscar Penas
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T7tulos alternativos

Night of the seagulls, Night of the death cult, Night of the blood cult, Bloodfeast of the blind dead,
Terror beach, Das blutgereicht der reitenden leichen

Argumento

Unas antorchas arden alrededor de un ominoso idolo anfibio. Unas gaviotas vuelan bajo el
azulado cielo. En la noche, un carruaje aparece, guiado por un muchacho y portando una
joven. Hsta, mientras el joven se aleja sobre un puente en busca de ayuda, ve pasar por debajo

unos caballeros templarios.

El muchacho, tras intentar llamar la atencioén de los habitantes de una casa, es rodeado por
los caballeros templarios, quienes le dan muerte. Inmediatamente después, los templarios
raptan a la joven que acompafiaba al muchacho. La llevan al interior de un castillo, en el que
se encuentra el idolo que vimos al comienzo. Atan a la joven a una suerte de altar y, tras

arrancarle el corazoén y darselo al idolo, dejan que unos cangrejos consuman su cuerpo.

En el presente, Henry, un médico, y su esposa Joan, llegan al pueblo en el que Henry ha
recibido una plaza de médico rural. Tras bajar del coche, deciden entrar en un pequefio bar.
Una vez alli, se presentan a la duefa, pero son ignorados. Tras no recibir respuesta sobre
dénde se encuentra la casa del médico, Henry pregunta a unos hombres que también se
encuentran en el bar. Sin obtener informacion, Henry acaba agarrando de la pechera a uno

de ellos, el cual le dice dénde ir.

Henry y Joan llegan a la casa junto al acantilado, donde les recibe el médico. Es entonces
cuando el médico les advierte de las gentes del pueblo. Henry acompafia al médico un trecho
del camino, y Joan se queda sola en casa. Desde la ventana, una cara ensangrentada la observa.
Quien se encuentra fuera resulta ser Tedy, un muchacho acostumbrado a ser apedreado y
maltratado por las gentes del pueblo. Joan se decide a curatrlo, mientras Tedy le explica que,
esa noche, tiene miedo. Joan decide curarle y darle cobijo. A su vez, el médico insiste a Henry

que pida el traslado, mencionandole un ambiguo peligro.

Una vez en casa, Henry y Joan se encuentran en el lecho. Es de noche, y Joan se extrafia por
los ruidos que oye. Henry mantiene que, probablemente, sean campanas para orientar a los
marineros. Sin embargo, Joan se inquieta por las cosas dichas por Tedy. De pronto, oyen un
estruendo producido por gaviotas. Vemos las losas de unas tumbas levantarse, y a los

templarios salir de ellas. Henry y Joan se deciden a comprobar si los extrafios sonidos que
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escuchan son cantos, y van hacia la playa. Una vez alli, comprueban que las gentes del pueblo
se encuentran realizando una suerte de procesion. Henry sostiene que probablemente se trate
de una tradicion para pedir buena pesca. Sin embargo, después de que Henry y Joan se retiren,
la procesion deja a una joven sujeta a una piedra. Al rato, los templarios llegan hasta la joven,
quien grita, desesperada. Joan vuelve a asustarse, y tanto ella como Henry se extrafian, al

darse cuenta de que las gaviotas no debieran volar de noche.

Al dia siguiente, Joan llega a una tienda con la intencién de realizar unas compras. Sin
embargo, la mujer que la debiera atender decide ignorarla. Lucy, una joven del pueblo, llega
a la tienda, y ayuda a Joan a realizar la compra y a llevarla hasta su casa. Joan, ante la peticion
de Lucy de trabajar en su casa, acepta, y, cuando le pregunta acerca de la extrafa procesion

nocturna que presenciaron, Lucy niega saber nada.

De vuelta en casa, a la noche, las campanas vuelven a inquietar a Joan. Tedy aparece para
pedir asilo, de nuevo. Henry también se inquieta. Al escuchar unos golpes en la puerta, dejan
a pasar a una joven, que pide que la ayuden. Tras administrarle un tranquilizante, los padres
de la joven se presentan, y exigen llevar de vuelta a la chica, ante la negativa de Henry. De

nuevo, una procesion lleva consigo a la muchacha.

En la playa, los templarios aparecen para llevarse a la joven. Después de atravesar toda la
playa, llegan a la sala sacrificial que vefamos al comienzo, donde disponen a la joven en una

roca. Una vez allf, la sacrifican, y dejan su cuerpo a merced de los cangrejos.

Una vez de dia, Henry y Joan van en busca de Tilda, la joven sacrificada. Tedy les dice donde
vivia la chica, siendo consciente de que, a consecuencia de esto, los sadicos habitantes del
pueblo le pegaran. Inmediatamente después de que Henry y Joan vayan a la casa de Tilda,
unos hombres comienzan a perseguir a Tedy. En casa de Tilda, ante la insistencia de Henry
de ver a la joven, el padre les dice que se ha ido a la ciudad, mientras la madre llora

desconsoladamente. Por otra parte, los matones despefian a Tedy.

Ya de noche, durante la cena en casa de Henry y Joan, llaman a la puerta. Lucy abre, y se
entrega a la comitiva que va en su busca. Henry, estupefacto, ve como se llevan a la joven.
mientras tanto, Tedy, ensangrentado, despierta tras su caida. Henry y Joan, en su casa, deciden
marcharse del pueblo de forma inmediata. Mientras recogen sus cosas, llega Tedy,
brutalmente golpeado. Una vez le estan curando, les cuenta que los muertos que salen del
mar se llevan a las chicas: una, cada noche, siete noches. Henry decide, entonces, ir en busca

de Lucy.
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Henry llega a la playa, donde se encuentra maniatada Lucy, y ve a los templarios aproximarse.
Mientras intenta desatarla, uno de los templarios los ataca, liberando a Lucy accidentalmente.
Henry y la muchacha huyen. A su vez, en el pueblo, las gentes recogen sus cosas, con la clara
intencion de dejar la villa. En casa de Henry y Joan, Lucy cuenta la leyenda de los templarios,
explicando los sacrificios que las gentes realizan y su porqué. Al parecer, en el pasado, y ante
la negativa al reclamo de sacrificios, los templarios se vengaron del pueblo, destruyéndolo y
matando a todos. Desde entonces, nadie les niega los sacrificios. Mientras Lucy cuenta esto,

alguien roba el coche de Henry, impidiendo su pronta huida.

Henry, ante la imposibilidad de huir, decide que lo mejor es atrincherarse dentro de la casa,
por lo que sellan puertas y ventanas. Sin embargo, algunos templarios logran entrar, y Henry
acaba con ellos al hacerlos arder. Los templarios, en el exterior, matan a Tedy, y persiguen a
Henry, Lucy y Joan por toda la casa. El grupo protagonista logra escapar a lomos de los
caballos de los templarios. Sin embargo, las cabalgaduras los llevan al castillo de los
templarios. Lucy cae del caballo en marcha mientras recorren la playa, momento en que los

templarios acaban con su vida.

Ya en el castillo, Henry y Joan se encierran en la sala de sacrificios, donde encuentran al idolo,
al que culpan de los sacrificios. La pareja superviviente intenta destruir al idolo mientras los
templarios surgen de las tumbas de la sala sacrificial. Una vez logran rompetlo, los templarios
comienzan a morir, expulsando la poca sangre que poseen. Terminada la pesadilla, la luz de

un nuevo dia bana la orilla del lugar.

Produccioén de la pelicula

Proyecto

Contando con un éxito considerable en su primera entrega, Amando de Ossorio se decide a
realizar otra cinta centrada en los templarios. Para ello, resitua de nuevo la historia: si en E/
buque maldito pasabamos de entornos rurales a un navio, La noche de las gaviotas volvera a un
pueblo costero. Sabiendo que cambiar de ubicacién no serfa suficiente, Ossorio vuelve a
fabricar una obra producto de diferentes elementos. En esta ocasion, la representacion de
una poblacién con tintes lovecraftianos se entremezcla con el culto iddlatra de los templarios.

El mismo creador reconoce:

Yo ya no sabia donde colocar de nuevo a los Templarios. Entonces me propuse
abordar un terror mas moderno, distinto. No me interesaba el terror gotico, estaba

ya muy sobado. Todo eso de los castillos y Poe estaba agotado. En todas esas historias
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de la enterrada viva, el gato negro, el corazén delator o el péndulo de la muerte,

Corman se meti6 a fondo y lo agotd. Yo queria algo mas mégico'™.

La patente ausencia de medios y un presupuesto ajustado dieron lugar a la supresion de
algunas ideas. Se tenfa la intencién de rodar a los templarios surgiendo del agua, de quienes
habriamos visto sus esqueléticas manos sobre la linea del mar; también, de enfrentar a Henry
en una encarnizada lucha contra los templarios durante la secuencia en la que salva a Lucy,

en la playa. Sin embargo, ninguna de estas dos escenas llegé a realizarse'”.

Con un presupuesto de 10.300.000 de pesetas, fue coproducida entre Profilmes y Ancla
Century Films. Ha de tenerse en cuenta que Profilmes era, en aquel momento, el bastién del
fantaterror en Espafia, contando en su haber con doce peliculas de género y con la
exclusividad de Jacinto Molina'**. Sin embatgo, podemos comprobar que la pelicula también
tuvo aportaciones por parte de productores alemanes'”. Es destacable el papel que tuvo la
parte alemana de produccion en la realizacion de La noche de las gaviotas. En una carta de Rolf
G. Schuenzel a Amando de Ossorio, aquel expone una serie de rectificaciones que debfan ser
llevadas a cabo en el guion, las cuales, en ultima instancia, podemos ver que fueron tomadas
en cuenta, ya que aparecen en la pelicula, tales como mayor accion al comienzo del guion, la
eliminaciéon de elementos recurrentes provenientes de las entregas anteriores o el flashback

inicial®.

Rodaje

En el plan de rodaje podemos comprobar que la intencion era rodar entre el 17 de febrero y
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el 29 de marzo, un total de 42 dias™". La noche de las gaviotas se rod6é en Ampurias, Patones de

Arriba, Tossa del Mar y Talamanca del Jarama'”.

Calificada para mayores de 18 afios o menores de hasta 14 acompanados de un adulto, fue

excluida de los beneficios de proteccién econdémica. En una licencia dada al productor el 31

182 OLANO, Josu y CRESPO, Botja: gp. cit., p. 364.

133 Carta del 2 de septiembre de 1974 a Dieter Menz; Depésito Amando de Ossorio, Filmoteca de Galicia,
Caja Varios n’4, pp. 1-2.

18 PULIDO, Javiet: ap. cit., 65-67.

18 OLANO, Josu y CRESPO, Botija: gp. cit., p. 364; Correspondencia con Dieter Menz y con Rolf G.
Schuenzel: Depésito Amando de Ossorio, Filmoteca de Galicia, Caja Varios n° 4, paginas sueltas.

136 Carta del 16 de agosto de 1974 de Rolf G. Schuenzel a Amando de Ossotio; Dep6sito Amando de
Ossorio, Filmoteca de Galicia, Caja Varios n*4, p. 3.

187 Plan de rodaje de La nache de las gaviotas, Expediente 79.709, seccién Cultura, caja 36/05169, AGA. Sin
embargo, teniendo en cuenta los precedentes, podemos pensar que el tiempo de rodaje fue inferior al del plan
de rodaje.

88 VVAA: Amando de Ossorio. Un galego fantistico. A Corufia: Servicio de Extension Universitaria, 1999, p. 75.

77



de marzo de 1975 se le advierte que no se exageren las escenas con sangre ni exhibiciones.
Los informes de la Comisiéon de Censura la critican o alaban, pero nada dicen de que necesite
censura. Miembros de la Comisién de calificacion de peliculas la califican como una pelicula
que no alcanza a provocar el terror que busca y que, en dltima instancia, se trata de una mala

pelicula.

En lo que respecta al guion, figuran ciertas escenas e ideas que no se aprecian en el filme,
pero que no suponen cambios notorios o adiciones fundamentales. Imagenes como una
gallina negra; Tedy enfrentindose a sus perseguidores y propinando a uno de ellos un
pufietazo; Henry y Lucy escapando en un bote; el agua sirviendo, explicitamente, como
barrera ante los templarios; y, por ultimo, el reconocimiento, por parte de los templarios, de
la presencia de las victimas “por el calor que se desprende de sus cuerpos”. Estos detalles no

fueron incluidos finalmente en la cinta'*’

. A su vez, segun testimonio de Ossotio, y debido a
cuestiones de presupuesto, el final de La noche de las gaviotas iba a ser otro, donde Henry y Joan
intentan escapar de los templatios en un bote, mientras estos les persiguen'*'. Sin embargo,
al final, la pareja protagonista acaba destrozando al idolo anfibio, lo que resulta en la

aniquilacién de los templarios.

Analisis del documento filmico

Analisis tematico

La noche de las gaviotas hace las veces de adaptacion a medio caballo entre La sombra sobre

Innsmonth, novela corta de Howard Phillips Lovecraft'*

, v los templarios ciegos. En La sombra
sobre Innsmonth, Lovecraft cuenta, en primera persona, la llegada de un joven a Innsmouth, un
poblado costero que vive de la refinerfa. El protagonista se encuentra realizando un viaje y
decide que su siguiente parada sea la que da titulo a la obra. A pesar de las advertencias de
un vendedor de billetes, el joven se empefia en su decisiéon. Una vez en Innsmouth, la actitud
de los habitantes, crispada y desagradable, comienza a hacerle dudar de su seguridad.

Confirmadas sus sospechas, comienza una persecuciéon en la que los pobladores de

Innsmouth persiguen al protagonista, que descubre la existencia de un culto a una extrafia

139 Informe de la Comision de calificacién de peliculas, La noche de las gaviotas, Expediente 79.709, seccién
Cultura, caja 36/0519, AGA, paginas sueltas.

140 Guién de La noche de las gaviotas, seccion Cultura, caja 36/05661, AGA.

T OLANO, Josu y CRESPO, Bortja: gp. cit., p. 368.

42 Howard Phillips Lovectaft (1890-1937), autor de ficcion extrafia y/u hotrot césmico, principalmente, es
conocido por ser escritor de literatura Pu/p y haber legado a las venideras generaciones del terror y el
fantastico un imaginario y unos planteamientos que, hoy en dfa, siguen siendo fuente de obras de ficciéon y de
estudios sobre su figura y creacion.
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deidad por parte de los habitantes, a la vez que unas extrafias criaturas (los Profundos)
emergen del mar para recibir las ofrendas de Innsmouth. El protagonista termina por
conocer que los habitantes de Innsmouth son una hibridacién entre los antiguos pobladores
del lugar y los Profundos para, con mayor horror, darse cuenta de que él mismo es

descendiente de los Profundos'®.

Como se puede apreciar, la trama de La noche de las gaviotas corre paralela a la historia plasmada
en la novela de Lovecraft. La existencia de un macabro culto; la apariciéon de personajes en
un ambiente amenazante; el peligro de unos seres sobrenaturales... Los temas tratados en
La sombra sobre Innsmouth se reflejan de manera casiidéntica en el filme. Sin embargo, Amando
de Ossorio no se conforma con hacer una mera adaptacion. Usando la forma de su personal
mixtificacion, en lugar de los Profundos tenemos a los templarios, y en lugar de un personaje
que termina por ser parte del siniestro entramado de Innsmouth, tenemos una pareja de
personajes que representan lo contrario a los habitantes del poblado costero. Frente al
ostracismo y las maneras herméticas y violentas de los aldeanos, los Stein son acogedores,
abiertos y amables. Asi, de Ossorio introduce un maniqueismo que no esta presente en la

novela, pero mantiene los elementos tematicos para introducir su personal iconografia.

Analisis formal
- Fotografia y direccion artistica

La noche de las gaviotas posee los mismos elementos que las entregas previas de la tetralogfa.
De nuevo nos encontramos con una fotografia directa y sin manierismos, tendente hacia
grises y marrones. A su vez, el uso de stock footage y de la noche americana deja ver las carencias

presupuestarias de las que se vio aquejada la filmografia del creador.

Por otro lado, la ambientacion, tanto en el flashback como en el pueblo y en la sala del idolo
anfibio, es destacable. Al comienzo, podemos ver un bosque cubierto de neblina, y unos
personajes ataviados al estilo victoriano. Los matices de la Hammer son evidentes. La cripta
de los templarios hace homenaje a las precedentes entregas, a la vez que, de nuevo, recuerda
el goticismo de la Hammer y la Universal. El idolo templario posee un disefio detallado y
ominoso, con la hibridacién entre anfibio y antropoide. El pueblo, rural y primitivo, presenta
el atavismo propio de la situacion a la que se veran enfrentados los Stein, en pugna con una

fuerza que ha sobrevivido el paso de los siglos.

143 LOVECRAFT, Howatd Phillips: Los mitos de Cthulbn. Madrid: Alianza, 2019, pp. 259-351.
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Asi, tanto fotograffa como puesta en escena hacen de La noche de las gaviotas un mimetismo
que recuerda al estilo britanico de la Hammer y, a su vez, al resto de producciones del
tantaterror. La noche de las gaviotas entronca, en su escena inicial, con esta tradicién en mayor
medida que sus predecesoras. Al comienzo del filme, nos presentan un flashback que discurre
durante la Edad Media (dato que concluimos sabiendo los precedentes de la historia
templaria). En esta escena vemos a una joven pareja que marcha en carruaje sobre un puente
empedrado, en un paramo boscoso. La ambientacion rural, la neblina, los ropajes y la puesta
en escena recuerdan a cintas como Las amantes vampiro (The 1V ampire Lovers, Roy Ward Baker,
1970), Dricuta (Dracula, Terence Fisher, 1958) o La plaga de los ombis (The Plagne of the Zombies,
John Gilling, 19606).

Figura 10

Figura 11

- Representacion

Los redivivos templarios, en esta ocasion, son un claro trasunto de los Profundos presentados

por Lovecraft en La sombra sobre Innsmonth. De tal manera, conectan con el final de E/ bugue
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maldito, donde los vemos surgir del mar. Visualmente tenemos a los templarios de las entregas
anteriores, fieles a la descripcion de Bécquer. Sin embargo, en esta ocasiéon tienen un
proposito que en las anteriores entregas no se presentaba: el reclamo de victimas para el
idolo, practica que les permite seguir su periplo en la eternidad. Con claras diferencias
respecto de los Profundos (como su origen humano), no se puede negar la inspiracion en la
obra de Lovecraft, al situarlos como la amenaza que, al igual que los Profundos en

Innsmouth, suponen para la poblacién, y el tributo que, exigen, se les rinda.

Por otro lado, el ostracismo al que se ven sometidos los Stein se demuestra en la rudeza con
la que las gentes del pueblo los tratan. Los perfiles de cada personaje y de cada tipo estan
adecuadamente interpretados por cada actor y actriz: los habitantes del pueblo, aridos y
agresivos con los Stein; los Stein, amables, afectuosos y preocupados de la salud y bienestar
de las gentes; Tedy, indefenso y cabizbajo; Lucy, asustadiza y nerviosa. Todos los rasgos

identificativos mencionados se perfilan en las interpretaciones presentes en el filme.
- Sonido

Para seguir con la ténica, Antén Garcia Abril repite con la sinfonfa que acompafa a los
templarios en los filmes anteriores. El sonido vuelve a ser ambiental, con la variacion de la
musica que acompafia a los redivivos templarios: ruido blanco, efectos de sonido y unas notas
que preceden a una suerte de canto gregoriano mondtono y pesado, acompafiando la

espectral presencia de los redivivos templarios.
- Montaje

Igual en lo que respecta a los apartados anteriores, el montaje en nada se diferencia de las
entregas que preceden a La noche de las gaviotas. Con una escena inicial donde se nos explicitan
las practicas rituales de los templarios, la narracion es lineal, sin montajes en paralelo, sin mas
flashback que el correspondiente al comienzo, sin anticipaciones... es decir; un montaje

directo y centrado en la narrativa.
Anilisis iconografico e iconolégico

Amando de Ossotio incluye en La noche de las gaviotas una velada critica al puritanismo,
presente en los templarios y sus rituales, pero también en el sometimiento de la poblacién a
sus imposiciones. Este factor de critica ya aparecia en E/ ataque de los muertos sin gjos, pero no

tenfa, quizas, la misma relevancia en La noche del terror ciego ni en E/ bugue maldito. Podemos ver

81



este conflicto como un sosias de la contraposicion entre la Espafia autarquica de la posguerra

y la modernizacion. A saber:

El género que abrazé durante la mayor parte de su filmografia le proporcioné la
envoltura idoénea para lanzar sus puyas, y los caballeros templarios que le dieron la
fama se convirtieron en el instrumento perfecto para lanzar sus dardos. La doble
naturaleza de estos sanguinarios espectros, a la vez guardianes de la fe y maestros de
la espada, se lo puso facil para convertirlos en una metafora de las fuerzas represivas

de la Espafa de mediados de los 70: la Iglesia y el estamento militar'*.

De tal forma, podemos ver en La noche de las gaviotas una representacion simbolica de los
ultimos coletazos de la represion franquista. Si los templarios representan, como guardianes
de la fe y maestros de la espada, la Iglesia y el militarismo propios del nacionalcatolicismo
franquista, los Stein representan la juventud, que busca nuevas formas en la apertura y en
modelos de comportamiento mas comprensivos para con la otredad. Sin embargo, en su
lucha contra el conservadurismo de la poblacién y el dominio templario, tendran que
enfrentarse directamente con el mal, recurriendo, en ultima instancia, a la destruccion del

idolo, que mantiene a los templarios atados a su dominio y a la poblacién bajo su régimen.

En palabras de Angel Sala, Ia noche de las gaviotas es “an capitulo innovador dentro de la
tematica de la serie y el episodio menos sorprendente de la misma”'®. Para este autor, lo mas
interesante lo constituye la descripcion del pueblo y de sus habitantes, que darfa lugar a un
efecto de inquietud. Esto, como explicibamos en el apartado del analisis tematico, se ve

directamente imbuido de La sombra sobre Innsmouth.

Exhibicién de la pelicula

Estreno

M6 A su vez,

La noche de las gaviotas se estrend antes en Alemania Occidental que en Espafia
supone el mayor fracaso comercial de la tetralogia, tanto por recaudaciéon como por no
haberse estrenado en muchos pafses donde las anteriores entregas lo habfan hecho'". T.a

cinta se estrena en Espafa en agosto de 1975. Tendremos que esperar hasta diciembre de

144 PULIDO, Javiet: op. cit., p. 128.

S SALA, Angel: op. cit., p. 323.

146 PULIDO, Javiet: ap. cit., p. 126.

7 VVAA, “Antologia del cine fantastico espafiol”, Quatermass 4-5. Bilbao: Astiberri, 2002, p. 101 y PULIDO,
Javier: op. cit., p. 127.
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1975 para encontrar la unica resefia aparecida en prensa sobre La noche de las gaviotas,

especialmente breve:

LA NOCHE DE LAS GAVIOTAS, de Amando de Ossorio, trae al aficionado una
anécdota dramatica, salpicada del mas clasico suspense y arropada con todos aquellos
ingredientes en uso para estos casos; es decir, la narracién cuenta con situaciones
escalofriantes, etc. En suma, Amando de Ossorio, autor y responsable total de 1a obra
en cuestion, echa mano de cuantos recursos le brinda su propia historia, para dar

salida a las més escalofriantes y terrorificas escenas'*.

Aligual que las anteriores entregas, La noche de las gaviotas se mantiene en cartelera, en sesiones
dobles y continuas, durante incontables afios. En 1975, afio del estreno, recauda 2.479.376
pesetas y acumula un total de 46.599 espectadores'®. Sin embargo, el agotamiento de la saga,
cada vez mayor, se deja ver en la ausencia casi total de impacto mediatico de esta cuarta y

ultima entrega.
Valoracidén posterior

La dltima entrega de la saga templaria resulta, hoy en dia, un capitulo refrescante en la
tetralogfa. Mas alla de la puesta en escena y los elementos formales, que siguen el patron
presente en las cintas anteriores, De Ossorio vuelve a reformular la amenaza templaria. Si E/
bugque maldito presentaba un nuevo revestimiento para los templarios, La noche de las gaviotas
presenta unos nuevos templarios para un contexto ya explorado. Asi, y con mas inspiracion
que en otras ocasiones en los filmes de la Hammer, La noche de las gaviotas es una cinta que
bebe de lo mejor de la tetralogia templaria (la imagineria, la crudeza, lo truculento y la
mixtificacién) para introducir elementos formales del cine britanico de género y un contexto
propio de la obra pulp de Lovecraft. Un producto continuista dentro de la tetralogfa, pero, a

la par, innovador.

18 Matars, namero del 16 de diciembre de 1975, p. 10.
149 Boletin Informativo de Control de Taquilla. Madrid: Ministerio de Informacién y Turismo, 1975, p. 178.
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EI Necronomicon de los templarios

Por sus palabras en la universidad pude colegir que usted llegd
a la misma conclusién que yo. El arabe se volvié loco y nos
leg6 soélo dos libros: el Ceremonial y los Mitos de Cthulhu. ..
Pero le faltaron por traducir los dos libros ultimos, que
completan los dos libros o Tetrateuco de la Gran Raza,

llamado Necronomicon.
E/! Necronomicn de los templarios

Amando de Ossorio ya habia recurrido a la imaginerfa de los mitos de Cthulhu en La noche

" En tal ocasion, plasmé formalmente la novela La sombra sobre Innsmonth, y la

de las gaviotas
deidad anfibia a la que rinden tributo los templarios esta claramente inspirada en el Cthulhu
de Lovecraft. Viendo los precedentes con los que cuenta la filmografia fantastica de Ossorio,
y sabiendo que la mixtificacién legendaria es uno de los identificadores de sus ideaciones, en

el proyecto de E/ Necronomicin de los templarios se habria dado con un caso similar.

Proyecto que no llegd a realizarse, en un inicio parecia que iba a tratarse de una cinta en la
que los templarios de Ossorio y Waldemar Daninsky (el hombre lobo de Jacinto Molina/Paul
Naschy) se enfrentarfan. Sin embargo, por desavenencias entre ambos creadores, esto no

151

lleg6 a fin'”.

Yo querfa hacer “El Necronomicon de los Templarios”. Era una historia muy
misteriosa que trataba de un médico que quiere librar al hombre-lobo de su
maldicién. El ha averiguado que en una abadia se encuentra el misterio de los
Templarios y supone que alli deben guardar el Necronomicon, de donde han
obtenido la magia que les ha permitido vencer el paso de los siglos. En Profilmes
pensaban que ya que Ossorio y Naschy daban dinero, ¢por qué no una pelicula

dirigida por Amando de Ossorio con los Templarios y el hombre-lobo juntos? Pero

%0 Los mitos de Cthulhu constituyen el ciclo de relatos y mitologias principal en el circulo de Lovecraft,
grupo de escritores que, dentro del mundo de las publicaciones pufp (principalmente en la revista Weird
Tales), comenzo a escribir alrededor de la propuesta de Lovecraft centrada en su weird fiction y en el horror
césmico, con deidades como Cthulhu, Yog-Sottoth, Sub-Niggurath o Nyarlathotep. El circulo de Lovecraft
estaba constituido por autores como Robert E. Howard, Clark Aston Smith, August Detleth o Robert Bloch.
"1 VVAA. Amando de Ossorio. Un galego fantdstico. A Cotrufia: Servicio de Extensién Universitaria de A Coruiia,
1999, p. 54.
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no fue posible, entonces Naschy empezaba su carrera como director de sus propios

proyectos y tampoco estaba muy interesado'”,

Con otro guion entre manos inspirado en el Necronomicoén, y con el precedente de haber
planteado una historia adaptada al encuentro entre los templarios y el hombre lobo, Amando
de Ossorio escribe diferentes argumentos para un guion titulado E/ Necronomicin de los

templarios'™

. Uno de estos argumentos terminara por ser el germen de un guion de cuarenta
y cuatro paginas en el que, con algiin cambio al respecto del argumento planteado, atendemos
al encuentro de los templarios con el universo de Lovecraft. Ossorio nos vuelve a situar en

Bouzano, el pueblo de La noche del terror ciego que vemos reformulado en E/ ataque de los muertos

Sin 0jos.

Hemos de tener en cuenta que la trayectoria de Amando de Ossorio en el fantastico no se
limita a la tetralogfa templaria. Sin embargo, tras La noche de las gaviotas, la Gnica cinta que
dirige que podemos incluir en el cine de género es Serpiente de mar. Esto podria deberse al
agotamiento que ya mostraba en taquilla la dltima entrega templaria, la cinta menos rentable
de todas. Tal resultado serfa, sin duda, uno de los factores que harfa imposible la realizacion
del guion de E/ Necronomicin de los templarios, uno de los tantos que Amando de Ossorio

escribirfa y no llegarfa nunca a dirigir.
Argumento de EI Necronomicon de los templarios™

En una sala de experimentos, llena de ttiles de alquimia, los templarios atienden al Maestro,

. . , . s : ({94 2
quien les explica que, a través del Necronomicén, pueden construir el “séxtuple concavexo”,
capaz de transmutar el plomo en oro con la ayuda de la luz solar. Sin embargo, y debido a no
seguir exactamente las reglas del séxtuple, sobreviene un error que acaba con la vida de los

templarios.

En la actualidad, vemos a dos jovenes, Roque y Alberto. Estos se disponen a conseguir el
oro de los templarios. Durante la noche, se aventuran al cementerio de Bouzano, donde
entran en una cripta a través de una tumba adosada a la abadia. Mientras los jovenes sopesan

unos candelabros, los templarios resucitan y acaban con ellos.

32 OLANO, Josu y CRESPO, Botja: gp. cit., p. 365.

153 E] Necronomicén es una obra ficticia que aparece en los mitos de Cthulhu de forma recurrente; guién La
Noche del Necronomicin, Depésito Amando de Ossorio, Filmoteca de Galicia, Caja de guiones y apuntes n’ 17

1% Informacion extraida del guion E/ Necronomicén de los templarios, Depésito Amando de Ossorio, Filmoteca
de Galicia, Caja de guiones y apuntes n° 16.

85



En un aula universitaria, el profesor Otero imparte una clase sobre el Necronomicén. Entre
el publico se encuentran Mary, Jorge y Teresa. En la audiencia también se encuentra el
profesor Leiser. Tras una exposiciéon sobre el genio alquimico de los templarios, Mary
consulta al profesor sobre la existencia del Necronomicén y su ubicacién en la abadia de
Bouzano. Otero responde negativamente. Sin embargo, ante la insistencia de Mary, termina
por reconocer tal posibilidad. La estudiante, dispuesta a llevar a cabo una investigacion, es

advertida por el profesor del peligro que supone tal empresa.

Mas tarde, Leiser, quien se encontraba en el aula donde el profesor impartia su clase, visita a
Otero en su casa. Otero intenta evitar que Leiser le moleste, pero este acaba entrando por la
fuerza. Leiser le habla de su exclusiva dedicacion a investigar el Necronomicoén. Menciona
un total de cuatro libros compuestos por Abdul Alhazred, el “Tetrateuco de la Gran Raza”.
Entre los libros de Otero, Leiser encuentra el Necronomicon. El profesor le dice a Leiser

que la parte ritual debe encontrarse ain en la abadia de Bouzano.

En un pajar de heno yacen Bernardo y Lina, dos jévenes habitantes de Bouzano. Bernardo
intenta despistar a Tommy, el perro de Lina. Con tal fin, lo envia hacia el cementerio. Lina,
temerosa, va en su busca. A su vez, los templarios resucitan de nuevo, y acaban con la vida

de Bernardo. Por su parte, Lina logra volver a su casa.

Leiser llega a Bouzano, donde se presenta a Eulalia, posadera y madre de Lina, y a quien le

alquila una habitacion.

Mary habla con el director de prensa del periédico, donde trabaja sobre la realizacién de un
articulo que verse acerca del Necronomicén y los templarios. También acude a Paco, un

colega de trabajo, para ir a Bouzano y realizar el reportaje.

Laiser, en el cementerio de Bouzano, se encuentra con Core, un viejo alquimista que vive en
la sacristia de la Abadfa. Paco y Mary se encuentran de camino a Bouzano, realizando su viaje
en moto. Alcanzan una pareja, que les comenta algo de una fiesta. Poco después, los
templarios matan al joven con el que Paco y Mary se habian encontrado, y raptan a su
acompafiante. Ya en Bouzano, Leiser, Mary y Paco se encuentran en la posada. Paralelamente,
los templarios sacrifican a la joven raptada. La sangre de la joven “bafia la cara de los
templarios, como dice la leyenda, intentando curar sus rostros ulcerados por medio de la

sangre de las victimas”'”. Por su parte, Teresa y Jorge, preocupados, deciden buscar a Mary.

%5 Guion de E/ Necronomicon de los templarios, Dep6sito Amando de Ossorio, Filmoteca de Galicia, Caja de
guiones y apuntes n’ 16, p. 28.

86



En el cementerio de Bouzano, Mary realiza una serie de fotografias mientras que, sin darse
cuenta, Core la espia. Mary acaba encontrandoselo y Core le ensefa a Mary el “Rotor de
Numedan”, que sirve para preservarse de los muertos, segun el Necronomicon. Core le

ensena el libro a Mary, del cual se dice que esta encuadernado con piel humana.

De vuelta en la posada, Mary le dice a Leiser que Core se encuentra en posesion del
Necronomicédn. A su vez, ve a Paco marcharse con Lina. Cuando se fija en las fotos tomadas
en el cementerio, reveladas por Paco, ve que las cruces de las tumbas se han ido moviendo.
Paco y Lina, por su parte, se dirigen a la cabafa del cementerio. Sin embargo, los templarios
comienzan a perseguitles. Alcanza a Paco, pero Lina se refugia en la cabafia. Allf la apresan.

Descubrimos, a su vez, que los templarios son capaces de flotar.

Los templarios, con Lina bajo sus garras, la sacrifician. Mary y Eulalia salen en busca de Lina
y Paco, mas no encuentran nada. De vuelta en la posada, con Mary y Eulalia reunidas, aparece
Paco, malherido. Mary decide entonces ponerse en contacto con Jorge y Teresa. Escribe una
carta y se la entrega a la proveedora, pero Eulalia la intercepta tras marchar Mary, y la obliga

que le entregue la carta.

Jorge y Teresa, por su parte, van a la redaccién del periddico, con el fin de localizar a Mary.
Tras esto, van a ver a Paco, que se encuentra en el hospital después del ataque de los
templarios. Este les dice que Mary esta en peligro debido a los redivivos seres, que la mataran.

Jorge y Teresa deciden, entonces, ir a Bouzano.

En Bouzano, los templarios se encuentran acechando la fonda, llamando a sus puertas y
asustando a Fulalia. Leiser y Mary deciden ir al circulo de Numedan, tras la tentativa de los
templarios. Se ven acorralados por ellos, pero logran escapar. Los templarios los persiguen
por las callejas. Leiser distrae a los templarios con el sonido de una piedra lanzada hacia Mary,
quien acaba por ser apresada. Sin embargo, los templarios son capaces de matar a Leiser.
Aparece, entonces, Eulalia a caballo, y recoge a Mary. Los templarios se abalanzan sobre ellas.

Mary se tira del caballo y logra escapar, pero Eulalia muere a manos de los templarios.

Por otro lado, Teresa y Jorge llegan a la fiesta de la que habiamos tenido noticia previamente
a través de los jovenes con los que se encuentran Paco y Mary de camino a Bouzano. Mary,
al rato, aparece malherida. Los templarios llegan poco después, y decapitan a Jorge. También
destruyen las tiendas de campana a sablazos. Algunos se prenden fuego. De pronto, Core
aparece con el Necronomicon. Al quemar el libro en una hoguera, hace que los templarios

mueran, acabando asi con la matanza.
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Comentario

Amando de Ossorio tenifa escritos dos guiones y un argumento para E/ Necronomicin de los
templarios. Bl guion mas largo, del que hemos recogido el argumento aqui presente, consta de
cuarenta y cuatro paginas, mientras que el otro guion tiene justamente la mitad. Por dltimo,

el argumento, a modo de sinopsis, consta de quince paginas'™.

El guion de cuarenta y cuatro paginas difiere en ciertos aspectos del argumento de quince.
Por un lado, el personaje de Leiser es presentado de forma mucho mas cruel que en el guion,
si bien en este ya es un personaje con inclinaciones malévolas. Si en el escrito vemos que
fuerza al profesor Otero a datle informacion, en el argumento lo asesina. Algo similar ocurre
con Core; en el argumento, tras encontrarselo, lo apresa y mantiene encerrado por si pudiera
serle de utilidad. Por otro lado, en la sinopsis Core es presentado como un anciano deforme,
mientras que en el guion sencillamente es un alquimista ermitafio. A su vez, en el argumento,

Paco recibe el nombre de Comillas.

Otro punto en el que guion y sinopsis difieren profundamente es en el final. Mientras que,
en el guion, Core hace las veces de deus ex machina y salva de la amenaza templaria
quemando el Necronomicén, en la sinopsis solo sobrevive Mary, que escapa de Bouzano

bajo la “mirada” de los templarios.

Una vez destacadas las diferencias, lo que encontramos en el planteamiento de E/
Necronomicon de los templarios es el resultado de los elementos presentes en las peliculas que
conforman la tetralogia de Amando de Ossorio. Por un lado, la apariciéon de la abadia de
Bouzano nos remite a la primera y segunda entrega; la introduccién de los personajes en el
habitat de los templarios y, a su vez, el ataque de los redivivos a Bouzano presentan las
situaciones que caracterizaban ambas entregas; la figura del cientifico o del doctor frente a la
amenaza templaria, motivo argumental presente en La noche del terror ciego, El bugue maldito y
La noche de las gaviotas; el flashback que nos relata, al comienzo, la historia de los templarios, en
esta ocasion, victimas de sus propios experimentos; en dltimo lugar, el fin de la amenaza

templaria 2 manos de un personaje, cosa que ocurte tanto en La noche de las gaviotas™.

Otro aspecto destacable es la inclusién del libro ficticio de los mitos de Cthulhu, el

Necronomicén, como factor principal en el desenvolvimiento de la historia. En las décadas

1% Depésito Amando de Ossotio, Filmoteca de Galicia, Caja de guiones y apuntes n° 16
'%7 Si bien en la sinopsis el final es semejante a La noche del terror ciego o El bugue maldito, en las que los

templarios sobreviven a los personajes y, mediante una elipsis, se da a entender que seguiran sembrando el
terror.
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venideras, existen algunos ejemplos dentro del género que ponen en marcha esta idea: Posesidn
Infernal (Evil Dead, Sam Raimi, 1981) o E/ Libro de los Muertos (Necronomicon, Brian Yuzna,
Christophe Gans, 1993) constituyen dos casos ejemplares. I.a inspiracién en la narrativa de
Lovecraft también supone una innovacion, ya que precede en un tiempo considerable a otras
cintas que, o bien adaptan libre o fielmente obras de Lovecraft, o bien encuentran su germen
en ellas. Casos notorios son Re-Animator (Stuart Gordon, 1985), La cosa (The Thing, John
Carpenter, 1982), Dagon: la secta del mar (Stuart Gordon, 2001) o E/ color del espacio excterior (Color
Out of Space, Richard Stanley, 2019).

A su vez, la idea de realizar un crossover con Waldemar Daninsky hubiera sido el tnico caso
en la saga donde los templarios se enfrentan con un personaje perteneciente a otra
cinematograffa. La idea de que el personaje de Jacinto Molina buscase su curacion (en este
caso, a través del uso del Necronomicén) refleja la inspiracion en cintas clasicas de la
Universal como E/ hombre lobo (The Wolf Man, George Waggner, 1941), La zingara y los
monstruos (House of Frankenstein, Erle C. Kenton, 1944) o Frankenstein y el hombre lobo
(Frankenstein meets the Wolf Man, Roy William Neil, 1943). Esto no habria sido un caso
particular, ya que Waldemar Daninsky busca curarse de su licantropia en varias entregas de
la saga del hombre lobo, como es el caso de Dr. Jekyll y el hombre lobo (Le6n Klimovsky, 1972)
o La maldicion de la bestia (Miguel Iglesias Bonns, 1975).

Por dltimo, un aspecto notable lo constituye la introduccién del bafio de sangre de los
templarios. Si bien existia cierta naturaleza vampirica en la iconograffa de los redivivos
personajes, ahora nos encontramos una inspiracion en la leyenda de la condesa Bathory, que,
segun dice, se bafiaba en sangre de virgenes para preservar su juventud. De la misma forma,
en el guion de E/ Necronomicon de los templarios, estos se bafian en la sangre de sus victimas para

as{ curar sus laceradas caras, vencer el paso del tiempo y evitar la venida de la muerte.
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Conclusiones

Uno de los primeros aspectos que surgen del analisis de la tetralogfa de los templarios ciegos
de Amando de Ossorio es el maltrato informativo y el desinterés vertido sobre la obra del
realizador gallego. Fechas de estreno incorrectas, datos mal situados, ausencia de fuentes y
resultados, analisis pobres (en ocasiones, provocados por la falta de informacién),
documentacion insuficiente... Un largo etcétera que demuestra la poca preocupacion que,

tanto a nivel académico como informal, se ha mostrado alrededor de las cuatro cintas.

Otra cuestion destacable es la de cémo, a pesar de diferencias de fondo, las cuatro cintas de
la tetralogia suponen un bloque homogéneo en lo que respecta a la forma. Aun cuando cada
cinta de la tetralogia reinvente el trasfondo de los templarios, elementos como la estructura
fantastica goticista, la banda sonora de Antén Garcia Abril, el bajo presupuesto, la
mixtificacion argumental y la figura de los templarios son elementos repetidos que la
convierten en una suerte de continuum. De tal manera, ya hablemos de La noche del terror ciego

o de E/ bugue maldito, hablamos de numerosas similitudes y de los mismos aspectos genéricos.

Un aspecto fundamental, quizas el mas ejemplar, que resulta del estudio aqui realizado, es
que la tetralogfa de los templarios de ultratumba de Amando de Ossorio esta repleta de

dualidades. En los siguientes parrafos se intenta dar forma a tales dualidades.

En primer lugar, la tetralogfa posee una originalidad poco habitual en el género. Frente a ello,
y como primera dualidad, tal caracteristica se encuentra enfrentada a la naturaleza exploit que
envuelve la tetralogfa. Por un lado, nos encontramos con la configuracién monstruosa con

que Amando de Ossorio dota a los templarios15 8

. Compuesto a través de la mixtificacion, con
elementos de vampiros, momias y zombis genéricos, los templarios, sin embargo, suponen
una ideaciéon novedosa y atipica dentro del continunm del género, donde se reciclan mitemas
sin concesion. A su vez, la tetralogia templaria, afin al caracter mixtificador, explota la leyenda
templaria que presenta, a través de cuatro entregas parcialmente inconexas en lo que a
trasfondo refiere. Asf, la reinvencién de leyendas y localizaciones templarias, con miras a la

presentacién de un producto vendible, se enfrenta a la imagineria tan original que La noche del

terror ciego inaugura.

%8 Véase: HUERTAS MORALES, Antonio y BOSCH MORENO, Matia: “Caballeros de la oscuridad: la
Otden del Temple en el cine de Amando de Ossorio”, en Romanica Silesiana, N°11, 2016, pp. 52-61 y
O’BRIEN, Shelley y CARTER, Martin: “Looking for the Blind Dead”, en European Nightmares: An
International Conference on European Horror Cinema. Manchester: 2000.
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Una segunda dualidad la encontramos en lo que respecta a la representacion que hace de los
roles de género. Es, por un lado, una representaciéon machista de la mujer; sin embargo,
también presenta personajes femeninos carismaticos. Invariablemente, la naturaleza miségina
en la representacion de la feminidad pesa mas que el carisma que puedan tener estas figuras.
Aun asi, hay que destacar el papel de Marfa Kosti en La noche de las gaviotas o el de Maria
Perschy en E/ bugue maldito. Amén de esta problematica, no se puede dejar de comentar la
representacion de la violencia sexual que aparece en las cintas. En la tres primeras entregas
encontramos casos de violaciones perpetradas hacia mujeres que, aun cuando terminen
resultando en castigo para el agresor, no son presentadas mas que como un pequefio tramo

argumental, donde la victima también acaba por ser “castigada”.

Un acabado formal refinado y cuidadoso, que se enfrenta al bajo presupuesto y a las
dificultades de produccién que, en numerosas ocasiones, se dejan ver; tercera dualidad que
presenta la tetralogfa. Mientras que tenemos las cabalgadas al ralenti de los momificados
templarios, una ldgubre y conseguida sintonia que los acompafia, y momentos visuales
realmente logrados, aspectos como el uso recurrente de la noche americana, la insercién de
stock footage en diferentes entregas y la presencia de actores amateurs suponen el contrapunto

a la intencion del realizador gallego.

Una cuarta dualidad la encontramos en el hecho de la tetralogia sea un caso paradigmatico
del fantaterror y, a la vez, una excepcion. Si bien encontramos en la tetralogia todos los
aspectos que definen el fantaterror (recordemos: un cine de género, fantastico-terrorifico;
mimético en lo formal y en lo cultural; crudeza en la representacion del sexo y la violencia;
parcial naturaleza exploit; presencia de elementos netamente espafioles), a la par, la novedosa
introducciéon de una mitologfa propia, como son los templarios, y las dualidades que

preceden, hacen de la tetralogia un caso complejo.

Quinta y dltima dualidad, la cual define tematica e iconograficamente la tetralogfa: el
enfrentamiento entre lo viejo y lo nuevo, entendido como configuraciéon de lo gético. Esta
dualidad ayuda a entender la tetralogfa de los templarios ciegos como un bloque homogéneo
en lo que respecta a la forma goética del discurso, cuando no a la continuidad de las cintas.
Encontramos, pues, cuatro versiones distintas de un mismo relato, con un subtexto tematico
comun: el enfrentamiento entre lo viejo (a saber: los templarios, el entorno rural, la leyenda,
lo atavico, la religién) y lo nuevo (la juventud, el extranjero en territorio hostil, la ciencia, los
paradigmas racionales, la sexualidad explicita). Esto se entiende a través de una concepcion

de lo goético que lo define como la irrupcion de una fuerza del pasado en un presente
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luminoso, concepcién que se configura a partir del siglo XVIII. Si ya en el tratamiento de los
guiones nos encontramos con la estructura genérica de un fantastico terrorifico, en los filmes
vemos el producto donde la idea se materializa mas rotundamente, si bien son numerosos

los casos donde hay una estructura similar dentro del fantaterror'”.

1% SANCHEZ TRIGOS, Rubén: “Lo viejo y lo nuevo: expresiones de lo gotico en la tetralogia de los
templarios ciegos de Amando de Ossorio”, en Herejia y Belleza: Revista de estudios culturales sobre el movimiento

gotico. N°3, 2015, pp. 91-108
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Figura 11: Fotograma de La noche de las gaviotas
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Anexo: Entrevista con Xosé Zapata (20/12/2024)

V: ¢Quién era, a grandes rasgos, Amando de Ossotio?

Z: Amando era hijo de un burgués corufiés, funcionario, que trabajaba en Corufia por el tema del
gobierno central; la capital era Coruiia, en su dia. Fl estaba en Corufia cuando la Guerra Civil, aunque
no participd, porque era muy joven. Era hijo de un burgués corufiés, de la generaciéon que vivié la
Guerra Civil en el ’36. Con ese precedente empieza su vida en Corufia, perteneciente a la pequefia
burguesia de la ciudad; tiene ciertas inquietudes artisticas que familiarmente no son bien vistas y que
lo llevan mas hacia trabajos burocraticos, como el que desempefié en el Banco de Crédito Espafiol
durante un tiempo como bancatio. Fl, en cambio, tenfa contacto con la gente de Radio Nacional,
tenfa un pequefio estudio de pintura... Tenia ese tipo de inquietudes mas artisticas, que no eran bien
vistas por su entorno familiar. Entonces, en algun momento de su vida, decide romper con todo e
irse a Madrid para desarrollar las inquietudes intelectuales, con la excusa de estudiar en Madrid. Ese
primer contacto en Madrid, de estudios, pero que le abre una vida mas intelectual, le marca. Porque
después retorna a Corufia, pero no se acaba de acostumbrar a la vida provinciana, digamos, de la
ciudad, después de la Guerra Civil, en los afios cuarenta. Y, después de retornar y pasar una época

mala con el tema del Banco, decide dar el salto a Madrid. Ese era, en resumen, el primer Amando.

V: Su vida se puede distinguir antes de entrar a trabajar en el NO-DO, o hacer producciones de teatro

en la radio, y cuando comienza a hacer cine. ¢Esa es la etapa mas distintiva?

Z: §i. El tema del NO-DO viene posterior. Cuando empieza en Madrid se busca la vida por Radio
Nacional, a través de Enrique Marifias, el padre del periodista famoso, después, en Telecinco. El padre,
que trabajaba en Radio Nacional, era amigo de la familia, y habia tenido contacto con Amando, y le
consigue un contacto en Radio Nacional, que es donde empieza a trabajar y donde conoce a su mujet,
ademas, que se encarga del Archivo de Radio Nacional de Espafia. Se conocen alli, trabajan alli, y
después va a dar el salto al audiovisual. Empieza en la radio y pasa al NO-DO, después de hacer algun
trabajo de publicidad y de empezar con el tema del cine. Era su idea principal, no trabajar en el NO-
DO, eso vino después. Su idea era hacer cine, pero el NO-DO te daba un trabajo fijo. El asunto era
ese: no logré entrar en el mundo cinematografico, aunque lo intenté: primero por el tema del guion,
sobre todo, empezé escribiendo; y, después, con el tema de Bandera Negra y su rodaje frustrado,
definitivamente no pudo entrar, y es cuando empieza en el NO-DO y va por la via méas de ser
funcionario y dejar la aventura del cine, que era una aventura en aquellos tiempos. Entonces le marca
Bandera Negra, ese primer fracaso y todo el problema que tuvo. A partir de ahf se mete mas como
funcionario en el NO-DO vy empieza a trabajar. Y, hasta que empiezan las coproducciones

internacionales, no vuelve otra vez a intentar hacer cine.

V: Sin olvidar la multa de 50.000 pesetas.
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Z:: Hubo muchos problemas. Esa multa fue mas para el productor, que era un nifio pijo de Madrid,
un tipo que habia conocido él: amigo suyo, abogado. Entonces la multa se la come el productor, pero
después también tuvo problemas con el escritor de la obra de teatro, Horacio Valcarcel, que no le
gustaba la adaptacién. Me imagino que lo tipico. Hubo muchos problemas por todas pattes: con el

escritor de la obra, con la censura franquista, con todo; con el productor, que no era profesional, etc.
V'Y, de por medio, Amando estd un afio en la Escuela de Cine.

Z: Si, bueno. No sé muy bien por qué no acabé. No tengo esa informacién. S¢é que, en aquella época,
cuando empezaba la Escuela Oficial de Cine, era una aventura. No sé muy bien cual fue su
experiencia, nunca hablamos de eso. Era habitual que para oficializar los puestos de funcionario en
el NO-DO, y para tener un titulo oficial de cine, la gente pasaba por alli. Sobre todo, si estaban en el
NO-DO haciendo cosas audiovisuales. Pero no sé exactamente por qué no acabé. Pasé también con
el FP de Imagen y Sonido, que muchos realizadores pasaban por la escuela de Imagen y Sonido
simplemente para consolidar experiencia de los puestos que tenfan. Una cuestién burocratica. Habfa
mucha gente que habia entrado en las televisiones, en Television Espafiola, y no tenfa titulo, y que
pasaba por el FP de Imagen y Sonido simplemente para consolidar el puesto y los estudios, para que
se oficializara la plaza de funcionario. Porque, ademis, él tuvo bastante movida con eso, porque pasé
varias etapas. Fue de los que acab6 en TVE, cuando NO-DO pasa a TVE, y los, digamos, traspasaron
de NO-DO a TVE para que acabaran jubilandose como funcionarios de TVE. Pas6 por esa etapa
del NO-DO de los afios 70-80, cuando el NO-DO se incorpora a TVE. Esta gente pasé por ahi. El
llega al NO-DO en una etapa menos ideologizada, més de informativos; no llega en los afios cuarenta,
llega en los anos sesenta. Con el aperturismo. El se dedica mas a revista de imagenes, que Pilar Mir6
también participé en alguna. El problema de Amando es generacional. El problema que tuvo, durante
toda su vida, fue la edad. Estd un poco fuera de tiempo, en todas sus etapas. Es el viejo de la
generacién de los directores de fantastico; entra tarde en el NO-DO; entra tarde, también, a lo que
es el cine. Digamos que la Guerra Civil lo pilla en una etapa muy mala. Es la tipica carrera que esta
marcada por los tiempos de la Guerra Civil y de la posguerra. El digamos, esta un poco fuera de

honda y de edades cuando participa en todo esto. Le pilla un poco fuera de tiempo.
V: ¢Una figura periférica, quizas?

Z: Si, es un problema de circunstancias. Tengas la edad que tengas, si estds en el meollo. .. Por ejemplo,
Berlanga tenfa sus contactos familiares; aunque habia participado en la Guerra Civil ya estaba
introducido en el cine. Entonces él tiene que empezar en Madrid muy mayor, hacer contactos, y,
bueno, sin una formacion, sin contactos... Lo tipico que él decia: se iba al Gijon, la tipica secuencia
de La Colmena; decia su nombre, para que le llamaran al teléfono... La tipica escena de La Colmena
del que llega a Madrid y tiene que ir al café Gijon para que el camarero diga su nombre en alto. “Sefior

Ossorio, al teléfono”. Y era, simplemente, para que todo el mundo se quedara con su nombre. Ese
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es el ejemplo que €l ponia siempre, el tema de las tertulias en Madrid y de esta anécdota que sale

reflejada en La Colmena.

V: Antes de pasar al grueso de la etapa de los templarios, de su trabajo con Profilmes y las

coproductoras, querfa saber qué me puedes decir de Tritén Films.

Z: Si, creo que algo intent6é hacer en los afios ochenta. Pero no hicieron nada, al final. Tipicas
productoras pequefias que surgian para intentar aprovechar los contactos internacionales que habia
tenido. Porque, al final, él se daba cuenta de que las peliculas se hacfan con el dinero del distribuidor
internacional y de que el espafiol no ponfa nada. Entonces, dijo: “Pues hago mi productora, firmo
mis contratos con los productores internacionales y hago las pelis yo”. Esa era la idea de Triton Films,
que al final no llegd a nada porque esto va por modas, y todo eso, en los afios ochenta, se acabé.
Estaba un poco limitado: nunca se atrevié a dar el paso de la independencia de su trabajo de
funcionario. Y eso que no tenfa hijos, no tenfa muchas obligaciones familiares. Pero tenfa una vida

cémoda, y no queria renunciar a eso.
V: ¢Qué puedes decir sobre la posible ascendencia templaria de Ossorio?

Z: El apellido esta relacionado con Ponferrada, con los Ossorio de Ponferrada. Que, tedricamente,
eran templarios en su dia. Es un apellido que viene de familias templarias leonesas. Ponferrada fue
un centro importante del temple. Es un poco por donde le vino la inspiracién, yo creo, a Amando,

port el tema de la familia y el apellido.

V: Entrando de lleno en el cine, ¢cudl era su forma de rodar? ¢Cémo planteaba un guion, una direccién

y la planificacion?

Z: Los tiempos de rodaje eran cortos porque no le daban dinero para que fueran mas largos, por la
férmula de rodaje, y porque él rodaba en sus vacaciones de funcionario. Por eso tenfa que aprovechar

el mes de vacaciones que tenia. Fundamentalmente era por esas dos cosas.

V: Al respecto de los guiones, hay autores que hablan de la mixtificacién de leyendas, de la imaginerfa
de EC Comics, el cine clasico de la Hammer y de la Universal, el western... Otra cuestién, de la que
habla gente que trabajé con él, como Jack Taylor, o algin critico, es la influencia de Galicia, de su
ambiente, de la Espafia magica, y de las leyendas. ¢Ves ahi un bastién en su forma de concebir un

imaginario fantastico?

Z: Si. Este hombre era un hombre culto, un burgués de la época, de Corufia. Claro que tiene
influencias, sobre todo literarias. Toda esa influencia se ve en su cine, desde Lovecraft hasta los mitos
clasicos. Entonces, bueno, era un hombre influenciado principalmente por la literatura y por la
formacion burguesa, que tenfa una formacion sélida en este tipo de temas. Histéricos, etc. Siempre
se adorna con el tema del origen gallego, pero creo que es mas influyente su clase social, mas que su

origen. Y date cuenta de que es la época de Torrente Ballester, de Camilo José Cela, que venian
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influenciados por Valle-Inclan, etc. Yo veo mas importante este tipo de influencia literaria en la
formacion de esa burguesia, que venfa muy marcada por la influencia literaria, desde Pardo Bazan,
pasando por Valle-Inclan, que era un tétem de esta generacion... Creo que viene mas por ahi. El
propio ambiente de las novelas de Valle-Inclan esta muy influenciado por el ambiente gallego. Pero
desde un punto de vista muy de clase, igual que Los pagos de Ulloa, que Torrente Ballester, etc. Y esta
gente habfa leido todo esto, tenfa su influencia. Creo que va mas por ahi que el rollo mistico éste que
siempre se le mete, pero que al final si, esta, pero esta todo muy intelectualizado. Simplemente se
simplifica a través de eso, por el rollo de las leyendas... el rollo del cine fantastico. Hay que darse
cuenta de que Mary Shelley era una tipa de la intelectualidad britanica que también se le podia decir:
“Esta influenciado por los mitos celtas”, o “Por los mitos gaélicos”. Si, pero eran intelectuales
burgueses, y estd mas relacionado con esa rama de escritores de este estilo, como Mary Shelley y Valle-
Inclan, que con su origen concreto. También Klimovsky podia decirse lo mismo, pero como no era

gallego... Es lo que es. Yo creo que es influencia genérica literaria.

V: ¢Cémo vivié Amando la experiencia hacer cine? Trabajando con Profilmes, con Ancla Century. ..

¢Cual era la posicién que tenfa al respecto de la industria?

Z: Pues la posicién, mala. El no lo pasé bien. En aquella época, el director era muy funcional; era un
tipo al que se contrataba para que hiciera ese trabajo y punto pelota. Entonces lo llevaba mal, porque
estaba bastante presionado por los tiempos y por el dinero. Las peliculas eran cutres, €l lo sabia. Lo
llevaba mal. No era la actitud mas de aventurero, como otros realizadores, y que vivian mas el dfa a
dia, digamos, porque lo que tenian que hacer era cobrar y tirar para delante y rodar la siguiente, como
podia ser Jess Franco. Entonces lo llevaba mal, porque ¢l no necesitaba meterse en esos lios. Pero,
claro, alguien tenfa que hacer el trabajo. Habfa mucha demanda de producto, y €l hacia de tripas
corazén y participaba en los proyectos porque le gustaba. Pero lo llevaba mal, todo este rollo de
produccién masiva que hubo en esos afios. Era una actitud distinta a la que podian tener otros
realizadores. Es mas, Paul Naschy le acusaba de que lo habia intentado desanimar en su camino. Paul
Naschy era mucho mas joven que €l, y cuando Paul Naschy iba a hablar con Amando, y hablan de
este rollo, Amando le intenta decir que ese no es el camino, que este tipo de producciones son una
cutrerfa, y que no siga por ahi, porque no le va a dar nada. Y luego Paul Naschy dice: “Mira a este,
que después hacia también fantastico, me quiso sacar de en medio porque me vefa como un enemigo”.
Claro, Paul Naschy estaba loco. Era un tipo que era bastante paranoico vy, claro, habfa pensado que
Amando le habia intentado desanimar de seguir con el tema este. Pero, en realidad, lo que estaba era
diciéndole: “Mira, chaval, no te dediques a esto, que es muy complicado. Dedicate a otras cosas, que

son mejores”. Es simplemente lo que le intent6 decir, pero el otro se lo tomé a mal.
V:'Y tuvo una relacién tortuosa con Naschy.

Z: Si, porque Naschy estaba para alld. Era mas joven, venia con mas ganas, con otro tipo de actitud,

y eran distintas, las actitudes. Al final, la posicién de Amando era muy cémoda, y es normal que
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alguien que no es funcionario, y que no tiene ese tipo de apoyo, diga: “Hostia, este cabrén me esta
quitando el trabajo, y yo vivo de esto y este cabron no”. Normal que hubiera ese tipo de piques.

Porque la posicién de Amando era ventajosa respecto de los otros realizadores.

V: En un documental consistente en dos entrevistas, a Amando de Ossorio y a Paul Naschy, le
preguntan que cémo habrian sido sus peliculas con un mayor presupuesto. Amando dijo que “no tan
distintas”. ¢;Qué piensas de cémo le afectd esa situacion precaria, de déficit que tenfa la industria en
el momentor ;Cémo le afectaron los impagos que en ocasiones le toco vivir? ;Cémo repercutié eso

en su cine?

Z: En estas entrevistas que se hicieron, al final, siempre se pregunta lo mismo, y él podia haber
respondido esto de que no habia influido. Pero, realmente, no influyé por el simple hecho de que no
habfa opcién. No es que hubiera un sistema distinto, que hubiera posibilidad de hacerlas de otra
manera... es que esta gente no conocid otro sistema. Es imposible que ellos supieran si las peliculas
iban a ser distintas o no, porque no hubo otro tipo de sistema. Y, al final, esta respuesta de Amando
es un poco una manera de reivindicarse. Que, realmente, al final, ellos lo hacfan todo. El hacia el
montaje, hacfa el rodaje... rodaban una toma, y no habifa posibilidad de mas tomas... El productor
apenas intervenfa, aparte de escoger los actores y dar la luz verde y contratar a la gente. Realmente,
todo el proceso, al final lo hacfa él. Entonces, al final, esta gente se reivindica un poco como autor en
el sentido de decir: “Bueno, aunque hubiera algo mas de dinero, realmente tampoco habfa un sistema
de produccién”. No sé si me explico: donde td tuvieras un montador, un equipo... No habia equipos
que te echaran un cable a la hora de planificar, a la hora de montar, de tener opciones incluso de
montaje, porque no habfa tiempo para eso. Entonces las peliculas salian como salian; era imposible
que salieran de otra forma. Habia un guion, se rodaba el guion punto por punto y punto pelota.
Entonces, al final, no podia salir otra cosa que no fuera lo que salid. Por eso son todos estos directores
reivindicados como autores; porque, al final, Paul Naschy, Jess Franco o Amando de Ossorio eran los
que hacian las peliculas casi de arriba abajo. Entonces eran autores, aunque no lo quisieran ser. Porque,

en el caso de Amando, a él le hubiera encantado tener mas medios. Pero no podia.

V: Sobre E/ Necronomicon de los templarios, proyecto del cual existen ciertos guiones (recogidos en el

depdsito Amando de Ossorio de la Filmoteca de Galicia), ¢qué informacion tienes al respecto?

Z: El socio aleman perdi6 interés, y no se llevaron a cabo mas rodajes porque el dltimo fue un desastre.
Amando ya estaba muy mayor. No sé rodo por la edad. A partir del 84, de la dltima peli, ¢l ya esta
muy malo, con problemas de corazén. Entonces ya no es posible hacer rodaje, y menos con las
condiciones de las anteriores pelis. No se hace fundamentalmente por esto, porque a él le pilla ya muy
mayor. Lo intentd, pero bueno, no hay mucha mas historia. También la industria cambié mucho a
partir de los ochenta. Ya fue otra generacion. Entré Sam Raimi, otra generacién de cineastas, otro
tipo de rodajes; el propio Carpenter... Es otra generacion que desplaza a todos estos. Tiburdn,

Spielberg... Se acab¢ la generacion que inici6 el fantastico en los setenta. El fantastico ya se acaba de

103



La guerra de las galaxias en el setenta y ocho. Hay un cambio brutal en la industria. A partir de ahi,
bueno, Amando hace un par de pelis, pero hay un cambio generacional brutal en los setenta. Estos
se iniciaron en los sesenta, toda esta funcién con Malenka,y también fueron pioneros. En el caso de
Amando, al pillarle muy mayor, no tenfa ganas de seguir en el asunto. No se hace fundamentalmente
por eso. Si hubiera sido mas joven seguramente hubiera hecho una reformulacién en los afios ochenta,
actualizado los templatios, y haber hecho ese guién... Pero, para eso, tenfa que haberlo pillado mas

joven.

V: En lo que respecta al mito de los templarios, ;cémo los plantea Amando de Ossorio? ¢Cual es su

legado?

Z: Es el legado de un mito original. Es el tnico mito original del fantdstico espafiol, mal que le pese
a Paul Naschy o a Jess Franco, porque ninguno de ellos cre6 mitos, sino que reutilizé los anteriores,
como el hombre lobo. Los templarios son unos personajes muy vinculados a la historia de Espafia y
a la historia medieval. Entonces, bueno, todos estos mitos medievales que son aprovechados por esta
gente, que viene aprovechado en la literatura de Lovecraft, entre el Romanticismo y lo medievalista,
son bastante utilizados en el género. Lo que son los templarios, con el gran éxito que tuvo la tetralogfa,
realmente marcé el mito. Al final, cualquier referencia tiene que pasar por la tetralogia de Amando, y
eso tiene un gran mérito, porque al final es una tetralogia que queda para la historia y que es una
referencia internacional; cualquier interpretacion nueva que se haga siempre va a tener esa referencia
anterior, porque tiene una imagen muy poderosa. La imagen de los templarios fue muy poderosa en
su dfa. Las momias de los templarios son miticas; el mito de los muertos sin ojos. Hay diversas ideas
dentro de lo que es el mito que le dan originalidad. Por ahi vino el boom de los templarios. Al final, no
hay otra que ese compendio de circunstancias que hizo que triunfara. Es un compendio de cosas que
hizo que los templarios sean lo que son. Es un mito poco explotado, aun asi. No considero que sea
tan explotado como podian hacerlo. Es un mito poco explotado en el cine espafiol e internacional.
Se podia explotar mucho mas. Un dia de esto surgird, no te quepa duda. Estas cosas se reciclan
siempre y algun dfa surgird alguna actualizacién. Ahora el fantistico estd en un camino de
presupuestos muy altos y actualizar algo requiere de bastante dinero. Entonces cualquier actualizacion
de esto requeriria una inversién muy importante y hay temas de derechos, de referencias... No se
sabe muy bien como esta el asunto. Al ser un mito tan original siempre hay temas de derechos. Dracula
ya estd en dominio publico; el hombre lobo, mucho mas. Cualquier otra actualizacion es mas facil que
un mito que, realmente, fue muy original. Y también eso hace que no se actualice como otros mitos;
como los zombis, por ejemplo, que son una referencia genérica que no tiene derechos de autor. Pero
los templarios, al final, en su originalidad viene su desgracia. Amando fue creador de ellos, no se
puede decir otra. No se sabe muy bien quien tiene los derechos, y por eso no se ha actualizado. Al
final, la originalidad del mito hace que la actualizacién sea mas dificil. Pero surgira, tarde o temprano,
poniendo otra vez el tema de moda. Ese es el tema: que, al final, los templarios son de Ossorio.

Porque, realmente, es un mito muy original, creado por un tio en Espafia, que es sorprendente que
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haya atravesado las fronteras, con el presupuesto y los medios que tenia, y con la historia que hay
detras. Al final I.a noche del terror ciego no deja de ser una pelicula de encargo que el productor le dice
que quiere hacer por el éxito que tuvo La noche de los muertos vivientes. Le encarga una peli de terror y le
presenta La noche del terror ciego. El guion se titula “E/ ferror ciego” y el productor le pone “La noche”.
Habia que ponertle “Ia noche” porque era La nocke de los muertos vivientes. Fl le presenté un guion que
era “E/ terror ciego”, donde esta explicita ya la originalidad de los monstruos, que su principal debilidad
y caracterfstica es que estan ciegos. Fl incidia en eso mas que en el propio templario. El propio
templario se impone, pero la originalidad visual de la propuesta era esta, que los monstruos tenfan
una debilidad. Juega con eso todo el tiempo, en todas sus peliculas. El mito es original, pero surge,
realmente, como un encargo para aprovechar un éxito internacional como era La noche de los nuertos
vivientes. Bl le da una vuelta, de tal manera que la copia de la pelicula, aunque sean zombis, no queda
casi nada de esa referencia. Nadie dice que La noche del terror ciggo es intentar aprovechar el éxito como
después hizo de E/ exvrcista, que siempre se intentaba aprovechar los éxitos de otras peliculas para
sacar pelis cutres. Nadie dice que La noche del terror ciego es una version cutre de La noche de los muertos
vivientes, pero en realidad era eso. El planteamiento es tan original, y el mito que se crea es tan brutal,
con tanta repercusion, que al final crea su propia saga y los templarios son una referencia. Al final, la
propia originalidad de la propuesta hace que sea muy dificil la copia. Igual que Romero con La noche
de los muertos vivientes crea un concepto genérico que es muy imitado, super plagiado y repetido hasta
la saciedad, y la peli se convierte en un mito gracias a eso. Pero los templarios tienen el mérito de que,
con cuatro peliculas cutres, consiguen una repercusion internacional brutal, sin haber después miles
de peliculas sobre lo mismo. Que es como consiguen estas peliculas, después, convertirse en
referencias. Hay mil pelis hechas después con la misma referencia, y al final siempre vas a la original,
aunque sea peot o de peor calidad que las siguientes. Entonces, claro, Amando consigue muy dificil
de conseguir: crear un mito original; que sus peliculas sean las referencias indiscutibles y que, ademas,
sus pelis no sean imitadas después hasta la saciedad. Es un mito muy particular. Hay una historia muy
original. Eso tiene mucho mérito. Pero claro, hay un tema de derechos y de no estar muy claro,
digamos, si se pueden hacer versiones postetiores, que por eso no han entrado mas productores; por
eso no se ha explotado mas el mito de los templarios. La originalidad también se paga, y aqui se pagd
sin haber hecho una renovacién o reconversién del mito. Y quizds por eso es menos conocido que
otros, como los zombis o el propio hombre lobo de Naschy, que hace miles de versiones y de
repeticiones de lo mismo. Pero que, al final, no son referencias de nada. Es, un poco, la historia de
este realizador. Que, al final, es muy paralela a la de otros realizadores espafioles del mismo género,
que todos te das cuenta que tienen historias muy distintas, aunque los quieran enfocar en una corriente
concreta. Pero ni Chicho Ibafiez Serrado, ni Jess Franco, ni este, tienen nada que ver. Entonces, ¢qué
vivieron un tema particular, en una industria particular, en un momento particular? Si, pero los tres
tienen historias totalmente distintas. Diametralmente distintas. En el caso de Chicho Ibafiez Serrador,
totalmente distinta a la de Amando. Y Chicho me hizo la presentacién del documental. Apreciaba

mucho a Amando, y, cuando lo llamé para hacer la presentacion dijo que “si, estupendamente”, por
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¢l conocia los méritos de Amando. Conocia perfectamente el mérito que habia tenido Amando, y era
una manera de apoyarlo. Lo que pasa que la historia de Chicho es completamente distinta a la de
Amando. Mucho mas joven, otra generacion, que fue la generacién posterior. Mas relacionado,
incluso, con la generacién de Spielberg que con la de Amando, que era otra. Otro tipo de
presupuestos. Aunque se criaron en la misma industria, las circunstancias de los dos fueron muy
distintas. Est4 bien, es un personaje interesante, y lo que hizo con la tetralogfa es algo inaudito. No se
entiende de manera racional lo que hizo este hombre con la tetralogfa. Solo se entiende en ese tiempo
con ese tipo de peliculas, con ese tipo de explotaciéon de las peliculas... solo se entiende en esas
circunstancias. Es un mito muy particular de ese tiempo, del setenta al setenta y ocho. De la década
de los setenta. Igual que el spaghetti western, igual que otro tipo de directores relacionados con el spaghetti
western, que también crearon mitos con el spaghetti western, que era una tipologia muy particular de cine.
Realmente, lo de Amando, fue bastante alucinante lo que consiguié. Hasta que hace La noche del terror
ciego vale, si, es un director que habia hecho Malenka, que estaba bien considerado, bien posicionado,
tal y cual. Pero, realmente, no habia hecho nada aparte de Malenka, que habia tenido un gran éxito,
que habia sido un proyecto un poco frustrado con la Anita Ekberg, para aprovechar un poco la fama
de Anita. Y el tfo, pues bueno, estaba buscando un poco ese posicionamiento en ese momento, y de
repente surge esta pelicula y, bueno, pegan el pelotazo. El pelotazo que dura hasta eso, hasta hacer
cuatro. Es una circunstancia muy especial. Que, claro, él después se cansa. Realmente, al final, lo de
siempre. El éxito de este tipo de circunstancias, él ve que lo tnico que le piden son las pelis de los
templarios, no le dan mas presupuesto, no consigue salir de la rueda de produccién del sistema que
hay, y entonces dice: “sPara qué? ¢Para qué voy a hacer mas esta mierdar Si, al final, no me dan mas
presupuesto, consigo mas, no se qué no se cuanto...”. Y, al final, se cansa. Aparte, ya te digo, le pilla
mayor. Y se cansa. Porque ¢l utilizaba las vacaciones para hacer las pelis y después tiene que trabajar.
Entonces, claro, esta agotado. Llega un momento en que se pide excedencias. En la época esa, por
eso empieza a rodar mas, porque pide unas excedencias en el trabajo para poder hacer las peliculas.
Pero claro, si no le compensa la pasta que pierde como funcionario, no le pagan, hay problemas, no
es capaz de salir del circulo vicioso que habia en aquella época de cutre-cine de este... él se cansa.
Vuelve otra vez a su plaza de funcionario a descansar y los manda a tomar por culo a todos estos. Ahi

hay un parén hasta los ochenta, porque ya estd cansado. Ve que ahi no hay futuro.

V: También se habla mucho de las dificultades que tuvo. De que los técnicos llegaban sin los efectos
practicos, y entonces tenfa que hacer él las garras (en el caso de Las garras de Loreled), las localizaciones

eran paupérrimas... El tragico colofén es Serpiente de mar.

Z: Le dio un ataque al corazén. Le dio un ataque al final del rodaje. Es normal. Se mitifica mucho el
sistema de produccién de los afios setenta pero era una “cutrada” como una casa. A Pilar Mir6 se le
ataca mucho por el cambio que quiso dar al cine espafiol, pero no se podia seguir con aquella locura
de sistema. La gente tir6 mucho contra el sistema impuesto por Pilar Mir6 en los afios setenta, por la

Ley Mir6 que fue punto de inflexién en los afios ochenta, pero, claro, Pilar Miré conocia
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perfectamente las circunstancias de produccion de los afios setenta que ella también habia empezado
a trabajar. Aquel sistema era insostenible, en el sentido de que, aunque hay muchos directores
posteriormente que lo treivindican, es realmente una pose. Porque Jess Franco era un tirado. Paul
Naschy era un tirado. Vivian al dia. Que me vengan defendiendo un sistema que los llevaba a la
precariedad profesional, pues me da un poco la risa, qué quieres que te diga. Es la verdad. Lo que
pasa que se ha hecho una mitificacion, provocada por muchos productores de los afios setenta, que
son expulsados en los afios ochenta, y 1o que van creando es como un caldo de cultivo diciendo: “Ay,
es que en tiempos de Franco se vivia mejor”. Ese es el resumen de lo que se hizo con esta mitificacion
del sistema de produccién. Esto no es asi. Y Amando te lo podia explicar mejor que yo. Qué pasa:
que hubo una serie de directores, como el propio Amando, que brillaron en aquella época, que
realmente quedaron fuera de juego, y entonces lo que se crea es una mitificacién. Es que Pilar Miro,
es que no sé qué... se busca el chivo expiatorio, y entonces se crea una mitificacién del sistema de
produccion de los afios setenta, que no era en absoluto sostenible. Ni era un sistema defendible desde
el punto de vista econémico ni de sistemas de produccién. Era un sistema muy romantico, muy
bonito eso de que el equipo cogfa un taxi. Que, después, gente como Alex de la Iglesia mitifica, pero
que, una mierda, ellos trabajarfan en esas circunstancias. No aceptarian para nada las circunstancias
en las que tuvo que trabajar esta gente. El problema fue ese. Aqui, Amando también rompe una serie
de clichés, en los cuales €l tampoco encaja dentro de la narrativa oficial del fantastico espafiol, y
entonces no lo quieren tanto como a otras figuras, como Jess Franco, etc., que encajan mas en el mito
romantico de las circunstancias de produccién de los afios setenta. Amando no encaja en este tema
mas “romanticoide”. Paul Naschy es otra figura distinta, porque es actor, y entonces va a otro rollo,
de actor, de divo. Pero, realmente, Amando rompe con los clichés. El siempre defiende otro tipo de
visién, que también deja ver un poco las entretelas del sistema. Amando es el dnico de todos los
cineastas, para mi, de esta época, aparte de Jess Franco, que por insistencia y continuidad y por una
cuestion de juventud y de fuerza creativa, consigue atravesar las fronteras espafiolas; pero Amando,
con el mito de los templarios, llega un momento que es poco explotado por el sistema espafiol. Porque
no lo saben explotar mas, porque no tienen la perspectiva de poder invertir mas. Es un mito
desaprovechado, y el propio Amando deja ver las entretelas del propio sistema. Lo tnico que hacfan
los productores espafioles era recoger la pasta internacional, y, aqui, “sub-producir”, para hacer
productos baratos, para volver a recoger las divisas internacionales... Entonces, claro, ese circulo
vicioso, ¢dénde esta la inversion en el producto, para poder subirlo de categorfa? No habfa intencién
de subir de categorfa. Realmente, al final, el mito del propio Amando lo que hace es descubrir un
poco las entretelas de este sistema, que para nada es romantico. Es un sistema totalmente perverso y
malo. Esto es lo que no se dice nunca; en ninguna de estas antologfas del cine fantastico espafiol lo
escuchards. Como mucho, se puede poner uno a llorar sobre las circunstancias de produccion del
propio cine fantastico espafiol, sin analizar de donde vienen esas circunstancias, que no vienen del

puto aire, vienen del dinero.
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