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Resumen 

Este Trabajo de Fin de Grado tiene como objetivo analizar las te cnicas de 

grabacio n y produccio n de las guitarras ele ctricas en la mu sica de cuatro ge neros 

diferentes de mu sicas populares urbanas y compararlas entre sí . Para ello se han 

elegido una obra de rock, metal, blues y country. Se ha aislado un fragmento de la 

pista de la guitarra ele ctrica de cada cancio n, se ha investigado que equipo se 

utilizo  para su grabacio n, y luego se ha regrabado ese fragmento tratando de 

replicar el timbre de la guitarra mediante efectos digitales. Tras esto se ha obtenido 

la forma de onda y espectrograma de los fragmentos originales y replicados para 

poder ver el impacto que tienen los diferentes efectos usados en el sonido final de 

la guitarra ele ctrica. Con los resultados obtenidos del ana lisis de los sonidos tanto 

originales como replicados se ha concluido que los efectos tienen un papel 

fundamental en la conformacio n del timbre de la guitarra ele ctrica, que estos 

determinan las te cnicas interpretativas a usar por el guitarrista, y que los ge neros 

analizados determinan a su vez que  tipo de sonoridad debe tener la guitarra. 

Palabras Clave: guitarra ele ctrica, produccio n de audio, ana lisis comparativo, rock, 

metal, blues, country. 

 

Abstract 

This Bachelor’s Degree Final Project aims to analyze the recording and production 

techniques of electric guitars in the music of four different genres of urban popular 

music and compare them with each other. Therefore a rock, metal, blues and 

country song has been chosen. A fragment of the electric guitar track of each song 

has been isolated, the equipment used for its recording has been investigated, and 

then that fragment has been re-recorded trying to replicate the tone of the guitar 

using digital effects. After this, the waveform and spectrogram of the original and 

replicated fragments have been obtained in order to see the impact that the 

different effects used have on the final sound of the electric guitar. With the results 

obtained from the analysis of both the original and replicated sounds, it has been 

concluded that the effects have a fundamental role in shaping the tone of the 

electric guitar, that they determine the performing techniques to be used by the 
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guitarist, and that the genres analyzed determine what type of sound the guitar 

should have. 

Keywords: electric guitar, audio production, comparative analysis, rock, metal, 

blues, country. 
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1. Introducción 

En la u ltima de cada el desarrollo de la tecnologí a ha tenido un gran impacto 

en la mu sica, revolucionando las formas de produccio n, almacenamiento y 

consumo y creando nuevos instrumentos y te cnicas de grabacio n. Hoy en dí a es 

comu n el uso y convivencia de efectos electro nicos tanto analo gicos como digitales, 

ya sea para mu sica en directo, grabaciones en estudio o para usos recreativos. 

Adema s, con la llegada de las inteligencias artificiales, las posibilidades y 

herramientas disponibles en el mundo de mu sica se han multiplicado, permitiendo 

nuevas formas de componer, editar audio y grabar entre otras tareas. En lo que 

respecta a los guitarristas, las herramientas ma s utilizadas para conseguir el 

sonido deseado son los pedales de efectos, ya sean analo gicos o digitales. Estos 

dispositivos modifican la sen al ele ctrica que sale de la guitarra creando distintos 

resultados. Recientemente han ganado popularidad los efectos digitales como los 

simuladores de amplificadores o efectos, ya que son ma s fa ciles de transportar e 

instalar, ma s baratos y permiten una personalizacio n del sonido pra cticamente al 

mismo nivel y con la misma calidad que los pedales de efectos analo gicos. 

Este trabajo tiene como objetivo ayudar a entender que  efectos de guitarra y 

te cnicas de produccio n y grabacio n caracterizan a las guitarras ele ctricas del rock, 

metal, blues y country, así  como analizar el por que  se usan ciertos efectos y no 

otros, y por que  se busca conseguir esos timbres en concreto. Los cuatro ge neros 

mencionados se engloban dentro de la mu sica popular, son predominantemente 

estadounidenses, y tienen a la guitarra ele ctrica como instrumento fundamental 

dentro de sus agrupaciones, así  que los cambios en el sonido de la guitarra van a 

ser determinantes en la sonoridad general de las canciones. 

La justificacio n para la eleccio n de este tema se basa en varios motivos. El 

rock, metal, blues y country se encuentran entre los ge neros ma s escuchados de 

mu sica popular, sobre todo en occidente, y el estudio de los mismos nos puede 

ayudar a comprender la evolucio n de las mu sicas populares urbanas. La guitarra 

ele ctrica es un instrumento fundamental en la mu sica popular y esta  ligado a los 

cuatro ge neros analizados en este trabajo, y los guitarristas cuyo timbre se ha 

analizado (Slash, James Hetfield, B.B. King y Brent Mason) son leyendas cuyo 

sonido se ha intentado emular en multitud de ocasiones. El conocer y entender los 
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procesos de grabacio n y produccio n de las guitarras ele ctricas no es solo 

competencia de los ingenieros de sonido y productores, sino que tambie n permite 

al musico logo entender mejor la historia de los ge neros musicales y su evolucio n. 

Por u ltimo, la realizacio n de este trabajo sirve para profundizar en el estudio de la 

produccio n musical dentro del contexto de la musicologí a, centra ndose en 

contenidos desarrollados en asignaturas de la carrera como Informa tica Musical, 

Tecnologí as de la Informacio n y la Comunicacio n, y Mu sicas Populares Urbanas. 

Este trabajo se estructura en nueve puntos, los cuales se resumen a 

continuacio n: 

En el punto 2 se detallan los procedimientos realizados para obtener las 

canciones cuya guitarra se va a analizar, aislar la pista de la guitarra ele ctrica de las 

del resto de los instrumentos, replicar un fragmento mediante efectos digitales, y 

obtener el espectrograma y forma de onda de los fragmentos originales y 

replicados. Tambie n se detalla do nde se ha encontrado la informacio n necesaria 

sobre las grabaciones originales de las canciones y los equipos utilizados. 

En el punto 3 se hace un repaso de la situacio n en la que se encuentra el 

estudio de los efectos de guitarra y su relacio n con cada ge nero. Aquí  se enumeran 

diversas publicaciones que se han consultado para realizar el trabajo. 

En el punto 4 ya se entra a analizar el sonido de las guitarras del primer 

ge nero musical que se va a abordar en este trabajo, el rock. En este apartado se 

proporciona informacio n sobre la cancio n seleccionada, su autor e inte rpretes 

(centra ndose en el guitarrista), los equipos utilizados para su grabacio n, los 

equipos utilizados para replicar el sonido de la guitarra ele ctrica y por u ltimo se 

aportan el espectrograma y la forma de onda de los fragmentos original y replicado 

de la cancio n. 

El punto 5 trata sobre el sonido de la guitarra dentro del metal, detallando 

informacio n sobre la cancio n seleccionada, su autor e inte rpretes (centra ndose en 

el guitarrista), los equipos utilizados para su grabacio n, los equipos utilizados para 

replicar el sonido de la guitarra ele ctrica y por u ltimo se aportan el espectrograma 

y la forma de onda de los fragmentos original y replicado de la cancio n. 
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En el punto 6 se realiza el mismo trabajo que en los dos anteriores pero 

centra ndose en el sonido de la guitarra de blues. 

El punto 7 aborda el sonido de la guitarra en el u ltimo ge nero que se va a 

analizar en este trabajo, que es el country, de la misma forma que se ha hecho 

previamente en los casos del rock, metal y blues. 

En el punto 8 se analizan e interpretan los resultados obtenidos en los 

puntos 4, 5, 6 y 7, comparando el sonido de la guitarra de unos ge neros con otros. 

Por u ltimo, el punto 9 reu ne las conclusiones que se han extraí do despue s 

del trabajo de documentacio n, ana lisis y comparacio n realizado previamente. 

En el siguiente enlace se pueden escuchar los cuatro fragmentos de las 

pistas de guitarra originales de las canciones, así  como los cuatro fragmentos 

replicados mediante el uso de efectos digitales: 

 Fragmentos canciones TFG 

 

2. Metodología 

 Para la realizacio n del objetivo de este trabajo, la metodologí a utilizada 

sigue las siguientes fases: 

2.1. Obtencio n de la pista de guitarra original: para cada uno de los 

ge neros analizados se escoge una cancio n y se separan las pistas de 

los instrumentos con Moises App (https://moises.ai/es/), una 

inteligencia artificial que entre muchas otras funciones tiene la de 

separar las pistas de una determinada cancio n. Despue s se aí sla la 

guitarra ele ctrica a analizar en el caso de que la cancio n tenga ma s de 

una pista de guitarra, y se selecciona y corta el fragmento de la 

cancio n escogido. Para esto se utiliza REAPER 

(https://www.reaper.fm/), un software de grabacio n y DAW (Digital 

Audio Workstation). 

2.2. Bu squeda de informacio n sobre la grabacio n de cada una de las 

canciones y el equipo usado durante cada una de ellas: recopilacio n 

https://unioviedo-my.sharepoint.com/:f:/g/personal/uo255353_uniovi_es/EsYroB6AilpOssOZ_StWY2EB6-WMVf-IYMi-fa3yA-KjVw?e=ONGW8U
https://moises.ai/es/
https://www.reaper.fm/
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de informacio n en artí culos de revistas especializadas, biografí as, 

entrevistas y documentales. 

2.3. Replicado del fragmento original en cada uno de los ge neros: el 

equipo que se usa es una guitarra ele ctrica Gibson Les Paul Standard 

con pastillas pasivas humbucker Seymour Duncan Alnico II Pro 

Zebra, una interfaz de audio (i.e., un convertidor analo gico/digital) 

Focusrite Scarlett Solo de tercera generacio n, y REAPER. Para 

replicar los efectos de guitarra de la pista original se usan varios 

plugins1 siendo el principal el BIAS FX 2 

(https://www.positivegrid.com/products/bias-fx-

2?variant=42604434292896), un software simulador de 

amplificadores y efectos de guitarra de Positive Grid. 

2.4. Ana lisis del sonido de las pistas: para ver el impacto que tiene el uso 

de los efectos en el sonido de la guitarra ele ctrica se usa Sonic 

Visualiser (https://www.sonicvisualiser.org/), una aplicacio n de 

visualizacio n para el ana lisis de grabaciones musicales. De cada una 

de las pistas, tanto originales como re plicas, se obtienen la forma de 

onda y el espectrograma del fragmento. 

3. Estado de la cuestión

Existen numerosos artí culos, publicaciones y Trabajos de Fin de Grado que 

abordan el tema de los efectos para guitarra y/o bajo desde un punto de vista 

te cnico. Trabajos como “Disen o y ana lisis del efecto de modulacio n de sonido 

chorus” (P. Pe rez, 2020), “Disen o y desarrollo de un pedal de efecto para la guitarra 

ele ctrica” (L. Cobas, 2019), y “Disen o, implementacio n y caracterizacio n de un 

pedal de efectos para guitarra/bajo” (A. Garcí a-Serrano, 2022) se centran en el 

funcionamiento, disen o o construccio n de pedales de efectos. Tambie n hay varias 

publicaciones que tratan sobre la sen al producida por la guitarra ele ctrica y su 

tratamiento, como “Ana lisis de sistemas procesadores de sen ales de guitarras” (J. 

1 Un plugin es un software dependiente de otro programa maestro que solo puede lanzarse y 
ejecutarse desde el propio software con el que se relaciona. 

https://www.positivegrid.com/products/bias-fx-2?variant=42604434292896
https://www.positivegrid.com/products/bias-fx-2?variant=42604434292896
https://www.sonicvisualiser.org/
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Vargas y J. Burgos, 2016), y “Generacio n de ondas sonoras en una guitarra ele ctrica 

y relacio n con el nivel de ganancia y la intensidad” (L. Carrasco-Pilco et al, 2021). 

Tambie n se puede encontrar trabajos enfocados en aspectos te cnicos, pero de los 

procesos de grabacio n y produccio n, como “Grabacio n y postproduccio n de una 

pieza musical instrumental para un videoclip promocional” (R. Sierra, 2021), y 

“Grabacio n, mezcla y masterizacio n de una produccio n musical” (J. Verona, 2020). 

Otro tipo de publicaciones que se han consultado para la realizacio n de este trabajo 

tratan sobre este tica y sociologí a, como “Actividad creativa en la mu sica metal: 

proceso cultural y mundo social” (J. del Campo, 2016) y “¿Puede atribuí rsele valor 

este tico a la mu sica popular? Una postura frente a Adorno” (D. Singer, 2004). 

 Todos estos artí culos y publicaciones han sido u tiles a la hora de obtener 

conocimientos para la realizacio n del presente trabajo, pero no sea encontrado 

ninguno cuyo tema sea similar a este. De cada tipo de publicacio n se han extraí do 

determinados conceptos y conocimientos necesarios para llegar a comprender 

co mo se usan los efectos en la guitarra ele ctrica, que  timbres se pueden crear con 

dichos efectos y por que  se buscan esos timbres en los ge neros rock, metal, blues y 

country. 

 

4. Rock 

4.1. Obra analizada e inte rprete 

 La obra que se ha escogido para el ge nero rock es Welcome to the Jungle 

(https://open.spotify.com/intl-es/track/0G21yYKMZoHa30cYVi1iA8), de la banda 

estadounidense Guns N’ Roses. Esta cancio n se encuentra en el a lbum Appetite for 

Destruction, de 1987, producido por Mike Clink y grabado en los estudios Rumbo y 

Take One, de Canoga Park y Burbank respectivamente, ambos en California. El 

fragmento utilizado dura desde el minuto 00:40 al 00:55 y consta de dos riffs de 

guitarra. El inte rprete es Slash, guitarrista solista de la banda. 

 Se ha escogido esta cancio n porque Guns N’Roses es uno de los grupos de 

rock ma s conocidos e influyentes de la historia2, y Welcome to the Jungle es una 

 
2 The 30 Best Rock Bands Of All Time, s. f.  

https://open.spotify.com/intl-es/track/0G21yYKMZoHa30cYVi1iA8
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cancio n muy popular3 adema s de ser la que abre su primer a lbum. Por otra parte 

Slash es uno de los guitarristas ma s populares de la historia del rock4 y su forma de 

tocar y sonido son muy caracterí sticos. El tono de las guitarras ele ctricas de Guns 

N’ Roses, y concretamente el de la de Slash, son una muy buena base para tocar 

rock, y el sonido conseguido para el Appetite for Destruction se ha tratado de 

replicar constantemente5, tanto por los fans como por el propio Slash. 

 4.2. Equipo usado en la grabacio n original 

 Segu n Bozza & Slash (2014, pp.169-181), la guitarra que uso  Slash fue una 

re plica de una Gibson Les Paul Standard hecha por Kris Derrig, con pastillas 

pasivas humbucker Seymour Duncan Alnico II Pro Zebra (uso  la del puente). El 

amplificador utilizado fue un cabezal a va lvulas de 100 watios, el Marshall Super 

Lead modelo 1959 con “superkill” modificado por Frank Levi. Este cabezal se 

conecto  a una pantalla Marshall 1960B 4x12 (con cuatro altavoces Celestion 

Vintage 30 de 12 pulgadas de dia metro). Como efectos uso  un Roland SRV-200 

Digital Reverb y un Boss DD-3 Digital Delay. 

 4.3. Plugins usados 

 En el BIAS FX 2 se ha usado el booster a va lvulas VOX CT-03 VT BritBoost 

(BOOST), el cabezal Marshall AFD100 Slash Signature (Snake’s Lead 800 V2) 

conectado a una pantalla Orange PPC412 con cuatro altavoces Celestion Vintage 40 

de 12 pugadas (OR V-30s), y el ecualizador gra fico Peavey EQ-10 (EQ). Adema s se 

ha usado otro plugin, el ecualizador 4 de Toneboosters, representado en la 

Ilustracio n 2. 

 La cadena de equipos y efectos utilizados en el BIAS FX 2 para replicar el 

timbre de la guitarra ele ctrica esta n representados en la Ilustracio n 1, su orden de 

colocacio n es de izquierda a derecha, la sen al de la guitarra es enviada al booster, y 

la sen al que sale del ecualizador va al plugin de Toneboosters y de ahí  a la salida de 

audio. El ecualizador de Toneboosters se ha colocado al final de la cadena de 

efectos. 

 
3 Guns N’ Roses’ 10 Best Songs, s. f.  
4 The 100 greatest guitarists of all time | Guitar World, s. f.  
5 The secrets behind Slash’s guitar tone on Guns N’ Roses’ Welcome to the Jungle | Guitar World, 
s. f.  
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Ilustración 1. Orden de los efectos para el fragmento replicado de Welcome to the Jungle en el plugin de BIAS 

FX 2. 

 

Ilustración 2. Plugin de Toneboosters Equalizer 4 para el fragmento replicado de Welcome to the Jungle. 

4.4. Forma de onda y espectrograma 

En las siguientes ima genes aparece superpuesta la forma de onda al 

espectrograma. La forma de onda se representa en color naranja y el 

espectrograma en color verde, las lí neas verticales de color morado marcan el 

inicio de cada compa s de la cancio n. Se puede observar que los altos niveles de 

distorsio n en el sonido de la guitarra ele ctrica opacan las dina micas de la 

interpretacio n y generan muchos armo nicos, aunque en los primeros cuatro 

compases del fragmento es posible distinguir determinados puntos de la ejecucio n 

en el espectrograma. 
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Ilustración 3. Forma de onda y espectrograma del fragmento original de Welcome to the Jungle. 

 

Ilustración 4. Forma de onda y espectrograma del fragmento replicado de Welcome to the Jungle. 
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5. Metal 

 5.1. Obra analizada e inte rprete 

 La obra que se ha escogido para el ge nero metal es Enter Sandman 

(https://open.spotify.com/intl-es/track/5BIMPccDwShpXq784RJlJp), de la banda 

estadounidense Metallica. Esta cancio n se encuentra en el a lbum Black Album, de 

1991, producido por Bob Rock y grabado en el estudio One on One de North 

Hollywood, California. El fragmento utilizado dura desde el minuto 00:54 al 01:10 y 

consta de un riff de guitarra ele ctrica. El inte rprete es James Hetfield, vocalista y 

guitarrista rí tmico de la banda. 

 Se ha escogido esta cancio n porque Metallica es el grupo de metal ma s 

conocido de la historia6, y Enter Sandman es su cancio n ma s popular7. El sonido de 

las guitarras ele ctricas de Metallica son la base del metal, y el tono conseguido para 

el Black Album se ha tratado de replicar multitud de veces por muchos de sus fans. 

 5.2. Equipo usado en la grabacio n original 

 Segu n la revista Guitar World, la guitarra que uso  James Hetfield fue una ESP 

MX-220 negra con pastillas activas humbucker EMG 81 (uso  la del puente). El 

amplificador utilizado fue un cabezal a va lvulas, el Mesa/Boogie Mark II C++ (el 

segundo + significa que fue modificado) enchufado a varias pantallas Marshall 

1960B 4x12 (con cuatro altavoces Celestion Vintage 30 de 12 pulgadas de 

dia metro). Como efectos uso  dos ecualizadores Aphex EQF-2 conectados al loop de 

efectos del cabezal, y un compresor/expansor Aphex CX-1 tambie n en el loop de 

efectos. 

 5.3. Plugins usados 

 En el BIAS FX 2 se ha usado el compresor Keeley 4 knobs (COMP), el 

overdrive Ibanez TS 808 (DRIVE), el cabezal Mesa/Boogie Mark II C+ modificado 

(Modded Mark IIc+ V2) conectado a una pantalla Green 25s 4x12 (Green 25s), el 

ecualizador parame trico Boss PQ-4 (EQ), y el ecualizador gra fico Peavey EQ-10 

 
6 Readers’ Poll: The Top 10 Metal Bands of All Time, s. f.  
7 The 10 Best Metallica Songs (Updated 2017) | Billboard, s. f. 

https://open.spotify.com/intl-es/track/5BIMPccDwShpXq784RJlJp
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(EQ). Adema s se ha usado otro plugin, el ecualizador 4 de Toneboosters, el cual 

esta  representado en la Ilustracio n 6. 

 La cadena de equipos y efectos utilizados en el BIAS FX 2 para replicar el 

timbre de la guitarra ele ctrica esta n representados en la Ilustracio n 5, y su orden 

de colocacio n es de izquierda a derecha. El ecualizador 4 de Toneboosters se ha 

colocado al final de la cadena de efectos, para filtrar y corregir el sonido que ha 

sido procesado por los otros efectos. La sen al de la guitarra es enviada al 

compresor, y la sen al que sale del ecualizador 4 va a la salida de audio. En caso de 

que en la cadena hubiera efectos de modulacio n o de tiempo, estos se colocarí an 

detra s del ecualizador para que trabajasen con una sen al limpia. 

 

Ilustración 5. Orden de los efectos para el fragmento replicado de Enter Sandman en el plugin de BIAS FX 2. 
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Ilustración 6. Plugin de Toneboosters Equalizer 4 para el fragmento replicado de Enter Sandman. 

5.4. Forma de onda y espectrograma 

En las siguientes ima genes aparece superpuesta la forma de onda al 

espectrograma. La forma de onda se representa en color naranja y el 

espectrograma en color verde, las lí neas verticales de color morado marcan el 

comienzo de los ocho compases que duran las dos vueltas del riff (cada vuelta 

ocupa cuatro compases). Se puede observar que los altos niveles de distorsio n en el 

sonido de la guitarra ele ctrica opacan las dina micas de la interpretacio n y generan 

muchos armo nicos. Tambie n cabe destacar la gran compresio n del sonido, que 

resulta en un ataque pronunciado, poco sustain de las notas y pocas variaciones de 

intensidad. 
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Ilustración 7. Forma de onda y espectrograma del fragmento original de Enter Sandman. 

 

Ilustración 8. Forma de onda y espectrograma del fragmento replicado de Enter Sandman. 
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6. Blues 

6.1. Obra analizada e inte rprete 

 La obra que se ha escogido para el ge nero blues es The Thrill Is Gone 

(https://open.spotify.com/intl-es/track/4NQfrmGs9iQXVQI9IpRhjM), interpretada 

por el artista estadounidense B. B. King, quien popularizo  la cancio n compuesta 

por Rick Darnell y Roy Hawkins8 en 1951. Esta obra se encuentra en el a lbum 

Completely Well, de 1969, producido por Bill Szymczyk y grabado en el estudio Hit 

Factory de Nueva York. El fragmento utilizado dura desde el minuto 00:02 al 00:23 

y es parte del solo de guitarra que compone la introduccio n de la cancio n. El 

inte rprete es B. B. King, quien adema s de ser el guitarrista solista es el vocalista. 

 Se ha escogido esta obra porque B. B. King es uno de los artistas de blues 

ma s conocidos e influyentes de la historia9, sino el que ma s, y The Thrill Is Gone es 

su cancio n ma s popular10 a fecha de la realizacio n de este trabajo. Adema s, B. B. 

King es considerado el rey del blues11, y su forma de tocar y sonido son muy 

particulares y fa cilmente reconocibles por los aficionados a este ge nero musical. 

 6.2. Equipo usado en la grabacio n original 

 Segu n Classic Tracks: B.B. King’s «The Thrill Is Gone», la guitarra que uso  B. B. 

King fue Lucille12, una Gibson ES-355 modificada con un circuito Varitone, con 

pastillas pasivas humbucker 490R Alnico (ma stil) y 490T Alnico (puente), 

utilizando la pastilla del ma stil. El amplificador utilizado fue un combo a va lvulas 

de 85 watios y dos altavoces Jensen C-12K de 12 pulgadas, el Fender Twin Reverb. 

Como efectos solo uso  la reverb que incluí a el amplificador. 

 6.3. Plugins usados 

 En el BIAS FX 2 se ha usado el cabezal Fender Twin Reverb (’69 Duo Verb 

V2) conectado a una pantalla Fender 2x12 con altavoces Celestion Alnico Blue 

(Alnico Blue). Como u nico efecto se ha usado un reverb Pete’s Place Audio RCM-R2 

 
8 The Thrill is Gone - B.B. King (ABC Bluesway, 1969) - Blues Foundation, s. f.  
9 13 Most Legendary And Famous Blues Artists of All Time | guitarguitar, s. f.  
10 B.B. King - Spotify Top Songs, s. f.  
11 B. B. King, el rey del blues, s. f.  
12 The Legacy of Lucille: The Surprising Story Behind B.B. King’s Guitar, s. f.  

https://open.spotify.com/intl-es/track/4NQfrmGs9iQXVQI9IpRhjM
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(REVERB). Adema s se ha usado otro plugin, el ecualizador 4 de Toneboosters, 

representado en la Ilustracio n 10. 

 La cadena de equipos y efectos utilizados en el BIAS FX 2 para replicar el 

timbre de la guitarra ele ctrica esta n representados en la Ilustracio n 9, y su orden 

de colocacio n es de izquierda a derecha. La sen al de la guitarra es enviada al 

cabezal, y la sen al que sale del reverb va al ecualizador 4 de Toneboosters y de ahí  

a la salida de audio. El ecualizador de Toneboosters se ha colocado al final de la 

cadena de efectos. 

 

Ilustración 9. Orden de los efectos para el fragmento replicado de The Thrill Is Gone en el plugin de BIAS FX 2. 

 

Ilustración 10. Plugin de Toneboosters Equalizer 4 para el fragmento replicado de The Thrill Is Gone. 
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6.4. Forma de onda y espectrograma 

En las siguientes ima genes aparece superpuesta la forma de onda al 

espectrograma. La forma de onda se representa en color naranja y el 

espectrograma en color verde, las lí neas verticales de color morado marcan el 

inicio de los ocho compases que comprende el fragmento. Se puede observar que 

los espectrogramas, debido a la poca distorsio n y efectos utilizados, permiten ver 

fa cilmente aspectos de la ejecucio n como el sustain o el vibrato de algunas notas. 

La forma de onda de estos fragmentos revela dinamismo y variaciones de 

intensidad en la forma de tocar la guitarra. 

 

Ilustración 11. Forma de onda y espectrograma del fragmento original de The Thrill Is Gone. 
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Ilustración 12. Forma de onda y espectrograma del fragmento replicado de The Thrill Is Gone. 

 

7. Country 

7.1. Obra analizada e inte rprete 

 La obra que se ha escogido para el ge nero country es Pickup Man 

(https://open.spotify.com/intl-es/track/60w5eL1G4Or7LlTSrR5r8a), compuesta 

por Howard Perdew y Kerry Kurt Phillips, y grabada por el cantante 

norteamericano de country Joe Diffie. Esta cancio n se encuentra en el a lbum Third 

Rock from the Sun, de 1994, producido por Joe Diffie y Johnny Slate y grabado en el 

estudio SoundShop Recording Studios de Nashville, Tennessee. El fragmento 

utilizado dura desde el minuto 00:00 al 00:15 y consta de la introduccio n y el riff 

principal de la guitarra ele ctrica. El inte rprete de este fragmento es Brent Mason, 

guitarrista de estudio que ha tocado en a lbumes de artistas como George Strait, 

Alan Jackson, Shania Twain y Neil Diamond entre otros. Brent Mason es 

considerado uno de los mejores guitarristas de country de estudio13 de todos los 

tiempos y ha sido incluido en el Musicians Hall of Fame and Museum de Nashville. 

 
13 Brent Mason: A Chameleon in Tune Town - Premier Guitar, s. f.  

https://open.spotify.com/intl-es/track/60w5eL1G4Or7LlTSrR5r8a
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 Se ha escogido esta cancio n porque fue un gran e xito country en la de cada 

de 1990, e poca dorada de la mu sica country14, y porque Brent Mason ha formado 

parte de un gran nu mero de a lbumes de los artistas country del momento, siendo 

su forma de tocar la guitarra un fiel reflejo del esta ndar del country de los 90. 

 7.2. Equipo usado en la grabacio n original 

 Segu n la revista Premier Guitar, la guitarra que uso  Brent Mason fue una 

Fender Telecaster del ‘67/68 modificada15, con una pastilla mini-humbucker en el 

ma stil, una Hot Stack en el medio, y una Vintage Stack en el puente, las tres de la 

marca Seymour Duncan. El amplificador utilizado fue un combo a va lvulas de 22 

watios con un altavoz de 12 pulgadas, el Fender Deluxe Reverb ’67 blackface16 (uso  

el canal Vibrato). Como efectos uso  un Wampler Ego Compressor, un Wampler Hot 

Wired V2 Overdrive, y un Boss GE-7 Equalizer. 

 7.3. Plugins usados 

 En el BIAS FX 2 se ha usado el compresor Wampler Ego (COMP), el delay 

Slapback de Positive Grid (DELAY), el cabezal Fender ’65 Deluxe Reverb (’67 

Blackface V2), el reverb Boss RV-3 (REVERB) y la pantalla Fender 1x12 con un 

altavoz Jensen C12K (C-12K). Adema s se ha usado otro plugin, el ecualizador 4 de 

Toneboosters, representado en la Ilustracio n 14. 

 La cadena de equipos y efectos utilizados en el BIAS FX 2 para replicar el 

timbre de la guitarra ele ctrica esta n representados en la Ilustracio n 13, y su orden 

de colocacio n es de izquierda a derecha. La sen al de la guitarra es enviada al 

compresor, y la sen al que sale de la pantalla va al ecualizador 4 de Toneboosters y 

de ahí  a la salida de audio. El ecualizador de Toneboosters se ha colocado al final de 

la cadena de efectos. 

 
14 The Top 90s Country Music Artists: Icons of a Golden Era, s. f.  
15 Brent Mason on Nailing Nashville Twang, the Magic of a Session and the Story Behind His New 
Fender Signature Tele | GuitarPlayer, s. f.  
16 Rig Rundown: Brent Mason [2021] - YouTube, s. f.  
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Ilustración 13. Orden de los efectos para el fragmento replicado de Pickup Man en el plugin de BIAS FX 2. 

 

Ilustración 14. Plugin de Toneboosters Equalizer 4 para el fragmento replicado de Pickup Man. 

7.4. Forma de onda y espectrograma 

En las siguientes ima genes aparece superpuesta la forma de onda al 

espectrograma. La forma de onda se representa en color naranja y el 

espectrograma en color verde, las lí neas verticales de color morado marcan el 

inicio de los compases de la cancio n. Se puede observar que, pese al uso de varios 

efectos, el sonido es bastante limpio y se pueden distinguir las notas en el 

espectrograma. Tambie n, al haber poca distorsio n, se puede ver en la forma de 

onda de los fragmentos las variaciones dina micas de la ejecucio n de la guitarra. 
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Ilustración 15. Forma de onda y espectrograma del fragmento original de Pickup Man. 

 

Ilustración 16. Forma de onda y espectrograma del fragmento replicado de Pickup Man. 

 

8. Análisis y discusión de los resultados 

Como se ha podido ver en este trabajo, las guitarras ele ctricas de rock y 

metal tienen un sonido distorsionado, con menos ganancia en el caso del rock y 

ma s comprimido en el del metal. Esto propicia en el uso de te cnicas interpretativas 



25 
 

similares como la utilizacio n de acordes de poder (power chords) y de quintas, el 

uso de las cuerdas graves de la guitarra, y los riffs de una nota con palm mute. 

En los espectrogramas de los fragmentos de rock y metal es muy difí cil 

distinguir las notas por separado debido a la saturacio n del sonido, y solo en los 

casos en los que se apaga el sonido de las cuerdas (mediante la te cnica de palm 

mute) es posible situarnos y encontrar a que  momento del fragmento de audio se 

corresponde la imagen. Respecto a la forma de onda de los fragmentos de rock y 

metal esta es bastante uniforme, debido a la distorsio n y la compresio n que limitan 

el rango dina mico de la interpretacio n. 

Por su parte las guitarras ele ctricas de blues y country tienen un sonido 

limpio, con un ligero reverb, que permite una mayor exploracio n dina mica de la 

interpretacio n por parte del guitarrista. El sonido de la guitarra de blues es ma s 

ca lido y redondo, con cuerpo, mientras que el de la guitarra de country tiene ese 

twang17 caracterí stico, siendo ma s agudo, comprimido y percusivo. Este tipo de 

timbres invitan usar te cnicas como el vibrato, el chicken picking o pu a hí brida (en 

el que se toca una cuerda con la pu a y una o ma s cuerdas a la vez con los dedos), y 

los bendings. 

En los espectrogramas de los fragmentos de blues y country se pueden 

distinguir perfectamente las notas, lo cual permite un mejor ana lisis de los sonidos 

(al ver los armo nicos que componen cada nota) y te cnicas de interpretacio n 

utilizadas (como el vibrato o los bendings). Respecto a la forma de onda de los 

fragmentos de blues y country esta presenta numerosas variaciones, las cuales se 

corresponden a variaciones de intensidad al interpretar la obra. Mirando la forma 

de onda podemos ver el tipo de ataque de la pu a (o los dedos) contra las cuerdas, y 

tambie n el sustain de las notas. 

 El sonido las guitarras ele ctricas se adapta a los requerimientos del ge nero 

del que forman parte. No solo los equipos y efectos utilizados condicionan las 

te cnicas de interpretacio n, sino que las te cnicas y la forma de ejecucio n del 

guitarrista demanda una sonoridad concreta. 

 
17 Sonoridad nasal caracterizada por un brillo armónico y un chasquido percusivo. How to Get a 
Blazing Country Guitar Sound | Guitar World, s. f.  
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Una guitarra de rock tiene que poder transmitir energí a y llenar el espacio 

sonoro con riffs de una nota, por lo que su sonido va a tener una ganancia alta, pero 

a la vez tiene que poder realizar acordes abiertos en los que se puedan distinguir 

todas las notas, por lo que no puede estar distorsionada en extremo ni comprimida, 

lo cual le quitarí a dinamismo. El sonido de una guitarra de metal debe tener 

ataque, ser percusivo y afilado, por lo que va a usar distorsio n, ecualizacio n que 

resalte las frecuencias graves y agudas, y compresor. La guitarra de blues tiene que 

poder transmitir emocio n, tiene hablar por el guitarrista, por lo que su sonido va a 

ser limpio, sin distorsiones o compresores que limiten su rango dina mico, y con un 

ligero reverb que le de  mas cuerpo al sonido. Una guitarra de country tiene twang y 

requiere ser capaz de tocar melodí as ra pidas y definidas a la vez que acordes, por 

lo que su sonido va a ser limpio y va a emplear sutilmente algunos efectos, como 

compresores para tener ma s ataque y definicio n o delays y reverbs que le den ma s 

profundidad. 

 

9. Conclusiones 

 En este trabajo se ha estudiado el timbre de la guitarra ele ctrica en los 

ge neros rock, metal, blues y country. Para ello se han analizado los equipos y 

efectos empleados en la grabacio n de la guitarra ele ctrica de una cancio n de cada 

ge nero, y las te cnicas de grabacio n y produccio n empleadas para replicar los 

sonidos de estas guitarras. 

El uso de segu n que  efectos determina el timbre de la guitarra ele ctrica, y 

este timbre determina que  te cnicas de interpretacio n va a emplear el guitarrista, lo 

cual a su vez incluye esa interpretacio n dentro de un ge nero determinado. Aunque 

hay efectos que se pueden utilizar para varios ge neros diferentes, la presencia de 

estos (y la sonoridad que provocan) en un fragmento musical permite discriminar 

entre los ge neros en los que se puede incluir este fragmento y los que no. Las 

guitarras ele ctricas con un alto nivel de ganancia y saturacio n (conseguida 

mediante el uso amplificadores de alta ganancia y efectos como distorsiones, 

boosters y overdrives) pueden ser parte de una cancio n de metal o de rock, pero no 

van a encontrase normalmente en canciones de country o de blues. De la misma 
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forma guitarras con timbres limpios, en los que los efectos se usan de forma muy 

sutil para resaltar ciertas caracterí sticas de la interpretacio n del guitarrista, se van 

a encontrar en ge neros como el blues y el country, y rara vez en canciones de rock o 

metal. 

 Aunque la forma de tocar del inte rprete, la guitarra utilizada y la tecnologí a 

de grabacio n influyen en el timbre que se obtiene, el uso de amplificadores y 

efectos, tanto analo gicos como digitales, permite conseguir pra cticamente 

cualquier timbre de guitarra con bastante precisio n. El uso de plugins y 

simuladores de efectos y amplificadores digitales brinda al guitarrista una multitud 

de recursos, permitie ndole usar un solo instrumento y conseguir timbres diversos. 

Esto no quiere decir que los efectos sean los que determinen el sonido de un 

guitarrista, ya que cada inte rprete tiene que saber que  timbre quiere conseguir, que  

te cnicas o efectos le van a permitir conseguir ese timbre, y co mo realizar dichas 

te cnicas o usar dichos efectos de la manera adecuada para alcanzar su objetivo. 
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Anexos  

Anexo 1. Efectos usados en BIAS FX 2 para Welcome to the Jungle 

 

Ilustración 17. Booster VOX CT-03 VT BritBoost. 

 

Ilustración 18. Cabezal Marshall AFD100 Slash Signature. 

 

Ilustración 19. Pantalla Orange PPC412 con altavoces Celestion Vintage 40. 
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Ilustración 20. Ecualizador gráfico Peavey EQ-10. 
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Anexo 2. Efectos usados en BIAS FX 2 para Enter Sandman 

 

Ilustración 21. Compresor Keeley 4 knobs. 

 

Ilustración 22. Overdrive Ibanez TS 808. 

 

Ilustración 23. Cabezal Mesa/Boogie Mark II C+ modificado. 
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Ilustración 24. Pantalla Green 25s 4x12. 

 

Ilustración 25. Ecualizador paramétrico Boss PQ-4. 

 

Ilustración 26. Ecualizador gráfico Peavey EQ-10. 
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Anexo 3. Efectos usados en BIAS FX 2 para The Thrill Is Gone 

 

Ilustración 27. Cabezal Fender Twin Reverb. 

 

Ilustración 28. Pantalla Fender 2x12 con altavoces Celestion Alnico Blue. 

 

Ilustración 29. Reverb Pete’s Place Audio RCM-R2. 
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Anexo 4. Efectos usados en BIAS FX 2 para Pickup Man 

 

Ilustración 30. Compresor Wampler Ego. 

 

Ilustración 31. Delay Slapback de Positive Grid. 

 

Ilustración 32. Cabezal Fender ’65 Deluxe Reverb. 
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Ilustración 33. Reverb Boss RV-3. 

Ilustración 34. Pantalla Fender 1x12 con un altavoz Jensen C12K. 


