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1. Introduccion
1.1 Justificacion del tema y objetivos

El presente trabajo se centra en el glam rock, un género musical surgido en los anos 70
del siglo XX en Reino Unido, y que se extendié a los Estados Unidos. Este género se
caracteriza por su presentacion visual y escénica, asi como su poder trasgresor, y cuenta
con figuras como David Bowie y T.Rex. El glam rock es muy importante para el estudio
de la cultura y de la musica popular, ya que, a parte de un género musical, se convirtié
un movimiento social y cultural, con un gran poder subversivo que escapa de lo
convencional. Este género musical es especialmente relevante para los estudios de
género y sexualidad, ya que desempefia un papel importante en cuanto a la exploracién
y construccion de identidades de género a través de la musica. De hecho, uno de sus
aspectos mas destacados fue su capacidad para desafiar las nociones convencionales de

masculinidad y feminidad.

El glam estd muy influenciado por conceptos como el artificio, la ironia y la
teatralidad, que nos llevan a su estrecha relacion con la estética camp. El término camp
se refiere a un estilo de sensibilidad estética en el arte popular que se fundamenta en el
humor, la ironia y la exageracién para generar su atractivo, que tuvo una gran influencia

en el desarrollo del glam rock y de su estética visual.

Cabe mencionar que para la eleccién de este tema fue muy influyente el
conocimiento de la tesis de Sara Arenilla Meléndez, Discursos, identidades y transgresion
en la musica popular espafiola (1989-2010): el caso del glam rock y sus variantes,
defendida en Oviedo en 2017, en la que estudia el glam en Espafia, y que dio lugar a un
libro publicado en 2020 por la Sociedad Espafiola de Musicologia. Fue de gran
importancia, ya que es el primer acercamiento al tema en Espafia de forma académica y
no desde un punto de vista divulgativo o periodistico. Debido a esto, la lectura de este

libro fue uno de los principales impulsos para el desarrollo de este trabajo.

Mi propio interés por esta musica, en particular por David Bowie, ha sido de gran
influencia para la eleccidn del tema, es por eso por lo que para el andlisis de caso he

escogido uno de sus albumes. Ademas, me interesan mucho los estudios de géneroy la



teoria queer, por lo que el glam rock me resulta un tema fascinante en el que estas

cuestiones se entrelazan de manera significativa con la musica.

Los principales objetivos de este trabajo son, por una parte, explicar la
problematica que, a lo largo de los afios, ha tenido el glam para definirse como género
musical, ya que la imagen y la estética tienen un papel tan fundamental que cuestiona
la relevancia de la musica. Por otra parte, el glam se sirve de elementos performativos y
andrdginos, y como hemos mencionado, articula identidades, principalmente de género
y sexualidad. El estudio de como articula identidades y como influyd en la construccion
de nuevas formas de expresion y de representacion de la individualidad va a ser uno de

los objetos de este trabajo.

Otro objetivo es explorar las distintas manifestaciones del camp y del glam, asi
como la significante relacion que existe entre ambos. Para esto, se examinara la estética
visual del movimiento, incluyendo la moda, el maquillaje y la puesta en escena, para
poder comprender cémo estas manifestaciones estéticas contribuyeron a la identidad e

iconografia del glam rock.

Por tanto, este trabajo constard de una primera parte en la que se trazara un
marco tedrico en el que se abordaran los temas mencionados previamente, elaborando
ademas un estado de la cuestion. Por ultimo, para ilustrar todos estos aspectos, el
trabajo tendra una segunda parte en la que se realizara un estudio de caso del dlbum

Ziggy Stardust de David Bowie, de los mds emblematicos del glam rock.

1.2 Metodologia

Para analizar el glam no podemos aislar el texto sonoro y obviar el resto de los
elementos que lo caracterizan, hay que analizar tanto el discurso estético como cultural,
otorgandoles tanta importancia como al discurso sonoro. Se deben tener en cuenta
elementos como la performatividad y la teatralidad, asi como cuestiones de género, ya
gue son una parte fundamental del glam, y sin ellos este género no se entenderia de la
misma forma. Por lo que es necesario un analisis cultural e interdisciplinar, desde la

semidtica, o bien desde los estudios de género.



El uso de una perspectiva semidtica nos permite estudiar los significados de la
musica y los discursos que construye o que se construyen en torno a ella, ya que es la
ciencia que estudia el significado de cualquier sistema de comunicacién, expresado a
través de signos de todo tipo, los cuales son siempre una construccion social. La musica
crea significados e identidades, por lo que el analisis de como los crea y de qué forma

son percibidos va a ser fundamental para este trabajo.

Los estudios de género buscan poner en evidencia y deconstruir los discursos
culturales que estructuran el pensamiento occidental, que es una estructura de pares
opuestos. Defienden que el género es una construccidn social, y, aplicados a la musica,
estudian como la musica construye estereotipos masculinos y femeninos. Una autora
fundamental es Judith Butler, quien cuestiona la idea de que la heterosexualidad es

I”

“natural” y explora cdmo el género es una categoria cultura tipificada. Butler rechaza la
nocién de una Unica identidad femenina y cree en la diversidad de sujetos, criticando el
concepto de "sujeto del feminismo" por ser opresivo. Defiende que el género es
performativo, es una representacién, por lo que se puede deconstruir a través de la
repeticion subversiva y la parodia, que es lo que hace el glam, también con de idea de
una identidad masculina. El glam rock juega con la identidad sexual y pone sobre la mesa

cuestiones que habian sido ignoradas hasta el momento en el rock, por lo que un analisis

desde los estudios de género es necesario a la hora de abordarlo.

2.1 El glam como género musical

El glam rock surge en la década de 1970 en Reino Unido, en unos afios llenos de
cambios y agitacion. Se dan nuevas condiciones sociales, econdmicas, politicas y
culturales, por lo que el rock tendrd que adaptarse a este nuevo contexto. En torno a
1970 se produce lo que para muchos fue un punto de inflexién del rock, ya que sucesos
como la separacion de los Beatles en 1970, el desastroso concierto de los Rolling Stones
en Altamont en 1969 o la muerte de personajes como Janis Joplin en 1970 sefialaron el
momento en que la musica rock dejéo de ser apropiada como la banda sonora
representativa de la contracultura hippie durante la guerra de Vietnam. De hecho, la
narrativa mas comun es que el rock perdid su estabilidad a partir de este momento. Fue
en este contexto en el que surgié el glam rock, y se considerd el primer género de rock
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después del movimiento contracultural de finales de los afios 60 practicado por una

cantidad notable de musicos (Auslander 2006).

Para entender el nacimiento del glam rock debemos tener en cuenta que la
década de los 60 estuvo marcada por reformas liberales y humanitarias. Para el
desarrollo de este género fue muy importante una de estas reformas en concreto, la
despenalizacién de la homosexualidad entre dos adultos consentidos, ya que hasta el
momento habia una mirada muy homofébica por parte de la sociedad. Esto fue
importante para lo que posteriormente seria el género glam, ya que la moda empezaria

a ser un simbolo de identidad sexual mas que de clase. (Gregory 2002)

El glam también nacié como reaccion a la complejidad que habia adoptado el
rock a finales de los afios 60 y comienzos de los afios 70, y reivindicaba volver a la
simplicidad musical que aportaba el pop. Y asi mismo como reaccién a algunos aspectos
de la contracultura que hacian uso del rock progresivo, la sicodelia y otras musicas. En
los afios 60, algunos grupos de rock participaban activamente en la corriente
contracultural. Se esperaba que los artistas fueran integrantes de la misma contracultura
qgue los escuchaba. Se rechazaba la separacidn entre artista y publico; de hecho, en la
contracultura hippie, los musicos debian mostrarse tal como eran, sin disfraces ni
personajes, para que el publico se sintiera identificado con ellos. Esta actitud refleja el
rechazo a la teatralidad dentro de la contracultura, como parte de su busqueda de la

autenticidad (Auslander 2006).

Phil Ochs anticipd aspectos de las actuaciones de rock que vendrian después de
la contracultura con un concierto en 1970, en el que se vistié como Elvis. Con esto adoptd
un elemento de “role-playing” que lo separé como artista de la audiencia. Ochs no fue
el Unico en anticipar estos aspectos, también hay que tener en cuenta a los grupos Sha
Na Na y Alice Cooper. En la actuacion de Sha Na Na en Woodstock en 1969 se dio una
situacion similar, hicieron uso de trajes parecidos al de Ochs, influenciados por Elvis,
trajes de lamé dorados. Rich Joffe, miembro del grupo, dijo sobre esta actuacion:
"Intentamos crear una realidad en el escenario, pero también indicar que no estamos

realmente en ella. Definitivamente es algo teatral" (Auslander 2006, 25).



ML OCH
AT I

llustracion 1: Portada del disco Phil Och greatest hits

En cuanto a la duracion del glam, Van M. Cagle establece una cronologia dividida
en dos periodos, el primero de expansidn, que empieza en 1970 y finaliza en julio de
1973, y otro al que llama periodo de fragmentacion, que va desde 1973 hasta 1975
(Cagle 1995). Auslander también propone una cronologia similar a la mencionada, y lo
divide en dos oleadas, la primera de 1971 a 1973, en la que se encuentran artistas como
Marc Bolan y David Bowie, considerados los pioneros del glam rock, y la segunda de
1973 a 1975, con artistas como Bryan Ferry y Roy Wood (Auslander 2006). Cabe
mencionar que 1972 fue el afio de esplendor del glam, en el que destacamos el éxito de
la banda T.Rex, liderada por Bolan, y la introduccién al mundo del personaje de Ziggy

Stardust por parte de Bowie (Philo y Calhoun 2018).

Durante muchos afnos, este género fue ignorado por la prensa del rock, que
publicitaba el discurso de que después de los afios 70 el rock perdid su rumbo, sin tener
en cuenta el glam como un hito influyente en la historia del rock. Esta negacién viene
dada en parte porque la prensay la critica de la época no llegaron a entender este género
a nivel musical (Lenig 2010). Algunos autores criticaron que el glam rock ponia
demasiado énfasis en el nivel visual y performativo, dejando de lado la musica. Larry
Stan y Christopher Waterman en American popular music escribieron acerca del album
Ziggy Stardust de David Bowie que “la coherencia del album deriva mas de la

personalidad imaginativa y magnética del cantante y su caracter que de la musica
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misma” (Lenig 2010, 1-2). En esta misma linea, Steve Waksman argumenta que el glam
no se caracteriza por su cohesion como género musical, sino por su atencién al aspecto
visual y performativo, y por su énfasis en la artificialidad. De esta forma vemos como
muchos autores pensaban que el glam carecia de un estilo musical cohesionado

(Arenillas Meléndez 2020).

Joe Stuessy, en su libro Rock and Roll, it’s history and stylistic development, dedica
un muy breve apartado al glam, y respecto a la musica dice que “Bowie no era un
innovador musical; parecia mas un actor que utilizaba la musica rock como medio de
comunicacion.”(Stuessy & Lipscomb 2013). También Van M. Cagle sefala que este estilo
no tenia una forma coherente como musica, pero que tenia un elemento aglutinante, su

estilo andrégino (Cagle 1995).

Aunque vemos que el glam era un género dificil de definir musicalmente, algunos
autores se adentraron a definir algunas de las que se podrian considerar caracteristicas
sonoras. Auslander sefiala algunas de ellas, principalmente en contraposicion con el rock
psicodélico: las canciones eran cortas, y las melodias breves y sencillas, con una
inclinacién hacia la repeticidn, siguiendo la estructura tipica de estrofa y estribillo. Se
destacaban la percusién y las voces como elementos principales, con un interés en la
variedad de sonidos y texturas mas que en la complejidad armodnica, ya que
generalmente las canciones se basaban en tres acordes. Se daba gran importancia al hit
y al lanzamiento de single. En contraposicién con esto, el rock psicodélico, tenia una
tendencia a canciones largas que podian ocupar toda la cara de un disco, y su énfasis se
encontraba en el virtuosismo instrumental, principalmente de la guitarra eléctrica

(Auslander 2006).

Chapman afiade que, en cuanto a las convenciones de composicidon e
instrumentacién, este género tiene una gran adhesion a la estética del rock/pop
convencional (Chapman & Johnson 2016). Otra autora que analiza el estilo musical del
glam es Georgina Gregory, y dice que esta caracterizado por cancion de tres minutos de
duracién con sonidos de bateria mecanica con coros agudos y chillones, y la voz principal
afectada por lo que llama “cockney vibrato”. En cuanto a la instrumentacién utiliza

conjuntos complejos de cdmara rock (Gregory 2002).



A pesar de estas caracteristicas, el estilo del glam rock carecia de una definicion
precisa, lo que dificultaba diferenciar qué artistas se identificaban con él y cudles no. En
ocasiones se etiquetaba como glam a cualquier artista que incorporara elementos de
androginia y teatralidad, lo que generaba confusion en la clasificacion (Lenig 2010). Un
ejemplo de esto es el grupo The Jackson Five, quienes resultaban confusos en este
sentido, ya que, aunque su estética podia resultar similar a la del glam, su sonido era
soul. Lo mismo ocurria con grupos como Emerson, Lake and Palmer, de rock progresivo,
que adoptaron el estilo glam a sus espectaculos, pero su musica tenia una complejidad

no caracteristica de este estilo (Chapman y Johnson 2016).

Como ha sefalado Auslander “ningin subgénero del rock puede ser definido
solamente en términos musicales, ya que cada uno conlleva una ideologia que se
manifiesta no solamente en la musica y las letras, sino también en los elementos visuales
de la actuacidn y la cultura visual que rodea la musica” (Auslander 2006, 39), es por esto
por lo que en los siguientes apartados de este trabajo vamos a tratar los temas

relacionados con los elementos visuales y performativos del glam.

2.2 Camp, bases tedricas

El término camp fue introducido por primera vez en 1909 en el diccionario de
slang victoriano Passing English of the Victoria Era de J. Redding Ware, y lo describe
como “acciones y gestos exageradamente enfatizados”. El camp es una sensibilidad
estética que se sirve de la exageracién y el artificio, cuestiones generalmente

relacionadas con la homosexualidad masculina (Cleto 1999).

A partir de 1920 este término se relaciond con el trabajo de autores como Oscar
Wilde, en relacidon a la reutilizaciéon del afeminamiento del dandi para crear una
identidad homosexual, llevado a cabo por Wilde. Esta nueva identidad se fundamentaba
en adoptar posturas que desafiaban las supuestas correspondencias naturales entre el
exterior y el interior, siendo el exterior el objeto artistico y el interior el sujeto (Arenillas
Meléndez 2020). Para la creacidn de este modelo camp de homosexualidad se adoptan
comportamientos y gestos que has sido asociados a las mujeres, considerados por la

sociedad como negativos (Mira 2014).



En 1919 Joan Riviere desarrollé el concepto de la mascarada para explicar la
construcciéon social de la feminidad. Afirmaba que la feminidad era un sinénimo de
mascarada, ya que constaba de un conjunto de superficies vacias de contenido (Riviere
1929). Wilde afirmaba que el Yo es en si mismo una mascarada, y destacaba la falsedad
y la falta de autenticidad dentro de lo que percibimos como la realidad. Siguiendo este
enfoque Judith Butler, una de las principales tedricas de la teoria queer, explica que las
identidades de género son un constructo, se construyen a través de nuestras acciones,
gestos y deseos, que son performativos en el sentido de que contribuyen a la creacion y
mantenimiento de nuestra identidad a través de signos corporales y medios discursivos

(Arenillas Meléndez 2020).

La relacién del camp con lo queer es innegable, de hecho, Moe Meyer define el
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camp como el “cuerpo total de prdacticas y estrategias performativas utilizadas para
representar una identidad queer” (Meyer 2005, 5). Aunque hay algunas interpretaciones
del camp que lo consideran apolitico, Moe Meyer defiende que es inherentemente
politico y critico. Meyer afiade que no se limita a ser simplemente una estética o una
sensibilidad, sino que representa una critica opositora reprimida y negada, que se
manifiesta en las practicas significativas que constituyen de manera procesual las

identidades queer. Aunque afirma que solamente hay un tipo de camp, y que este es

queer, algunos autores tienen una visién distinta (Meyer 2005).

En su dia Susan Sontag sefialé que el camp carecia de contenido sustancial y
significativo, debido a su falta de seriedad, por lo que no tiene potencial para ser
politicamente relevante (Jarman-lvens 2009). En su ensayo Notes on camp de 1964
Sontag dice “No es verdad que el gusto camp es gusto homosexual” (Sontag 2018, 12).
Por lo tanto, La autora separd los cddigos significantes del camp de su significado queer,
lo cual dificulto la interpretacién del camp. Aunque haya cuestiones sobre el camp en las
que los tedricos no parecen llegar a un acuerdo -a fin de cuentas, el camp es un concepto
tedrico-, hay ciertas caracteristicas asociadas al camp: la extravagancia, el exceso y la

exageracion, y el artificio y la parodia (Jarman-Ilvens 2009).

La parodia es un elemento fundamental en el camp, su mirada siempre es irénica,
de hecho Alberto Mira dice que “la mirada camp empieza con la parodia de los roles de

género en representaciones mas o menos teatrales” (Mira 2014, 147). Esta parodia va
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mas alld de lo que consideramos como una mera imitacion, se trata de verlo todo entre
comillas, es decir, cuando utiliza elementos asociados a la feminidad, no quiere mostrar
al actor como mujer, sino que mediante la parodia nos muestra las acciones y gestos que
convencionalmente se asocian a la mujer. El camp hace visible la distancia entre quien
interpreta y lo que interpreta, no percibimos a una mujer, sino a un hombre
interpretando a una mujer (Mira 2014). Como veremos, lo mismo ocurre en el glam

cuando un hombre sale al escenario con una estética afeminada.

llustracion 2: Marc Bolan posando con una boa

Conforme el glam se fue consolidando, la prensa lo denominé “camp rock” o “gay
rock”. Esto se debe a que el glam tiene una estética cuya principal caracteristica es el
exceso y la exageracion de la feminidad en cuerpos supuestamente andrdginos. Al
utilizar una estética y una ornamentacion relacionada con lo que se considera femenino,
este género no tenia el mismo impacto si era interpretado por mujeres que si los
intérpretes eran hombres, ya que en las mujeres no llamaba la atencién que utilizaran
estos elementos, no suscitaba tantos sentimientos “incémodos” como si los llevaban los
hombres. Otra caracteristica del camp que se puede observar en el glam rock es el uso
del estilo y la estética como una forma de desafiar la moralidad, lo serio y lo aburrido.
En este momento, la moralidad de la época fue cuestionada por la expresiéon teatral
homoerdtica, ya que la postura que adoptaban los intérpretes del glam era percibida

como afeminada vy, sin duda, como una amenaza para la moral y la juventud. Los gestos
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y la teatralidad del glam rock estaban estrechamente asociados con la homosexualidad,
lo que generaba una variedad de opiniones y emociones en la esfera publica de una
sociedad donde la cultura juvenil estaba desafiando a la tradicional cultura patriarcal

(Marinas 2018).

A parte de la estética de afeminamiento y artificio que relacionan este género
musical con el modelo camp de la homosexualidad, también encontramos similitudes
musicales entre el camp y el glam. La estética del camp es no lineal, se construye
mediante la reutilizacidn y la reinterpretacion de forma exagerada, y es de esta forma
que produce un sentido de la ironia. De la misma manera, el glam reinterpreta el rock
de los cincuenta como un discurso pop en el Reino Unido de los setenta. El rock estd
asociado a la idea de la autenticidad, a lo masculino, mientras que el pop tiene
connotaciones femeninas debido a su relacion con el artificio, por lo que la
reinterpretacion del rock como pop desafia lo que Susan McClary denomina la

“narratividad” musical masculina (Arenillas Meléndez 2020).

Como hemos visto, el camp es dificil de definir, ya que, como dice Alberto Mira,
“no se refiere a contenidos concretos, sino al modo irénico en que se utilizan estos
contenidos”, es una “actitud, un proceso dindmico” (Mira 2014, 145), y esta actitud

podemos encontrarla en el glam.

2.2.1 Art school glam

Andrew Branch diferencia dos tipos de glam rock and roll glamy art school glam.
Los seguidores del art school glam tendieron a menospreciar el rock and roll glam debido
a su percepcién de que carecia del estatus cultural y artistico que atribuian al primero.
Consideraban que el art school glam, representado por figuras como David Bowie y Roxy
Music, promovia ideas mas complejas y creativas, y requeria una mayor distancia critica
para su apreciacion. Esta diferencia en la percepcidn llevd a una valoracidon mas alta del
art art school glam en términos de desafio artistico y profundidad creativa (Branch

2012).

David Bowie y Bryan Ferry, vocalista de Roxy Music, provienen del sistema de

Escuelas de Bellas Artes britdnico, donde estuvieron en contacto con el pop art de Andy
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Warhol. El pop art de Warhol se puede considerar una adaptacion del camp a la sociedad
de consumo, ya que puso sobre la mesa el elitismo de la high culture al utilizar objetos
de la vida cotidiana. Warhol utilizé la ironia y la exageracion critica del camp para elevar
productos de la vida cuotidiana a la categoria de “cultura”, se trataba de glorificar lo

comun (Arenillas Meléndez 2020).

En el pop art, al igual que el camp de Wilde, la sexualidad y la personalidad se
consideraban “una obra de arte a moldear”(Arenillas Meléndez 2020, 49). En la Factory
de Warhol cualquier persona podia entrar y convertirse en una superestrella, cualquiera
podia moldear su identidad, de hecho, Van M. Cagle menciona que la aclamacién era
fundamental: “lo que percibas de ti mismo, lo eres” (Cagle 1995, 12), y cuanyo mas
transgresora fuera la identidad percibida, mejor. El pop art era democratizante, tanto en

la teoria como en la practica (Cagle 1995).

Tanto Bowie como Ferry estaban muy influidos por las ideas warholianas, ambos
las utilizaron, pero de maneras distintas. La musica de Bryan Ferry en Roxy Music era
considerada sofisticada y artistica, necesitaba una escucha activa, debido al nivel de
esfuerzo que requeria. Crearon un pop que se elevaba a una categoria considerada mas
“cultural”, y, por lo tanto, mas sofisticada, se vio como glam para adultos. Por otro lado,
David Bowie no abandoné la facilidad de escucha del pop, sino que encontrd en la
adaptacion del camp a la cultura de masas de Warhol una forma de crear un producto
artistico sin renunciar a la accesibilidad de lo comercial. Como dice Sara Arenillas,
“entrecomillé el cardcter superfluo del pop, demostrando irénicamente que se podia ser

vanguardista y comercial al mismo tiempo”(Arenillas Meléndez 2020, 51).

Después de explorar todas estas cuestiones, podemos afirmar que el camp es el
mayor exponente de las performances del glam rock. Este género musical bebe de la
estética camp, y adapta a la perfeccidn las cuestiones de ironia y excentricidad del camp
para crear un nuevo tipo de interpretacién en el rock. Asi mismo, se sirve del modelo de
homosexualidad camp de Wilde para desafiar las convenciones sociales y los roles de
género. Y lo hace a través de una musica comercial que desafiaba los cdnones de la

autenticidad del rock.
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2.3 Glam y teatralidad

La performance es la “interpretacidn, puesta en escena o recreacién en vivo de
una obra musical bajo un contexto publico, es decir un espacio en el que el intérprete y
audiencia compartan un ambiente en comun” (Zevallos Garcia 2020, 5). En la
performance del glam rock debemos destacar la teatralidad como elemento
caracteristico, que se puede definir como “el aspecto pantomimico de la performance,
en la que el intérprete encarna a un personaje aparte de su persona”(Zevallos Garcia

2020. 8).

llustracion 3: Bowie actuando en 1973

Hay tres elementos que deben estar presentes para que se produzca la
teatralidad. El primer elemento es la mirada del otro, es decir, la teatralidad solo existe
si hay alguien que esté mirando. El segundo elemento es que “la teatralidad se trata de
algo procesual, que solo tiene realidad mientras esta funcionando”, es un proceso
efimero que solo se experimenta como una realidad tangible durante su ejecucién. El

tercer y ultimo elemento es el fendmeno de la representacion, “la dinamica de engafio
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o fingimiento que se va a desarrollar: el actor interpretando el personaje”, una dindmica
que debe hacerse visible (Cornago 2005, 6). Oscar Cornago ejemplifica estas cuestiones
en relacién con la teatralidad del travestismo, muy interesante ya que esto se da
constantemente en el glam, con artistas masculinos que utilizan una estética afeminada.
Cuando un artista se viste del sexo opuesto es necesaria la mirada del espectador, ya que
el punto de partida de la teatralidad es la impresidn que va a causar en los espectadores,
ademas solo existird durante la actuacion. Lo fundamental, como hemos dicho, es hacer
visibles las dindmicas de fingimiento, para esto se exageran los signos que constituyen lo
femenino, de modo que “no se trata de representar lo femenino, sino de representar
que se representa el ser-mujer”. Con todo esto podemos definir la teatralidad como “la
cualidad que una mirada otorga a una persona que se exhibe consciente de ser mirado

mientras estd teniendo lugar un juego de engafiio o fingimiento” (Cornago 2005, 7).

El artificio siempre ha estado presente en el pop y el rock, pero es en el glam
donde destaca, ya que se hace un uso autoconsciente del mismo. Es por esto por lo que
Simon Reynols dice que “el glam rock llamaba la atencién sobre si mismo como una
falsificacion” (Arenillas Meléndez 2020, 63). Auslander comenta la idea de Michael
Rosenbaum de que existe un estilo interno y uno externo. El estilo interno se refiere a
movimientos emocionales y espontaneos llevados a cabo por un grupo o un intérprete.
En cambio, el estilo externo se refiere a movimientos y gestos considerados como un
teatro separado e independiente de la musica. La diferencia entre los dos estilos no es
muy clara, ya que acciones que percibimos como internas pueden convertirse en
externas debido a la repeticién. Aulander aplica estos conceptos a la performance de
Marc Bolan, quien tomd expresiones y gestos asociados con lo interior y lo espontdneo
y los convirtié en rutinas ejecutadas conscientemente, y por lo tanto externas. De esta
forma, Bolan se burlé del valor que la contracultura hippie atribuia al estilo interior, y
establecié las bases para un nuevo tipo de performance en el rock que cortejaba la

teatralidad (Auslander 2006).

En relacidon a estos conceptos, Richard Schechner nos habla de dos modos
performativos, el “doing” y el “showing doing”. “Doing” es simplemente realizar una
accién, y esta relacionado con el estilo interno, mientras que "showing doing" es actuar,

por lo que se relaciona con el externo. Para Ausalnder la perfromance de Bolan
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mencionada previamente se corresponderia con el modelo del “showing doing”. La
diferencia entre todos estos conceptos reposa principalmente en las impresiones que
ciertas acciones generan en el publico, no necesariamente en las intenciones o los

procedimientos de los intérpretes (Auslander 2006).

Los artistas de rock utilizan sus nombres para articular un discurso concreto, es
por esto por lo que los artistas del glam utilizan nombres que no puedan ser facilmente
reconocidos como naturales o reales, sino que deben anunciarse como artificio, y en
ocasiones descriptivos de su “pose adoptada” en el escenario. Un claro ejemplo de esto
es Gary Glitter, cuyo nombre real es Paul Francis Gadd, y que el adquirir el apellido Glitter
expresa su gusto por la ropa brillante que utiliza en sus actuaciones. Vemos, que los
nombres ficticios del glam caracterizan su discurso de artificialidad (Arenillas Meléndez

2020).

Siguiendo a Simon Frith, Auslander divide la performance del intérprete en la
musica popular en tres planos: la persona real (“el intérprete como ser humano”), la
performance persona (la auto-presentacion del intérprete en el escenario), y el
personaje (“una figura retratada en el texto de una cancidon”). Estos planos no son
excluyentes, pueden operar mas de uno a la vez (Auslander 2006, 5). Bandas como Alice
Cooper y Kiss crearon personajes que utilizaron como su performace persona, Kiss cred
una banda de superhéroes utilizando la artificialidad del glam, de hecho, en los
conciertos cada miembro tenia un disfraz de su superhéroe. Por otro lado, Alice Cooper,
cuyo nombre real era Vincent Furnier, se separd de su persona real utilizando un nombre
femenino. Ambos crearon una performance persona, por lo tanto, su espontaneidad,

naturalidad y masculinidad eran artificiales (Arenillas Meléndez 2020).

David Bowie llevd esto a otro nivel al crear el personaje de Ziggy Stardust, ya que
en los conciertos no era Bowie quien personificaba a los personajes de las canciones,
sino que era Ziggy. Con lo cual la “persona real” que interpretaba los personajes no era
una persona real, sino que era una “performance persona” (Auslander 2006). Cabe
mencionar que el uso de personajes no es exclusivo del glam, también se da en el rock
progresivo, pero de una forma un tanto distinta. Peter Gabriel, en la primera etapa del
grupo de rock progresivo Génesis, utilizé personajes para ilustrar las canciones, por

ejemplo, en Dancing with the Moonlit Knight se disfrazaba de Britannia (Gran Bretafia)
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para denunciar la decadencia de los valores de la sociedad britanica. En cambio, en el
glam las identidades no eran percibidas como un acompafiamiento a la musica, sino que
era independientes de ella, de hecho, era la propia musica la que parecia ser un anadido

a estos personajes (Arenillas Meléndez 2020).

En el glam, |a teatralidad en los conciertos fue introducida inicialmente por Marc
Bolan, quien es considerado el precursor de este género. A través de la vestimenta y la
performance cred un personaje de otro mundo (Zevallos Garcia 2020). No solamente
cred un personaje, sino que cred un mundo para él, un “Bolanic World”, lleno de
elementos carnavalescos y de fantasia. Este mundo era una via de escape de la realidad,
un lugar donde la audiencia podia escapar de su vida diaria, y de esta forma, era también
una respuesta critica al ambiente del momento. Esta necesidad de escapar de la realidad
viene dada por la crisis social que se dio en los anos ‘70 en Inglaterra. De esta forma
Bolan proporcioné las primeras pinceladas de la teatralidad, para que posteriormente

Bowie la llevara a otro nivel con Ziggy Stardust (Chapman y Johnson 2016).

Cabe mencionar también que la espectacularidad del glam no se debe al uso de
extras escenograficos, es decir, iluminaciéon, maquinaria teatral, etc. Sino que se

III

caracteriza por la teatralidad del “showing doing” y el uso de vestuario extravagante. Los
montajes escenograficos son mas caracteristicos de rock progresivo, y en el caso de glam
fueron utilizados Unicamente por Alice Cooper, Kiss y David Bowie (Arenillas Meléndez

2020).

Por ultimo, he de anadir que el énfasis en mostrar lo teatral de la musica es uno
de los elementos mas subversivos del glam, ya que en otras corrientes del rock se intenta
invisibilizar. En el glam, se desafia la supuesta autenticidad que caracteriza al rock y se
pone sobre la mesa la cuestion de la teatralidad y la ironia en la performance. De hecho,
el propio David Bowie dijo en 1976: “Lo que estoy haciendo es teatro y solo teatro”
(Auslander 2006, 106). Esta actitud desafia las convenciones establecidas en la época,
animando a los artistas a explorar la artificialidad en su musica y en sus actuaciones, lo

cual marca un importante cambio en el panorama musical y performativo de la época.

2.4 Masculinidad y sexualidad en el glam
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A principios de los afios 70 muchos jovenes se sentian hartos de los roles de
género impuestos por parte de la sociedad patriarcal, sobre todo en cuanto a moda y
estética (Marinas 2018). El interés por la moda en los hombres era interpretado como
un simbolo de homosexualidad, ya que como eran un grupo marginado, podian utilizar
ropa mas atrevida sin nada que perder. Los prejuicios respecto a la homosexualidad
actuaron como barrera para la participacion de los hombres heterosexuales en el mundo
de la moda. De hecho, como dice Georgina Gregory, “la retdrica de la masculinidad
dependia de la negacion de la moda masculina” (Gregory 2002, 42). En los afos 60 se
dio un ligero cambio en la moda masculina, que paso por una cierta feminizacién con el
uso de prendas mas ligeras y menos estructuradas. Pero los roles de género seguian muy
arraigados en la sociedad, por lo que los hombres, ante esta ligera feminizacion de la
ropa, reafirmaban su heterosexualidad argumentando que a las mujeres les atraia este

tipo de ropa (Gregory 2002).

El glam emerge de estas dindamicas sociales y culturales, asi como de las tensiones
relacionadas con el predominio de lo heterosexual y lo masculino. Junto a los
movimientos feministas, el glam desafid el privilegio heterosexual y masculino,
buscaban romper con los roles de género establecidos. El glam rock puso sobre la mesa
la necesidad de hablar de sexualidad, homosexualidad, y favorecio la formacion de los
grupos LGTBI. En 1971 David Bowie desafia todos estos roles con la portada del album
The Man Who Sold The World. En ella, sale tumbado en una chaise longe con una pose
sensual y femenina, con el pelo largo y un vestido “femenino”, la imagen imita en cierta
forma la atmdsfera de las pinturas renacentistas de siglo XIX, y su pose recuerda a La

Maja Vestida de Goya.
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llustracion 4: Portada dlbum The Man Who Sold The World

Esta imagen generd fascinacidn y confusién, ya que, si no fuese porque el nombre
del artista esta en la portada, no se sabria si la persona fotografiada es una mujer o un
hombre. Con esta imagen Bowie desmonté el imaginario estereotipado de que un
hombre debia cumplir con el estereotipo de lo masculino y una mujer con lo femenino

(Marinas 2018).

Uno de los precedentes del glam fueron los mods, una subcultura juvenil que se
desarrolld en la Gran Bretaiia de los afios sesenta. Tenian un gran interés por la ropa, y
a diferencia de otras subculturas, no utilizaban la moda como un simbolo de agresién,
sino que la veian como un fin en si mismo, ademas de ser un simbolo de resistencia
simbdlica (Hebdige 1979). Su principal interés fue la buena sastreria, y su intenciéon no
era ocultar el ostentoso gasto que esto implicaba, sino revelarlo. Como dice Ausalnder,
eran un “mezcla de dandismo, sentido de la moda, narcisimo y consumo ostentoso”,
pero ademds contaban con un fuerte elemento homosexual (Auslander 2006, 58). Tanto
Bowie como Bolan se identificaron con la subcultura mod durante su adolescencia, pero
de formas muy distintas. Bowie, a pesar de pertenecer a esta subcultura, siempre
mantuvo cierta distancia, de hecho, en su cancién The London Boys habla del abuso de
drogas relacionado con los mods, y sugiere que los beneficios de formar parte de la
subcultura eran menores que el daio que esto causaba al individuo. A diferencia de
Bowie, la identificacién de Bolan con el estilo de vida mod no fue critica, y en 1976

respondid a la cancién de Bowie con una cancidn propia llamada London Boys, la cual
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grabé con T.Rex. Lo que esta claro es que ambos llevaron las “connotaciones de
desviacion sexual” y la importancia del espectaculo del mod al glam. La moda, el
maquillaje y la idea de expresion de la identidad a través de la ropa, se convirtieron en

uno de los ejes centrales del glam (Auslander 2006).

La masculinidad mod, al igual que posteriormente la del glam, contrastaba con
la masculinidad de la contracultura hippie. Ambas muestran una masculinidad
feminizada, con rasgos andréginos, pero en la contracultura esta masculinidad era
asumida como heterosexual, mientras en el glam y en la subcultura mod sugeria la
posibilidad de bisexualidad u homosexualidad. Ademas, la androginia en la contracultura
era presentada como natural, ya que defendian que todo el mundo tenia deseos
femeninos y masculinos, pero en el glam era presentada como artificio. Los artistas de
glam se alejaron de la masculinidad normativa y de la contracultural, en busca de “un
nuevo y radicalmente fluido modelo de identidad sexual: que ya no se define por su
permanencia, sino que es el resultado multicolor del cambio y la reinvencion constante”

(Auslander 2006, 61).

La estética glam, que utilizaba indumentaria femenina como ropa y maquillaje,
consistia en “enfrentar el sistema de ropa de un sexo con el ‘yo’”, de forma que cuando
los artistas actuan enfrentan la apariencia femenina con la esencia masculina, que seria
el “yo” (Marinas 2018, 44). Desde una posicion privilegiada, estos hombres adoptaron y
reinterpretaron una feminidad que combinaba los dos estereotipos de mujer: la mujer

correcta y la zorra. Hipersexualizaron esta feminidad y también la hipermasculinizaron,

ya que solo ellos como hombres pueden performarla (Marinas 2018).

El maquillaje fue una parte central de la estética del glam, y mostraba claramente
como el glam percibia la masculinidad como algo construido. En muchas actuaciones los
artistas se aplicaban maquillaje, como los New York Dolls en Don Kirschner’s Rock
Concert en 1974, quienes inician la actuacidn aplicdandose maquillaje. También en las
propias canciones se puede observar la importancia que tenia, como en la cancién Make
Up de Lou Reed, en la que enumera distintos productos de maquillaje. Tanto esta cancién
como la actuacion de los New York Dolls se presentan como una transgresion de los

principios de la masculinidad, pero el énfasis que ponen en mostrar la trasformacién de
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imagenes masculinas en femeninas a través de la aplicacién del maquillaje subraya como

la masculinidad glam es construida (Auslander 2006).

llustracion 5: Portada dlbum New York Dolls (1973)

Tanto la masculinidad como la feminidad son construcciones sociales, pero
durante mucho tiempo la feminidad fue entendida como artificial, mientras la
masculinidad se presentaba como no construida, se esforzaba por parecer natural
(Jarman-lvens 2013). R. W. Connell nos habla de que no hay un solo tipo de masculinidad,
y diferencia cuatro tipos de masculinidades: hegeménica, subordinada, de complicidad
y marginal. Para definir la masculinidad hegemadnica, Connell se remonta al concepto
“hegemonia” de Antonio Gramsci, que se refiere a “la dindmica cultural por medio de la
cual un grupo existe y sostiene una posicién de mando en la vida social”. Por tanto,
tomando este concepto como base, describe esta masculinidad como “la configuracién
de la practica de género que incorpora la respuesta aceptada al problema de la
legitimidad del patriarcado, lo que garantiza la posicion dominante de los hombres y la

subordinaciéon de las mujeres” (Connell 2005, 77). Se refiere a una demostracién de la

masculinidad a través de la fuerza, la autoridad y la exclusién de las mujeres.

La masculinidad subordinada tiene que ver con las relaciones de dominacién y
subordinacion que existen entre los hombres por cuestiones de género, los hombres
homosexuales son un ejemplo de esta masculinidad, ya que son discriminados dentro
de los hombres por ser “femeninos”. Por otra parte, la masculinidad de complicidad se
refiere a los hombres que tienen relacién con la masculinidad hegemaénica pero no la

adoptan. La masculinidad marginal se construye por identificacion con una minoria
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marginal, en ocasiones se vincula a practicas como el travestismo y androginia

(Edmondson 2019).

Alice Cooper y Kiss, aunque adoptaron la teatralidad del glam, adoptaron una
masculinidad distinta a los artistas de glam. Los Kiss crearon unos superhéroes que
utilizan armas (violencia) para reclamar poder, y Alice Cooper aunque utilizaba
accesorios femeninos, se servia de la violencia en sus actuaciones (guillotinas,
ahorcamientos, etc.). Ambos utilizaron una agresividad que coincidia con la
masculinidad hegemanica, la cual fue mejor entendida en los EEUU que la masculinidad
del glam britanico. Ademas, mientras que Bolan utilizaba el maquillaje para exaltar su

belleza, Cooper lo utilizaban como “un arma ofensiva” (Arenillas Meléndez 2020).

Leyre Marinas explica que los artistas de glam representan una masculinidad
amanerada digna de los dandis del siglo XIX, y que al mismo tiempo contaban con una
actitud desafiante frente a los estereotipos de género. También afirma que este género
configuré una nueva sexualidad considerada perversa tanto en mujeres como en
hombres, ya que “una chica no podia sentirse atraida por un hombre que parecia una
chica, y a un chico no podia atraerle otro chico, pareciera o no una mujer”. Esto generd
una atraccién hacia lo prohibido y lo secreto, lo cual intensificaba ain mas el fanatismo

de las fans (Marinas 2018, 46).

Estos artistas no juegan solamente con los aspectos visuales de la masculinidad
y la feminidad, sino que también juegan con su voz. Pasan de un tono grave (masculino)
a uno mas agudo, y por lo tanto afeminado, haciendo uso de la teatralidad caracteristica
del glam. Esto lo vemos por ejemplo en la comparacidn de las voces de Marc Bolan, mas

aguda, y de Gary Glitter, mdas grave y masculina (Marinas 2018).

El glam estuvo dominado por intérpretes masculinos con actuaciones
feminizadas, pero excluyd a las mujeres y sus experiencias reales. Utilizaron sus “pieles
decorativas”, es decir, sus atuendos y maquillajes, que “resultaron utiles en su puesta en
escena del radicalismo sexual” (Edmondson 2019, 28). Suzi Quatro fue la Unica artista
femenina que triunfé en el mundo del glam, utilizé el concepto de traspasar los limites
de género como una opcidn viable para las mujeres, desafiando asi los roles tradicionales

de feminidad. Quatro optd por una presentacidn vocal masculina para expresarse y ser
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escuchada, sin embargo, los sentimientos que transmitid esa voz con el tiempo

resultaron ser mas bien contrarios al feminismo

Este género tendria mucha importancia en la visibilizacion del colectivo LGTB, ya
que por primera vez en medios como la televisidn aparecian personas andréginas y de
género indefinido, proclamandose publicamente bisexuales o homosexuales. Como, por
ejemplo, David Bowie performando una felaciéon al guitarrista Mick Ronson en medio de
una actuacion. Estos artistas eran considerados como idolos y estrellas, pese a tratar
temas considerados de dudosa moralidad, como es la sexualidad. El glam fue un
territorio donde tantos los artistas como sus seguidores pudieron escapar de la
cotidianeidad, y desarrollaron otro territorio donde podian descubrirse y reconocerse,
asi como expresar identidades distintas a las aceptadas socialmente. La escena del glam
permitié que el colectivo LGTB tuviera cierta presencia en los medios de comunicacién,

y que formara parte de la escena musical del momento (Marinas 2018).

llustracion 6: David Bowie realiza una felacion a la Les Paul de Mick, de "Ziggy Stardust and The
Spiders From Mars" en 1973.

Con todo esto podemos afirmar que el glam rock permitié explorar nuevas
formas de masculinidad, burlando la masculinidad heteropatriarcal impuesta por la
sociedad. De este modo visibilizé temas ignorados hasta el momento, como cuestiones
de género y de sexualidad, a las que les dio un lugar importante en la performance y en

la escena musical.
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3. Analisis de caso: David Bowie The Rise and Fall of Ziggy Stardust and The

Spiders From Mars

DAVID BOWIE
ZIGGY STARDUST

llustracion 7: Portada album The Rise and Fall of Ziggy Stardust and The Spiders From Mars
(1972)

David Bowie (1947-2016), cuyo nombre original era David Robert Jones, es uno
de los maximos exponentes del glam rock, esto se debe a la creacidn del album The Rise
and Fall of Ziggy Stardust and The Spiders From Mars, su quinto dlbum de estudio. Antes
de este dlbum, Bowie encontrd en The Man Who Sold The World la férmula con la que
llegaria al éxito: la combinacién de ciencia-ficcién con la espectacularidad, fundamento
de su produccion posterior, incluido The Rise and Fall of Ziggy Stardust and The Spiders
From Mars (Haro 1975).

En enero de 1972 realizd una entrevista en la revista Melody Maker en la que se
proclamaba gay, diciendo “soy gay y siempre lo he sido”. Esta afirmacién llego en el
momento indicado, ya que los homosexuales se empezaban a desprender de los
prejuicios, y lo tomaron como paladin. Bowie se convirtié en un icono de la nueva moral
sexual, y partir de estas declaraciones todo el mundo en Inglaterra habla de él. Fue en

junio de ese mismo afo cuando lanzé The Rise and Fall of Ziggy Stardust (Haro 1975).

Este album trata sobre el personaje Ziggy Stardust, un alien que tiene la visidn de
un futuro devastador del planeta Tierra, e intenta advertir a sus habitantes. Para ser

escuchado necesita alcanzar la fama, por lo que se convierte en rockstar, y es
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acompafnado por su banda, llamada The Spiders From Mars. Pero, a pesar de sus
esfuerzos, Ziggy fracasa en su intento y sucumbe a sus propios excesos y a un estilo de
vida desenfrenado como rockstar, encontrando su tragico final. Este argumento contiene
un simbolismo critico metaférico sobre el estilo de vida de los musicos de la época

(Zevallos Garcia 2020).

Con este album, Bowie consiguié perfeccionar la conexiéon entre el glam rock y la
ciencia ficcién, tematica que como ya hemos mencionado, habia utilizado con
anterioridad. La atmodsfera extraterrestre se sentia incluso antes de que sonaran las
melodias, debido a la imagen de Ziggy, quien llevaba un mullet naranja, maquillaje
excesivo y vibrantes trajes de lycra. “Su alejamiento de la sociedad se transmitia por todo
su cuerpo, lo que hacia que el tema central de la alienacién en The Rise and Fall...
pareciera casi superfluo” (Edmondson 2019, 36). Los viajes espaciales y los
extraterrestres son de gran interés para Bowie, de hecho, se deja ver ya en 1969 con la
cancién Space Odity, este interés refleja el creciente entusiasmo por estos temas en la
sociedad del momento, avivado a raiz de que Neil Armstrong aterrizara en la luna en

1969 (Zevallos Garcia 2020).

En 1971, Bowie cambid de manager por Tony Defries y firmé con la discografica
RCA, ya que, aunque previamente habia tenido contratos con Decca y Phillips, ninguna
de estas dos discograficas promovid de forma activa sus proyectos. Defries persuadio a
la multinacional RCA de que Bowie seria la siguiente sensacion musical y le aseguré un
contrato discografico junto con un anticipo econdmico. Con este respaldo financiero,
Bowie tenia los medios necesarios, mientras que la RCA tenia interés en que Bowie
triunfara comercialmente para rentabilizar su inversion. La solucidn a estos objetivos fue
la concepcion y promocidn de Ziggy. La RCA tuvo un papel importante en el éxito del
album The Rise and Fall of Ziggy Stardust and The Spiders From Mars, compré como
parte del contrato los discos anteriores de Bowie (menos el primero), que no habian
tenido mucho éxito, y cuando Bowie triunfé con este nuevo album sustituyeron las
portadas originales por imagenes de Ziggy, promoviendo la escucha de estos dlbumes a

través de la marca musical de Ziggy (Lindridge y Eagar 2015).

En la primera semana de su estreno, el album entré dentro de los 30 L.P. mas

vendidos de Reino Unido, en el puesto 22, y poco después Space Oddity alcanzd el puesto
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24. Pese a esto, en EEUU no tenia el mismo éxito que en Reino Unido, por lo que se
realizd una de las campaiias publicitarias de un disco mas potentes hasta el momento.
La RCA lanza los cuatro L.P. de Bowie al mismo tiempo, por lo que era imposible para los
norteamericanos evitar al cantante, y poco después Bowie inicié una larga gira por las
principales ciudades norteamericanas. Aunque toda esta campafa no tuvo los
resultados esperados por parte de la discografica, si que marcé el inicio del mito de David

Bowie (Leivas 1984).

3.1 Unién de rock y teatro

David Bowie, con la creacion del personaje de Ziggy Stardust consiguio introducir
la teatralidad con mayor claridad que hasta el momento, visualizando el concierto como
una obra teatral. Arrastro la teatralidad y la pantomima a los conciertos, utilizando la
musica como medio de narracién de la historia. De hecho, el proprio Bowie dijo: “Me
siento como un actor en un escenario, mds que un artista de rock” (en Zevallos Garcia
2020, 32). Este dlbum fue inicialmente pensado para ser un show en el West End de
London, pero no fue el primer dlbum en el que muestra su interés por el teatro, ya que,
en su primer disco, David Bowie (1967), escribié varias canciones con un musical en

mente (Auslander 2006).

llustracion 8: Bowie actuando como Ziggy Stardust
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En la creacion de Ziggy Stardust esta la idea del actor mas que de un artista de
rock, y presenta el personaje como un rol que interpretard un tiempo pero que
posteriormente otra persona podria interpretar, como si fuera un papel en una obra de
teatro. Ademads, Auslander nos habla de que la idea de “actuar” deliberadamente como
una estrella de rock en lugar de simplemente serlo y presentarse como tal contradice el
principio de autenticidad del rock. Esto se relaciona con el concepto de “showing doing”,
ya que pone énfasis en mostrar que esta interpretando a una estrella de rock (Auslander

2006).

Antes de la creacidn de este personaje, Bowie llevo a cabo una serie de
experimentos en cuanto a su performance que le llevaron a la posterior creacién de
Ziggy. Por una parte, el travestismo, influenciado por Lindsay Kemp, con quien estudid
antes de componer el album, cuya compaifiia de mimos se caracterizaba por una
“sensibilidad ostentosamente gay”. La produccion teatral de Warhol titulada Pork
también influyd, asi como un club llamado Sombrero al que Bowie acudia, era un
“prototipo de discoteca, con una clientela mayoritariamente masculina y ambisexual,
gue tuvo un impacto inmediato en Bowie” (Auslander 2006, 121). Bowie vio en la obra
Pork y en su elenco la representacién viva de las ideas de Warhol, reflejando las
caracteristicas de la cultura pop que le fascinaban. Todo esto le llevd a reflexionar sobre
las ideas de Warhol acerca de la teatralidad y la actuacién en publico, y a considerar la
creacion de un personaje escénico que fuera adecuado para el concepto del album Ziggy
Stardust. De esta obra teatral también tomo inspiracion de sus trajes, ya que eran de

género borroso, por lo tanto, andréginos, y esto interesaba a Bowie (Cagle 1995).

Completando el experimento del travestismo, encontramos el desarrollo de una
explicita y artificial “performance persona”. En los inicios de los afios 70, Bowie
experimentod con las performances su banda Hype, quienes hicieron un concierto en
Londres en el que se disfrazaron de distintos personajes. Las actuaciones de este grupo
no triunfaron, pero establecieron unas bases para la teatralidad de los personajes de
Bowie. Ademads, cabe mencionar que la banda estaba formada por algunos de los
musicos que formaria parte posteriormente de The Spiders From Mars. La participaciéon
de Bowie en la formacion del grupo Arnold Corns también influyé en su forma de fabricar

identidades, un grupo similar a Hyper pero con otro nombre (Auslander 2006).
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3.2 El camp en Ziggy Stardust

Susan Sontag afirmaba que “Lo camp es una concepcién del mundo en términos
de estilo; pero de un tipo particular de estilo. Es el amor a lo exagerado, lo off, el ser
impropio de las cosas” (Sontag 2018, 3). Para Leyre Marinas David Bowie lleva a cabo el
camp teorizado por Sontag, y en sus performances, canciones y en su estética estd
plasmada su concepcion del mundo La cancién Lady Stardust es un ejemplo de como
describe el hedonismo y el estilo vinculado al camp en sus letras: “People stared at the
makeup on his face/ Laughed at his long blcks hair, his animal grace” (“La gente se
quedaba mirando el maquillaje de su cara/ Se reia de su largo pelo negro, de su gracia

III

animal”) (Marinas 2018, 50). Pero lo mas camp del album es su actuacion y su estética,
sin las cuales no habria logrado un gran éxito entre el publico de masas. Para David
Kenneth Buckley, Bowie articulaba algunas de las premisas que Sontag habia establecido
en cuanto al camp. Nos habla de que el deseo de Bowie por fabricarse una personalidad
y por ver la vida en términos de teatro esta “prefigurada en el argumento de Sontag de
que: percibir el camp en los objetos y las personas es entender el Ser como jugar un

papel. Es la extensidn mas lejana, en sensibilidad, de la metafora de la vida como teatro”

(Buckley 1993, 160).

3.3 Androginia y sexualidad

llustracion 9: David Bowie vestido por Kansai Yamamoto

27



David Kenneth Buckley, en su estudio sobre David Bowie, habla de Ziggy como el
icono “quintesencial del cambio de sexo”, basandose principalmente en cémo esta
construido visualmente este personaje (Buckley 1993, 176). Los conciertos de este
album se caracterizaron por estar repletos de motivos abiertamente homosexuales,
como la simulacién de una felacidon por parte de Bowie a Mick Ronson de la que
hablamos previamente. Ademas, la forma en la que el Bowie/Ziggy se movia en el
escenario era deliberadamente coqueta y femenina. Los trajes que utilizaba este
personaje complementaban esta idea de travestismo y androginia, ya que no era ropa
de hombre ni de mujer, sino que, influenciados por el kabuki, estos trajes sefialaban la

cultura extraterrestre y difuminaban las identidades sexuales (Buckley 1993).

David Bowie abrid preguntas “sobre la identidad sexual que previamente habian
sido reprimidas, ignoradas o simplemente insinuadas en la cultura del rock y la juventud”
(Hebdige 1979, 88). De hecho, su encarnaciéon como Ziggy fue mencionada en la revista
Esquire (revista de moda masculina de los EEUU) como el tercer evento dentro del Top
10 que ayudd a “homosexualizar” la cultura popular en EEUU (Cagle 1995). Bowie utilizé
connotaciones homosexuales como parte de la construccidon de la identidad de este
personaje. Su intencidn era desafiar las normas sociales y desestabilizar las expectativas
del publico, provocando discusiones sobre la sexualidad y la identidad en la cultura

popular, y esto lo consigue que su entrevista con Melody Maker (Lindridge y Eagar 2015).

Como ya hemos afirmado, la representacién intencional que Bowie hacia sobre
si mismo y sobre Ziggy como una estrella de rock hedonista homosexual, o sexualmente
ambigua, se manifestaba a través de la representacion de actos sexuales simulados en
los conciertos y su vestuario andrdgino, pero también se retrata mediante algunas de
sus letras. En concreto vamos a mencionar algunos versos de la cancion Moonage
Daydream: ““The church of man love is such a holy place to be...” y “I'm a mama-papa
comin' for you, I'm the space invader”. La primera letra muestra una tendencia
homosexual, mientras que, en la segunda, con la expresién “mama-papa” se ve un claro

guifio a la androginia (Lindridge y Eagar 2015).

3.4 Canciones
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El disco empieza con Five Years, que establece el tono para el resto del dlbum con
su percusion medida, el uso de eco y acordes que se suman gradualmente hasta alcanzar
el climax de la canciéon. Durante toda la cancidn predomina un ritmo lento y acompasado
que resuelve en una mayor fuerza al final con la repeticidn del estribillo (“Five years, five
years”, “Cinco afios, cinco afios”). En esta cancidn, el personaje esta preocupado ya que
le quedan solamente cinco afos para vivir, por lo que, en el Ultimo estribillo, el climax,
escuchamos como la voz de Bowie se va quebrando cada vez mas, reforzando el
sentimiento desgarrador que sufre su personaje. Siguiendo el ambiente mas pausado de
esta cancién, nos encontramos con Soul Love, una balada a tiempo lento con coros de
los afios 50, en la que la guitarra juega con la melodia y se nos muestra a un Bowie

romantico. Destaca el uso del saxofdn, que tiene un tratamiento casi cldsico que refuerza

la atmdsfera melddica y expresiva de la cancién (Leivas 1984).

Una de las canciones que mas éxito tuvo fue Starman, publicada en abril de 1972
como adelanto del disco. Narra desde la perspectiva de los jévenes que sintonizan la
radio y reciben el mensaje de un extraterrestre que les trae una nueva vision del rock
and roll, instandoles a liberarse de las restricciones y responsabilidades que les impiden
ser auténticos. Es una llamada directa para que la cultura juvenil se desvincule de la
influencia cultural parental (Marinas 2018). Para esta cancidn, Bowie utilizo el estribillo
de la cancién Over the Rainbow de Judy Garland, anadié partes de la melodia de You
Keep me Hanging On de las Supremes y termindé utilizando partes del dlbum Loaded, de

The Velvet Underground (Tropper 2018).

La cancién que da nombre al disco, Ziggy Stardust, narra la historia de Ziggy y su
banda, dando cohesidn album sobre este “rockstar” ficticio. Esta cancién es un rock and
roll tipico de principios de los afos 70, con guitarra eléctrica, acustica, bajo y percusién,
y tiene la estructura bdsica del rock A A’ B (estribillo) A” B’ Coda. Debemos destacar el
uso que hace Bowie del timbre de la voz, actlia como dos narradores distintos, el primero
gue canta tiene un acento “cockney” (acento inglés caracteristico de areas especificas
de Londres, conocido por su pronunciacién distintiva), mientras que el segundo narrador
tiene una voz mas refinada y sin acento. En el estribillo estas dos voces suenan al unisono
en un registro mas agudo, y Bowie utiliza una voz mas chillona para ambos narradores.

(Vela 2010).
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“Hang on to yourself”, la octava cancion del disco es un rock and roll acelerado
marcado por una energética linea del bajo que refleja las sobrecargadas letras de Bowie.
El cantane emplea una variedad de voces que van desde el énfasis en frases como "She
wants my honey not my money she's a funky-thigh collector", hasta una risa desapegada
cuando habla de la vida sexual con su pareja “we move around like tigers on Vaseline”.
En la expresidon “come on”, que se va repitiendo a lo largo de la cancién, Bowie adopta
un tono mas suplicante, y termina con repeticiones cada vez mads suplicantes que se
intercalan con pesadas respiraciones (Auslander 2006). La cancién Suffragette City sigue
el mismo tono de esta cancidn, el inicio de la guitarra de Ronson pone el ambiente en el
rock, el ritmo de la cancién va aumentando, el piano se mueve con alegria, bailoteando,

y la guitarra eléctrica crea un caos ordenado (Leivas 1984).

La cancién que cierra el dlbum es Rock and Roll Suicide, que nos muestra a un
Bowie intimo, lirico y sobre todo desgarrado, su faceta mas destacada. Susurra su historia
sobre la guitarra acustica con voz angustiada, y a medida que avanza el resto del grupo
se suma a la interpretacion. Los instrumentos se unen al lamento del cantante,
aumentando en fuerza y ritmo hasta llegar al grito desagarrado del primer “You’re not
alone”, antes de la outro/coda, respaldado por disonancias y un corte abrupto que
transforma el canto en un gemido desesperado (Leivas 1984). Esta cancion desgarradora
culminacién de la decadencia, donde Ziggy reflexiona sobre los aspectos de la fama vy la

lucha emocional entre la vida y la muerte (Marinas 2018).

Este dlbum, pese a utilizar formas tradicionales del rock, intenta deconstruir la
seriedad de este. Mientras que el lenguaje utilizado en el rock progresivo daba prioridad
a juegos de palabras elitista y sofisticados, con un gran gusto por las alusiones clasicas,
aqui Bowie utiliza un lenguaje directo y claro. Por otra parte, como ya hemos comentado,
hay canciones que son alusiones directas al rock and roll, pero el dlbum en general se
distancia de algunos de los parametros, como los largos solos de guitarra, y se acerca a

una hibridacion del pop y el rock (Kenneth Buckley 1993).

4. Conclusiones
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Como hemos visto a lo largo de este trabajo, el glam rock surge como respuesta
a los roles de género establecidos por la sociedad pero también a la contracultura de los
afos sesenta. Algunos jévenes que quieren romper con el orden social establecido y con
las costumbres y tradiciones culturales heredadas de la cultura parental y vieron en el
glam rock una herramienta para hacerlo publicamente a través del juego y dentro de la
cultura pop, sin negar (sino al contrario) la comercialidad como algo opuesto a la

autenticidad.

Como hemos comentado, musicalmente es un género dificil de definir, y no
cuenta con unas caracteristicas concretas establecidas a las que los musicos se puedan
adherir. Podemos decir que si algo que tienen en comun los distintos artistas glam es el
eclecticismo de su musica, no se adhirieron a un solo estilo musical, sino que
incorporaron una gran variedad de influencias. Pero fueron sus elementos estéticos y
performativos los que hicieron del glam un género con poder subversivo. Su estética se

caracteriza por un gusto andrégino y por el uso de indumentaria extravagante.

Parte de sus elementos mas subversivos los adopté del camp, como la parodia 'y
el gusto por la exageracién, lo cual afiadid a sus performances para desafiar la
autenticidad del rock. La figura de Oscar Wilde fue fundamental, ya que tomaron su idea
de subrayar la falsedad dentro de la “realidad” y la utilizaron en todos los aspectos de su
performance, principalmente en cuanto a la sexualidad. David Bowie fue el maximo
exponente del glam rock, estuvo influenciado por el camp, pero mas significativamente
por Andy Warhol, de quien tomé la idea de que lo comercial también podia ser alta

cultura y vanguardista, y adapté esta idea al pop.

La teatralidad fue fundamental para romper con la performance del rock
establecida hasta el momento y para burlar los discursos de autenticidad de este.
Utilizaron el artificio en todos los planos de la performance, desde los gestos hasta los
nombres artisticos, y sobre todo en la creacién de personajes como Ziggy Stardust. El
glam rock destacd por esta artificialidad, y mas en concreto, por querer hacerla visible.
Ademads, el glam no quiere representar la realidad, mas bien quiere huir de esta, asi que
la teatralidad fue fundamental para lograr escapar, ya fuera con personajes alienigenas
o asumiendo otras identidades que permitieran a los artistas, y a los fans, vivir en otra

realidad y ser otra persona por un momento.
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Fue de gran importancia para poner sobre la mesa cuestiones de sexualidad, ya
que ayudd a que los colectivos LGTBI+ aparecieran en medios de comunicacién, ya
fueran especializados en musica o generales. Estos artistas desafiaron la dominancia de
lo heteropatriarcal en la musica, mas concretamente en el ambito del rock, y crearon un
espacio en el que la diversidad de género y sexual podia expresarse de forma libre,
desafiando las normas establecidas y promoviendo la inclusién. Aunque debemos
mencionar, que la mayoria de estos artistas eran hombres heterosexuales que utilizaron

connotaciones homosexuales para romper con la masculinidad hegemanica del rock.

Pero, aunque ayudaran a la visibilizacién de este colectivo, repitieron un habito
del rock, la marginacién de las mujeres. Pese a que la feminizacion es una parte
importante de la estética y la performance del glam rock, era una feminidad que
solamente estos artistas masculinos podian utilizar, era una herramienta para crear una
nueva masculinidad, y que como se ha mencionado en otros epigrafes, la Unica mujer

gue consiguid abrirse hueco en este género fue Suzi Quatro.
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