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RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado se centra en explorar la figura de la sirena a través de
la iconografia musical. Es por tanto que, en esta propuesta, se analizan tres obras
escogidas de forma minuciosa con la finalidad de examinar la evolucion que sufren las
sirenas en cuanto a su fisionomia y simbologia. La investigacion parte de la Antigua
Grecia a través de la mitologia, con el enfrentamiento musical de Orfeo hasta la travesia

de Odiseo, para finalmente abarcar la Edad Media.

PALABRAS CLAVE: sirena, iconografia musical, fisionomia, simbologia,
Antigua Grecia, mitologia, Edad Media.

ABSTRACT

This Final Degree Project focuses on exploring the figure of the mermaid through
musical iconography. Therefore, in this proposal, three carefully chosen works are
analysed with the aim of examining the evolution of mermaids in terms of their
physiognomy and symbolism. The research starts from Ancient Greece through
mythology, with the musical confrontation of Orpheus to the voyage of Odysseus, and
finally covers the Middle Ages.

KEYWORDS: mermaid, musical iconography, physiognomy, symbolism, Ancient
Greece, mythology, Middle Ages.



INDICE

1. INTRODUCCION

1.1. Justificacion y presentaciéon
1.2. Objetivos

1.3. Metodologia

1.4. Estructura

2. DESARROLLO

2.1 Sirenas
2.1.1. Genealogia
2.1.2. Fisionomia y formacién de la iconografia

2.3. Orfeo y el final de las sirenas
2.4. Las sirenas de la Odisea

2.5. Transformacion iconografica de sirenas-pajaro a sirenas-pez y la pervivencia de ambas
tipologias en el medievo

3. CONCLUSIONES

4. BIBLIOGRAFIA

10

13

21

30

37

39



1. Introduccion

1.1. Justificacion y presentacion

La eleccion del tema del presente trabajo corresponde al gran interés que despierta
en mi la mitologia griega a través de la iconografia, pero centrdndome en el ambito
musical. A pesar de que existen diversas figuras femeninas monstruosas, la sirena es la
que, desde mi punto de vista, mejor encaja para poder crear una solida e interesante
investigacion basada en la union de los tres bloques anteriormente mencionados. Pues
gracias a las sirenas, se puede abordar tanto el papel que éstas desempenan dentro de los
mitos, la relacion que tienen con la musica e incluso, hasta qué punto estan enlazadas y,
por ultimo, como gracias a las representaciones de distintas obras se puede realizar un
exhaustivo seguimiento en cuanto a la evolucion de su significado y fisionomia desde la
Antigiiedad hasta la Edad Media. No obstante, éstas apenas han sido estudiadas a lo largo
del Grado de Historia y Ciencias de la Musica, a excepcion de la profesora doctora M.?
Elena Le Barbier Ramos, quién precisamente me ha brindado la oportunidad de realizar
este Trabajo de Fin de Grado con el objetivo de poder estudiarlas y acercarme a este
mundo de la iconografia musical. De hecho, me ha seducido tanto que, en futuros trabajos,
si es posible, quisiera continuar esta linea de investigacion de manera mas detallada y

minuciosa junto a mis propias aportaciones.

A través del articulo La iconografia musical como materia interdisciplinar. Su

presencia en los estudios musicales universitarios en Espaiia’, la autora Zabala sefiala
2

que la iconografia musical se puede definir como la disciplina que estudia las

representaciones musicales en las artes visuales. Sin embargo, no siempre ha sido una

disciplina establecida, sino que podia entenderse como un conjunto de varias ciencias

! Para una idea mas extensa sobre la iconografia musical: Carmen M.? Zabala Arnal, “La
iconografia musical como materia interdisciplinar. Su presencia en los estudios musicales
universitarios en Espafia”, European Scientific Journal 16, no. 13 (2020): 43-53,
https://zaguan.unizar.es/record/90000. Pero también, Ruth Piquer, “1. Pasado y presente

de la iconografia musical: una reflexion”, en El proyecto UCM. Imagen es Musica.
Recursos para la catalogacion y estudio de fuentes de Iconografia Musical en Esparia y
Portugal, eds. por Cristina Bordas Ibafiez e Isabel Rodriguez Lopez (Madrid: AEDOM,
2012), 8-21, https://www.imagenesmusica.es/recursos/.
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tales como la musicologia o la historia del arte, obteniendo rasgos estructurales de ambas,
pero a la vez manteniendo su propia identidad. Las fuentes escritas, en muchas ocasiones,
no aportan suficientes datos y por ello, es necesario complementarlas con otras tipologias
como las imagenes, ya que proporcionan informacién inédita. Un ejemplo de esto seria
la dificultad de la pervivencia fisica de los instrumentos musicales y la posibilidad de ser
analizados mediante estas representaciones. No obstante, no es hasta el siglo XX cuando
la iconografia musical se establece por pleno derecho en el ambito musicoldgico logrando
generar una mayor importancia entre los investigadores y consiguiendo una destacada

presencia en revistas y congresos internacionales en la actualidad.

1.2. Objetivos

Con esta investigacion se pretende mostrar la importancia de la iconografia musical
a través de la figura de la sirena abarcando el periodo historico de la Antigua Grecia hasta
la Edad Media. El objetivo principal del mismo es, sobre la base de una aproximacion a
las fuentes clasicas y a la bibliografia moderna, ofrecer una revision y una sintesis
historiografica actualizada sobre las sirenas a partir de unas obras previamente
seleccionadas de forma minuciosa. Ya que, a partir de ellas, el segundo objetivo, es
realizar un exhaustivo analisis iconogréafico con la finalidad de mostrar, comparar y
justificar mediante citas las diferentes modificaciones que sufre esta figura en cuanto a su
simbologia, atributos con los que se le relacionada y su aspecto fisico. Un tercer objetivo
es explorar aspectos que son menos conocidos y posiblemente mas confusos, pero no por
ello menos relevantes, con el unico proposito de presentar de manera ordenada y clara los
distintos datos que existen sobre las diversas definiciones, nombres, ubicacion,
genealogia y fisionomia de las sirenas. El ultimo objetivo tiene como finalidad demostrar
a través tanto de argumentos de autores como mis propias conclusiones porque la musica
dentro de esta tematica estd intrinsecamente unida a la figura de la sirena. Ademas,
también se prestard atencion en que forma u objetos aparece representada o no la musica
dentro de las escenas de las obras que son objeto de estudio de este trabajo para poder,
mediante diccionarios sobre la organologia, intentar esclarecer la tipologia de los

presentes instrumentos musicales.



En definitiva, los objetivos que se persiguen dentro de este trabajo son los

siguientes:

1. Estudiar fuentes cléasicas y bibliografia moderna para ofrecer una revision y
sintesis historiografica actualizada sobre las sirenas.

2. Realizar un andlisis iconografico completo a partir de las obras seleccionadas
para mostrar visualmente las modificaciones que sufre la figura de la sirena con
respecto a su fisionomia y simbologia.

3. Explorar aspectos relevantes, pero menos conocidos con la finalidad de
esclarecer los diversos datos que existen en cuanto a las definiciones, nombres,
ubicacion, genealogia o aspecto fisico.

4. Demostrar a través de las citas de los autores y mis propias conclusiones porque
la musica dentro de esta temadtica estd intrinsecamente unida a la sirena.

5. Intentar esclarecer y justificar la tipologia de los presentes instrumentos

musicales.

1.3. Metodologia

En cuanto al analisis de las piezas elegidas, se aplica el método iconologico® de
Erwin Panofsky quien diferenciaba en las obras de arte tres conceptos fundamentales: la
forma, la idea, o el asunto que se aborda, y el contenido. Ruth Piquer en Pasado y presente
de la iconografia musical: una reflexion® sefiala que el historiador del arte dedujo tres
niveles de estudio: la frase pre-iconografica, que consiste en describir los elementos
formales de la imagen, la fase iconografica, basada en la identificacion de las historias o
alegorias a partir de la combinacidn entre los significados primarios o temas o conceptos,
y por ultimo la fase iconologica, interpretacion de los valores simbolicos. Si es cierto que,
aunque no es un método pensado para el &mbito de la iconografia musical ha sido sencillo
adaptarlo dentro de la tematica escogida, pero, sobre todo, lograr mantener casi por

completo la propuesta inicial de Panofsky. Asi pues, con la finalidad de hacer un estudio

2 Erwin Panofsky, Estudios sobre iconologia (Madrid: Alianza, 2008).

3 Piquer, “1. Pasado y presente de la iconografia musical: una reflexion”, en El proyecto
UCM. Imagen es Musica. Recursos para la catalogacion y estudio de fuentes de
Iconografia Musical en Espania y Portugal, eds. por Cristina Bordas Ibafiez e Isabel
Rodriguez Lopez (Madrid: AEDOM, 2012), 8.



mas completo con respecto a la musica, en la tercera fase se afiade tanto las razones junto
con argumentos validos sobre las posibles tipologias de los instrumentos musicales como
asimismo el papel que desempefia la musica, asi como también su nivel de importancia,

dentro de cada tema principal de las obras a examinar.

Cabe mencionar que para la realizacion de las fichas técnicas de las imagenes
empleadas en el presente trabajo se ha consultado Iconclass®, el sistema internacional de
clasificacion de la iconografia. Siendo un lenguaje documental sobre arte almacenado en
una base de datos para catalogar materiales artisticos y ofrecer codigos o notaciones para

los distintos temas iconograficos.

Pero también, la metodologia aplicada ha consistido en el andlisis de las fuentes
literarias clasicas traducidas al castellano y recogidas en la coleccion Gredos puesto que
aportan informacion significativa sobre la sirena que es la figura de investigacion de este
trabajo. Ademads, dichas fuentes han sido completadas con el estudio de bibliografia
moderna, especialmente articulos, sobre el tema que incluye algunas obras antiguas cuyas
tesis siguen vigentes en la actualidad, y otra serie de trabajos, con una cronologia mas
reciente. No obstante, quiero hacer especial mencion al libro Sirenas: Seducciones y
metamorfosis de Carlos Garcia Gual puesto que ha sido un imprescindible manual en todo

este camino.

1.4. Estructura

Respecto a la disposicion empleada de este estudio se comienza con una
introduccion sobre el mismo, donde se justifica el tema elegido, una breve sintesis sobre
la historia de la iconografia musical con la intencion de poner en contexto al lector,

clarificar los objetivos de la investigacion, exponer la metodologia aplicada y plantear

4 Para saber mas sobre Iconclass, consultar el articulo de Luis Miguel Moreno y Manuel
Caparr6s, “Iconclass: Clasificacion Iconografica para la ordenacion, resumen e
indizacion de la documentacion icénica”, Scire: Representacion y organizacion del
conocimiento 10, no. 1 (2004): 51-64,
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1299317.



https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1299317

como estd organizado este Trabajo de Fin de Grado. El desarrollo se encuentra dividido
en cuatro apartados, el primero corresponde a una especie de predmbulo con la finalidad
de abordar la figura de la sirena, sobre todo en cuanto a su definicion, genealogia,
fisionomia y la formacion iconografica. Seguido de los bloques posteriores que estan
formados por las tres obras que son objeto de analisis, empleando el método de Panofsky,
ya que a través de ellas se hace un recorrido iconografico e historico empezando por la
Antigua Grecia, a través de la mitologia con personajes como Orfeo y Odiseo, hasta llegar
a la Edad Media. Antes de terminar, se elaboran unas conclusiones generales del trabajo,
donde se emplea como guia las aportaciones que realiza Jiménez en su capitulo Las
sirenas, pero también, se tienen en cuenta los aspectos mas destacados de los estudios de
las piezas seleccionadas que conforman esta investigacion. Finalizando asi con la
bibliografia, tanto clasica como moderna, que se ha utilizado para la realizacion de este

trabajo.

2. Desarrollo

2.1 Sirenas

Inicialmente como se va a poder observar a lo largo del desarrollo de este trabajo,
la figura de la sirena ha sido analizada en las fuentes clasicas a través de Apolodoro
(1985), Apolonio (1996), Cicerén (1987), Estrabon (2001), Euripides (1979), Homero
(1982 y 1991), Luciano (1990), Ovidio (2008) y Soéfocles (1981). Pero también, por
autores modernos como Gresseth (1970), Bornay (1990), Vernant (2001), Iriarte (2002),
Jiménez (2012), Garcia (2014) y Rosich (2021).

Es interesante conocer la primera aceptacion que nos da la Real Academia Espafola
sobre las sirenas; «ninfas marinas con busto de mujer y cuerpo de ave segln la tradicion
grecolatina, y con cuerpo de pez en otras tradiciones, que extraviaban a los navegantes
atrayéndolos con la dulzura de su canto». De hecho, uno de los temas mas controvertidos

sobre estas figuras es precisamente la etimologia de su nombre, seirénes, que se ha



relacionado con diversas palabras (Jiménez 2012: 116-117). Asi pues, serien’ se vincula
con seria que significa «cadena, lazo», es decir, las sirenas son las que atan o encadenan
con sus cantos, por lo que popularmente se las conoce como «mujeres que lian a los
hombres con magicas melopeas» (Bornay 1990: 275). Por otro lado, Iriarte en De
amazonas a ciudadanos (2002) senala que también se habia relacionado con seirios,
«calurosoy, Sirio es la estrella que preside la canicula y designa el momento abrasador
del dia, cuando la calma ardiente provoca espejismos sobre el mar, indicando la condicion
de demon del mediodia de estos seres hibridos. En efecto, Arbeloa (2018) afirma que se
han propuesto otras hipdtesis, donde en una de las mas antiguas se defiende que el nombre
deriva del semitico sir, «canto magico», o del indoeuropeo ser, «brillar» (Jiménez 2012:

116-117; Garcia 2014: 20-21; Iriarte 2022: 55-56).

No obstante, es importante aclarar que los datos que se tienen sobre las sirenas son
abundantes pero confusos, y, en ocasiones, muy contradictorios. Aparecen por primera
vez en la literatura clasica en el canto XII de la Odisea® donde Homero sugiere que las
sirenas eran dos, aunque otras tradiciones sostienen que eran tres, como Licofron y
Apolodoro’, o incluso, cuatro. Mientras que Platon pensaba que eran ocho.

Lo mas habitual es que se trata de una triada. En la mitologia griega, los conjuntos
de tres son muy abundantes: tres son las Gracias, las Gorgonas, las Horas, las Moiras,
las Hespérides, las Erinias, o las diosas lunares. Las triadas se repiten en muchos
panteones. [...] En las triadas, cada personaje tenia una funcion especifica o una
particularidad. Apolodoro explica que, de las tres Sirenas, una tafie la citara, otra
canta y la tercera toca la flauta. Con ese conjunto de voz y dos instrumentos se puede
crear una melodia harmonica, responsable inicial de la atraccion hacia la isla donde
moran. Como sefala la profesora Eva Cantarella, una voz femenina que canta es una
sefial clara de peligro. (Rosich 2021: 165).

Ademas, otro tema bastante dificil de abordar seria la cuestion de los nombres,
donde Rodriguez (2007) explica que no es casualidad que todas las denominaciones de

las sirenas, transmitidas por diferentes autores cldsicos, hagan referencia a su voz

3 Serién denomina un tipo de abeja. “Abeja” es uno de los epitetos de la Pitia de Delfos y
las Trias, mujeres-abejas también creadoras de la adivinacion, con lo que se sefiala el
saber sobrehumano de las sirenas (Iriarte 2002: 56).

® Homero, Odisea, canto XII.

" Licofron, Alejandra 717-726 y Apolodoro, Biblioteca.



encantadora, y a su canto®. En otros términos, lo que si tienen constante entre unos y otros
autores, es la habilidad del canto.

Telxiope: “la que encanta con su aspecto” (thelxis, ops.). Irresistible
Telxionoe: “la que encanta con su mente” (thelxis, noos)

Molpe: “Canto” (molpe)

Pisinoe: “la de mente persuasiva” (noos, peises)

Aglaofonos: “la de voz espléndida” (aglads, phone)

Aglaope: “la de aspecto espléndido” (aglaods, ops)

Telxiepia: “la que dice palabras encantadoras” (thelxis, ops). Cautivan, embelesan
Parténope: “la de aspecto de doncella” (parthenos, ops)
Leukosia/Leucosia: “la blanca” (leuko6s)

Ligia: “la de voz clara” (ligeos)

(Rodriguez 2007: 5).

En relacion con lo anteriormente expuesto, se muestra un fragmento de un vaso
atico de figuras rojas (475-460 a. C.), recogido a través del catalogo del Museo Britanico,
en el que se representa el episodio de la Odisea sobre Ulises y las sirenas, donde esta
figura hibrida que se muestra lleva escrito arriba, aunque bastante difuminado, el nombre

de «Himeropa» que se puede interpretar como «la voz del deseo».

e VUV TVNNNNN
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Figura 1. Fragmento de un vaso atico de figuras
rojas sobre Ulises y las sirenas (475-460 a. C.),
Museo Britanico.

N.° Iconclass: 941181

8 Maria Isabel Rodriguez, “La musica de las sirenas”, Cuadernos del Arte e Iconografia
16, n.° 32 (2007): 333-356, https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2652611.
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Respecto a la ubicacion de la isla de las sirenas en la geografia italica o griega ha
sido muy debatida. Debido a que se las sittian en distintos puntos del sur de Italia, por
ejemplo, Rosich (2021) manifiesta que especialmente se vinculan con la zona del estrecho
de Mesina, en el cabo Peloro -actual punta Faro-. En cambio, Estrabon (Libro I: 2, 12, 12
y Libro V) las identifica con las islas Li Galli, tres islotes solitarios rocosos en el golfo de
Salerno, frente a Positano. Para este gedgrafo griego Sirenai’ son las islas, mientras que
el término que sirve para designar el pico rocoso sobre el mar es Sirenoussai. De hecho,
las islas de Gallo Lungo, Castelluccia y Rotonda, conservan en la actualidad el nombre
de Li Galli, siendo una clara referencia para la iconografia de las sirenas en el arte
figurativo de la época arcaica. Sin embargo, es curioso que asimismo se las localizaba en
la desembocadura del rio Aqueloo, en el noroeste de Grecia, ya que como se va a estudiar
en el siguiente apartado, algunas fuentes antiguas explican que las sirenas son hijas de
este rio.

Aqueloo era un espiritu del agua muy antiguo. Los rios, en el mundo simbolico, se
han relacionado con serpientes, por su forma sinuosa, o con toros, por el bramar de
sus aguas en sus cursos altos, cuando bajan embravecidas. Aqueloo, por ejemplo, se
transforma en un toro para atacar a Heracles, lo que denota la fuerza de su caudal.
Los rios son presencias importantes en las civilizaciones antiguas. (Rosich 2021:
170).

2.1.1. Genealogia

Mendaza y Olmos (2012) afirman que la genealogia mas difundida es la que se
asigna al rio Aqueloo'® la paternidad junto a una musa, dependiendo de la fuente se
menciona a Terpsicore (Apolonio de Rodas, Argonauticas, 1V, 891-896), Melpdémene
(Higinio, Fabulas, 125. 13 y 141 pero también Apolodoro, Biblioteca, 1. 3. 3.); o Caliope,
nombrada por el gramatico latino Servio en la Eneida.

En los dos primeros nombres de las musas laten atractivas referencias al canto
(melpein), y al placer (terpsis), el tercero evoca la “voz de bronce” que es un buen

% El término Sirenai o Sirenoussai puede hacer alusion tanto a las sirenas como a su
asentamiento, es significativo que numerosas embarcaciones antiguas naufragan en este
lugar, por lo que se puede pensar que estos seres femeninos fueran creados como una
personificacion simbolica de los obstaculos y peligros que implicaba la navegacion en
esta zona costera.

10 Hesiodo menciona a Aqueloo, el de los afluentes de plata, entre los rios divinos, pero
no como el principal. Por otra parte, Homero lo situa incluso por encima de Océano, el
«origen de todo».



epiteto para una cantora que lanza su mensaje retumbante desde lejos. (Garcia 2014:
19).

Por lo tanto, esto explicaria que la condicion hibrida de las sirenas y el gusto por el
mar lo heredan por via paterna mientras que, la habilidad del canto es gracias a su

progenitora, cualquiera de las musas anteriormente mencionadas.

Como se sabe, no son infrecuentes las variantes en las genealogias antiguas.
Quedémonos con la relacion filial de las sirenas con el formidable y divino rio y una
de las mas venerables musas. Es la mas tradicional y la que explica mejor algunos
de sus rasgos. (Garcia 2014: 20).

Sin embargo, Arbeloa (2018) sugiere que existe una variante de esta version, en la
que Aqueloo y Estérope, hija del rey de Etolia, las habian concebido (Apolodoro, 1, 7,
10), e indica que es factible que esta interpretacion fuese antigua e incluso que estuviese

recogida en el Catdlogo de las mujeres de Hesiodo, aunque no tuviese gran aceptacion

(Jiménez 2012: 119-120).

De nuevo, dentro de las fuentes griegas antiguas se encuentran distintos datos sobre
la genealogia de las sirenas, respaldando asi que sus origenes tradicionales venian de muy
atras. El texto mas antiguo que se conoce sobre la ascendencia de esta figura hibrida es
de un poeta del siglo VI a. C., Epiménides'!, que fue transmitida gracias a la obra de
Filodemo, siglo I a. C., donde las presenta como descendientes de Urano y Gea'?, aunque
no va a tener repercusion en la tradicion posterior. Asi como tampoco la que aparece en
un fragmento de Séfocles!® donde a través de Odiseo declara la paternidad a Forcis, hijo
de Gea y Ponto. En cambio, tiene més suerte la version de Euripides', Helena, en la cual
atribuye la maternidad a la Madre Tierra, recalcando asi el vinculo de las sirenas con el
mundo ctonico. Incluso, Pedrosa (2015) expone que Platon defiende que son
descendientes de las divinidades marinas Forcis y Ceto, una unién de dos hermanos de la

que nacen otros monstruos como Escila, Equidna y las Grayas. Para concluir, falta por

' Cita de Epiménides s. VI a. C. transcrita en la obra del epicureo Filodemo s. I a. C.
segin VV.AA., Seres Hibridos en la Mitologia Griega, Madrid, 2012.

12 Juan Carmona en Iconografia clasica seiala dentro de las primeras divinidades a Gea
o Madre Tierra, considerada la madre de casi todos los monstruos. Ademas, engendr6 a
Urano (Cielo).

13 En un fragmento de Sofocles citado en VV.AA., Seres Hibridos en la Mitologia Griega,
Madrid, 2012.

14 Euripides, Helena, 167-169; «jovenes aladas, doncellas, hijas de la Tierra, Sirenasy.



sefalar que Kerényi en Los dioses de los griegos (2021) menciona la siguiente
interpretacion.

El cuerno de toro desempefniaba un papel particular en las historias sobre Aqueloo.
Heracles combatid con este dios acuatico, lo mismo que con el Anciano del Mar y
con Triton. Como en éstos, el cuerpo inferior de Aqueloo era el de un pez
serpentiforme; pero su cabeza era cornuda, y uno de los cuernos fue fracturado por
Heracles. Esa herida rezumé una sangre que dio nacimiento a las sirenas: un
nacimiento similar al de las Erinias. (Kerényi 2021: 87).

Figura 2. Giovanni Giacomo Caraglio,
Hércules y Aqueloo, 1525-1565, grabado a
buril, Coleccion Valparaiso, Zamora.
N.° Iconclass: 9414111 // 94L41112

2.1.2. Fisionomia y formacion de la iconografia

Las sirenas son tradicionalmente seres hibridos con busto de mujer y cuerpo de
péjaro, esta tipologia morfolégica no es original del mundo griego. Pues tiene el
antecedente iconografico en culturas como la faradnica donde la representacion de
monstruos antropomorficos era comun, asi el Ba egipcio era una mujer-pajaro,
relacionada con el alma del difunto, y un simbolo propio de los contextos funerarios
(Mendaza y Olmos 2012: 4). Por lo tanto, se puede interpretar que en el arte griego la
sirena era una adaptacion iconografica del alma Ba, quien tras la muerte abandonaba su

cuerpo gracias a las alas, explicando asi la conexion de las sirenas con el mundo funerario.

10



Rosich (2021) comenta que, en las pinturas de ceramica, la imagen de las sirenas con alas
se fue modificando, ya que algunos artistas comienzan a dibujar a estas figuras con brazos
con el fin de poder sujetar los instrumentos que, segin las fuentes, acompafaban sus

cantos.

A continuacidn, se realiza una comparacion entre la definicion que da Hesiodo' en
el glosario de la Teogonia, «Sirena: genio marino, mitad mujer, mitad ave», con la de
Ovidio'® en las Metamorfosis, «Sirenas: ninfas del mar, hijas de Aqueloo, cuyos cantos
servian para atraer a los marineros y matarlos». A pesar de que ambos tienen en comun
que las sirenas eran seres mortales, la diferencia reside en que uno las presenta como
ninfas y el otro como genios. Ahora bien, es interesante examinar que son las ninfas para
estas fuentes.

Ninfas: doncellas que pueblan la naturaleza cuya fecundidad personifican. Son
divinidades inferiores hijas de Urano y Gea o, segun otros, de Zeus. Hay varias
categorias: Melias o Meliades (ninfas de los fresnos), Nayades (de las fuentes y
corrientes de agua), Nereidas (del mar en calma), Oreidas (de los montes), Alseidas
(de los bosques), Driades o Hamadriades (de los arboles). (Hesiodo VIII a. C.: 185).

Mientras que para Ovidio'’, «Ninfas: divinidades menores femeninas, habitantes de
las montafias, bosques, rios, fuentes, y el campo en general». Seguramente lo mas
llamativo de los dos comentarios es que en ellos se puede observar la conexion de las
sirenas con el mar. En relacion con lo anterior, Redondo (2015) llega a la conclusion de
que quizas es muy simple pensar que por este motivo se modifica después la iconografia,

aunque no es un cambio radical, ni gradual, sino que coexisten dos representaciones.

Segin Gresseth en The Homeric Sirens (1970), las sirenas homéricas'® fueron
consideradas por algunos autores como las verdaderas sirenas griegas, antropomorficas,

que se diferencian de las de procedencia oriental que son hibridas, mujeres-péjaro; sin

15 Hesiodo, Teogonia, trabajos y dias escudo certamen, Clasicos de Grecia y Roma
(Madrid: Alianza Editorial, 2008), 189-190.

16 Ovidio, Metamorfosis, Clasicos de Grecia y Roma (Madrid: Alianza Editorial, 2010),
604.

17 0p. cit., Ovidio, p. 594.

18 Homero en la Odisea en el canto XII menciona de forma dual a las sirenas, pero no
describe su aspecto fisico.
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embargo, en la actualidad se cree que en el relato homérico ya poseian un caracter hibrido
(Gresseth, 1970: 204). No obstante, desde época antigua estas figuras han sido vinculadas
con otros monstros hibridos como las harpias, gorgonas o esfinges, lo que lleva a pensar
que las sirenas serian desde su origen seres de la misma condicion. Aunque no es hasta el
siglo III a. C. cuando Apolonio de Rodas en Argonduticas (IV, 897-899) hace referencia
tanto a su condicion hibrida como a la transformacion que sufren. Ademas, a través de las
Metamorfosis (V, 555-563) el gran poeta latino Ovidio, seguidor de las obras de Apolonio,
sefala el motivo de esta mutacion.

... Pero vosotras, aqueldides ;por qué tenéis plumas y patas de ave, pero rostro de
doncellas? ;Acaso porque cuando Proserpina cogia flores primaverales os contabais
entre sus acompanantes, sabias sirenas? Luego que la buscasteis en vano por el
mundo entero, entonces, para que los mares conocieran vuestro afan deseasteis
posaros sobre las olas con los remos de unas alas, y encontrasteis dioses propicios y
visteis cdmo de represente vuestro cuerpo se cubria de un dorado plumaje. Pero para
que aquel canto, destinado al deleite de los oidos, y tan grandes dotes vocales no
perdieran el uso de habla, subsistieron vuestras caras de doncella y vuestra voz
humana.

En cambio, la sirena pisciforme no se documenta en la Antigiiedad, a pesar de que
si hay seres cuyos rasgos se parecen, sobre todo Escila. La ausencia en las fuentes cldsicas
de la transformacion de la sirena-péjaro a la sirena-pez demuestra que no era parte del
mito antiguo (Jiménez 2012: 127-128). Pero, segiin Cruz (1973) en la siguiente cita se
localiza el motivo que ha impulsado a los estudiosos a averiguar tanto el momento como
el proceso de la metamorfosis que experimentan las sirenas.

El Dr. de Elvira, que ha recogido noticias respecto al tema dice que «Eurinome,
madre de las Gracias, segln el testimonio de Pausanias, VIII, 41, 6, poseia forma
hibrida, de mujer hasta los muslos y el resto de pez. Esta figura, que es la que las
Sirenas tienen a partir del siglo VI de nuestra era, y que parece haber sido adscrita
alguna vez (nunca en la literatura) a las nereidas y a los Tritonides y Glauco;
Eurinome es, pues, el tnico precedente casi seguro de esa figura hibrida en divinidad
femenina, nada menos que en una imagen del culto y venerada en un templo famoso
(aunque Pausanias...), y ha llegado a la consideracion de que la cola de pez se
adscribi6 a las Sirenas en el siglo VI d. C., si bien ese detalle no se supo hasta que
uno de los mas admirables eruditos del siglo XIX, Berger de Xivrey, publico en 1837,
dentro de sus Traditions tetralogiques, el curioso libro De monstris, datado por el
estudioso en el siglo VI d. C., fecha que sigue siendo verosimil a pesar de la opinion
en contra de Max Manitius. (Cruz 1973: 108).

Para finalizar, es importante indicar que uno de los estudios mas importantes sobre
la transformacion de las sirenas es el que realiza Faral en su articulo La queue de poisson

des sirénes (1953).
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a)

b)

Sirena-Pajaro: En la Antigliedad Clasica, la sirena tiene un aspecto femenino
hasta el ombligo. Asi primero se indica que tienen cabeza de mujer, ufias y alas
de pajaro; veremos como este aspecto es sumamente importante, pues nos
permite establecer dos tipologias dentro de la iconografia artistica de la Sirena-
Pajaro.

Sirena-Pez: En el siglo IV y el IX, las primeras expresiones de las sirenas eran
doncellas marinas, que atraen a los navegantes por su hermosura y la belleza de
su canto. Desde la cabeza hasta el ombligo tiene forma de mujer y tienen colas
escamosas de peces, moviéndose en las profundidades, es por eso que se las
relaciona con Nereidas y Tritones.

Sirena Pajaro-Pez: Descrito en el Bestiario de Philippe de Thaon, por Thomas
de Cantimpre, «Tiene figura de mujer hasta el ombligo, cuerpo de 4guila, con
ufas en los pies y colas escamosas como los peces». Para Vicente de Beauvais
en Image du Monde, indican que tiene aspecto de pajaro y de pez en su parte
inferior. También presenta esta combinacion de elementos en Physiologus de

Cambridge. (Soreli 2018: 34).

2.3. Orfeo y el final de las sirenas

Analizando el vaso se puede observar que estd formado por dos escenas que se

encuentran representadas en niveles distintos mientras estan divididas ambas por una

linea circular negra. Esto hace que se pueda
examinar de forma ordenada, comenzando por la
parte de arriba con la primera secuencia de figuras
negras donde se localiza en el centro una figura
humana, posiblemente masculina ya que parece
estar caracterizada por una barba. Esta colocada
mirando hacia la derecha mientras porta una tinica
y una especie de pieza en la cabeza como si fuese
un gorro. A su vez, sujeta con la mano derecha un
instrumento musical representado con cinco
cuerdas, y con la izquierda sostiene un elemento
alargado que se asemeja a un palo. A cada lado de
este personaje se aprecian dos siluetas idénticas
levitando que son una especie de hibrido con
cabeza humana y cuerpo de ave. Sin embargo, en
la segunda escena aparece una bestia de grandes

dimensiones, ya que ocupa gran parte de la zona

Figura 3. Lécito de figuras negras
(600-550 a. C.), Universidad de
Heidelberg.

N.° Iconclass: 94A53
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inferior del lécito, y por la presencia de los cuernos podria ser un toro. Este, en posicion
vertical se dirige a otro tipo de animal de menor tamafio que quizas por la disposicion, el
pelaje y sobre todo las orejas se trate de un leon. Es interesante resaltar que hay un
componente en comun en ambas secuencias que es una especie de elemento decorativo

que tal vez simulase al sol.

Cabe senalar, que tinicamente se examinara la escena superior de la pieza ya que es
la que forma parte de este estudio de investigacion por lo que el tema principal puede
aludir al enfrentamiento musical que hubo entre Orfeo y las sirenas.

La competicion del canto de Orfeo contra el de las sirenas parece remontarse al s. VI
a. C donde existe un lécito de figuras negras'® en el que se ve a un tafiedor de lira,
barbado y con tunica larga entre dos sirenas. Muy verosimilmente puede tratarse de
Orfeo®®, aunque no es una opiniéon unanime?!. (Macias 2008: 30).

El mito narra la historia de cémo los tripulantes del Argo, nave en la que surcaron
desde Yolco en busca del vellocino de oro, y como siendo liderados por Jason se salvaron
de una muerte fatal a manos de las sirenas gracias al duelo sonoro donde se proclamé
vencedor Orfeo.

Por tanto, el personaje principal lo desempena la figura de Orfeo donde Herndndez
a través de su obra Mitologia Clasica (2015) sefiala que era el hijo de una musa, Caliope
(Ap. 1.3.3), y su padre era Eagro o, segun algunos, el propio Apolo.

Mencionar¢ primero al gran Orfeo

a quien la Musa, de exquisita gracia,
Caliope gentil, por Himeneo

Unida a Eagro, principe de Tracia,
Diera a luz en la cumbre de Pimpleo.
Cuéntase que la roca mas reacia

De su voz ablandaba la armonia

Y el curso de las aguas detenia.
Formadas hoy en ordenada hilera

las verdes hayas que animo su canto,

19 Heidelberg n°68/1 c.a. 580-570 a. C. Cf. Hampe (1971); Grapengiesser (1977) 582-
610.

20 Cf. Valverde Sanchez (1993) 10; Olmos (en prensa).

2l Asi Hofstetter (1990) 86-7 considera que podria tratarse de Apolo que aparece en esa
misma pose en otros vasos arcaicos. Y Vojatzi (1982) 43-4 opina que incluso podria no
haber relacion entre el cantor y las sirenas, que servirian como imagen ornamental de tipo
orientalizante.
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e hizo marchar de Tracia a la ribera
desde Pieria, prueban el encanto
magico de su citara hechicera?. (Apolonio 1919: 24).

Su descendencia podria explicar su habilidad para calmar tanto a hombres como
animales a través del tafier de su lira. Ademas, hace hincapié en que se trata de un héroe
peculiar pues mas que un guerrero es un mago encantador, un papel alejado del héroe
tradicional de la épica griega. Aun asi, es el poeta Ibico el que escribe en el siglo VI a. C.
la primera referencia que se conoce de Orfeo.

Sin embargo, Jason que ocupa un cometido secundario, es hijo de Eson el cual habia
sido despojado por su tio Pelias, quien le obligd a encontrar el vellocino de oro, piel de
un carnero alado consagrado a Ares y conservado en la Célquide, en el mar Negro y
custodiado por un dragén. Asi mismo, reunid a varios héroes?’ entre ellos Orfeo, Hércules
y Argo, quien fue el que construyo la nave junto a la ayuda de Atenea, y el conjunto de
los expedicionarios se bautizaron como los Argonautas.

Para abordar los primeros testimonios sobre la intervencion de Orfeo en la
expedicion argondutica, Macias (2008) indica que desde fecha muy temprana esta
presente en la literatura y el arte griego.

Se conserva en el Museo de Delfos una metopa del Tesoro de los Sicionios, fechada
en el segundo cuarto del s. VI a. C., en la que se encuentra la primera representacion
iconografica segura que se ha conservado de Orfeo. Y probablemente, el primer
testimonio literario que presenta a Orfeo como Argonauta es el que ofrece el P. Oxy
LIII 3698 (= OF 1005 a 1), atribuido a este autor (ca. ss. VIII-VII a. C.). En él, se
menciona a Orfeo (como hijo de Eagro), a Mopso y a Jason, junto con una nave,
cuyo nombre no aparece, pero con seguridad parece ser la Argo**. (Macias 2008: 26).

22 Apolonio de Rodas (1919) V. VI. 24. La Argondutica, ed. Ipandro Acaico. Madrid:
Tipografia de la Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos.

23 Carlos Garcia Gual en su libro Sirenas: Seducciones y metamorfosis (2014, 42) sefiala
que los pasajeros de la nave Argo pertenecian, segun las genealogias miticas, a una
generacion anterior a la de los héroes que fueron a Troya.

24 Cf. Debiasi (2003) 1-5. En el Fr. 8 de Eumelo de Corinto (= Fr. 28 West; OF 1012)
aparece Orfeo como ganador, con el arte de la citara, en unos juegos organizados por los
Argonautas.
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Aunque existe un testimonio antiguo de Simodnides (ca. s. VI-V a. C.) que puede
explicar la presencia de Orfeo en la nave Argo®, es Pindaro en la Pitica 4. 176ss el
encargado de que el mitico cantor forme parte del viaje pues sefiala que, por parte de
Apolo, llego el tafiedor de la lira, el padre de los cantos, el muy celebrado Orfeo. (Pi. P.
4. 176-177).

La principal fuente clésica corresponde al poema épico de Apolonio de Rodas
titulado Argonauticas, donde se relata la aventura de Jason y el papel relevante de Orfeo
para derrotar a las sirenas. No obstante, es importante aclarar que siguiendo el tiempo
mitico este episodio sucede antes que el de Odiseo, al menos desde un contexto de
competiciéon musical. Se retoma la historia con los siguientes versos (IV, 890-919).

Un firme viento impulsaba la nave. De pronto avizoraron la bella isla Antemoesa,
donde las sirenas de voz clara, hijas de Aqueloo, asaltan con el hechizo de sus dulces
cantos a cualquiera que por alli se aproxime.”°

Las dio a luz de su amoroso encuentro con Aqueloo, la hermosa Terpsicore, una de
las musas, y en otros tiempos, cantando en coro, festejaban a la gloriosa hija de
Deméter, cuando aun era doncella. Pero ahora eran en su figura semejante en una
mitad a los pajaros y en parte a muchachas, y siempre estaban en acecho desde su
atalaya de buen anclaje. jCuan a menudo arrebataron a muchos el dulce regreso al
hogar, llevandolos a perecer devorados! Sin reparos también para ellos dejaron fluir
de sus bocas su melodioso canto.

A punto estuvieron de lanzar entonces las amarras de su nave sobre aquellas riberas,
de no ser por el hijo de Eagro, el tracio Orfeo. Tomo €l en sus manos su lira Bistonia,
¢ hizo resonar el rapido ritmo de una melodia de marcha ligera, para que los oidos
que escucharan se estremecieran al son de sus cuerdas. Y la lira se impuso sobre la
voz de las doncellas.?” A un tiempo el céfiro y una ola resonante que impulsé la popa
los apartaron y las sirenas alcanzaron ya lejos su voz imperceptible.

25 Generalmente se considera que la escena que describe Siménides se refiere al viaje de
Orfeo como Argonauta. P. ej. Cf. Gildersleeve (1890) 296; del Grande (1957) 240,
Robbins (1982) 6; Campbell (1991) 455.

26 La localizacion de las sirenas en una isla, llamada Anthemoessa, la “floreciente” o la
“florida”, procede de un texto de Hesiodo (frg. 27 MW). Luego, como sucedi6 con otros
episodios odiseicos, el paraje habitado por ellas se identificod con unas rocas de la costa
italiana, cerca de Sorrento, llamadas las Sirenusas. (Lo dicen Estrabon y el historiador
siciliano Timeo, en el fragmento 566F 98 Jacoby). Homero menciona tan solo una pradera
a la orilla del mar.

7 Segtin Herddoto (frg. 31F 43 Jacoby), el centauro Quirdn habia aconsejado incluir a
Orfeo en la expedicidon ya que intuia con vision profética lo que podria pasar en este
certamen. Lo comenta en nota uno de los escoliastas de Apolonio: “Hay una pregunta de
por qué Orfeo fue incluido entre los héroes. Fue porque Quirdn con su don de profecia
les advirtid que si llevaban a Orfeo entonces ellos podrian escapar mas alla de las sirenas”.
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Se recoge por primera vez en el texto de la Hipsipila que la labor principal de Orfeo
a bordo del Argo es la de comitre, es decir, la persona encargada de marcar con su musica
el ritmo a los remeros®®. Asi Apolonio de Rodas, al principio describe como los
Argonautas reman al son de la musica del célebre cantor: Asi, éstos al son de la citara de
Orfeo golpeaban con los remos la violenta agua del mar, y batian las olas (A. R.?° 1: 540-
541). Ademas, Estacio también menciona dicha ocupacion haciendo referencia a que el
protagonista estd apoyado en el mastil y que con su musica hace que los navegantes no
se cansan de remar: Apoyado en el mastil, Orfeo canta entre los remeros y les invita a
ignorar tan grandes esfuerzos (Stat. Theb. 5: 344-345). Asi mismo Luciano (1990) a través
de Heracles sefala lo siguiente: Es Orfeo, que navegd conmigo en la Argo, el mas dulce
de todos los comitres. Pues en verdad, gracias a su canto, nos cansabamos minimamente
al remar (Luc. Fug. 29). Sin embargo, Macias (2008) recalca que segiin Apolonio®® el
principal motivo por el que Orfeo participaria en la expedicion es porque los Argonautas

necesitaban de la magia de su canto para vencer a las sirenas.

Rosich (2021) subraya que cuando la nave Argo se aproximo a las criaturas se
produjo un certamen sonoro en la que Orfeo fue capaz de ganar al ser inspirado por su
madre ya que ésta era una musa. A pesar de que las sirenas intentaron seducirlos a través
del canto, fue el taumaturgo junto a su hermoso céntico y acompafiado de su lira quien
las eclips6. De hecho, cuenta la leyenda que la vida de las sirenas debia acabar cuando
alguien contemplase sus cantos sin sentir el hechizo que estos provocaban, por lo que tras
la derrotan se arrojaban al mar y eran transformadas en rocas. No obstante, es significativo
que Apolonio y Homero no narran las muertes de estas criaturas, pero Licofron

(Alexandra: 712-716) conecta el suicidio de estas con una tradicion profética. En relacion

28 Muy posteriormente Higino (Hyg. Fab. 14. 32) cuenta a Orfeo entre los Argonautas y
le hace el encargado de marcar el ritmo de la navegacion: “En la proa y a los remos se
sentaron Peleo y Telamon; en los bancos centrales se sentaron Hércules e Idas; el resto
conservéd su orden; Orfeo, el hijo de Eagro, marcaba el ritmo de navegacién™. Pero
también alude al duelo musical entre Orfeo y las Sirenas en Hyg. Fab. 14. 27.

2 Durante el trabajo se utiliza esta abreviatura para mencionar al poeta griego Apolonio
de Rodas.

39 A.R. 4.905-911.
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con lo anterior, hay un poema tardio, no muy conocido llamado Argonduticas orficas, de
autor anoénimo y escrito seis o siete siglos después del de Apolonio. A continuacion, se
citan algunas lineas del texto.

Mientras seguia yo pulsando mi forminge (lira homérica), desde lo alto del escollo
se pasmaron las sirenas y cesaron su canto: una dejoé caer de su mano la flauta, otra
la lira. Dieron un horrible sollozo, porque el lugubre destino de una muerte fatal les
habia llegado. (Anonimo s.f.).

De modo que, Bornay (2010) comenta como Ovidio en su trabajo Metamorfosis,
describe a las sirenas personalizadas en jovenes hermosas con cabeza y pecho de mujer,
pero el resto del cuerpo era de ave. Destacaba su encantador, pero mortal canto, ya que
su objetivo final era que los navegantes se estrellasen contra las rocas. Descripcion que
también realiza Apolonio de Rodas (295-230 a. C.) en su obra Argonduticas donde
confirma que estas criaturas son mujeres con las extremidades inferiores de aves
marinas’’.

En definitiva, Apolonio mantiene la escasa informacion homérica sobre las sirenas,
es decir, resalta la hermosura de su voz (Od. XI1 192 / A. R. IV 903) y su fatidico efecto
de privar a los viajeros de su regreso a casa. Pero también incorpor6 otros datos como el
nombre de su tierra, Antemoesa, su genealogia (hijas de Aqueloo y la musa Terpsicore,
vv. 895-896), su antigua condicion de companeras de Perséfone (vv. 896-898) y su

aspecto hibrido de mujeres-ave (Epit. VII 18).

En el tltimo punto del analisis de esta pieza, se abarcaran las posibles razones por
las cuales puede tratarse de una representacion iconografica del enfrentamiento musical
entre Orfeo y las sirenas, asi como el importante papel que tiene la musica en este mito.

Carmona (2000) indica que los atributos de Orfeo son la lira y la vestimenta de un
tracio. Si es cierto que la imagen del 1écito esta un poco deteriorada sobre todo la cabeza
de la figura central. Pero en efecto, podria cumplir con la anterior descripcion al llevar
puesto una tnica, un posible gorro y una lira. Otro de los motivos que quizas refuerzan

esta identidad es el elemento decorativo, situado debajo del instrumento musical, ya que

31 No obstante, Higino sefiala que las sirenas tienen «partem superiorem muliebrem
habebant, inferiorem autem gallinaceam» (Hyg, Fab. CXXV 13). A continuacion, se
expone la traduccidn «tenian una parte superior femenina y una parte inferior de gallinay.
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a lo mejor imita al sol. En la Biblioteca mitologica (1 3, 2; 9, 16, 25; 11 4, 9) Apolodoro
sefala que el taumaturgo puede ser hijo de Apolo, dios del sol y vinculado a la lira.
Incluso, Espinar (2011) sefiala que Febo? le regald a Orfeo una lira y estos dos datos
expuestos vincularian a ambos personajes. Por otro lado, las otras dos idénticas siluetas
pueden ser sirenas al estar representadas de forma exacta a la descripcion de Apolonio,
pues tienen cabeza de mujer y cuerpo de ave. Un detalle a destacar es la posicion de los
dibujos, pues el mito alude a una competicion sonora y el personaje principal simula que
toca la lira mientras mira hipotéticamente de manera desafiante a una de las ninfas
marinas. Mientras que la sirena que esta a su espalda aparece con la boca abierta fingiendo
que esta cantando.

Respecto al ambito musical, es interesante reflexionar como en los pasajes de
Argonauticas Apolonio de Rodas sefiala que Orfeo interpreta su magia a través de una
lira o citara, pero también en Argondauticas orficas se le relaciona con una forminge. Para
identificar qué tipo de corddéfono sostiene la figura central del vaso, Raméon Andrés en el
Diccionario de instrumentos musicales define ambas tipologias. Por un lado, sefiala que
la citara presenta un aspecto exterior mas esbelto en comparacion con el del phorminx??.

Se trata de un cordofono de construccion sélida, en forma de herradura; su caja de
resonancia estaba cubierta por una fina tabla armonica de madera. Del resonador
salian dos brazos recios o pecheys que quedaban unidos por un zygon o zygos, esto
es, un travesafio que a su vez albergaba una especie de clavijas para la tension de las
cuerdas, consistentes en unas varillas giratorias de madera. Las citadas cuerdas
quedaban sujetas a una especie de cordal situado en la parte inferior de la caja. Por
lo general, la citara estaba elaborada artisticamente y solia llevar incrustaciones de
metales nobles, al contrario de la lira, que era mucho mas sobria. (Andrés 2001: 87).

No obstante, en la descripcidon del phorminx revela que es considerado el verdadero
antecesor de la citara.

Con frecuencia ha sido tomado como equivalente de ésta, toda vez que errdbneamente
se le ha identificado con la lira. En tiempos de Homero (siglo VIII a. de C.) el tinico
instrumento griego del tipo citara era la phérminx, analogo a la denominada citara
de cuna, es decir, un instrumento de caja pequefia y redondeada en la parte inferior,
con brazos recios y mas cortos que la posterior citara. (Andrés 2001: 319).

Quizas pueda parecer un poco confuso para la identificacién del instrumento el
hecho de que Andrés (2001) indique que la «citara de cuna» es equivalente a un phorminx,

pero, por otra parte, subraya que esta ultima suele aparecer con cuatro o cinco cuerdas.

32 Es un apodo o epiteto del dios Apolo en la mitologia clasica.
33 En castellano se transcribe como forminge o forminga.
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En definitiva, hay que tener en cuenta que el desgaste de las figuras negras es evidente y
esto dificulta que se pueda examinar de forma exhaustiva y, en consecuencia, determinar
con exactitud la tipologia del cord6fono. Aunque si se analiza detenidamente toda la
informacion expuesta corresponderia a un phorminx sobre todo porque coincide con el
niimero de cuerdas®* previamente nombrado. Asi mismo, el hombre del lécito parece
sujetar un plectro, técnica de interpretacion de la tipologia expuesta. Relacionando todo
lo anterior, puede ser que la unidn de la lira o citara con el arco se deba a su funcion, es
decir, uno para la lucha y el otro para el deleite.

Sin embargo, unidos por la tension de sus partes que han de estar en equilibrio para
cumplir su funcion. El arquero-guerrero sabe templar el arco, elegir la ocasion y el
objetivo, la tensidon adecuada. (Castelo 2019: 52).

Finalmente, la musica es esencial hasta el punto de que en la religion orfica ésta no
es protagonista, pero si lo es en el mito (Fraile 2013: 162). La historia es un
enfrentamiento sonoro entre el gran Orfeo, un taumaturgo que elevando el volumen de su
lira logra vencer los funestos cantos de sus rivales las sirenas. En efecto, el conflicto se
resuelve por una cuestion de volumen pues de esta manera logra convertir las voces de
las ninfas marinas en sonidos de calidad menor o “no épicas”, es decir, sufren una
metamorfosis. A su vez, Llanos (2021) sefiala que el propio Orfeo es la encarnacion de la
musica, siendo ésta el elemento principal de esta figura. Por todo esto, sin el papel de la
musica el mito estaria incompleto y por ende se convierte en un elemento clave, aparezca
visualmente o no, para identificar esta leyenda representada en las posibles diversas obras

de arte.

34 Sin embargo, en ningin pasaje se menciona el nimero de cuerdas, que en este analisis
corresponde a la cuantia de cinco lo cual podria estar relacionado con los elementos de la
naturaleza; tierra, agua, aire, fuego y éter.
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2.4. Las sirenas de la Odisea

Examinando este fragmento del mosaico se puede apreciar que hay tres figuras
femeninas hibridas, pues estan representadas con patas de ave en la parte inferior y unas
largas alas, pero en o
cambio, al ir : - ,
destapadas dejan ver
que tienen la forma
humana de una mujer
en la zona superior.
Detras de cada una de
ellas aparece un pico

rocoso y la presencia

de un suelo Figura 4. Mosaico sobre Ulises y las sirenas (S.III d. C.), Museo
escarpado, por lo que Nacional del Bardo (Ttnez).
pudiera simular una N.° Iconclass: 941181

isla. Se observa que las que estan situadas en los extremos poseen instrumentos, mas
concretamente la que se encuentra apoyada en la roca y en su mano derecha sostiene un
cord6fono, mientras que la otra silueta levantada se acompana de dos largos tubos
estrechos y cilindricos, es decir, un aer6fono. No obstante, la figura del medio que esta
completamente tapada con un manto verde parece que gesticula en actitud cantora. De
manera armonica todas fijan su mirada, aparentemente triste e inquietante, hacia el mismo
sitio pues en esta obra también se muestra una nave que surca por el mar. Por tanto, en el
mosaico se simula el agua a través del empleo de distintos colores, pero también formas
como se puede apreciar en la parte de abajo imitando el movimiento de las olas o con los
saltos de los peces. Volviendo a lo anterior, el barco puede ser un navio mixto al tener dos
velas y una fila de remos. Ademds, es llamativa su decoracién con rectangulos
multicolores que encuadran un busto y una palma. Incluso, en la parte trasera de la nave
aparece la cabina con un techo en forma de boveda de cafion, con una puerta en arco. El
mastil principal posee dos velas blancas que estan hinchadas por un viento que sopla
desde babor mientras que, en el mastil secundario, inclinado hacia delante, las velas
obedecen al impulso del viento. La forma de representar el aire es curiosa ya que el fondo

blanco se adorna con diversos tipos de lineas de tonos azules verdosos. En el medio del
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navio se observa la presencia de un hombre que aparece de pie con las manos a la espalda
y atadas al gran mastil. Es interesante su expresion de la cara ya que parece estar
hechizado al contemplar fijamente las siluetas de la zona rocosa. Su indumentaria
corresponde a una tunica blanca corta® sin abrochar, dejando al descubierto medio torso
no robusto. Alrededor de este personaje central hay cuatro hombres sentados cada uno
junto a un escudo de forma oval; cuyos ropajes son tinicas blancas y por encima una
capa®® junto con una especie de fibula o broche en el hombro. Antes de concluir con esta
parte, cabe sefialar que posiblemente las grandes dimensiones con las que estdn
presentadas las siguientes imagenes, las tres figuras hibridas en comparacion con las rocas
y el hombre atado al madstil con relacion a la nave, realza su importancia y que el

espectador fije su mirada en ellos.

El titulo del mosaico hace alusién al tema principal que se aborda en esta
representacion sobre el mito de Ulises escuchando el canto de las sirenas. El relato
comienza con la liberacion de Odiseo (Ulises) junto a sus compaiieros de la isla donde la
maga Circe les habia retenido. Convirtiéndose ésta en un personaje clave al advertirles de
lo peligroso que era oir el canto de las sirenas -quienes prometian conocimientos sin
limites- cuyo Unico objetivo era atraerlos y colisionar contra las rocas. Ademas, aconseja
al héroe que para escucharlas deberia estar fuertemente atado al mastil, pero también,
tapar con cera los oidos de los tripulantes y avisarles de que en ningln caso le pueden
soltar. El final de esta estrategia se traduce en que se convierte en el primer hombre capaz
de contemplar el canto de las sirenas al tiempo que se salvaba de una muerte fatal.

Por consiguiente, en esta historia la figura principal es Ulises y a través de Carmona
(2000) en su Iconografia clasica se menciona que también es llamado Odiseo en la
mitologia griega, hijo de Laertes y Anteclea, proveniente de la isla de Itaca. Descendiente
de Hermes y un guerrero que destaca por su astucia e inteligencia. Es el héroe del poema

épico griego de Homero conocido como la Odisea donde se describe su largo viaje para

3% Podria ser un «quitén» ya que es una tunica simple que generalmente caian hasta los
tobillos, pero los mas cortos a veces eran usados por guerreros.

36 Coincide con la definicion de la «clamide», un rectangulo sin costuras de material de
lana usado por hombres con fines militares. Se usaba como una capa y se abrochaba en
el hombro derecho con un broche o boton.
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regresar a su hogar partiendo de Troya, su venganza y la reunidn final con su esposa
Penélope. Fue una travesia de diez afios donde sufrid6 muchos encuentros inesperados
como acabar en la isla del ciclope Polifemo, ser retenido por la musa Caliope, provocar
las iras de Zeus al sacrificar las vacas sagradas de Helios o que algunos de sus hombres
fueran devorados por el monstruo Escila.

Como se indica anteriormente, quien desempefia una funcidon secundaria, pero
relevante en el mito es Circe, hija de Helios -personificacion del sol- y de la oceanida
Perseis. Hechicera de la isla de Eae y capaz de transformar a las personas en animales. La
relacion de ambos personajes surge tras desembarcar la nave de Odiseo en la isla de la
maga, la misma que transforma a sus tripulantes en cerdos. No obstante, el héroe con la
ayuda de Hermes logra devolverles a sus formas humanas. El Canto X de la Odisea relata
los siguientes datos.

Dentro de un valle y un lugar visible descubrieron el palacio de Circe, construido de
piedra pulimentada. En torno suyo encontrabanse lobos montaraces y leones, a los
que Circe habia encantado, dandoles funestas drogas; pero estos animales no
acometieron a mis hombres, sino que, levantandose, fueron a halagarlos con sus
colas larguisimas. (Homero S.VIII a. C.: 210-215).

No obstante, el pasaje esencial para abordar este analisis corresponde con las
advertencias que la hechicera proporciona al gran guerrero de ftaca para poder escuchar
y salir ileso del gran peligro que provoca la musica de las sirenas en el canto XII.

En primer lugar, llegaras cerca de las sirenas, las que hechizan a todos los hombres
que se les aproximan. A quienquiera que en su ignorancia se les acerca y escucha la
voz de las sirenas, a ese no le abrazaran de nuevo su mujer ni sus hijos, contentos de
su regreso a casa. Alla las sirenas lo hechizan con su canto fascinante, situadas en
una pradera. Alrededor de ellas amarillea un gran montén de huesos y renegridos y
podridos pellejos humanos. jPor alld cruza a toda prisa! En las orejas de sus
compafieros pon tapones de cera melosa, para que ninguno de ellos las oiga. En
cuanto a ti mismo, si es que quieres escucharlas, que te sujeten a bordo de tu rauda
nave de pies y manos, atandote fuerte al mastil, y que dejen bien tensas las amarras,
para que puedas oir para tu placer la voz de las dos sirenas. Y si te pones a suplicar
y ordenar a tus compaiieros que te suelten, que ellos te aseguren entonces con mas
ligaduras. (Homero S.VIII a. C.: 40-58).

Garcia (2014) comenta que el texto literario que introduce a las sirenas en la épica
y que luego resonara a lo largo de toda la tradicion literaria europea es la Odisea de
Homero. A continuacion, se procede a analizar los siguientes versos seleccionados de este
poema que, ademas es la principal fuente clasica del episodio que aparece representado

en el mosaico. De modo que, Ulises en los versos 155-200 del canto XII narra en primera
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persona como transmite a su tripulacion los consejos de Circe, pero también, como ¢l
mismo fabrica los tapones de los oidos para su equipo.

Entonces yo hablé a mis compafieros con animo afligido:

‘Amigos, no debe ser una solo ni dos los inicos que conozcan las profecias que me
dijo Circe, divina entre las diosas. Asi que os las contaré para que, conociéndolas
todos, o muramos o tomemos precauciones para rehuir la muerte y el destino.
Primero, nos aconseja guardarnos de la voz y el prado florido de las sirenas. A mi
solo me permite escuchar su voz. Atadme, pues, con fuertes ligaduras, para que me
quede aqui firme, junto al mastil, y se mantengan muy fuertes las amarras. Y si
suplico y ordeno que me desatéis, entonces atadme mas fuerte con otras maromas.’
Con semejantes palabras informé de todo a mis camaradas, mientras que la bien
construida nave llegada a la isla de las dos sirenas.

Un viento propicio la impulsaba. De pronto alli amaino el aire y sobrevino una calma
chicha, y la divinidad adormecio las olas. Los compafieros se levantaron y replegaron
las velas del navio, y las recogieron dentro de la concava nave y, manejando los
remos, sentados uno tras otro golpeaban el mar con las pulidas palas. A mi vez yo
rebané una gruesa tajada de cera y la fui moldeando en pequefios trozos con mis
robustas manos. Pronto se iba caldeando la cera, ya que la obligaba también la fuerte
presion de los rayos de Helios, el soberano hiperionida.

A todos mis compaiieros, uno tras otro, les taponé los oidos con la masa. (Homero
S.VIII a. C.: 155-200).

El final muestra como las sirenas atraen a los navegantes a través de un ilimitado
conocimiento por medio de una cancion particular de relumbre épico, compuesta
especialmente para el deleite singular del viajero®’. En esta ocasion, ellas se aprovechan
del punto débil del héroe que corresponde al afan de saber y por ello, puede ser tentado

con contarle las hazafias de Troya, de su Itaca o del mundo entero.

37 Ateneo de Naucratis explica en su Banquete de los eruditos, 1, 14, que las sirenas le
cantaban a cada uno lo que especialmente le atraia: “Las sirenas cantan igualmente a
Odiseo el tema que mas le va a deleitar y lo que se adecua a su ansia de gloria y su mucha
sabiduria” (y cita como ya hacia antes Ciceron, los versos de la Odisea).
Ademas, Jenofonte en Memorables, 11, 6, 11, que comenta en un interesante didlogo a
Socrates:

-Los encantamientos que las sirenas cantaban a Ulises, como has oido a Homero,

empezaban asi mas o menos:

‘i Ven aqui, ea, ilustre Odiseo, gran gloria de los aqueos!’.

-/ No es este el encantamiento, Socrates, con el que las sirenas retenian a la gente,

de tal manera que no podian escapar ya de ellas los que eran encantados?

-No, solo cantaban asi para los que se afanaban por la virtud.

-/ Quieres dar a entender que hay que encantar a cada uno con palabras tales que

al oirlas no vaya a creer que el recitador se esta burlando de él?
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Y ellos me ataron a su vez de pies y manos, erguido, al mastil, y reforzaron las
amarras de este. Y sentados a los remos se pusieron a batir el mar espumoso con sus
palas. Pero cuando ya distdbamos tanto como alcanza un grito, en nuestro presuroso
avance, a ellas no les pas6 inadvertido que nuestra rauda nave se acercaba, y
emitieron su sonoro canto:

‘jVen acércate, muy famoso Odiseo, gran gloria de los aqueos! jDetén tu navio para
escuchar nuestra voz! Pues jamas pas6 de largo por aqui nadie en su negra nave sin
escuchar la voz de dulce encanto de nuestras bocas. Al contrario, siempre el viajero,
deleitandose, navega luego mas sabio. Sabemos ciertamente todo cuanto en la amplia
Troya penaron argivos y troyanos por voluntad de los dioses. Sabemos cuanto
acontece en la tierra prolifica.’

Asi decian desplegando su bella voz. Mi corazon ansiaba escucharlas y me puse a
ordenar a mis compaieros que me desataran gesticulando con mis cejas. Ellos se
curvaban a los remos y bogaban. Pronto se alzaron Perimedes y Euriloco y vinieron
a sujetarme mas firmemente con las sogas. Y cuando ya las hubimos dejado atras y
no oiamos yani la voz ni el canto de las sirenas, entonces mis compafieros se quitaron
aquella cera con la que yo les habia taponado los oidos y me libraron de las cuerdas.
(Homero S.VIII a. C.: 155-200).

Después de todo, el gran guerrero sale vencedor al lograr, aun escuchando la
arriesgada musica de las sirenas, esquivar una muerte segura. Gracias a las palabras de
Higinio en Fabulas se indica cual seria el posible destino de estos seres tras su derrota.

Un oréculo les habia predicho que vivirian mientras que nadie que oyera su canto
consiguiera pasar de largo. Pero Ulises resulté funesto para ellas. Gracias a su
astucia, cuando navegaba por delante de los escollos en los que moraban, se
precipitaron al mar. (Higinio S. Il d. C.:141).

Es curioso que el poeta helenistico Licofron comunica como los cadaveres de las
sirenas -que son tres en esta version- se suicidaron tras el paso de Ulises y acabaron en
diversos lugares de la costa italica.

Y (Odiseo) provocara la muerte de las tres sirenas (las hijas del hijo de la diosa
marina Tetis, es decir, el rio Aqueloo), que se lanzaran al mar Tirreno seglin decision
del hado hilado por las moiras y se convertiran en islotes®*. A una de ellas, la llamada
Parténope, las olas la llevaran a Falero,vecino al rio Glanis, donde le rendiran culto;
a otra, Leucosia, el mar la depositara en la islilla asi llamada, cercana al cabo Enipeo
y a la desembocadura del Is y del Laris; y la tercera, Ligia, llegarad ahogada a Terina
y recibira sepultura cerca de Ocinaro®’. (Garcia 2014: 51).

38 Se refiere a las islas llamadas Sirenusas.

3 Una informaciéon que es relevante ya que coincide con el niimero de sirenas
representadas en la obra analizada pero también, explicaria porqué estas figuras tienen
detras tres grandes rocas. Especialmente en lo relacionado a la disposicion de las islas
que, ciertamente, parecen responder a la ubicacion real de las islas Li Galli.
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Antes de continuar con la ultima parte del analisis, Galindo (2014) en su tesis
doctoral destaca que el patron general en las relecturas de Od. X y Od. XII sera la
interpretacion de Circe y las sirenas como simbolos de las tentaciones que apartan al
hombre del camino recto. De hecho, serd significativo en la literatura posterior un breve
pasaje de Horacio (Ep. I 2, 23-26) que relaciona los cantos de las sirenas y las copas de

Circe como amenazantes seducciones que el prudente Ulises fue capaz de vencer.

Por lo tanto, en el apartado final se procede a justificar porque esta obra de arte
muestra la escena que corresponde al mito de Odiseo escuchando a las sirenas. Pues bien,
a través del canto XII de la Odisea, Homero describe la situacidon que es casi idéntica a la
que se observa en el mosaico. En concreto, el héroe junto a su tripulacion se encuentra en
un navio que tiene un gran mastil, al cual el protagonista esta fuertemente atado de pies y
manos. También menciona la presencia del viento que hace replegar las velas del navio y
como sus compafieros estan sentados sucesivamente mientras reman para alejarse del
peligro. Respecto a las diferencias que aparecen, todas estan relacionadas con las sirenas
pues Homero tnicamente revela que son dos figuras femeninas indeterminadas*® que
viven en un prado florido rodeadas de un montén de huesos de sus victimas. Desde su
isla atraen a los navegantes con su dulce voz incitandoles a escuchar eternamente su canto,
tentandoles con su conocimiento. Por lo tanto, el aspecto fisico de estos seres se
desconoce si coincide al no dar ninguna indicacion. No obstante, es importante explicar
que las sirenas que tenian alas eran consideradas sagradas, debido a que transportaban a
los muertos. Tampoco se representa la pradera florida llena de huesos, no se menciona
ningun instrumento musical que no sea la voz y, por ultimo, en vez de ser dos sirenas son

tres.

40 Algunos autores explican que seguramente Homero no describio a las sirenas debido a
que en la Edad Micénica (1500 a. C.) eran muy conocidas.
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Sin embargo, un ejemplo de fidelidad
a la tradicion iconografica clasica*' de las
sirenas corresponderia a la siguiente obra
del pintor suizo Arnold Bocklin. De
acuerdo con el relato de la Odisea aparecen
dos figuras femeninas que serian las
sirenas, donde una de ellas parece que esta
cantando mientras hace sefias a la nave. Se
encuentran en una isla llena de rocas,
huesos y craneos. Su morfologia esta
concebida a la manera de Apolodoro pues

son aves hasta los muslos y el tronco

superior es, por un lado, de una bella 8

7

o il

doncella de largo cabello y por otro, una [§ S

grotesca figura envejecida que se oculta ]
Figura 5. Arnold Bocklin, Las sirenas,
1873, 6leo, Staatlische Museum, Berlin.

viento. N.° Iconclass: 941181

detras de la roca tocando un instrumento de

El hecho de que el autor pintase a una sirena joven atractiva y a la otra anciana -
caracterizada con rasgos que aparecen con el paso del tiempo como el pelo canoso, la piel
caida o las arrugas-; hace que sea un punto de inflexion sobre el pensamiento de que la
atraccion que producian estos seres en un principio no era erética sino de conocimiento*?
y que, por tanto, esta idea pueda verse alterada. Reflejo de este cambio se hace evidente
en las obras, como la del artista inglés William Etty que es una combinacion idonea junto

a la siguiente reflexion.

# Mendaza Ramos y Olmos Martin en su Evolucion de la iconografia de las sirenas
sefalan que sobre todo los pintores britanicos y alemanes habian recibido una iconografia
mas cercana a la tradicional como el artista Waterhouse.

42 Cicerén en Del supremo bien y del supremo mal (5, 49) relataba que las sirenas con su
canto ensefiaban a los griegos cosas nuevas, una de sus grandes pasiones, junto con la
musica y la poesia (Jiménez 2012: 133).
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Esto nos da una leccion moral, puesto que el mito de Odiseo se reelabora tomando
un significado diferente; pese a que los navegantes se tapan los oidos para no ser
tentados por la voz de estos seres ni por sus palabras, la tentacion también puede
atacar por la vista, es decir, la figura de la sirena estd mas feminizada y su simbolismo
tampoco es el mismo, puesto que mientras antes ofrecian el conocimiento, un
conocimiento inaccesible a los seres humanos, en este momento lo representan de
otra manera, es el conocimiento de la muerte y la tentacion de la lujuria. (Redondo
2015: 11-12).

Figura 6. William Etty, Las Sirenas y Ulises, 1837, 6leo,
Galeria de Arte de Manchester.
N.° Iconclass: 941181

Dentro del ambito musical, la autora Pena (2007) indica que la feminizacion de la
sirena se da hacia el periodo clésico, donde habria tenido variantes como el torso
femenino y las patas de tipo acudtico, hacia el siglo III d. C., se van humanizando mas.

Hacia finales de este siglo lo encontramos sobre ceramica atica y con un notable
cambio: las sirenas tienen brazos y obtienen con sus manos instrumentos musicales
(lira, siringa, flauta doble), asi que su melodioso canto estaria acompafiado por
musica. (Pena 2007: 122).

A pesar de que Homero solamente menciona a las sirenas de forma dual y su
fascinante voz, en este mosaico aparece una posible cantora, un cordéfono y un aer6fono,
es decir, tres instrumentos musicales. Respecto a su tipologia, se identifica una lira pues
coincide con la definicidon de Carralero (2015) al ser un instrumento de cuerdas unidas a
un yugo en el mismo plano que la caja de resonancia, con dos brazos y un travesafio.

Normalmente se representa con el intérprete sentado, con la mano izquierda contra
las cuerdas y la derecha con un plectro: posiblemente, la mano izquierda tocaba un
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acompafiamiento para el cantante, y la derecha tafiia quiza un preludio y un posludio.
(Carralero 2015: 69).

Ademas, Andrés (2001) sefiala que la primitiva lira griega tenia cuatro cuerdas —de
ahi su frecuente alusién como tetrachordos- y el tetracordio fue de hecho el cimiento de
la musica griega. Por otro lado, se puede distinguir una pareja de tubos largos, estrechos
y cilindricos; similares a los tubos fenicios.

Afirma Sachs® que, en época tardia, el nimero de agujeros digitales de las tibias fue
aumentando hasta quince, y que los fabricantes de instrumentos se vieron forzados a
idear artificios que taparan total o parcialmente aquellos agujeros que no se
necesitaban en una determinada interpretacion y que no podian ser alcanzados con
todos los dedos extendidos. Entonces, proveyeron a los tubos de cubiertas que tenian
orificios y podian voltearse para cubrir o descubrir los agujeros. Tanto las pinturas y
mosaicos muestran esa practica, asi como los restos de instrumentos hallados en las
excavaciones de Pompeya y Herculano. (Rodriguez Lopez 2007: 347-348).

Para concluir con el estudio de esta segunda pieza, es necesario admitir que al igual
que en el mito de Orfeo, la musica desempefia un papel importante en la historia. El
peligro de las sirenas es unicamente su canto hasta el punto de que los hombres mueren
por extenuacion ya que el hechizo provocaba que se olvidaran de su propia existencia**.
Vernant (2001) sefiala que los efectos de sus cantos estaban llenos de sabiduria debido a
que por su condicidn ctonica eran poseedoras de un conocimiento sobrehumano. Después
de todo, este pasaje estaria incompleto si se suprime la presencia de la voz junto a los
correspondidos versos, ya que no existiria la amenaza por la que se caracteriza a la figura

de la sirena dentro de la Odisea.

43 Curt Sachs en Historia Universal de los instrumentos musicales (Buenos Aires:
Centurion, 1947).
4 El olvido y la muerte son dos temas que recorren la Odisea; vid. Aguirre, 1999: 9-22.
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2.5. Transformacion iconografica de sirenas-pajaro a sirenas-pez y la pervivencia de

ambas tipologias en el medievo

Para completar el estudio, se procede a analizar la siguiente imagen que pertenece
al Bestiario medieval (1206) de Pierre de Beauvais.

En primer lugar, al examinar el fondo se
puede distinguir, gracias al empleo de dos
pigmentos distintos, que esta dividido de la
siguiente forma; una pequefia parte inferior de
color azul verdoso, simulando agua a través de
la pintura, las olas, la espuma y la sensacion
de pequetias gotas. Pero, en la base del dibujo

predomina mayormente el solido color

naranja, recordando al cielo. Por todo lo
anterior la escena parece transcurrir en una
especie de mar abierto en pleno amanecer o

atardecer. Ademas, en esta representacion se

identifican tres figuras hibridas de dos

Figura 7. Pierre de Beauvais, imagen
del Bestiario sobre las sirenas, 1206,

bestiario.
misma fisionomia, la parte inferior con colade  N.° [conclass: 31A4531 // 31AA4561

tipologias distintas. Dos de ellas se encuentran

flotando sentadas sobre el agua, comparten la

pez y escamas, pero la superior es de un

humano. En cambio, el aspecto fisico de la otra silueta que aparece volando presenta
algunas caracteristicas distintas como tener de cintura para abajo alas, plumas y garras,
es decir, mitad humano y mitad ave. Pese a que los rasgos que presentan evocan mas a
una mujer por el pelo largo o la delicadez que transmite el tratamiento del cuerpo, lo cierto
es que no se identifica ninglin atributo claro para definir su género como pudiera ser la
presencia de senos.

No obstante, se observan dos elementos comunes a destacar que seria, por un lado,
que todas las figuras miran hacia la misma direccion y por otro, que cada una esta
interpretando musica a través de un instrumento. Mds concretamente, en cuanto a las
pisciformes, una toca con las dos manos un instrumento de cuerda, mientras la de la

derecha, probablemente sea una cantante por los gestos que realiza. Pero, por el contrario,

30



la humana péjaro sostiene con los brazos y soplando a través de la boca un instrumento
de viento, pues genera la sensacion de que al coger aire se le dibuja una mueca en la
mejilla.

Por ultimo, es interesante resaltar la curiosa eleccion de los colores entre las figuras
y el fondo. Para la base se utiliza un tono mas claro en comparacion con los atributos de
las siluetas que contrastan al tener una tonalidad mas oscura, la mirada del espectador se
va significativamente a estos puntos. La parte del mar azul verdoso casi transparente
frente a las colas azul marino y, el suave cielo naranja en comparacion con el mismo color,
pero mas intenso en el cuerpo de ave. Ademas, los instrumentos musicales también llaman

la atencion al estar representados en un fuerte tono marroén rojizo.

El propio autor del Bestiario hace la siguiente descripcion de la obra que es objeto
de estudio y, por tanto, afirma que el tema principal que se aborda en esta pieza es la
figura de la sirena.

Hay tres clases de sirenas: dos de ellas son mitad mujer y mitad pez, y la otra, mitad
mujer y mitad ave; y las tres emiten sonidos: una con su trompeta, la segunda con su
arpa y la tercera, sencillamente con su voz. (Beauvais 1206: 172-173).

En el ambito de las fuentes se encuentra una gran variedad de autores e
interpretaciones. Empezando por el filosofo neoplatonico Proclo donde en su Comentario
a la Repuiblica de Platon® sefala que se pueden diferenciar tres clases de sirenas: las
celestes, mencionadas en el mito de Er (en el libro X de la Politeia platonica), las que se
nombran en la Odisea (y Platon en Fedro, 259a), y las que estan encantadas en el Hades
(segun el Cratilo 403d).

Asi es que hay tres clases de sirenas segun ¢l (Platon): las celestiales de Zeus, las
que actuan en este mundo, de Poseidon; y las subterraneas, que son las de Pluton. Es
comun a las tres clases contribuir a la armonia de lo corporeo, mientras que las musas
garantizan sobre todo la armonia intelectual. (Garcia 2014: 56).

A continuacion, es interesante comentar los textos renacentistas de estos tres
autores. El primero seria el escrito de Boccaccio que forma parte de una enciclopedia
mitolégica donde recoge datos de la tradicion anterior, de varios textos clasicos, y los
combina con algunos pasajes de otros comentaristas de la Edad Media. Ademas, las

sirenas son protagonistas en el capitulo 20 del libro VII de su Genealogia de los dioses

4 Proclo (In Rep. 2.238-239.14).
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paganos?®, referidas como meretrices que solian engafiar a los navegantes. De hecho,
analiza sus nombres y sefiala que Parténope es de parthenos, doncella, porque las
meretrices cultas suelen imitar las costumbres de las mujeres pudorosas. Leucosia de
leucos, significa blanco, es el color que expresa tanto la belleza del rostro como el decoro
de su cuerpo. Y, por ultimo, Ligia de iligi, circulo u 6rbita, hace referencia a las ataduras
con las que se someten a los navegantes que caen en sus redes.

Servio (com. a Eneida V, 864) y Fulgencio (Mitologia 11, 8) afirman que las sirenas
fueron tres, hijas de Aqueloo y de la musa Caliope, y dicen que una canta con su voz,
otra toca la citara y la tercera la flauta. Pero Leoncio dice que fueron cuatro, llamadas
asi: Agladfone, Telesiepia, Pisione y Ligeia, y que son hijas de Aqueloo y de la musa
Terpsicore, anadiendo que la cuarta canta con el timpano.

Dice Ovidio (Met. vss. 551-563) que fueron compaifieras de Proserpina y que, cuando
fue raptada, la buscaron mucho tiempo y, al no encontrarla, se convirtieron en
monstruos marinos que tenian la cara de doncellas y su cuerpo hasta el ombligo de
mujer y de alli abajo eran peces; que Alberico dice que estaban erguidas y les anade
pies de gallina y que, conservando el arte de modulacion de la voz, que tenian antes
de su metamorfosis, entonan una melodia muy dulce.

De sus cantos con la voz, la lira y la flauta no debe sacar otra cosa que no sean las
palabras dulces, las lisonjas, las caricias, risas lascivas y hechizos, emboscadas con
las que los marineros, esto es, los extranjeros, son arrastrados al suefio por las de esa
clase (...).

Por otra parte, dijeron que eran peces desde el ombligo hasta abajo para que
conozcamos que para su belleza se ha dado hasta ahi a esas mujeres un cuerpo de
doncella, esto es, hermoso y honesto, para que parezca humano. En el ombligo creen
que esta toda la concupiscencia libidinosa de las mujeres, a la que sirve todo lo que
queda del cuerpo en el parte de abajo, por lo cual no estan sin sentido asimiladas a
los peces, que son animales escurridizos y que se deslizan con facilidad por las aguas
de un lado a otro; asi vemos a las meretrices correr la unidén sexual con unos y otros,
lo que también se designa mediante las alas. Pretendieron que tenian patas de gallina
porque con prodigalidad y sin reflexion desparraman las riquezas de los que confian
en ellas. (Boccaccio 1983: 19-20).

Garcia (2014) afirma que el texto de Boccaccio tuvo una gran difusion en el
humanismo renacentista. Incluso, unos dos siglos después, la Mitologia de Natale Conti
no es mas que una ampliacidén con una erudicidon notoria y un comentario alegorico algo
mas moralista del mismo relato. En cuanto a las sirenas, Asencio (2004) indica que Conti

destaca que su peligrosidad radicaba en la dulzura de su canto y en los cautivadores

4 Traduccién de Consuelo Alvarez y Maria Rosa Iglesias, publicada por Editora
Nacional, 1983.
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sonidos de sus instrumentos musicales*’. Se puede deducir en estos versos que su objetivo
era que sus diferentes encantos se manifestaran en funcion del caracter de cada uno.

Lo que lamenta la tuba, lo que los clarines, lo que los roncos cuernos, lo que hace
sonar la flauta de mil agujeros y lo que los suaves calamos, lo que canta la dulce
Abdon, lo que la lira, lo que la citara, lo que el cisne a punto de morir. (Conti 1988:
741).

Segun este mitdgrafo la astucia era otra caracteristica fundamental de las sirenas,
ya que sabian adaptar sus cantos a los oidos que las escuchaban, y asi parecer mas
mortiferas. Por otro lado, es muy interesante la siguiente explicacion.

Pero Conti no nos priva de su particular interpretacion, y afirma que las sirenas no
son otra cosa que los placeres y cosquilleos que nos llevan a la perdicion. Su
uniformidad es expresion de las dos partes del alma humana, la racional y la
irracional, de forma que las sirenas estan en nuestro interior, y tanto mas seductoras
pueden ser cuanto mas nos dejemos llevar por el placer, los apetitos y el deseo.

Sus propios nombres atestiguan esta interpretacion: Pisinoe, de peithein persuadir y
nos mente, es la fuerza que persuade con facilidad la mente; Aglaope significa dulce
por su aspecto; Telxiope que agrada con su sola contemplacion; Telxione que
ablanda la mente; Aglaofone de agradable voz; Ligia sonora; Leucosia blanca y
Parténope de rostro de doncella. Todos estos nombres se adecuan a las bajas pasiones
e impulsos del espiritu y a las libidinosas meretrices. (Asencio 2004: 307-309).

El tercer autor de este apartado es Pérez de Moya, donde en su Philosophia secreta
(libro II, cap. 14, art. 10) escribe primero datos esenciales y luego su sabia explicacion
alegorica y moral sobre las sirenas, titulada «Declaracion»*,

Ovidio finge que las sirenas eran unas doncellas compafieras de Proserpina, las
cuales, después del robo que della hizo Pluton, buscaronla por toda la tierra, y no
hallandola quisieron buscarla por la mar, y subiéndose con este intento a unas altas
pefias a la orilla dél estuvieron algiin tiempo, hasta que después, con el pesar de haber
perdido a su compafera Proserpina, se quisieron despeiar en el mar. Los dioses,
habiendo compasion dellas, mudaron sus formas, quedandoles del ombligo arriba de
doncellas y de alli debajo de pescado, y los pies de gallina, con alas de ave, segin
dice Alberico y san Isidro. (Pérez de Moya 1995: 212-213).

47 Conti, N., cit., VII, 13; X, p. 741.

48 Consolacion Baranda en su clara introduccién (en o. c., p. XXV): “el rechazo o, en el
mejor de los casos, la rotunda desconfianza de Pérez de Moya hacia la ficcion vy,
logicamente hacia los poetas. Es dificil encontrar nada mas alejado del espiritu que anima
la Geneologia Deorum de Boccaccio y su emocionada defensa de la poesia en sus tltimos
libros”. Por otra parte, “la Filosofia secreta es la tltima de las obras escritas por Pérez de
Moyay la mas conocida... Se trata del primer manual renacentista de mitologia redactado

en castellano, que enlaza con una tradicidén desarrollada en todos los paises europeos a lo
largo del siglo XVI”.
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Y para finalizar, se exponen algunas de las afirmaciones que hizo sobre las
caracteristicas de las sirenas.

Dicen ser hijas de Caliope por declarar que cantaban, porque Caliope es una musa a
quien dan la excelencia de cantar ambas entre las musas; y que otros digan ser hijas
de Thersicore, no va mas desta que de Caliope, porque son musas, y a todas las musas
pertenece el deleite del canto; y el saber de Caliope significo sonido o buena platica.
Derivase de calon y phonos, palabras griegas, que esto significan, y conviene esto a
todas las mujeres de esta arte, porque usan de palabras halagiienas para atraer a los
hombres a su vida, con la cual ellas los roban. [En lo que se dice que éstas tafiian
diversos instrumentos y cantaban en voz, denota que las tales su ejercicio es musicas
y cantares con que conmueven a las lujurias, porque con la dulzura del canto atraen
los hombres a su amor. (Pérez de Moya 1995: 215-216).

De modo que, el andlisis de los fragmentos de los textos de estos tres autores
muestra como, al peregrinar por distintas historias y ciertas imagenes medievales, las
peligrosas y aladas sirenas sufren una transformacion en cuanto a su figura, pues pasan
de ser medio aves a medio peces. A su vez, Garcia (2014) recuerda que es cierto que ya
autores antiguos relatan que se suicidan tirdndose al mar, pero también, que fueron
desplumadas por las musas tras perder contra ellas el certamen musical. Es importante
aclarar que no es Ovidio quien cuenta como perdieron las alas y patas de ave para acabar
teniendo una escamosa cola. Pues bien, una de las principales fuentes que aluden a este
hecho es Liber monstrorum de diversis generibus cuyo autor es ané6nimo* y también, de
compleja datacion ya que puede oscilar entre finales del siglo VII o tal vez principios del
VIII, aunque otros posponen su aparicion al siglo IX’. Por ende, la importancia de este
escrito es trascendental para la iconografia de la sirena, ya que la describe por primera
vez con cuerpo de pez.

Las sirenas son doncellas marinas, que seducen a los navegantes con su espléndida
figura y la belleza de su canto. Desde la cabeza hasta el ombligo tienen cuerpo
femenino y son idénticas al género humano; pero tienen las colas escamosas de los
peces con las que siempre se mueven en las profundidades. (Anonimo s.f.: 42-43).

4 Segiin recoge Edmond Faral (1953) en su estudio La queue de poisson des sirénes (p.
466), Thomés de Cantimpré menciona en su Liber de monstruosis hominibus Orientis,
que el autor es un tal Audelinus, derivado del vocablo anglosajon Aldhelm.

30 Nilda Guglielmi, El Fisiologo..., Op. Cit., p. 91, nota 86 -Finales del siglo VII. Jaques
Voisenet, Bestiaire Chrétien..., Op. Cit., pp. 73 y ss -Principios del siglo IX.
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En el apartado final se expone una serie de hipotesis y reflexiones interesantes sobre
la metamorfosis de la sirena en el libro de Garcia (2014). Y, por otro lado, la identificacion
y tipologia de los instrumentos que aparecen en la imagen.

En primer lugar, se sabe a través de una noticia mitica que los dioses les concedieron
las alas con el fin de buscar a Perséfone. Sin embargo, no parece que aprovecharan la
ventaja que proporcionaba este atributo ya que, por ejemplo, no utilizan las alas para
asaltar la nave de Ulises ni la de Orfeo. No obstante, en otro pasaje se menciona que tras
ser derrotadas por las musas en un certamen musical acaban siendo desplumadas. No
obstante, es curioso que tras sus varias derrotas -Orfeo, Odiseo y las musas- se supone
que deciden suicidarse arrojandose al mar de cabeza.

No he encontrado ningun texto antiguo que apoye esta teoria de una intervencion
divina para salvar y reconvertir a las sirenas. Pero algo asi podria encajar muy bien
en el modo de actuar de ciertos dioses. Asi como Afrodita vino a salvar a Butes
cuando arribaba a la isla de las funestas cantoras, ;no podria el dios Poseidon haber
acudido a rescatar de la muerte a las sirenas, ofreciéndoles una utilisima
metamorfosis y una morada acuatica de larga duracion? (Garcia 2014: 95).

Ademas, Garcia (2014) contintia indicando que ningun autor ensalza la belleza de
su aspecto debido a que su hechizo era a través de la voz, la musica que interpretaba con
los instrumentos musicales y sus versos. Por tanto, lo peligroso era escuchar sus melodias
y no el verlas.

Por ultimo, sefala que ningin texto antiguo relata como se produjo esta
transformacion de mitad ave a mitad pez de la sirena®!. En cambio, si se puede encontrar
explicada en algun autor neoclasico, como Michel de Marolles en E/ templo de las musas,
de mediados del siglo XVII.

Las sirenas se sintieron tan despechadas de no haber podido detener a Ulises que se
precipitaron en el mar, donde la parte inferior de su cuerpo se convirtié en pez, y
conservaron solo la cabeza y la parte superior de su anterior figura. (Marolles 1990:
144).

Con relacion al &mbito musical, Pierre de Beauvais confirma que los instrumentos

que aparecen en la obra analizada corresponden a una trompeta y un arpa>’e incluso, el

>1'Ya en el siglo II se encuentran dos representaciones de Ulises enfrentado a unas sirenas
marinas con colas de pez (en un vaso de Megara y en una lampara romana de barro),
segun indica Meri Lao, en Las sirenas. Historia de un simbolo, México, Era, 1999, p. 81.
52 En 1555 el organista Juan Bermudo publica en Osuna su importante Declaracion de
instrumentos musicales, donde proporciona interesantes datos sobre el arpa.
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color marrdn rojizo en el que estan representados puede hacer referencia a que son de
madera. El arpa, por su antigliedad, ha sido un instrumento emblematico, asociado por
diversas civilizaciones a origenes ultraterrenos; asi, Juan Eduardo Cirlot indica en su
Diccionario de simbolos (1958) la identificacion del instrumento con la escalera mistica
pues «tiende un puente entre el mundo terrestre y el celestial». No obstante, Andrés (2001)
sefiala que el modelo usual del arpa romanica era corpudo y de pequefio tamaio, pero, las
miniaturas la reproducen con una caja bastante curva y una columna notablemente
arqueada. Es significativo ya que esta definicion parece coincidir con el arpa de la imagen.
Sin embargo, al no presentar una cabeza de animal en el clavijero, se examina que se
asemeja mas al arpa gotica: caja mas esbelta, columna mas recta, no tiene cabeza ni garra,
presenta voluta, y, los tres lados estan menos diferenciados y unidos con un triangulo. Por
otro lado, se sefiala que la técnica de ejecucion durante la Edad Media fue variada.

Por lo comun, mientras los dedos de la mano derecha pulsaban las cuerdas, la
izquierda era usada también a modo de cejilla con el fin de acortar la longitud de
aquellas, logrando asi, ademas de un sonido distinto, la emisiéon de arménicos. Para
subdividir la cuerda tafiida se empleo el pulgar, con el cual, junto con el indice y el
medio, se realizaba la digitacion. Los sonidos se apagaban con las manos extendidas.
(Andrés 2001: 16).

A pesar de que el autor afirma que el otro instrumento es una trompeta,
estéticamente si se estudia la definicion que realiza Randel en su Diccionario Harvard de
musica (1984) se podria apreciar que tiene similitud este objeto de la obra con una
corneta.

Instrumento medieval (la imagen mas antigua que se conoce de ¢l data del siglo
XIII), que, en una forma u otra, se empled hasta mediados del siglo XIX. Consiste
en un tubo recto o ligeramente curvado de madera (a veces de marfil y originalmente
tal vez de cuerno de cabra), octogonal en corte transversal, generalmente con
boquilla en forma de copa y con seis hoyos para los dedos. (Randel 1994: 124).

De hecho, estos dos instrumentos del Bestiario (1206) no estan perfectamente
representados con todas sus caracteristicas ya que Beauvais los representa mas bien con
la finalidad de identificar la tematica o el personaje. Esto explicaria por qué algunas
cuerdas del arpa estan mal dispuestas debido a que acaban en la columna y no en la caja

de resonancia como deberia ser lo correcto con respecto a la organologia.
En resumen, resulta llamativo que, tan asociadas como estdn las figuras y las

representaciones de las sirenas a la tradicion grecolatina, especialmente a la griega, y

como solo unos pocos autores clasicos como Apolodoro, Apolonio de Rodas, Higinio,
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Homero, Ovidio, Platon, Plutarco, y escasos mads, se aventuran a realizar comentarios
sobre ellas que van mas alla de una mera mencion. Ademas, es a partir de la Edad Media
cuando sus descripciones aumentan considerablemente hasta el punto de que empiezan a
verse reflejadas en las artes figurativas y literarias. Sin embargo, en lo que respecta a la
musica todos los andlisis tienen en comin que aparte de ser un atributo que facilita su
identificacion, es un elemento esencial ya que es a través de ella de donde emana el
hechizo encantador y fatal de esta figura, por ende, seria licito afirmar que la sirena y la

musica estan unidas entre si.

3. Conclusiones

Este breve recorrido da una idea de la complejidad del mito de las sirenas, cuyo
caracter hibrido no se limita s6lo a su aspecto fisico. Las sirenas de Argonduticas, como
pueden ser las del 1écito de figuras negras, eran mujeres con las extremidades inferiores
de aves y al igual que las homéricas hechizaban con su hermosa voz a los navegantes.
Estas se distinguen de las que guian las almas de los muertos con sus alas y al estar
acompanadas de instrumentos musicales se les empieza a representar también con brazos,
se puede observar ambas transformaciones en la escena del mosaico. Como se ha podido
comprobar a lo largo de esta investigacion, todo relato mitico se ha enriquecido con
variantes a lo largo del tiempo. Esto se debe a que, sobre el significado del mito de las
sirenas, se han dado varias interpretaciones al no existir una unica lectura o sentido,
porque el simbolo no se traduce, sino que se despliega hasta el infinito. Fiel ejemplo de
esta dicotomia son las variantes genealdgicas que se les atribuyen, siendo la version mas
difundida, la ascendencia de una musa y del rio Aqueloo. Pues esto explicaria tanto sus
dotes musicales como su constante metamorfosis, pero también, el linaje de Forcis con la
Madre Tierra, Gea, enfatiza su vinculacion con el Mas Alla. No obstante, es interesante
sefialar que existen puntos en comun dentro de las numerosas versiones, siendo el mas
destacado el &mbito musical, pues su canto dulce y seductor provoca el olvido de las cosas
mortales y conduce a una muerte segura. Quizas otro lazo de unidn seria que las sirenas
siempre tienen un desenlace tradgico al ser vencidas ante Orfeo, Odiseo y las musas.
Aunque otros eruditos, como Licofron, relatan que tras la vergilienza del fracaso de su

canto se suicidan arrojandose al mar.
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En realidad, considero que se puede entender todo lo anteriormente expuesto como
una lucha entre el Bien, que es la personificacion del hombre, y el Mal, asociado a la
mujer. Pues en este caso, son las sirenas como figuras hibridas las que tienen como
propdsito provocar el desastre absoluto a los hombres, que generalmente dentro de la
mitologia son héroes como Odiseo o personajes ilustres de la talla de Orfeo.

El éxito del mito de las sirenas lo evidencian las interpretaciones morales y misticas
desde la Antigiiedad, pero también en la Edad Media. Mientras que, en los testimonios
mas antiguos, las sirenas en su mayoria aparecen representadas como seres con cabeza
humana, pero cuerpo de ave, a partir de los siglos IV-V d. C. en la iconografia se muestra
también la presencia de la sirena como un hibrido mujer-pez. Este Giltimo modelo sera el
que triunfe en los bestiarios medievales entre los siglos VII-VIII, aunque como sucede en
el de Pierre de Beauvais ambas tipologias conviven, pero la imagen mas familiar que

tendremos cuando pensemos en una sirena serd con cola de pez.

Respecto a los objetivos propuestos para este trabajo cabe sefialar que se han
cumplido gracias a un exhaustivo estudio de todas las posibles fuentes, tanto clésicas
como modernas, con la finalidad de obtener la mayor informacion sobre la figura de las
sirenas y en especial su vinculacidon con la musica. Ademas, a pesar de no poder abordar
en profundidad todos los datos obtenidos debido al limite de extension establecido, se
escogen aspectos relevantes, pero menos conocidos como son las definiciones, nombres,
ubicacion, genealogia o fisionomia, con el unico proposito de esclarecer la
documentacion seleccionada a partir de las fuentes previamente estudiadas. A través de
las tres piezas que son objeto de andlisis en esta investigacion se logra mostrar
visualmente las modificaciones que sufre la figura de la sirena en cuanto a su aspecto
fisico y significado, comenzando en la Antigliedad para acabar en la Edad Media. Son
obras seleccionadas de forma minuciosa con la finalidad de explicar, junto a las
correspondientes referencias de los diversos autores, las distintas transformaciones que
experimenta la sirena dentro de la iconografia. Pero también, son elegidas con la intencién
de identificar la tipologia de los presentes instrumentos musicales que aparecen en ellas.
Este punto se obtiene con el conocimiento previamente adquirido durante la carrera de
Historia y Ciencias de la Musica y con la ayuda de diccionarios sobre la organologia que

son el soporte principal. Finalmente, mediante el conjunto de todos los anélisis se observa
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que tienen en comun que la musica aparte de ser un atributo que facilita la identificacion
de la sirena es una pieza intrinseca, hasta el punto de que seria licito afirmar que la sirena

y la musica estan unidas entre si.

En conclusion, las sirenas son figuras femeninas monstruosas, que pueden ejercer
seduccion y muerte sobre quien decida escuchar su hermosa voz junto a sus embaucadoras
palabras. En mi opinidn, las sirenas son un objeto de estudio a partir del cual se puede
profundizar en diversos aspectos del imaginario colectivo desde el mundo de la Antigua
Grecia hasta la Edad Media, en el que estos seres hibridos constituyeron un papel
fundamental, como muestra su presencia tanto en las obras literarias como dentro de la
iconografia. No obstante, siento que es importante resaltar que es curioso que en la
actualidad se conoce poco el verdadero significado que tiene la sirena en el mundo griego,
menos aln su representacion iconografica con rostro humano y cuerpo de ave, y, sobre
todo, las diferentes modificaciones fisicas y simbologicas que experimenta con el tiempo.
Sin embargo, el hechizo de su canto, que es una de sus principales cualidades, ha
perdurado en la memoria colectiva, y prueba de ello es que hoy todavia se usa la expresion
«cantos de sirena». Una vez mas, se refuerza la idea de que la musica es un elemento

esencial dentro de la figura de la sirena.

“El mas antiguo, el mds verdadero y el mas bello organo de la musica,
el origen del cual nuestra musica debe provenir, es la voz humana ™.

Richard Wagner.
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