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Mabel Dearmer (1872-1915) fue una novelista,
dramaturgay autora e ilustradora de cuentos
paranifios inglesa. Fue educada en Londres
por W. G. Willis, hasta que ingres6 en la
Escuela de Arte de Hubert von Herkomer en
Bushey, al norte de Londres, en 1891. Al afio
siguiente contrajo matrimonio con el reve-
rendo Percy Dearmer, con quien comparti6
unavida de gran actividad cultural y politica,
comprometida incondicionalmente con
ideales socialistas, pacifistas y feministas.

Mabel Dearmer viajé a Francia, Italia,
Alemania, Tobago, la Guayana Britanicay
Venezuela. En 1896 trabajo como ilustradora
paravarias publicaciones, hasta que decidi6
dedicarse a ilustrar cuentos para nifos.

Vivi6 en Lambeth, al sur de Londres, con
su esposo, hasta que le nombraron minis-
tro de la iglesia de Santa Maria la Virgen
en Primrose Hill en 1901, donde residieron
hasta 1915y criaron a sus dos hijos, Geoffrey y
Christopher. Alli, a partir de 1902, empezaria
a escribir para adultos, ademas de para nifios.

En 1915 acompaiid, como enfermera, a
su esposo (que se habia ofrecido voluntario
como capellan de la Cruz Roja Britanica) a
Serbia, donde iba a fallecer de neumonia el
15 de julio de ese mismo afio.

En 1916, a titulo postumo, Stephen Gwynn
editaria tres de sus obras (entre ellas, Don
Quixote. A Romantic Drama) en Three Plays
de Mabel Dearmer, afirmando que, de haber
sobrevivido, Mabel Dearmer «habria termi-
nado por tener su propio teatro profesional»,
y relata que George Bernard Shaw la alabo
como «una de las pocas personas vivas que
puede escribir obras de teatro».
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A mi padre, que, como don Quijote,

es digno caballero de memorables alabanzas.
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Prefacio de la empresa colaboradora

Mi vinculo con El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
viene de lejos. Era pequenio cuando me regalaron una ver-
sion infantil y cuando leimos varios capitulos en el colegio,
posteriormente. Su compafiero en algunas andanzas, Sancho
Panza, el supuesto yelmo de Mambrino y el episodio de los
gigantes marcaron mi imaginaciéon durante afos, hasta que
con mas edad pude deleitarme con una version ilustrada por
Gustavo Doré y disfrutar con el placer de su lectura integra.

Cuatro siglos después de su primera edicion, el Quijote
sigue teniendo relevancia y sigue siendo de actualidad, pues
en su texto se encuentran multitud de referencias ttiles para
entender muchas situaciones relacionadas con la vida cotidia-
na hoy en dia. La universalidad de la obra de Cervantes tiene
ahora una especial importancia dada la globalizacion de la
economia y del conocimiento. Y, en particular, la globaliza-
cion de las empresas que, con la contribucién de los ultimos
avances cientificos, en muchos casos, han conseguido que su
actividad y sus proyectos puedan alcanzar un impacto tan
universal como la propia novela cervantina.

Cuando desde E2IN2 tuve conocimiento de los trabajos
que desarrolla el Grupo de Estudios Cervantinos de la Uni-
versidad de Oviedo, no dudé ni un momento en ponerme
en contacto con las personas que lideraban la iniciativa para
ofrecer nuestra colaboracion con el fin de aumentar el alcance
de su labor yla difusion del talento creativo e investigador en
torno a la obra de Cervantes, haciéndola accesible de manera
mas global.

Es justamente esta dimension global de E2IN2 y de su
proyecto Civie el hecho que justifica el patrocinio de parte
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de la edicion de los ejemplares de la coleccion «El Quijote y
sus interpretaciones». Apoyar el talento creativo, académico
y emprendedor esta en nuestro ADN y es por ello por lo que
E2IN2 desea contribuir a que el conocimiento del Ingenioso
hidalgo y de su autor, asi como las interpretaciones que se
han hecho por parte de multiples autoras y autores —y, por
ende, esta coleccion—, pueda ser accesible a quienes deseen
conocerla y profundizar desde paises lejanos. Para llevar
nuestra colaboracién a la practica haremos esfuerzos para
hacerla llegar a diferentes bibliotecas e instituciones.

Con esta iniciativa de patrocinio, E2IN2 desea contribuir
a la difusion del conocimiento sobre la mejor novela de todos
los tiempos y a la excelente tarea que lleva a cabo el Grupo de
Estudios Cervantinos de la Universidad de Oviedo, ademas
de, por supuesto, a la difusién de nuestra lengua.

Espero que disfruten de esta coleccion tanto como he dis-
frutado cada vez que me he acercado a la lectura del Quijote.

VALENTIN E. DE TORRES-SOLANOT DEL PINO
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INTRODUCCION

En un articulo de 2009, decia J. A. G. Ardila que, sobre Don
Quixote. A Romantic Drama de Mabel Dearmer, nadie habia
escrito nada (2009: 212) y, en la nota al pie nimero 4, en esa
misma pdgina, afladia que «no cuentan el volumen entre
sus fondos la National Gallery of Scotland ni la biblioteca
de la University of Cambridge ni la Bodleian Library de la
University of Oxford. Solo posee copia de esta obra la British
Library, aunque durante algtn tiempo ha estado ilocalizable».
Ardila (2009: 211) también asegura que no aparece referencia
alguna a Dearmer en La Gran Enciclopedia Cervantina.

Pues bien, mi objetivo desde que lei ese articulo fue lo-
calizar un ejemplar de la obra en cuestion, y escribir sobre
ella. Tras una intensa busqueda, consegui hallar el preciado
volumen en una libreria de segunda mano en Lincolnshire,
Inglaterra, y en esta edicion pretendo ofrecer una traduccion
de la misma en primicia,' analizando, tras una breve biografia
de la autora en la introduccion, los aspectos del Quijote que
la dramaturga destaca en su obra, y determinando hasta
qué punto Don Quixote. A Romantic Drama es una obra
romantica, como su titulo indica.

' Esta edicion se ha realizado en el marco del proyecto «Recreaciones
teatrales del Quijote» (RETEQ) (Ref: MCI-20-PID2019-111485GB-
Ioo), financiado por la Agencia Estatal de Investigacion del Minis-
terio de Ciencia e Innovacion.
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Mabel Dearmer

La autora, Jessie Mabel Pritchard White (luego Dearmer, al
adoptar el apellido de su esposo como rezaba la costumbre
inglesa) fue una novelista y dramaturga inglesa, ademas de
autora e ilustradora de cuentos para nifios, que nacio el 22
de marzo de 1872 en Bryn Eglwys, Llanbeblig, Caernarfon
(Gales) y falleci6 el 15 de julio de 1915, a la edad de 43 aios,
tras haber llevado una vida apasionante. Fue una pacifista
comprometida —de hecho, fallecié mientras cuidaba de los
heridos en Serbia durante la Primera Guerra Mundial—.*
Lo cierto es que Mabel Dearmer llevaba esa vocacion en sus
genes, pues su padre —el mayor William White (1816/17-1875),
casado con Selina Taylor Pritchard (1842-1926)— habia sido
cirujano en el ejército hindu.

Mabel White fue educada en Londres por W. G. Willis,
hasta que ingresé en la Escuela de Arte de Hubert von Herko-
mer en Bushey, al norte de Londres, en 1891. Alli iba a estudiar
solo un afo, pues abandoné su formacion para casarse con
el reverendo Percy Dearmer, un sacerdote socialista —autor
de El manual del parroco (The Parson’s Hand Book), que era
un manual de liturgia para clérigos anglicanos, y editor de
El Himnario Inglés (The English Hymnal), ademas de, apro-
ximadamente, otras sesenta obras— con quien compartié
su vida, que iba a estar caracterizada por una gran actividad
cultural y politica, y por un compromiso incondicional con
ideales socialistas, pacifistas y feministas.

Percy Dearmer fue vicario en Lambeth, al sur de Londres,
hasta que le nombraron ministro de la iglesia de Santa Maria

2 ;. .7
Se puede acceder a mds informacion sobre la autora en Dearmer (1915),
Mitchell (1965), Mancing (2004), Stetz (2004), Bailey (2016),
Maltz (2012) y Mammana (2016).
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Percival (Percy) Dearmer.

la Virgen en Primrose Hill en 1901, donde residieron hasta
1915 y criaron a sus dos hijos, Geoffrey y Christopher.

En comparacién con la mayoria de las mujeres de su tiem-
po, Mabel Dearmer viajé mucho, pues, por aquella época,
visit6 Francia, Italia, Alemania, Tobago, la Guayana Britdnica
y Venezuela.

Su gran energia, su arte e inspiracién la llevaron a tra-
bajar, en 1896, como ilustradora para varias publicaciones,*

3 Percy Dearmer fotografiado por Frederick Hollyer alrededor de
1980. Esta fotografia se conserva en la «Prints, Drawings & Pain-
tings Collection» del Museo de Victoria y Alberto en Londres. Ha
sido descargada de: https://collections.vam.ac.uk/item/0103226/
reverend-percy-dearmer-photograph-hollyer-frederick/.

The Yellow Book (1894-97), The Savoy (1896) y The Studio (1893-1964).
Cuando Aubrey Beardsley dejo su puesto de editor en The Yellow
Book, Mabel Dearmer se convirtid en la primera mujer en hacer una
portada y una primera pagina para esa revista (concretamente, para
el numero 9).

IS


https://collections.vam.ac.uk/item/O103226/reverend-percy-dearmer-photograph-hollyer-frederick/
https://collections.vam.ac.uk/item/O103226/reverend-percy-dearmer-photograph-hollyer-frederick/
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hasta que decidié dedicarse a ilustrar cuentos para nifios.’
En realidad, no empez6 a escribir para adultos hasta 1902.°

Durante la Primera Guerra Mundial su esposo se ofrecid
voluntario como capellan de la Cruz Roja Britanica y ella lo
acompand, como enfermera de la Tercera Unidad de Auxilio,
a Serbia en abril de 1915 y visitaron, de camino, Atenas. Pero
en Serbia ella enfermo de fiebre tifoidea en junio y, poco des-
pués, iba a fallecer de neumonia el 15 de julio de ese mismo
afio.” Su hijo pequefio, Christopher, habria de perder la vida
en la campana de Galipoli solo tres meses después, mientras
que su hijo mayor, Geoffrey Dearmer, sorteé los avatares de
una larga existencia, llegando a cumplir 103 afios.

> Wymps, and Other Fairy Tales (1897) y All the Way to Fairyland (1898)
de Evelyn Sharp, y The Story of the Seven Young Goslings de Lau-
rence Housman (1899). También ilustré alguno de los cuentos escri-
tos por ella misma: Round-about Rhymes (1898), The Book of Penny
Toys (1899), y The Noah’s Ark Geography (1900).

The Noisy Years (1902) y su secuela Brownjohn’s (1906), su auto-
biografia The Difficult Way (1905), la novela histérica The Oran-
gery: A Comedy of Tears (1904), The Alien Sisters (1908), y Gervase
(1909). Como dramaturga, fundé en 1911 la Morality Play Society,
que llevé a escena producciones de sus obras The Soul of the
World y The Dreamer.

Sus cartas fueron publicadas a titulo postumo con el titulo Letters
from a field hospital. With a memoir of the author by Stephen Gwynn.
Otras obras de Mabel Dearmer son: A Child’s Life of Christ (1907),
The Sisters (1908), Nan Pilgrim (1909), A Cockyolly bird (1913), Brer
Rabbit and Mr. Fox (1914) (obra de teatro para nifios) y The Cockyolly
Bird: A Book of the Play (1914).

~N
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Los restos de Mabel Dearmer descansan en el cementerio
de Kragujevac en Serbia, junto a los de la Dra. Elizabeth Ross
y la enfermera Lorna Ferriss.
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Don Quijote. Una obra de teatro romdntica
y la critica

Diana Maltz (2012: 3-4), profesora del departamento de Es-
tudios Ingleses en la Universidad de Oregon, y estudiosa de
Mabel Dearmer, explica que:

La propia fusiéon que ofrece Mabel Dearmer de buenas
obras y buen arte trasluce mas vividamente a través de
sus cuentos religiosos para nifos y su autoria y produc-
cién de autos sacramentales y obras de teatro infantiles.
Sus contemporaneos evocaban su instinto natural para el
teatro. Como profesional de la elocucion, habia ofrecido
lecturas publicas en 1894 de la obra Brand de Henrik Ibsen
(1865), una obra cuyos temas anticipan a los de sus propias
ficciones posteriores.8

Sin embargo, en la relaciéon de obras de teatro de la autora
objeto de estudio, omite Don Quijote. Una obra de teatro
romdntica, como se puede comprobar en lo que comenta
sobre la faceta teatral de la autora:

Inspirada por un auto sacramental sobre la Pasion de
Cristo que vio en Alemania en 1910, fundé la Morality Play

8 «Mabel Dearmer’s own fusion of good works and good art appears

most vividly through her religious stories for children and scripting
and producing of mystery plays and children’s plays. Her contem-
poraries recalled her natural instinct for the theatre. A trained elo-
cutionist, she had offered public readings in 1894 of Henrik Ibsen’s
Brand (1865), a play whose themes anticipate those in her own later
fictions (she also produced the promotional poster for the readings
herself)» (Maltz 2012: 3-4). Todas las traducciones al espaiiol que
aparecen en esta obra son de la editora de la misma.

— 18 —
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Society en 1911, para la que monto producciones de sus
obras The Soul of the World (1911) y The Dreamer (1912).
Como le gustaba dirigir a los nifios en obras de Navidad
para la parroquia, revis6 su The Noah’s Ark Geographyy
la convirti6 en una obra para nifios, titulada The Cockyolly
Bird y publicada como libro en 1914. También escenific6
multiples producciones de su Brer Rabbit and Mr. Fox

(1914).°

Esa omision resulta curiosa, dado que, en 1916, ya aparecia
incluida en la edicion de Stephen Gwynn de Three Plays de
Mabel Dearmer y, en 1999, Jill Shefrin incluia el Don Quixote
de Dearmer en la bibliografia de su conferencia «Dearmerest
Mrs. Dearmer» (1999: 47), toda vez que la alaba como drama-
turga en los siguientes términos: «Cuando George Bernard
Shaw vio su moralidad, The Soul of the World (El alma del
mundo) (1911), le escribi6: “Eres una de las pocas personas
vivas que puede escribir obras de teatro”™»'® y anadia las pala-
bras de Gwynn cuando afirmaba que, de haber sobrevivido,
Mabel Dearmer «habria terminado por tener su propio teatro
profesional» (Shefrin 1999: 36-37).""

Entonces, si Mabel Dearmer era una prometedora dra-
maturga, ;qué ocurrié con su Don Quixote? ;Por qué no se

9 «Inspired by a passion play she attended in Germany in 1910, she
founded the Morality Play Society in 1911, mounting productions
of her plays The Soul of the World (1911) and The Dreamer (1912).
Adept at directing children in parish Christmas plays, she revised
her Noah’s Ark Geography as a children’s play, entitled The Cockyo-
Ily Bird and published as a book in 1914. She also staged multiple
productions of her Brer Rabbit and Mr. Fox» (1914).

«When George Bernard Shaw saw her morality play, The Soul of the
World (1911), he wrote to her, “You are one of the few people living
who can write plays™ (Shefrin 1999: 36).

«... had she survived, she would have ended up with her own pro-
fessional theatre» (Shefrin 1999: 37).

10
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publicé hasta después de su fallecimiento? Stephen Gwynn
nos ofrece las respuestas a esas preguntas en el prélogo de su

edicion de 1916: «Sus obras de teatro, escritas para ser repre-
sentadas, fueron apareciendo una a una en formato libro para

acompaniar sus representaciones; y Don Quijote, la primera

que escribid, quedd sin publicar porque no se representd».'*

Gwynn alaba la belleza de esa obra y confiesa que no entiende

por qué ningun director quiso llevarla a escena.”

'* «Her dramas, written to be acted, appeared singly in book form to

accompany performances; and Don Quixote, the earliest written,
remained unpublished because unplayed» (Gwynn 1916: 1). Véase
Pardo (2013).

«Nunca he entendido por qué algtn actor-director perspicaz no
probo fortuna con su Don Quijote». («I have never understood why
some discerning actor-manager did not try his fortune with her
Don Quixote») (Gwynn 1916: 3).

13
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Estructura de Don Quijote. Una obra romdntica

Ya al inicio de la obra, incluso antes del prélogo, Mabel Dearmer
espeta al publico toda una declaracion de intenciones en su
«Nota»:

En esta obra don Quijote no es solo el visionario, y sofiador,
sino el hombre esencialmente cuerdo. Toda la accion de

la obra estd determinada por su sabiduria en momentos

cruciales. El, «el loco», altera el destino y el caracter de

todos los implicados en la obra. Su locura es irascibilidad

(siempre anunciada por la musica, la «<melodia de Dul-
cinea»); se muestra su comienzo, su culminacion en la

aventura con los molinos de viento, y su final. Los molinos

de viento, para el publico, deben ser formas desdibuja-
das; para don Quijote eran monstruos, la encarnacion del

mal del mundo. Tan solo cuando se muestra derrotado,
con espada y casco rotos a la luz del dia, los consigue ver
como molinos de viento. En la aventura con el encantador,
don Quijote esta volviendo gradualmente a la «cordura»
del mundo. Cuando consiente que lo lleven en la jaula ya

duda de si mismo, y empieza a sospechar que esta siendo

victima de un engano. El Epilogo muestra la agonia de

su humillacién, el dominio pasajero del mero materia-
lismo y la conclusion con el triunfo final de «<Dulcinea»,
el dechado de virtudes, tocando el mundo cotidiano con
su belleza inmortal."*

'* «In this play Don Quixote is not only the visionary, and dreamer,
but the essentially sane man. The whole action of the play is deter-
mined by his wisdom at crucial moments. He, “the madman,” alters
the destiny and the character of everyone concerned in the play. His
madness is a distemper (always heralded by music, the “Dulcinea
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La obra estd estructurada en cinco actos, que no se de-
nominan asi, sino del siguiente modo: el primero se llama
«Proélogo» y la escena se desarrolla en la biblioteca de don
Quijote, donde la sobrina (aqui dona Juana), el ama de llaves
y el cura (que aqui es Dr. Pérez) deciden que, tras la llegada
de don Quijote (después de no haber dado sefales de vida en
seis dias por haber estado de correrias con Sancho, luchando
contra gigantes, segun ¢él), ataviado con una armadura oxida-
da alomos de un espantajo de rocin, deben quemar los malos
espiritus en la hoguera. El ama de llaves pone reparos a tan
drastica idea, pero el cura sentencia categéricamente: «La
cordura del amo Quijada es mas importante para mi que cien
libros. Mientras sigan aqui no se acabara su locura» (p. 55)."
El ama de llaves vuelve a poner reparos, pero empieza a sacar
los libros de las estanterias, para luego tirarlos por la ventana
al patio. Mientras, don Quijote sube hacia ellos, embelesado
con su mente en Dulcinea, sin percatarse de lo que estan
haciendo. De hecho, su embelesamiento es tal, que le quitan
el libro que tiene entre las manos sin que se entere. El esta
mas pendiente de las nuevas que le trae Sancho, tras haberle
llevado una carta a Dulcinea, y le pregunta si la beso, a lo
que Sancho responde negativamente y afiade: «;No ves que

motif”); its beginning is shown, its culmination in the adventure
with the windmills, and its end. The windmills to the audience must
be dim forms; to Don Quixote they were monsters, the embodi-
ment of the world’s evil. It is only when he is shown defeated with
broken sword and helmet in the light of day that they are seen to
be windmills. In the adventure with the enchanter, Don Quixote is
gradually returning to the “sanity” of the world. When he consents
to be carried off in the cage, he has grown doubtful of himself, and
half suspects that he is being duped. The Epilogue shows the agony
of his humiliation, the momentary dominance of mere materialism,
and the end of the final triumph of “Dulcinea,” the ideal, touching
the everyday world with immortal beauty» (Gwynn 1916: 10).
Todas las referencias a la obra Don Quijote. Una obra de teatro ro-
mdntica son de esta edicién en espafiol.

15
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estoy tomando un vaso de vino, estipido? Ponla encima de
ese saco hasta que acabe». Sancho espera un poco a ver si su
sefior responde y aflade: «Después de un rato la vi leyéndola».
A lo que don Quijote responde: «jOh, hermosa discrecion!,
jexcelencia sin par! ;Y qué joya te dio al marchar?» (p. 59).
Sancho da muestras de no entender a su sefior, y le explica
que, en realidad, la dama se parti6 de risa al leer la carta y
todo lo que le dio fue una cebolla y un poco de queso.

La hilaridad de este prologo no solo esta presente en el
modo en que el cura, el ama de llaves y la sobrina tratan de
deshacerse de los libros sin que los vea don Quijote, sino
también en los intercambios verbales de don Quijote y Sancho,
donde, como en la obra de Cervantes, contrastan las nobles
expectativas de don Quijote con la cruda realidad de Sancho,
que sigue siendo interpretada por su sefior como algo mara-
villoso, pues la respuesta de don Quijote a estas palabras de
Sancho no es otra que «esto no es un suefio. Juro que no es un
suefio. Di, buen escudero, ;no tienes una palabra de alabanza
para tu dama?», a lo que Sancho, tras pensarselo, responde:
«Diré, maese don Quijote, que la Sra. Dulcinea tiene la mejor
mano para salar cerdos de todo El Toboso» (p. 59). Al térmi-
no de su intercambio verbal con Sancho, se percata de que
le falta el libro que tenia entre las manos, y de que tampoco
estan los de sus estanterias. Y cuando su sobrina le explica
que se los llevé un encantador en un dragén, basté que don
Quijote oliera el humo de la pira donde le estaban quemando
los libros en el patio para que inmediatamente identificara
a ese encantador con un mago de nombre Freston, enemigo
suyo, y llamase a Sancho para que le trajese sus armas a fin
de entablar combate. Y cuando su sobrina trata de impe-
dirselo, Dearmer pone en boca de don Quijote un hermoso
mondlogo sobre la locura, en el que invoca a sus héroes de
la caballeria andante, desde Amadis hasta Arturo para que
le socorran. En ese momento, desaparecen las paredes del
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escenario en la oscuridad, y segtin se va haciendo la luz, van
apareciendo todos los caballeros con sus nombres en sus
estandartes, a la vez que ¢l los va nombrando uno a unoy
suena musica. La escena termina con don Quijote invocan-
do a su Dulcinea, a cuya llamada acude «coronado», que no
armado «caballero» (p. 68).

La segunda escena se denomina: «Primera aventura: la
aventura con los dos ejércitos». Se desarrolla en un bosque,
y el primer personaje en escena es la bella Dorotea, ataviada
como si de un joven se tratara, cantando, y explicando al
publico lo raro que es para ella tener que hacerse pasar por
un hombre.

Salen a escena Sancho y Quijote, que han salido en busca
del mago Frestdn, y Dorotea se esconde. Alguien mas llega,
y don Quijote asegura que no va a dejarle pasar si antes no
declara que la sin par Dulcinea del Toboso es la dama mas
hermosa (p. 71).

Quien llega no es otro que Cardenio, y le responde que
no tendra problema en afirmarlo si antes se la muestra para
comprobarlo. Don Quijote responde que eso seria demasiado
facil, y que tendra que fiarse de su palabra (p. 72). De lo con-
trario, entraran en singular combate. Sancho le explica que
tiene que seguir la corriente a su amo, pues estd loco y piensa
que es un caballero andante. Cardenio comprende entonces, y
cumple los deseos de don Quijote. Pero, entre tanto, Dorotea
ha salido de su escondite, y, cuando don Quijote la increpa,
creyendo que es un muchacho, ella corre hacia Sancho y le
pregunta qué es un caballero andante, a lo que ¢l responde:
«Un mendigo hoy y un emperador mafana, al menos eso
dice €él» (p. 74).

Cuando don Quijote pide a Cardenio que vaya a contar
a Dulcinea como su caballero andante le perdon¢ la vida,
Cardenio se percata de que Dorotea es una mujer, y ella les
cuenta su desdicha: cdmo su marido la traicioné con otra
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mujer e intenté compensarselo con joyas, pero ella no pudo
perdonarle y huyo lejos a esconderse de ellos.

Cardenio, entonces, les cuenta su propia desdicha: como,
cuando pretendia casarse con su amada, llegé el hijo del du-
que de Andalucia y, con sus riquezas, conquisté a la familia
de la dama y a ella misma. Cuando Dorotea le pregunta si el
noble y su dama se habian llegado a casar, Cardenio responde
que lo ignora. Al término de su conversacion, descubren que
Luscinda, la amada de Cardenio, es la mujer por la que la dejo
su marido, el duque de Andalucia. Don Quijote la anima a
vengarse de él, pero ella replica que lo ama y que no busca
venganza. Entonces el caballero se ofrece a encontrarlo, y trata
de contener las ansias de venganza de Cardenio diciéndole que
la fe se compra con fe y el amor, con amor (p. 81). A Cardenio
le sorprende la sabiduria de las palabras de don Quijote, que
contrasta con la locura de sus acciones, pero Dorotea solo
ve en €l «un caballero andante y un auténtico caballero (por
su cortesia)» (p. 84).

Don Quijote no vislumbra aventura alguna en esa situa-
cién, pues no hay nada extraordinario en ella (ni gigantes,
ni encantadores), sin embargo, una musica que oye en su
cabeza le dice que algo va a ocurrir, y espera. Pronto divisa
la polvareda levantada por dos ejércitos y arremete contra
ellos, aunque resultan no ser otra cosa que rebafos de ovejas.

El acto tercero se denomina: «La segunda aventura: la
aventura con los gigantes». Y tiene escenas. En la escena pri-
mera se halla en una posada don Quijote, sentado, recompo-
niéndose tras la batalla, acompanado de Dorotea. Mientras
discuten con el posadero sobre el menu de la cena, entra
Luscinda, sin aliento. Entablan conversacion, y les explica
que quiere ingresar en un convento debido a sus infortunios:
habia huido del matrimonio que le habian organizado sus
padres para irse con su amado, pero result6é que él no la ha-
bia esperado y ella estaba furiosa con él. Cuando les dice el
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nombre de su amado, Cardenio, Dorotea pide a don Quijote
que tome cartas en el asunto, y este trata de reconfortar a
Luscinda con sabias, aunque cripticas, palabras y consigue
calmar su ira. Acaba saliendo, porque quiere irse en pos de
aventuras, y entra Cardenio, que habia estado buscando a
don Quijote, y tiene un feliz reencuentro con Luscinda, quien
dice de don Quijote que «ese extrafo caballero determina
todos nuestros destinos» (p. 106). El se despide y, cuando se
va, viene un oficial con unos soldados en su busca por estar
loco, al haber atacado a un pastor y a sus rebafos. Pero, en la
posada, los dirigen en la direccion opuesta a la que tom el
caballero. Y Dorotea sentencia que, si él esta loco, entonces
todos los grandes hombres lo estan (p. 109).

En la escena segunda Sancho estd en el campo, con los
molinos desdibujados al fondo, muy distantes. Entra Cardenio
en escena y se interesa por si han hecho acopio de provisio-
nes, pero Sancho esta mas preocupado por haber perdido a
su amo, quien aparece seguidamente en escena, luchando
contra los molinos de viento.

El cuarto acto es: «La tercera aventura: la aventura con el
encantador». Se hallan ahora en los bosques del Duque. An-
tonio explica a Cardenio que la Duquesa ha invitado a don
Quijote porque estd loco: cree que es un caballero andante y
ellale va a poner en situaciones extremas que ha disefiado para
él expresamente. Cardenio se lo cuenta a Luscinda y a Dorotea,
que se sienten ofendidas por lo que pretende hacer la Duquesa
y se alegran de estar ahi para ayudar a su amigo don Quijote.

La Duquesa comienza a mofarse de su locura delante de
sus invitados, pero, como don Quijote no se inmuta, decide
mandar buscar a Dulcinea del Toboso y la trae ante él (p. 124).
Pero este no la reconoce, y luego se lo llevan los oficiales
en una jaula, no sin antes dejar a todos asombrados con su
caballerosidad, educacién y decoro, hasta el punto de que a
la propia Duquesa se le saltan las lagrimas.

— 26 —
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Entre tanto, Fernando se encuentra con Cardenio, Lus-
cinda y Dorotea, y se reconcilia con su esposa. Trata de con-
vencer a los oficiales para que no se lleven al caballero preso
en esa jaula, pero le responden que tienen que asegurarse
de que esté custodiado. Entonces Cardenio les ruega que lo
lleven a su casa en la Mancha, donde su sobrina y su ama de
llaves se encargaran de custodiarlo. A fin de que don Quijo-
te no se sienta humillado por ir enjaulado, la Duquesa idea
un plan para que lo haga por su propia voluntad: el mago
Freston quiere que vaya ante él de esa guisa, o, si no, pondra
en peligro la vida de la Duquesa. Por supuesto, el caballero
accede inmediatamente.

El quinto acto es el «Epilogo»: el ama de llaves y la sobrina
estan preocupadas por las andanzas de don Quijote, pero
llega el cura, y les anuncia que ya viene. A ellas les preocupa
si ha recobrado la cordura, pero el cura lamenta el que lo haya
hecho, pues ahora es muy desdichado, porque ha perdido su
otro mundo, en el que era feliz. La Duquesa y sus amigos, que
han viajado a la Mancha, quieren verlo, pero no se lo permiten,
de modo que se esconden, para verlo de lejos.

Don Quijote pregunta a su sobrina qué aprendio6 en su
ausencia, y ella le explica que aprendi6 «que la muerte es, a
veces, hermosa, aun mds hermosa que la vida, y que seria en
vano vivir sin honor» (p. 147). El queda maravillado.

Cuando Sancho le llama «amo don Quijote», él le corrige:
«jNo, Quijada, ahora! Muerto estd el nombre de mi humilla-
cion» (p. 147). Y se disculpa por haberlo arrastrado consigo
en su locura. Ya solo le queda «comer, [...] dormir y luego,
Dios mediante, [...] morir» (p. 148).

Al oir esas palabras, sus amigos salen de su escondite, y le
dicen como el conocerle fue determinante en sus vidas, y de
qué manera les hizo bien. Al llegar el turno de la Duquesa,
ella confiesa como cambid su vida, hasta el punto de caer
irresistiblemente rendida de admiracion hacia él, pues muto
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la maldad de su corazén en un sentimiento de amor hacia
los demas. Las palabras de la Duquesa llevan al Sr. Quijada
a pensar que, tal vez, su Dulcinea no haya desaparecido del
todo. La obra termina con sus amigos ensalzando las bon-
dades de don Quijote y su sabiduria, negandose a permitir
que don Quijote desaparezca.

Mabel Dearmer, siempre adelantada a su tiempo, consigue
subvertir ciertos desenlaces y logra llevar la obra hacia el final
glorioso que, a su entender, merecia don Quijote.

— 28 —
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Una obra romantica

El Quijote fue «la influencia literaria mas importante en la
novela del siglo xvi11» (Karl 1974: 54); «<ninguna otra literatura
nacional asimil6 la idea de don Quijote mas profundamente
que la inglesa» (Staves 1972: 193); «el hecho de que todos lo
leen con placer demuestra que vale la pena leerlo» (Bowle 2015:
47). Estas y otras muchas alabanzas a la novela de Cervantes
ponen de manifiesto la realidad de que, en el siglo xvi11, se
convirtié en todo un icono en Inglaterra. Sin embargo, fueron
los romdnticos quienes pusieron de relieve, por primera vez, la
complejidad del Quijote de Cervantes:'® «sus distintos niveles
y su autoandlisis» (Bertrand 1914: ii). Debido al hecho de que
la Inglaterra del siglo x1x hubiera ido un paso mas alld en la
interpretacion del Quijote, y de que fuera una novela de todos
conocida, no es de extrafiar que Mabel Dearmer decidiera
crear una adaptacion teatral del Quijote.”

No se sabe a ciencia cierta cuando pudo haber escrito su obra
de teatro Don Quixote. A Romantic Drama, ya que nunca fue
llevada a escena, por lo que carecemos de la referencia de una
fecha de representacion, pero tuvo que ser en algin momento
entre 1902 (cuando, como se ha dicho, empez6 a escribir obras
para adultos) y su fallecimiento, en 1915, ya que fue incluida en
la edicién de un volumen que contenia tres de sus obras drama-
ticas y que publicé Stephen Gwynn en 1916, a titulo péstumo.

Como acabo de mencionar, Mabel Dearmer tituld su
adaptacion teatral Don Quixote. A Romantic Drama, y voy

16 Véase Bertrand (1914).

7 Una versién mas breve de este apartado fue presentada como co-
municacién por la editora de este volumen en el Congreso de la
Asociacion Internacional de Siglo Oro (AISO 2023), que se celebrd
en Oviedo entre el 17 y el 21 de julio de 2023.
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a empezar recordando lo que hace del Quijote una obra ro-
mantica, para poder ir, a la vez, analizando la obra de tea-
tro, con la intencién de comprobar si también presenta esas
caracteristicas.

Don Quijote tiene lo que toda novela desea, dos centros
y dos niveles de significado. En primer lugar tenemos el
nivel de accién: la primera parte de Don Quijote consiste
en las violentas aventuras que acontecen a don Quijote y,
con consecuencias mas graves, a los personajes que estan
relacionados con las novelas intercaladas. Después sigue
el nivel de reflexion, la segunda parte de la novela, que
consiste en gran parte en charadas que reflexionan sobre
las aventuras de la primera parte y las explotan. En esta
segunda parte, se revela el significado, la profundidad y,
como lo llama Schlegel, la personalidad de las acciones
(Brown 1979: 203-204)."

Esos distintos niveles de accién y reflexion que explicaba
Brown también estan presentes en Don Quixote. A Romantic
Drama. Por ejemplo, cuando deciden echar los libros de don
Quijote a la hoguera, el ama de llaves pone reparos a tan dras-
tica accion, pero el cura despeja sus dudas con esta reflexion:
«La cordura del amo Quijada es mas importante para mi que
mil libros. Mientras sigan aqui no acabara su locura» (p. 55).

En el ultimo acto, como ya se ha mencionado, don Qui-
jote quiere que su sobrina le diga qué leccién aprendi6 en
su ausencia, y ella le responde «que seria en vano vivir sin
honor» (p. 147). El queda gratamente sorprendido porque, al
fin, su sobrina comprendié la importancia del honor que él
siempre habia defendido a capa y espada.

18

La cita de Friedrich Schlegel a la que alude Brown es de Literary
Notebooks (1957: 203).
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Como también se ha apuntado con anterioridad, cuando
Sancho se dirige a él como «amo don Quijote» (p. 147), él
reniega de tal nombre. Don Quijote parece avergonzarse
tanto del nombre que habia adoptado como caballero andante
como de sus correrias, y se disculpa con su vecino por ha-
berlo arrastrado consigo en su locura. El caballero claudicay
asume que ya solo le queda «comer, [...] dormir y luego, Dios
mediante, [...] morir» (p. 148).

Sin embargo, Cardenio, Luscinda, Dorotea, don Fernan-
do y la Duquesa salen de su escondite, y le explican cémo el
conocerle les cambi6 la vida. La obra termina con sus amigos
ensalzando a don Quijote y su sabiduria, negandose a permitir
que desaparezca.

Este episodio nos lleva a Friedrich Bouterwek, filésofo
y critico literario aleman, autor, en 1804, de Geschichte der
spanischen Poesie und Beredsamkeit (Historia de la literatura
espariola), que, en relacidon con los elementos intercalados,
sostenia que:

La conexién esencial de estos episodios con el todo a veces
se ha escapado a la observacion de los criticos, que han
considerado secundarias las partes donde Cervantes ha
manifestado mas decididamente el espiritu poético de su
obra... La encantadora historia de la pastora Marcela, la
historia de Dorotea, y la historia del rico Camacho y del
pobre Basilio estan indudablemente conectadas con el
interés del todo. Estas partes romdnticas serias... no son,
es verdad, esenciales a la narracion, pero pertenecen a la
caracteristica dignidad de todo el conjunto (1847: 238).

Del mismo parecer era Anthony Close (1978: 31), quien
atribuyd a los romanticos el haber sefialado que las novelas
intercaladas eran parte integrante del libro. Pues bien, Mabel
Dearmer escoge el relato de Cardenio y Luscinda y de Dorotea
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y Fernando, para ir intercalandolo a partir del segundo acto
hasta el final de la obra. Y le confiere esa dimension romantica
a su Don Quixote, pues, como ya he apuntado, el caballero se
gana el carifo y el respeto de sus nuevos amigos: Cardenio,
en el cuarto acto, se entera de que la Duquesa ha invitado
a don Quijote para burlarse de él, y se lo cuenta a Luscinda
y a Dorotea, que se sienten ofendidas por lo que pretende
hacer la Duquesa y se alegran de estar ahi para ayudar a su
amigo don Quijote.

La Duquesa comienza a mofarse de la locura del pro-
tagonista delante de sus invitados, pero don Quijote no se
inmuta, sino que deja a todos asombrados con su caballero-
sidad, educacion y decoro, hasta el punto de que a la propia
Duquesa se le saltan las lagrimas.

Cardenio, Luscinda, Dorotea y Fernando dejan de ser
personajes de un relato para convertirse en personajes de
la obra de Mabel Dearmer: su historia no solo es parte in-
tegrante de la obra, sino que pasa a fundirse con la propia
trama de la misma.

Otra de las caracteristicas del Romanticismo que sefiala
Anthony Close es «la idealizacion del héroe y la negacién del
proposito satirico de la obra» (Close 1978: 1). Tras lo dicho en
el apartado anterior, es evidente que Mabel Dearmer idea-
liz6 a su protagonista, y lo hizo hasta el punto de darle otro
final, distinto del de Cervantes, y mas glorioso. Y, en cuanto
a la «negacién del propdsito satirico de la obra», otro de los
aspectos que Bertrand (1961-1962: 155) destaca es el hecho de
que los primeros romanticos hayan fijado su atencién en «el
caracter profundamente cémico de la novela». Y asi lo co-
rroboro la critica: Friedrich Bouterwek, en 1804, afirmé que
don Quijote era «el prototipo indudable de la novela comica»
(1847: 239). En cuanto a esa comicidad, Mabel Dearmer, en el
primer acto, denominado «el prélogo de la obra», mientras
le estan quemando la biblioteca a don Quijote, ajeno a lo que
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estd ocurriendo, reproduce el episodio en el que este espera
ansioso las noticias que Sancho le trae de su Dulcinea:

DonN QurjoTE
;Y qué estaba haciendo la Reina de la Belleza?
;Estaba ensartando perlas de oriente en una guirnalda?
;O bordando curiosos objetos con hilo de oro?

SANCHO
(Rascdndose la cabeza y totalmente perplejo). No, sefior.
No vi perla alguna ni tampoco oro, a decir verdad. La
encontré aventando un paquete de maiz en el patio
trasero.

DonN QuijoTE
(Algo sorprendido y decidido a sacarle el mayor partido).
Cada grano de ese trigo era una perla, puesto que ha
tocado su hermosa mano.

SANCHO
Al contrario, sefior; lejos de ser perlas, tan solo era
trigo de segunda; y fue eso lo que me hizo dudar de
la alcurnia de la dama (p. 58).

Mabel Dearmer reproduce a la perfeccion la comicidad
de Cervantes en su obra, recreando situaciones que, como
esta, funcionaron perfectamente en la novela para provocar
la hilaridad fruto del contraste entre la ensoniaciéon de don
Quijote y las bofetadas de realidad de Sancho.

Lienhard Bergel, por su parte, (1947: 324) destaco el que los
romanticos hubieran sido «los primeros en describir la suti-
leza lingiiistica» de la novela cervantina. Ciertamente, los ro-
manticos ingleses: Keats (Murry 1935), Coleridge (Foakes 1989),
Shelley (Suddard 1912), Byron (Wilson Knight 2011), se habian
rendido previamente ante el bardo de Stratford-upon-Avon y
su maestria en el uso del lenguaje. Pues bien, esa admiracion
también fue compartida por Mabel Dearmer, que escribi
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una obra de teatro en la que los personajes nobles (como don
Quijote y su sobrina) se expresan en pentdmetro yambico, al
mas puro estilo shakespeariano, mientras que sus personajes
de clase baja, como Sancho, hablan en prosa, como ocurre
en las obras del dramaturgo inglés.

Y la autora pone en boca de su Quijote un monoélogo
sobre la locura que bien podria haber sido pronunciado por
el mismisimo Hamlet:

iLoco! —dicen—. {Esta loco!

La fuerza despierta en mi interior. El poder de mi alma

podria abarcar el mundo entero, engullir mares profundos,

superar las colinas mas altas, y convertir las estrellas

en mis trofeos adornados de lentejuelas. Aun asi dicen:
jesta loco!

iLoco! {Loco! jAldonza! jAy, la reina Dulcinea,

la verdadera reina de la alegria y del amor!

Mas, ;qué dijo Sancho? Me siento desfallecer a la hora
de pensar,

que este solido globo de Tierra se sumerge en un suefio,

y los suefios toman cuerpo. Sin embargo, jno estoy loco!

sPor qué no creer en mi sentido comun

antes que en el buen juicio de Sancho? Yo tengo un alma

y él, un cuerpo, he ahi la diferencia.

El mundo grita «jloco!». Pues al carajo el mundo.

Los hombres se han vuelto locos por amor, por lujuria,
por oro;

yo me volveré loco por honor (p. 64).

Mabel Dearmer hace gala en toda su obra de una sutile-
za lingiiistica que, sin duda, es la suya, pero que demuestra
inspirarse claramente en la sutileza lingtiistica que William
Shakespeare desplegaba en sus obras, tan admiradas, al igual
que la novela cervantina, por los autores romanticos ingleses.
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Gerhart Hoffmeister (1980: 171-172) los alabé por ser los
primeros en darse cuenta de que el uso de personajes pertene-
cientes a la clase baja resultaba ser una buena estrategia. De
hecho, la presencia de Sancho Panza como contrapunto a don
Quijote es uno de los grandes aciertos de Cervantes, valorado
también por la propia Mabel Dearmer, que lo caracteriza en
su obra con la bonhomia y la lucidez del original cervantino.

La autora introduce también los personajes del Posaderoy
la Posadera, que contribuyen a la hilaridad cuando Luscinda
llega a la posada acompanada de la Abadesa, muy hambrientas
las dos, y ellos tratan de convencerla de que no hay comida
(porque la estaban preparando para ellos mismos), hasta
que Sancho, guiado por su buen olfato, revela que tienen un
guiso exquisito, provocando que no les quede otro remedio
que compartir sus viandas.

Daniel Eisenberg (1995: 194) incide en otro aspecto tam-
bién interesante: que los romanticos «también fueron los
primeros en entender el complejo punto de vista de Cervantes
sobre la caballeria: que, al mismo tiempo que atacaba la falsa
literatura caballeresca, defendia lo que entendia como caballe-
ria verdadera», ya que «sentfa una considerable simpatia por
algunos de los libros que atacaba, con la tinica condicién de
que se presentaran e interpretaran como literatura (“poesia”),
en lugar de como historia»."

Mabel Dearmer sin duda comparte esa admiracién por
la caballeria, pues hace que don Quijote invoque a la flor y
nata de la caballeria andante y la traiga a escena, mientras
pronuncia su hermoso mondlogo sobre la locura:

¥ Lo cierto es que hubo una evidente discrepancia entre los romanticos
alahora de interpretar la novela cervantina: «De hecho, no hubo una
Unica interpretacion o imitacién romantica; cada autor entendid a
Cervantes segun su propio temperamento» («En fait, il n’y eut pas
une interprétation ni une imitation romantiques; chaque écrivain a
compris Cervantes selon son tempérament») (Bertrand 1914: 631).
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iSin embargo, y, sin embargo,

podria haber visto el amanecer de la caballeria

en Grecia, en Roma, en Gran Bretaiia, ese dia pleno

cuando la caballeria irrumpié en un mundo encadenado

y rompi6 los grilletes! Aun asi, quedan algunas ataduras,

los desamparados atn claman por ayuda, y las doncellas
suspiran.

Mientras esto sea asi, los caballeros andantes seguirdn
existiendo.

;Soy un caballero? Mis ojos, mi cerebro, se oscurecen,

nublados por las sombras acuosas, que alguna luna

arroja desde un cielo lejano.

jAyudadme, oh héroes,

Amadis, Roldan, Arturo, socorredme,

venid, viajad desde el pasado! Soy yo quien llama,

don Quijote de la Mancha.

[...]

Las murallas se desvanecen, y mientras se disipa la oscuridad,

pasan AMADIS DE GAULA y una compariia de caballeros, luego

ROLDAN y otra compariia. Los caballeros llevan estandartes

con el nombre de cada ciclo. [...] Pasan CARLOMAGNO y los

PALADINES, luego los CABALLEROS de la Mesa Redonda. El

nombre de cada caballero inscrito en un estandarte: LAN-

ZAROTE DEL LAGO, TRISTAN DE LEON{s, SIR GALAHAD, y el

resto. Por tiltimo, pasa el rey ARTURO (p. 64-66).

La autora trae sobre el escenario a los caballeros andan-
tes que pueblan la mente de don Quijote mientras él mismo
se cuestiona su locura, y, sin embargo, él es consciente de
que estan todos muertos, pero, aun asi, los invoca. Mabel
Dearmer, lejos de criticar la caballeria, en esa obra muestra
su admiracion por ella, pues los personajes que, en la novela
de Cervantes, se acaban burlando de don Quijote, aqui van
a ensalzar los valores caballerescos del protagonista.
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Volviendo, de nuevo, a Eisenberg (1995: 196), este concluye
que, a pesar de que los romanticos discrepasen sobre como
interpretar la novela de Cervantes, «parece que estaban de
acuerdo en que no debia considerarse a don Quijote solo
como un libro de caballerias burlesco, que, aunque empez6
como tal, rebasa su propdsito original», y aftade: «casi todos
los temas contradictorios que se han encontrado en el mo-
vimiento romantico son los que los romanticos dijeron que
habian encontrado en Cervantes»: una naturaleza idealizada,
la problematica entre el individuo y la sociedad, y la fasci-
nacién por la Edad Media (Lussky 1932 e Immerwahr 1951).

En cuanto a la naturaleza idealizada, en la segunda es-
cena del acto tercero, las direcciones escénicas describen el
lugar asi:

De noche. Un brezal. Al fondo hay tres molinos de viento,
pero en tal oscuridad que, al principio, no se distinguen.
Hay hierba crecida y algunos drboles retorcidos.

SANCHO PANZzA estd dormido a la derecha, con la cabeza
sobre un monticulo de hierba: entra CARDENIO por la
izquierda.

CARDENIO
(Mirando a su alrededor). {No hay rastro de don Quijote!
Este es un lugar de los que le gustan, lo suficientemente
desierto y desolado para cualquier caballero andante (p. 111).

Unas lineas mds adelante, don Quijote empieza viendo la
tierra segun es en realidad, pero, paulatinamente, comienza a
idealizarla, en cuanto la relaciona con su mundo caballeresco:

Tierra yerma y hambrienta, vacia como el corazén de un

avaro:
y, sin embargo, el aire se acelera al acercarme,
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la hierba es elocuente, las ramas cantan:
imi campo de batalla estd aqui! jAqui! jAqui! ;Y ahora! (p. 114).

Esa tierra yerma, de repente, pasa a ser idealizada y «elo-
cuente» para él, porque va a ser «su campo de batalla», es
decir, el escenario de otra de sus aventuras.

Para ver plasmada la problemitica entre el individuo y la
sociedad, baste senalar que Mabel Dearmer presenta, como
Cervantes, a un don Quijote que va a ser objeto de burlas en
casa de la Duquesa, como explica el Mayordomo: «ya habia
oido que el caballero era un hombre muy fantastico y diver-
tido. La fiesta de esta noche va a celebrarse en su honor, y la
Duquesa ha ideado ella misma muchas extravagancias para
enganarle ain mas» (p. 118). Sin embargo, a diferencia de en
la novela cervantina, aqui cuenta con aliados, como revela
Dorotea: «jAy! Me alegro de que hayamos quedado para venir
a esta fiesta. Al menos tendra a sus amigos con él» (p. 119).
De hecho, con ese apoyo incondicional de sus amigos, la
autora nos ofrece un final feliz y glorioso para don Quijote,
quien, en su obra, es capaz de tornar la envidia y la maldad
del mundo en admiracion.

En cuanto a la fascinaciéon por la Edad Media, el resurgi-
miento del interés por la literatura medieval (romances) en
el Romanticismo es evidente, desde el momento en que se
denomind romdntico este movimiento debido a que ese térmi-
no significaba «en el espiritu de los romances» (Immerwahr
1972: 18-19 Y 1970: 39-40; Lovejoy 1916: 385-396 y 1917: 65-77),*°
y Mabel Dearmer sabia que no habia mayor experto en ro-
mances que Cervantes, el autor de, en palabras de Schlegel,
«el mas romdntico de los romances» (citado en Immerwahr

20 . . e / . .
El vocablo romdntico surgié en Inglaterra, donde «“romantico” sig-
nificaba “como en un romance”, y por tanto “medieval” y “caballe-
resco”™ (Tymms 2020: 3).
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1972: 54).*" Ademas, a principios del siglo x1x, el autor vivo
mads famoso de la época, sir Walter Scott, el responsable del
resurgimiento de la caballeria en Inglaterra (Lockhart 1837),
que admiraba profundamente a Cervantes, hasta el punto
de incluir mas de cien alusiones a don Quijote (Wolfe 1932:
301-311) en sus obras, «como autor se compard a Cervantes»
(Skinner 1973: 335).>> En la obra de Mabel Dearmer, esa fas-
cinacién por la Edad Media se materializa en la ya mencio-
nada retahila de caballeros andantes que plagan el escenario
durante la ensofiacion del protagonista mientras pronuncia
su mondlogo sobre la locura, y también en como el resto de
personajes van cayendo rendidos ante los valores de honor
y justicia de la caballeria andante que defiende don Quijote.

Si tenemos en cuenta que August Wilhelm Schlegel des-
cribi6 al Quijote como «la obra perfecta del arte romantico
culto» (Wellek 1949: 6) y Ludwig Tieck afirmé que es «sin
duda el tinico libro en el que se ha elevado a verdadera obra
de arte el humor, el placer, la burla, la seriedad y la parodia,
la poesia y el ingenio, las mas grandes aventuras imaginarias
y las realidades mads duras de la vida» (Lussky 1932: 122), no
es de extranar que, cuando Mabel Dearmer decidi6 escribir

1 Literary Notebooks, citado en Immerwahr, «The Word romantisch»,
p- 54. El término romance aplicado al Quijote tiene distintas con-
notaciones genéricas en un contexto aleman y en uno inglés. En
Inglaterra romance se habia considerado durante cierto tiempo
inferior a su sucesor, la novela; en Alemania, Roman significaba
‘novela’ (véase Atkins 1972: 45-52). En ambos casos, el romance es el
género mas antiguo, y se estimaba conveniente que reviviera o que
se extrajeran algunas de sus cualidades. Espafa era romantica por-
que era medieval, lo que se interpretaba como catélica, sentimental,
irracional (véase Van Maelsaeke, 1967: 34; sobre el sentido religioso
del interés romantico por la Edad Media, véase Wilson 1982).

Para una comparativa entre sir Walter Scott y Miguel de Cervantes,
véanse Hagberg (1838), Bell (1932), McDonald (1959), Welsh (1981),
Wolpers (1986), Miiller (1988), Miillenbrook (1999) y Moro
Martin (2014).
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su propia adaptacion teatral del Quijote, lo hiciera como obra
de teatro romantica, con los ingredientes que los romanticos
habian alabado en la novela de Cervantes, como se ha de-
mostrado: los distintos niveles: incluyendo nivel de accién y
de reflexion, asi como su autoanalisis; el caracter comico de
la novela, las novelas intercaladas como parte integrante del
libro, la sutileza lingiiistica, el uso de personajes pertenecien-
tes a la clase baja, el complejo punto de vista de Cervantes
sobre la caballeria, una naturaleza idealizada, la problematica
entre el individuo y la sociedad, y la fascinacién por la Edad
Media. Por todo ello, efectivamente, puedo afirmar que el
Don Quixote de Mabel Dearmer es, realmente, una obra de
teatro romadntica.

Aunque Mabel Dearmer mantiene la comicidad en su
obra, sigue las pautas del romanticismo inglés, sin abusar
de su dramatismo en su enfoque, pues, en todo momento,
prevalecen los altos ideales del caballero, hasta el punto de
que la autora nos ofrece un final feliz y glorioso para don
Quijote, quien, en su obra, es capaz de tornar la envidia y la
maldad del mundo en admiracién.



INTRODUCCION

Esta traduccion

Esta traduccion se ha hecho a partir de la edicion publicada
por Stephen Gwynn de Don Quixote, A Romantic Drama, que
incluyo, junto con otras dos obras de teatro de la misma au-
tora (The Dreamer, A Poetical Drama'y The Soul of the World,
A Mystery Play) en un volumen al que dio el titulo de Three
Plays by Mabel Dearmer, publicado en 1916 en Londres por
Erskine MacDonald, y para el que el propio Gwynn escribié
la introduccion.

Antes de empezar a traducir, la primera decision que tuve
que afrontar fue la de si debia trasvasar el texto origen en in-
glés a un texto meta en espafiol contemporaneo, o si seria mas
oportuno preservar los rasgos arcaizantes del lenguaje de don
Quijote. Considerando que la obra de teatro de Mabel Dearmer,
por una parte, adapta la novela cervantina al teatro, y, por otra,
lo hace seguramente a partir de una de las traducciones al
inglés de la novela cervantina existentes en la época —y una
traduccion no deja de ser una adaptacion a otra lengua—,*
dado que la autora conserva el caracteristico lenguaje de don
Quijote presente en el texto espafiol —pues, al creerse el hidalgo
un caballero andante medieval, como aquellos que protago-
nizan los libros de caballerias, habla de manera similar—, mi
primera decision fue la de conservar los rasgos del lenguaje de
don Quijote, debido a que es una caracteristica inherente a la
identidad de caballero andante que asume el personaje.

3 A finales del siglo x1x ya existian numerosas traducciones al inglés
del Quijote, entre las que destacaré las de Thomas Shelton (1612 y
1620), John Phillips (1687), Edward Ward (1700), Pierre Antoine
Motteux (1700-1703), Charles Jarvis (1742), Tobias Smollet (1782),
Alexander James Duffield (1881), John Ormsby (1885) y Henry Ed-
ward Watts (1895).
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Pronto se me plante6 otro reto, ya que, teniendo en cuenta
que los personajes «nobles» de la obra, como don Quijote,
su sobrina, Cardenio, Dorotea, Luscinda y don Fernando,
por ejemplo, hablan en verso blanco —mientras que los de
clase social baja, como Sancho, el Ama de llaves o el Cura,
por mencionar algunos, lo hacen en prosa—, al mas puro
estilo de los personajes del teatro de los grandes dramatur-
gos renacentistas ingleses, otra decision que tuve que tomar
fue la de si debia mantener esa distincién en mi traduccion.
A fin de resaltar esa diferenciacion, para los personajes que
hablan en prosa, el texto de sus intervenciones se introduce
a continuacion de sus nombres, mientras que, en el caso de
los personajes que hablan en verso, sus palabras no se ubican
a continuacion de sus nombres, sino debajo de ellos.

Solo espero que esta edicion haya logrado reproducir en
la lengua de Cervantes las sutilezas, ironia e hilaridad que
Mabel Dearmer nos regal6 en la lengua de Shakespeare.
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Personajes

e DoN QUIJOTE ¢ SANCHO PANzZA ¢ CARDENIO
e DON FERNANDO ¢ EL CURA ¢ EL POSADERO ¢ EL
ALGUACIL o EL MAYORDOMO o EL LACAYO e« EL PASTOR
e DOROTEA ¢ LUSCINDA ¢ LA SOBRINA ¢ EL AMA DE
LLAVES ¢ LA ABADESA o LA DUQUESA « LA MUJER DEL
POSADERO ¢ FANTASMAS, PASTORES, SEQUITO, SENORES,
DaMAs, SOLDADOS, DEMONIOS

Nota

En esta obra don Quijote no es solo el visionario y soniador, sino
el hombre esencialmente sensato. Toda la accién de la obra esta
determinada por su sabiduria en momentos cruciales. «El loco»
altera el destino y el caracter de todos los involucrados en la obra.
Su locura es una destemplanza (siempre anunciada con musica:
«la melodia de Dulcinea»). Se muestran sus inicios, su culminacion
en la aventura de los molinos, y su final. Los molinos deben ser
formas difusas para el publico; para don Quijote eran monstruos,
la personificacién de la maldad del mundo. Solo se ve que se trata
de molinos a la luz del dia, cuando se le muestra derrotado, con la
espada y el casco quebrados. En la aventura con el encantador, don
Quijote va volviendo paulatinamente a la «cordura» del mundo.
Cuando consiente que se lo lleven en la jaula, ha empezado a dudar
de si mismo y medio sospecha que esta siendo engafiado. El Epilogo
muestra la agonia de su humillacién, el dominio momentaneo del
mero materialismo, y el desenlace, el triunfo final de «Dulcinea,
conmoviendo al mundo, cada dia, con su belleza inmortal.
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DON QUIJOTE
Prélogo

La biblioteca de boN QUIJOTE. En el medio, contra la pared, hay
una estanteria. A la izquierda hay una ventana a través de la que
se ve un paisaje de la Mancha. Una puerta a la izquierda. Otra
justo en el centro. A la derecha se yergue una armadura oxidada.
Hay una mesa, unas sillas viejas de respaldo recto y una escalera
de peldafios apoyada contra los libros cerca de la ventana.

Se ve al AMA DE LLAVES andando por la habitacion muy agitada.
Es una vieja sirvienta de cara colorada y buen corazén y estd ata-
viada segiin la moda de aproximadamente 1590. La SOBRINA, que
estd junto a la puerta invitando a entrar al CURA, es una bonita
joven de diecinueve afios. El CURA, 0 PARROCO, es un anciano
bondadoso, de pelo cano, y maneras conciliadoras. Segtin entra,
el AMA DE LLAVES deja de llorar y le hace una reverencia.

SoBRINA Entre, Dr. Pérez. Queremos que rocie cada esquina de
esta habitacién con agua bendita.

AMA DE LLAVES Ay, sefior, estamos sumidas en tal angustia!
Cura ;Entonces el rumor que of es cierto?

AMA DE LLAVES (Rompiendo a llorar). ;Ha oido que el amo Qui-
jada esta loco?

CurA No. Solo que se ha convertido en un caballero andante.

AMA DE LLAVES Eslo mismo. Bueno, si estd loco, son estos mal-
ditos libros de caballerias los que lo han vuelto asi.

Cura Tranquila, tranquila. Le hallaremos una cura.
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SOBRINA Pero, mi buen Dr. Pérez, ;qué vamos a hacer? Hasta
anoche no lo habiamos visto en seis dias. Se puso esa armadura
oxidada que perteneci6 a mi bisabuelo y se alejé cabalgando
en nuestro viejo espantajo de caballo.

AMA DE LLAVES (Secdndose los ojos). jAhora tiene otro nombre!

CuraA ;Para quién? ;Para el caballo?

AMA DE LLAVES S, lo llama Rocinante, y a si mismo (rompiendo
a llorar) se hace llamar don Quijote de la Mancha, Caballero
Andante, y ha jurado reparar los agravios infligidos al mundo.

CurA iPobre caballero!

AMA DE LLAVES (Impacientemente). Ay, no tengo paciencia con
él. Le digo, seflor, que vino a casa listo para morir. Sancho
guiando a Rocinante y...

Cura ;Sancho! ;Quién? ;Sancho Panza?

SOBRINA Si, el marido de Teresa Panza, la lavandera. Ahora es
el escudero de mi tio.

Cura ;Sancho Panza escudero!
AMA DE LLAVES jAy, sefior, mi amo estd loco!
CURrA ;Pero estd también loco Sancho?

SoBRINA No, pero su avaricia es mayor que su intelecto. Mi tio
ha prometido hacerle gobernador de una insula.

AMA DE LLAVES Eso no es lo peor! Dofa Juana, digale al doctor
lo de Aldonza Lorenzo, la que trabaja en la granja.
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SoBrINA Ella es la dama Dulcinea del Toboso; ahora mi tio
también le ha cambiado el nombre. Parece ser que todos los
caballeros andantes tienen que adorar a una dama.

Cura Pobre, pobre caballero! ;Dijo usted que volvié a casa herido?

SoBrINA Dijo que estaba peleando con diez gigantes cuando...

Cura Ah, entonces hay gigantes también que tener en cuenta.
(Piensa un momento).

SOBRINA Ay, si, sefior, ;qué pretende hacer?

Cura Descanse su mente, hija mia. (Al AMA DE LLAVES). Y us-
ted, sefiora. Derrotaremos a todos estos espiritus malignos, los
quemaremos en la hoguera. (Sefiala los libros).

AMA DE LLAVES Pero... jpretende quemar los libros de mi amo?

Cura La cordura del amo Quijada es mds importante para mi
que mil libros. Mientras sigan aqui no acabara su locura.

AMA DE LLAVES (Claro, los libros! jSenor, bendito sea por esa
idea! (Empieza a sacar libros de los estantes apresuradamente
y los arroja sobre la mesa. La SOBRINA la ayuda). ;Me hara el
favor de subirse a la escalera, sefor, y alcanzarme esos a los
que no llego?

CuraA Por supuesto que lo haré.

El Cura sube a la escalera y le alcanza los libros.

AMA DE LLAVES Lo mejor sera tirarlos todos por la ventana al
patio, y prender fuego a la pila.
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La SoBRINA coge un brazado de libros y los tira por la ventana.
SoBRINA (Riéndose). Asi es como serviria yo a todos los magos.

El Cura la sigue con otro brazado. Cuando los estd llevando
hacia la ventana, se oye la voz de DON QUIJOTE fuera. El CURA

suelta los libros. Todos se apuran a recogerlos y a lanzarlos por
la ventana.

Do~ Quyotke (Fuera, subiendo las escaleras y leyendo en voz alta).
«Caballero del dragén alado, caballero de la muerte.
No, mas Orlando...».

AMA DE LLAVES jLo retendré aqui! Tiren esa ultima pila por la
ventana. Eso es. Ahora, sefior, baje, y prenda fuego a esa pila.
Vaya por aqui. (Abriendo la puerta de la izquierda).

Sale el CURA apresuradamente por la puerta de la izquierda.
Entra DoN QUIJOTE por la puerta que estd justo en el centro.
Tiene un porte digno. Estd leyendo un libro y no se percata de
que hay gente en la habitacion.

DoN QUuIJOTE
(Leyendo).
«jCon mi ultimo aliento os reto!
Porque yo, el caballero del Sol,
cuyas poderosas hazafias han conseguido este hermoso reino,
del corazén de la infanta soy duefio».
(Levanta la vista de su libro y se pasa la mano por la frente.
Entonces se apoltrona en una silla, dejando el libro sobre la
mesa en la que reposa su codo).
iAh, mi Dulcinea, Dulcinea del Toboso!

AMA DE LLAVES ;Sefor, dijo algo?
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DonN QuIjoTE
No, pero exhalé mi pensamiento en un suspiro.
Se torno6 tembloroso en sonido
como las brumas en rocio.

SoBRINA Seguro que le of hablar!

AMA DE LLAVES (A la SoBRINA). Quitadle ese libro. Evidente-
mente es el peor de todos.

SoBRINA Si, creo que debe de ser, porque esta escrito en verso.
Entra un SIRVIENTE.
SIRVIENTE Sancho Panza desea hablaros, sefior.

DonN QuUoTE jAh, fiel escudero! Pedidle que suba, buen Am-
brosio. Ha estado en una aventura caballeresca.

SoBRINA Lo vi en la granja de Lorenzo esta mafiana. Estaban
matando cerdos y Aldonza los estaba ayudando.

La SOBRINA roba el libro y se lo pasa al AMA DE LLAVES, quien
lo lanza por la ventana. Se queda con el AMA DE LLAVES susu-
rrando junto a la ventana.

DonN QuuoTtE (Apoyando en la mano la cabeza). Ay, Sancho

Panza, vendras a mi, directamente desde el entorno divino
de la belleza.

Entra SANCHO PANzA, un hombre de baja estatura y entrado en
carnes como un barril. Tiene un semblante alegre y tontorrén,
pero un ojo avizor. Se lleva los dedos al sombrero y se inclina
ante el caballero con torpeza. La SOBRINA y el AMA DE LLAVES
le dan la espalda y contintian susurrando en la ventana.
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Don Quyotk ;Como de rapido diste tu recado?

SancHO Con mas celeridad que las malas noticias, mi sefior.
Entregué su carta.

Don QuUJOTE ;Y qué estaba haciendo la Reina de la Belleza?
;Estaba ensartando perlas de oriente en una guirnalda? ;O
bordando curiosos objetos con hilo de oro?

SANCHO (Rascdndose la cabeza y totalmente perplejo). No, sefior.
No vi perla alguna ni tampoco oro, a decir verdad. La encontré
aventando un paquete de maiz en el patio trasero.

Don QuuoTe (Algo sorprendido y decidido a sacarle el mayor
partido). Cada grano de ese trigo era una perla, puesto que ha
tocado su hermosa mano.

SancHO Al contrario, seflor; lejos de ser perlas, tan solo era trigo
de segunda; y fue eso lo que me hizo dudar de la alcurnia de

la dama.

Don Qurnjotk ;Silencio! No hables de esto. Dime, cuando le
entregaste la carta, ;como reacciond?

SaNcHO (No comprendiendo). Reaccionar! (En tono de reproche).
Oh, no reacciond, vuesa merced.

Don QuyoTe (Con impaciencia). Bueno, entonces, ;como se
comporto?

SaNcHO ;Qué? ;Cuando le entregué la carta?

DonN Quyotk Si, cuando le entregaste la carta. ;La bes6?
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SaNcHO {Oh, no, no la beso, vuesa merced! En absoluto. «;No
ves que estoy aventando? jEstupido!» dijo ella. «Ponla sobre
ese saco hasta que haya acabado». (Espera un poco para ver si
DON QUIJOTE dice algo y entonces procede). Después de un rato
la vi leyéndola.

DonN QuIjoTE
iOh, hermosa discrecion!
iExcelencia sin par!
;Y qué joya te dio al marchar?

SANCHO ;Joya, sefior?

DoN QUIJOTE Si, joya. Es costumbre entre caballeros y damas
dar un regalo en albricias a los portadores de buenas nuevas.

SANCHO (Arrastrando torpemente los pies). Bueno, tal vez ella
haya olvidado la joya, sefior. Pero la carta casi la mata de risa,
asi que no me extrana. Pero, ahora que lo pienso, me dio una
cebolla y un poco de queso.

Don Quuotk (Queddndose sin aliento). {Una cebolla! No, no
puedo creerlo, no puedo. (Se pasa la mano por la frente). Esto
no es un suefo. Juro que no es un suefo. Di, buen escudero,
;no tienes una palabra de alabanza para tu dama?

SANCHO (Pensando). Veamos! Bueno, diré, maese don Quijote,
que la sefiora Dulcinea tiene la mejor mano para salar cerdos
de todo El Toboso, sy qué dice ese refran? Las generaciones
fallecen, pero el estomago jamas desfallece.

Don QuuoTtk (Retrocediendo indignado). (Ah! (Se vuelve y ve
que el libro ha desaparecido). ;D6nde esta mi libro?

El AMA DE LLAVES y la SOBRINA muestran signos de agitacion.
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AMA DE LLAVES Hablele, sefiora.

SoBRINA No, hablele usted. Yo no puedo.
Don QuyoTE Muyjer, ;dénde esta mi libro?
SoBrINA Tio, ;qué libro?

Do~ Qunotk La historia de un caballero. jEstaba aqui, aqui!
(Sefiala). Venga, responde!

AMA DE LLAVES jNo, no sé! No le puedo decir. {Bendito Dios, el
diablo debe de habérselo llevado!

Don Quujotk El diablo! jAh! (Se gira y ve que las estanterias estdn
vacias). jAy! {Mis libros! {Mis libros! ;Ddénde estan mis libros?

AmA DE LLAVES Todos desaparecidos, y gracias a Dios por ello.

SOBRINA (Recuperdndose y hablando en un tono de hechos con-
sumados). No fue el diablo, tio; fue un encantador. Entré por
la ventana hace unos pocos minutos y se llevo todos los libros.
Iba montado en un... dragén. En verdad, verlo me perturbé
tanto que apenas puedo tenerme en pie.

AMA DE LLAVES Y a mi también. Me fallan las piernas. Segura-
mente, maese Sancho, estds tan aterrado como nosotras.

SancHo No vi nada. Pero yo solo soy un hombre corriente.

SOBRINA (Rdpidamente). No, no, todo ocurrié antes de que lle-
gara Sancho Panza.

Don QuyoTE (Que ha estado en pie como en un trance). Mis
ojos estaban también obnubilados. Como Sancho, yo no vi

— 60 —
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nada. Y aun asi, apenas puedo no dar crédito a estas buenas
mujeres que lo atestiguan. Y los libros de magia... decid. jAy,
mis libros! {Mis libros!

(Casi se abstrae mirando las estanterias vacias).
Mi puerta dorada al Infinito

jcerrada, cerrada para siempre!

Mago, llévate mi caballo,

mi espada, mi monedero,

todo lo mio... mas no mis libros,

0, cual bestias que no saben de

lagrimas, viviré embrutecido,

falto del alimento del alma.

iAy, malvado duendecillo!

La mente se nutre de la mente,

y en mis libros oculta estaba

la esencia de vidas pasadas.

Los hombres arden tal como

arden los libros que escriben...

Los corazones secretos

de caballeros, fildsofos,

doctores y santos.

Mio es el pesar mas alld del pesar,

la afliccion mas alld de la afliccion.

SOBRINA
Tio, querido tio, aparta los ojos.
Tus estanterias estdn vacias,
mas, créeme, esos mismos libros
plagados de falsedad, y de fantasias,
para quebrar el cerebro de cualquier sabio son aptos;
ahora que se han ido, retorna a la vieja vida,
a la tranquilidad de dias laboriosos.
El caballo y el galgo comen de tu mano,
y ahora yo, tu sobrina,
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tu corazén importuno
para que todo vuelva a ser como antafio.

DonN QuIjoTE
jAntes veria el final del mundo!
iMujer, para mi, mis libros eran alimento
y apagaban mi sed, eran risas, y aire, y canto!
Amor, odio, vida, muerte.
iNo, inmortalidad! Hablas de algo que ignoras.
Este mago, ;dices que lo viste?

SOBRINA
No, tio, por mi alma.
Me inventé el cuento por el carifio que os tengo.

DoN QUIJOTE
Tranquilizate, tranquilizate.
Este cuento es el que te has inventado
por el carifio que me tienes, mas no es el primero.
La verdad precisa de pocas palabras.

SOBRINA Ay, digame!

DoN QUIJOTE
Tranquilizate. No hay hombre alguno
que a las estrellas pueda engaiar.
Mi historia en los cielos escrita esta.
;Dices que vino rodeado humo?

SoBRINA (Sollozando). Nunca tal hombre vino!

Humo y llamas entran por la ventana, mientras fuera se oye el
crepitar de lo que se estd quemando.

— 62 —
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DonN QuIjoTE
(Sefialando a la ventana).
Mi sentido contradice tus palabras. Huelo el fuego,
oigo la llama crepitante. Un poderoso mago,
de nombre Freston, este hechizo me ha lanzado.

AMA DE LLAVES (A la SOBRINA). {Su locura crece! Hemos hecho
dafo en lugar de bien.

DonN QuIjoTE
iJuro que seré vengado! Si todos los poderes del mal
estuvieran en ese humo, aun asi contra ellos habria de luchar.
iSancho, mi yelmo! (Comienza a armarse). Ahora, mi escudo,
mi espada.

SOBRINA
(Cayendo de rodillas y aferrandose a sus pies).
iQuerido tio, quédate! Ay, no te vayas de nuevo
para regresar lleno de cardenales y derrotado, enfermo
de ensuefios.
DonN QuIjoTE
Hablas de lo que no sabes. Los hombres deben luchar,

atravesar escudos y petos, y alcanzar, mediante guerra, la paz.

El AMA DE LLAVES acerca a la SOBRINA hacia si, y esta sale
llorando sobre su hombro.

iSancho, ve y ensilla a Rocinante!
SancHO Se lo ruego, amo...

Don QunjoTe ;Qué?
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SANCHO iLe ruego que abandone esta aventura!

Don QurjoTE
;Donde se va tu reino?

SANCHO se aleja.

jAy, te tengo pillado!
iSin guerra, no hay recompensal!

SANCHO sale lentamente.

iTe tengo pillado!

(DoN QUIJOTE se gira de nuevo hacia los estantes vacios).

Mi magica tierra del saber solo estd oculta

a fin de que yo halle una tierra magica en casa;

mas me obsesiona una duda. {Loco! —dicen—. jEsta loco!

La fuerza despierta en mi interior. El poder de mi alma

podria abarcar el mundo entero, engullir mares profundos,
superar las colinas mas altas, y convertir las estrellas

en mis trofeos adornados de lentejuelas. Aun asi dicen: jestd loco!
iLoco! jLoco! jAldonza! Ay, la reina Dulcinea,

la verdadera reina de la alegria y del amor!

Mas, ;qué dijo Sancho? Me siento desfallecer a la hora de pensar,
que este solido globo de tierra se sumerge en un sueno,

y los suefios toman cuerpo. Sin embargo, jno estoy loco!

s;Por qué no creer en mi sentido comun

antes que en el buen juicio de Sancho? Yo tengo un alma

y €1, un cuerpo, he ahi la diferencia.

El mundo grita «jloco!», pues al carajo el mundo.

Los hombres se han vuelto locos por amor, por lujuria, por oro;
yo me volveré loco por honor. ;{Sin embargo, y, sin embargo,
podria haber visto el amanecer de la caballeria

en Grecia, en Roma, en Gran Bretaiia, ese dia pleno
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cuando la caballeria irrumpié en un mundo encadenado

y rompid los grilletes! Aun asi, quedan algunas ataduras,

los desamparados atin claman por ayuda, y las doncellas
suspiran.

Mientras esto sea asi, los caballeros andantes seguiran
existiendo.

;Soy un caballero? Mis ojos, mi cerebro, se oscurecen,

nublados por las sombras acuosas, que alguna luna

arroja desde un cielo lejano.

iAyudadme, oh héroes,

Amadis, Roldan, Arturo,” socorredme,

venid, viajad desde el pasado! Soy yo quien llama,

don Quijote de la Mancha.

El escenario se oscurece y se escucha el sonido de una miusica.
Esta muisica representa la melodia de la «Caballeria» o «Dulci-
nea», y se asocia siempre a lo largo de la obra con la llegada de
las visiones de la «Locura» de DON QUIJOTE.

iEscuchad! Ese sonido

atraviesa los barrotes que encierran esta vida mortal.
iProceden de mas alld del umbral de la tumba!
Cubiertos por el sudor frio de la muerte,

mas con la pasién de sus gloriosas hazafas.

Las murallas se desvanecen, y mientras se disipa la oscuridad,
pasan AMADIS DE GAULA y una compariia de CABALLEROS, luego

* Personajes de libros de caballerias: Amadis de Gaula (obra de laliteratura
medieval espafiola de autoria atin sin determinar, escrita entre los siglos
X111 y X1V), El Cantar de Rolddn (cantar de gesta anénimo del siglo x1,
la obra literaria francesa mas antigua que se conserva), las aventuras
del rey Arturo de Camelot, relatadas por primera vez por Geoffrey of
Monmouth en su Historia Regum Britanniae (1130-1136), extendida luego
por Europa, y recopiladas muchas de las ramificaciones del relato por
Thomas Malory en Le Morte D’Arthur (1485).
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ROLDAN y otra compariia. Los CABALLEROS llevan estandartes
con el nombre de cada ciclo. DON QUIJOTE habla:

La musica entona la cancién de vidas grandiosas,
de hermosos anos perfeccionados, de muertes
extraordinarias.

Pasan CARLOMAGNO y los PALADINES,*® luego los CABALLEROS
de la Mesa Redonda. El nombre de cada caballero inscrito en
un estandarte: LANZAROTE DEL LAGO, TRISTAN DE LEONIS, SIR
GALAHAD,” y el resto. Por uiltimo, pasa el rey ARTURO. Mientras
pasa este, DON QUIJOTE habla.

El mas grande, el mas sabio, el mas triste de todos,
cuyo nombre se hizo inmortal con la muerte del amor.

Después de los CABALLEROS de la Caballeria Andante, pasa el
carro de VENUS.”® Es un carruaje bajo sobre el que descansan
palomas. Es arrastrado por hermosos NINOS que tiran de él con
cintas. VENUS, con un vestido blanco y recto, estd de pie y, cu-
briendo los ojos con la mano para protegerlos del sol, mira a los
que la siguen. Es muy joven, alta y erguida, con largos cabellos
sueltos adornados por una corona de flores, como un cuadro de
Botticelli.”® DoN QUIJOTE vuelve a hablar:

26

27
28
29

Los Paladines, también conocidos como los Doce Pares de Francia, eran
doce legendarios guerreros al servicio de Carlomagno, en el siglo viIr
Aparecen por vez primera en el ciclo carolingio (ciclo de cantares de
gesta de la materia de Francia), desempefiando una funcion similar a la
de los Caballeros de la Mesa Redonda en el ciclo arturico.

Tres de los Caballeros de la Mesa Redonda de las leyendas arturicas.
Diosa del amor, la belleza y la fertilidad en la mitologia romana.
Sandro Botticelli fue un pintor del quattrocento italiano, que vivié entre
los siglos xv y xvI1, famoso por ser el autor de, entre otras obras, EI
nacimiento de Venus (c. 1482-1485).
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iAh, rostro fascinante! Madre de todos los deseos,
meta de la bella esperanza, y arbitro de la sabiduria.

A VENUS le siguen las bellas mujeres de la Caballeria Andante:
ORIANA y sus DAMISELAS,*® ISOLDA,*" ELAINE y otras.>* Hay
estandartes con el nombre de cada una. El habla:

Ahora pasan las mujeres de la eternidad,

cuya mano hechizada forjé la esperanza, el amor y el miedo;

un aire tenue se mueve alrededor de ellas: una magia
enturbiada

emana de sus miembros, y se aferra a sus pies.

Bellezas que resplandecen con luz tenue y sobreviven al paso
de los afios.

Pasan, y después de un suibito estallido, la miisica cesa de re-
pente. El habla:

iEl silencio esta prefiado! ;Quién seguira ahora?

Mi alma hierve en mi hasta tornarse en una angustia lupulada
de expectacion. jAh!

iLa Reina de las Reinas!

En silencio, rodeada de sus DONCELLAS, entra una hermosa mujer
ataviada con un vestido de la época. El estandarte que hay por

3° Oriana era hija de Lisuarte, rey de Gran Bretafia, y la dama a la que
rendia su servidumbre de amor Amadis de Gaula.

3! Tsolda era una princesa irlandesa casada con el rey Marco de Cornualles,

pero enamorada del sobrino de este, Tristan, uno de los Caballeros de la

Mesa Redonda.

Elaine de Astolat, dama enamorada de Lanzarote del Lago, que, en la
obra de Thomas Malory (1485), muere de tristeza al ver que su amor no
es correspondido. Alfred Lord Tennyson le da un destino atin mas triste
en su poema The Lady of Shalott (1833). Mabel Deamer seguramente
conocia ambas versiones.

32
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encima de ella lleva la inscripcion « DULCINEA DEL TOBOSO». Se
queda inmovil en el centro y las DONCELLAS se agrupan. DON
QurjoTE se arrodilla ante ella y ella le cifie una corona de laurel
en la cabeza. Hay un repentino estallido de muisica y el escenario
se oscurece por completo.

Cuando se ilumina, todo estd como antes, solo que entra
un cdlido rayo de sol a través de la ventana. La biblioteca, con
las estanterias vacias, tiene un aspecto llamativo y banal. DoN
QUIJOTE estd solo de pie, en el centro del escenario, completa-
mente armado. La musica sigue sonando discretamente. Habla:

jAdelante, sombras de los muertos gloriosos!

Aungque el canto ha cesado, y desaparecido la gloria,
iDulcinea vive! Ella llama desde su hogar de tenue luz,
y a través del glamur del mundo vengo,

creado por su sonrisa, sefior de todo poder,

don Quijote de la Mancha, coronado caballero.

CAE EL TELON.



DON QUIJOTE. UNA OBRA DE TEATRO ROMANTICA

LA PRIMERA AVENTURA
La aventura con los dos ejércitos

Una llanura boscosa con terreno elevado al fondo: un espacio
abierto al frente. Un arroyo y piedras que lo cruzan. Suena miisica
y los pdjaros cantan. Al cabo de unos instantes, DOROTEA —una
hermosa joven vestida como un muchacho— cruza por las piedras:
lleva un fardo y canta mientras avanza.

DOROTEA
(Cantando).
Cuando el mundo se torne gris
entonces cantaré
cuando los pajaros levanten el vuelo
mi cancion sera
para mi,
una buena compaiiia.

Cuando deja de cantar, un pdjaro canta como si respondiera, y
ella mira hacia arriba.

iQué lindo! jQué lindo! Ay, rompe tu corazén de pdjaro con
tu cancion.

Porque los corazones humanos tan solo se rompen con
lagrimas estremecedoras.

(Cantando).

Cuando el mundo se torne oro

entonces lloraré:

tan solo los dichosos conservan

el don de las lagrimas,

los miedos,

el rocio de los afios.

(Se quita la gorra y su cabello cae sobre los hombros. Recoge la
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gorra y la mira, luego baja la mirada hacia su ropa). Qué extra-
fias son estas prendas ajenas. jAy, qué extraio ser un hombre,
un hombre, y estar solo en el gran mundo!

Se oye un ruido de cascos. DOROTEA se pone en pie y escucha.
Luego recoge su fardo y se agazapa detrds de un arbusto mien-
tras DON QUIJOTE entra montado en Rocinante, seguido por
SANCHO en el rucio.

DoN QuyjoTE Pero, recuerda esto, hermano Sancho, por mu-
cho que me acose el encantador, ese vil Freston, ti, como mi
escudero, no debes sacar la espada para ayudarme. Eso seria
contrario a las leyes de la caballeria.

SancHO (No tema, sefior! {No tema! No sacaré espada alguna.
Desmontan, y atan a Rocinante y al rucio.

Do~ QunjoTE Y ahora a desayunar.

SancHo (Consternado). jDesayuno! jSu merced nunca me dijo
que le diera el desayuno!

Don Quuotk ;Qué tienes en el zurrén?

SancHO Una manzana y unas cortezas de pan. Pero esto no es
alimento adecuado para un caballero andante.

Don QuijoTE (Sonriendo amablemente). {Qué poco entiendes,
amigo Sancho! Las piedras de la tierra hacen el lecho del ca-
ballero andante y sus hierbas, su banquete.

SANCHO Perddéneme, sefior, no lo he entendido. Solo soy un

hombre corriente. Aun asi, no lo olvidaré. De ahora en adelante
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llenaré mi zurrén de hierbas para vuesa merced, que es un
caballero; pero para mi debo contentarme con carne de vaca,
de ave y un jamon o dos. (Mientras habla, ha ido preparando
una tosca comida, repartiendo el pan y colocando la manzana
ante DON QUIJOTE).

De repente, DON QUIJOTE se detiene y levanta la mano.

Don QurjoTE
iEscucha! Oigo pasos.

SANCHO
iSantos benditos! ;No sera el encantador, no serd maese Freston?

Don QurjoTE
(Levantdndose).
No lo sé. Aun asi,
aunque sea habitante de la tierra, del aire, del agua, del fuego,
no pasa, hasta que declare a
Dulcinea del Toboso Reina de la Belleza.

SancHO iBendicenos y salvanos!

Entra CARDENIO, un joven apuesto, pero de aspecto salvaje y sucio.
Estd leyendo abstraido mientras entra, y no ve a DON QUIJOTE.

DonN QurijoTE
Deteneos, sefor viajero,
0s conjuro por mis votos de caballero
a que proclaméis que en este universo no hay dama mas bella
que ese esplendor supremo, ella
Dulcinea del Toboso.

_71_
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CARDENIO
Sefor caballero,
no conozco a la dama de la que hablais.
Tened la bondad de mostrar su belleza a mis ojos
y yo proclamaré la verdad.

DonN QuIjoTE
Eso seria demasiado simple.
No, debéis jurar solo por mi palabra.

CARDENIO
(Sonriendo). ;Y si os digo que no!

DonN QUIJOTE
Entonces, entablad combate.
(Se prepara para tomar las armas).

SANcHO (Cruzando en direccion a CARDENIO). Oh, sefior, le
ruego que jure que el negro es blanco silo desea. Mi amo esta
loco, sefior, loco de remate por la caballeria y —que el cielo nos

ayude— por esa joven.

CARDENIO
Ah, ahora empiezo a comprender.

DoROTEA sale sigilosamente de su escondite y observa lo que sucede.

DonN QuIjOoTE
(Viendo a SaANcHO hablar con CARDENIO).
Sefor, apartaos y aguardad.

Sabed, forastero, que yo, don Quijote de la Mancha,

sigo la vocacién de un caballero de armas,
obligado a hacer valer la alta supremacia
de la bella Dulcinea, sefiora del Toboso.
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CARDENIO
(Con exagerado énfasis).
Y yo, Cardenio, un desafortunado zagal
que no estoy en deuda con la gracia de ninguna dama,
os doy respuesta, caballero. Yo ahora
muy solemnemente creo, confieso, afirmo,
que vuestra bella excelencia, la dama Dulcinea
supera en belleza a toda doncella viva.
(Aparte).
Nunca la vi, aun asi, un juramento mas verdadero
jamas salié de los labios de hombre alguno. Siempre el ideal
supera a lo real.

DonN QUIJOTE
No pido mas.

DonN QurjoTk se lleva la mano a la cabeza con un gesto cortés.
De pronto divisa a DOROTEA, que se aleja por detrds.

DoN QUuIJOTE
sA quién tenemos aqui?

DOROTEA
Ay, sefor, jos ruego que me dejéis pasar!

DoN QUuIJOTE
sApoyaréis la proclama de este viajero?

DOROTEA
De todo corazon.

(Se prepara para pasar).

DonN QuijoTE
(Deteniéndola).
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No, no tan deprisa, buen joven.
Cada uno debéis pagar vuestro rescate.

Procede a quitarse la armadura y se pone una larga capa. DOROTEA
se acerca a SANCHO, que estd ocupado con Rocinante.

DOROTEA (A SANCHO). ;Es tu sefior un caballero andante?
SANCHO S§i, uno de los mas valientes.
DoROTEA ;Qué es un caballero andante?

SancHo Un mendigo hoy, y un emperador mafana, al menos
eso dice ¢él.

CARDENIO no se ha movido. Esta de pie con su papel en la mano
mirando a DON QUIJOTE, a DOROTEA ¥ a SANCHO con cierto
desconcierto. Durante lo que sigue, SANCHO se hace una cama
comoda en los helechos y se va a dormir. DON QUIJOTE se dirige
ahora a CARDENIO.

Don Quyotk Cardenio, pasad; buscad a nuestra Dulcinea. Pos-
traos ante ella y confesadle el don que os otorgué.’

CARDENIO
Sefior caballero, ;qué don?

DonN QuIjoTE
El don de la vida misma.
Podria haberos matado.

3% Latraduccién literal del inglés serfa «reconoced a sus pies mi don», pero
la traductora ha optado por verbalizarlo con un estilo mds propio de don
Quijote.
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CARDENIO se inclina con un gesto divertido haciendo ver que
lo entiende.

sEs cosa tan nimia
vivir, existir, beber el aire vital,
reir, llorar, sufrir, alegrarse?

CARDENIO
(Encogiéndose de hombros).
Sefor, soy joven y la vida me pesa,
de buen grado soltaria esa carga.

DOROTEA
iY yo de qué buen grado!

DonN QuIjOoTE
iVos también! Vuestra alma estd enferma, herida de muerte
por la enfermedad de la juventud. Creed, muchacho, que
a afligiros es a lo que os dedicais los jovenes.

CARDENIO
(Mirando a DOROTEA).
sMuchacho, decis?

DoRroTEA
(Mira furiosa a su alrededor y ve que ha sido descubierta;
entonces cae de rodillas, ocultando su rostro).
Ay, sefior, habla una mujer,
una doncella cuya madre le puso por nombre Dorotea,
una doncella que en tiempos rio, una esposa que lloro.

DonN QuIjoTE la ayuda a ponerse en pie y se sitiia a su lado.
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CARDENIO
(Con desprecio).
sAcaso pueden las mujeres llorar?

DOROTEA
Las que estan casadas deben hacerlo.

DonN QUIJOTE
Mi espada esta a vuestro servicio.

DOROTEA
Gracias, sefor,
pero las espadas rompen los corazones,
por desgracia, no los curan.

DonN QuIjOoTE
;Doénde esta vuestro marido? ;Muerto?

DoRroTEA
Si, muerto para mi
pero vivo para otra.

DoN QUuIJOTE
Entonces, no perdais la esperanza,
al veros a vos resucitarian los muertos.

DoRrOTEA

Ay, sefior, nuestro matrimonio fue un milagro,

nuestra alegria, algo demasiado grande para el destino humano.
Fue como una esfera radiante, donde los fuegos

adquirian miles de matices, y saltaba, y ardia
—Iluego, como una burbuja, estallé—,

se deshizo en el aire

y se hundi6 en la nada. Fue una mujer
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la que hizo aficos este hermoso prisma del primer amor

que crecid para unirnos en matrimonio. Ella no sabia nada de mi,
pero atrajo a mi esposo con un hechizo inocente:

entonces él, avergonzado, me colmo de espléndidos regalos,
rubies, que contenian el fuego que su corazén me negaba,

y perlas, brillantes como la solitaria luna,

jextranas piedras foraneas! Las sostuve empapadas en lagrimas.
Su oro era cenizas, y su belleza, muerte.

Al final me dejo, cortejaba y conseguia a esta doncella,

mientras olvidaba a su esposa.

CARDENIO
(Sorprendido).
iUn hechizo inocente!
La disculpais. ;No la odidis?

DOROTEA
jAy, pobrecita! No fue mas que el destino,
igual que en mi caso.

DonN QurijoTE
iVuestro agravio serd vengado!

DoRrOTEA
iNo, no, eso no! Solo quiero arrastrarme lejos
a alguin lejano rincén de una tierra solitaria
y perder mi femineidad en un atuendo de hombre.

CARDENIO
Es extrafio como el celoso frenesi afecta a las mujeres,
dejandolas graves y gentiles; mientras que para los hombres
es una espuela, un fuego, un latigo que se encrespa.
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DoRroTEA
(Timidamente).
;Vos, sefor, habéis amado, como yo?

CARDENIO
Y, como vos, perdido;
pero, a diferencia de vos, arde mi rabia hasta el cielo.
El dia de mi boda estaba fijado, mi novia era hermosa,
y me amaba, o eso dijo. Entonces lleg
un caballero que la cortejé con rango y oro.

DoROTEA
(Pensando).
;Un hombre de alta alcurnia?

CARDENIO
El hijo del duque
de Andalucia.

DOROTEA
iAy!

CARDENIO
La madre de Luscinda
fue conquistada primero, y luego cayé su padre
manso en sus manos: hermanos y hermanas todos
se unieron a su causa. Ella me fall6. Cuando el camino
del amor se volvio arduo, se rindi6 al deber de la obediencia
por ser el camino mads fdcil >

34 Se ha traducido duty por «el deber de la obediencia», en lugar de solo
por «el deber», para que el lector entienda que ese deber al que se refiere
Cardenio era el que obligaba a Luscinda, como hija, a cumplir la volun-
tad de su padre.
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DoRroTEA
;Se casd con éI?

CARDENIO
No lo sé. Hui enloquecido jloco por Luscinda!

DoRrOTEA
Luscinda era el nombre de la que me robé el marido:
iy €l es el hijo del duque de Andalucia!

CARDENIO
(Adelantdndose al frente de un salto).
iMuerte y...!

DonN QuIjoTE
iTranquilo! Ciegos y en la ignorancia,
los hombres hablan del azar. No existe tal cosa.
Cada dia trabaja para resolver alguna crisis: cada acontecimiento
tiene consecuencias. Decidme ahora, hija mia,
scudl era el nombre de vuestro esposo?

DoOROTEA
Sefor, don Fernando.

CARDENIO
iAja! iDon Fernando! Ahora sé que el destino
nos reunio para que nos venguemos.

DoRrOTEA
;Vengarnos de quién?

CARDENIO
iDel cobarde, traidor, ladrén, amigo infiel,
traidor de inocentes!
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DoRroTEA
iMi esposo!

CARDENIO
Ay, sefiora, usted —una dama honorable—
ideberia desear su muerte!

DOROTEA
No es asi. Es mi esposo.
Y si hubiera pecado mas alla de la esperanza, si, si se hubiera
deslizado
mas alld de los portales del mds negro infierno,
sigue siendo mi esposo, y yo, su esposa.

CARDENIO
Solo segtn la ley.

DoOROTEA
No, segun la ley del amor.
El sello fue lacrado irrevocablemente cuando
se inclind para besar mi desacostumbrada boca
en el primer amanecer de la juventud. Me encogi de miedo
entre las frias gotas de rocio. Entonces todo el aire
se incendié con un fuego abrasador, y jhe alli el sol!
Un esplendor inimaginable. Yo brillaba como una esposa
que amaba —y amaria para siempre—.

DonN QuIjoTE
Marchaos;
es inutil disfrazar el corazén de una mujer.
Cuando estéis ataviada como corresponde a vuestra condicion,
idearemos algun proyecto, haremos algun plan,
y encontraremos a vuestro esposo.

— 80 —
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DoRroTEA
jAy, lo prometéis!

DonN QuIjoTE
Por mi fe y honor de caballero.

DoRroTEA se arrodilla de repente y le besa la mano, luego desaparece
con su fardo detrds de los drboles.

DonN QuIjoTE
(Mirando hacia ella).
Pobre y timorato valor. ;Si ahora Fernando pudiera
contemplar esa apenada belleza bafiada en lagrimas!

CARDENIO
No hay mas remedio que la muerte para alguien como él;
jseré vengado!

DonN QuIjoTE
;Creéis que Luscinda se ha casado?
sNo estdis seguro?

CARDENIO
Creo... estoy casi seguro.

DoN QUuIJOTE
Para asegurarse, tal vez sea mejor jmatar!

CARDENIO
;Doénde esta vuestro temple, sefior?

DoN QUIJOTE

iCardenio!
La fe se compra a menudo con la fe y el amor con el amor.

— 81 —
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CARDENIO
(Aparte).
iLoco convertido en predicador!
Senor, vuestras palabras son sabias.
Vuestros actos son una locura. ;Por qué desde hace media hora
me habéis estado molestando con una suerte de antigua
mascarada?
;Y me impedis el paso con bromas y cuentos de hadas?

DonN QuIjoTE
(Mirando fijamente al frente).
;Os he molestado?

Suena suavemente una miuisica con la melodia de «Dulcinea» y,
mientras escucha, DON QUIJOTE se transforma en un hombre
que sufre una ensofiacion. Sus brazos caen a los costados y
parece ensimismado.>

jAy, aqui no hay aventura alguna!

iNingtn dragén que matar, ningin mago que frustrar!
Simplemente la vida cotidiana de la noche y la mafiana,
un galan inconstante, y una muchacha llorando.

;Ois musica?

CARDENIO
Nada mas que el arroyo
que repiquetea en los guijarros.

DoN QUuIJOTE

iAy! (Se pasa la mano por la frente, angustiado). Voy tras una
busqueda.

35 Se ha traducido out of vacancy por «ensimismado», porque es el efecto
que produce en don Quijote la melodia de «Dulcinea»r.

— 82 —
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Una aventura caballeresca contra un extrafio mago.

Me agravié mucho, jpobre de mi!, mi mente se ha desviado
de los valientes pensamientos de la caballeria y el honor

a los asuntos mundanos, a la mera mortalidad.

(Habla como si le doliera).

Disculpadme, sefior.

CARDENIO
Id aparte y descansad.

DonN QUIJOTE
iS1, si, a descansar! jA pensar, a pensar un rato!

Se retira al fondo y camina arriba y abajo con los brazos cruzados
y la cabeza hundida en el pecho. La miisica va dejando de sonar.
DOROTEA regresa vestida de mujer.

CARDENIO
iVaya, vaya! Sefora, apenas os reconoci, habéis cambiado
de un guapo muchacho a... esto.

DOROTEA
sDénde estd don Quijote?

CARDENIO
Ay, pobre caballero. ;Adivinasteis su mal?

DoRroTEA
Sus palabras acaban de trascender el sentido comun,

aludi6 al amor, y al sacrificio y a las ldgrimas.

CARDENIO
Eso es agua pasada: estd loco por luchar, su locura atin lo retiene.
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DOROTEA
Es un caballero andante, y un auténtico caballero.

Vuelve ahora poN QuijoTE. Todavia se mueve como sondmbu-
lo. La muisica vuelve a sonar. La melodia de «Dulcinea» suena
ahora de forma intermitente hasta el final del acto, cuando sube
el volumen entre el tumulto.

DonN QuIjoTE
iMi corazdn es consciente de que alguna valerosa misién
me espera aqui!

DoOROTEA
(Implorando).
;No me dejaréis, sefior?

DonN QuIjoTE
Os seguiré cuando haya tenido mi encuentro.
Cardenio, acompaiiad a la hermosa Dorotea:
seguid el arroyo, que os llevara a una posada.

DOROTEA
(Dudando y mirando a CARDENIO).
;Debo obedecer en esto?

DoN QUIJOTE
(Con cortesia pero con firmeza).
Asi ha de ser, sefora.

DOROTEA
Adids, mi caballero andante.

Sale por la izquierda con CARDENIO. Después de que ella se ha
ido, el comportamiento de DON QUIJOTE cambia. Ahora estd en
alerta e inquieto, encendido.
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DonN QuIjoTE
iEh! {Sancho! ;Sancho!

SANCHO, que ha estado dormido, se incorpora y se frota los ojos,
bostezando.

SaNcHO Qué, de nuevo en marcha! No hay mucha paz en la
errancia de los caballeros. Son las cargas ajenas las que rompen
el lomo del asno.

DoN QUIJOTE
Sancho, habla menos, y ensilla a Rocinante,
sé que alguna hazafia me espera. Un extrano presagio
se agita en el aire. Estd lleno de alas que revolotean,
y voces medio articuladas. Una victoria...

SANCHO {Una victoria! Bueno, sefior, en mi opinidn estariamos
mucho mejor empleados si nos fuéramos a casa y nos ocu-
paramos de nuestros propios asuntos. Hoy es una cosa, pero
mafana es otra, y muchos hombres que se acostaron bien se
han encontrado muertos por la mafiana al despertar. jConsidere,
sefior, que es tiempo de cosechar, y aqui estamos, vagando por
el pais como un par de locos!

DoN QUIJOTE
iQué poco sabes de la caballeria!

SancHO He empezado a dudar de ese reino mio. Un reino de
suefos y sombras es quiza todo lo que conseguiré.

Don QuuoTtE jSueios! jSuenos! Todavia se burlan de mi. No.
Yo creeré en las palabras que la vision pronuncié. jLa aventura
estd aqui!

Suena un cuerno.
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Don Quijote de la Mancha. ;Oid la llamada!
iMe pide que salga a demostrar que no estoy loco!
(A SANCHO). ;Ves ese polvo que se levanta nube sobre nube?

SANCHO
Ya veo, sefor.

DonN QUIJOTE
Ese mismo polvo proclama una hueste,
una hueste poderosa que exhala llamas y muerte.

SaNcHO jQue el cielo nos ayude! Pero, mire, amo, a la izquierda
se extiende otra nube.

DonN QuijoTE
Mi plegaria fue escuchada.
El ejército de la izquierda esta dirigido por
el emperador Carrascas.’® Contra él viene
Pentapolin,*” apodado del Arremangado Brazo;
el suyo es el ejército mas fuerte, pero el primero
defiende la mejor causa. Venid, observad conmigo.
(Va delante hacia el terreno elevado en la parte de atrds).
;Ves a ese caballero, con una armadura verde como

el amanecer

que lleva en su escudo un leén coronado?

3% Este nombre es introducido por Mabel Dearmer, ya que en el Quijote
ese emperador se llama Alifanfarén, «un furibundo pagano» que es
«sefior de la grande isla Trapobana» (edicion de Francisco Rico, 2007,
capitulo xvi11, p. 157).

37 De acuerdo con don Quijote en la novela cervantina, el ejército que venia
de frente (aqui por «la izquierda») era el del emperador Alifanfarén y
el que venia por la espalda (aqui «contra» el anterior) era del valeroso
emperador Pentapolin Garamanta. El primero estaba enamorado de
la hija del segundo, y eso habia dado lugar al conflicto entre ambos
(capitulo xvTII, p. 157).
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Se trata de Launcarello.’® A esta izquierda

enorme y pesado, vestido con pieles de serpiente,

camina el gigante Barcas.** Y detrds

marchan escuadroén tras escuadrén de todos los climas.
Los nimidas, falsos en sus promesas, y los medos

que luchan contra los partos volando —escitas,

tan crueles como hermosos—; y etiopes de labios anchos.
;No los ves, Sancho?

SaNcHO No, mi sefor.

DonN QuijoTE
;Ni oyes las trompetas ni la marcha de los tambores?

SancHO No, amo. Nada, salvo el balido de las ovejas.

DonN QUIJOTE
iOvejas!

Se oye un débil balido.
Cobarde, ;estas ciego y sordo de miedo?

SANCHO
Ahora las veo. jAy, sefior, no son mas que ovejas!

38 En el Quijote «Laurcalco, sefior de la Puente de Plata» (capitulo xvii,
p. 158).

39 Se refiere aqui a «el nunca medroso Brandabarbaran de Boliche, sefior
de las tres Arabias, que viene armado de aquel cuero de serpiente y tiene
por escudo una puerta, que segun es fama es una de las del templo que
derrib6 Sansén cuando con su muerte se vengo de sus enemigos» (capi-
tulo xv111, p. 158).
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DonN QuIjoTE
Tus ojos estdn privados de visién. Pentapolin, voy.
(Monta a Rocinante, cabalga furiosamente hacia la izquierda
y desaparece).

SANCHO
iQuieto, senor! Oh, santos benditos! jRetirense! jRetirense!

DonN QuijoTE
Eh. Caballeros que luchais bajo la orden del Arremangado
Brazo,
iviene vuestro lider! Quien quiera que me siga!

Hay un gran alboroto. La miisica suena cada vez mds alta, una
pequeria multitud se ha reunido. Los PASTORES y los Mozos de la
aldea suben a DON QUIJOTE, que ha sido arrancado de Rocinante
y atado, hasta la espalda. Otros le siguen, llevando a Rocinante.
La voz de DON QUIJOTE se escucha por encima del estruendo.

DoN QUuIJOTE
iVenceré aun!

CAE EL TELON.
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LA SEGUNDA AVENTURA

— ESCENA T -
La aventura con los gigantes

Un camino delante de una posada. La posada en el centro de
la derecha. El camino pasa por delante de ella. A la izquierda
serpentea por la colina del fondo, de modo que se ve a la gente
cabalgando antes de entrar. Hay un drbol en flor en el centro, bajo
el cual DoN QUIJOTE estd sentado, o mds bien medio tumbado, en
un asiento. Tiene la cabeza vendada. Su espada y su armadura
estdn sobre una mesa cerca de él. DOROTEA estd sentada cerca de
él, observindolo con preocupacién. La mujer del posadero estd
sentada a la derecha desgranando guisantes.

DOROTEA
;Le duele la herida, senor?

DoN QUuIJOTE
Se cura a buen ritmo.
;Donde esta Cardenio?

DOROTEA
Todavia buscdndole.

Don QurjoTE
Me habria encontrado si Sancho no hubiera atado

mis miembros al asno y me hubiera traido aqui.

DoOROTEA
iAy!
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DonN QuIjoTE
No os lamentéis por mi. Estos contratiempos
no son mas que el fervor de mi juramento de caballero.

Mientras habla, un grupo de personas recorre el camino a ca-
ballo. Un HoMBRE va delante parcialmente armado, seguido de
LuscINDA también a caballo, de negro con mantilla; lleva una
mdscara de terciopelo negro. La ABADESA le sigue de blanco, un
segundo HOMBRE como el primero los sigue en la retaguardia.

PosaDERA (Al verlos). {Esposo, corre! [Viene una buena compana
de invitados!

El VENTERO sale corriendo, y los CRIADOS, al entrar la comitiva;
también SANCHO PANZA, que se acerca a DON QUIJOTE y espera
detrds de su asiento. DON QUIJOTE y DOROTEA se sientan al
fondo mirando tranquilamente.

ABADESA ;Es esto una posada?

PosSADERO Si, sefora, si es tan amable. (Se inclina).
La ABADESA se baja del caballo.
Nuestras habitaciones estan aireadas y hechas para el entrete-
nimiento. (Se inclina). El mar, la tierra, el aire estdn a vuestro
servicio. (Se inclina tras cada palabra que pronuncia).*°

LuscIiNDA desmonta, y los mozos se llevan los caballos.*!

4% Aunque el texto inglés dice, literalmente «se inclina tras cada palabra»,
la traductora ha optado por «se inclina tras cada palabra que pronuncia»,
porque contribuye a remarcar, en espaiiol, el énfasis que Mabel Dearmer
trataba de hacer en inglés.

#! La traductora ha afiadido «los mozos», para evitar la ambigiiedad del
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DoroTEA (A pDON QUIJOTE). jBuena falta! jCenamos leche de
cabra
y pan seco!

ABADESA (A la PosADERA). No necesitamos mas que poca cosa;
digamos, un pollo condimentado.

Posapero Un pollo... Mm.

PosADERA Ay, los milanos nos han limpiado todos los pollos
del corral.

Posapero (Un pollito! Ayer vendi cincuenta.

ABADEsA Entonces dadnos lo que tengais. Tomaremos unos
huevos.

PosaDerA (Unos huevos! jPor todos los santos! Se lo acabo de de-
cir, sefiora, jno tenemos ni gallinas ni polluelos! Usted se burla
al pedirnos huevos.

SANCHO pasa tranquilamente a la casa, mientras estdn todos fuera.

ABADEsA Buena gente, comida es lo que pedimos, y debemos
tomar algo o nos desmayamos.

SaNcHO (Sale corriendo de la posada ruidosamente). {Buenas
noticias! {Buenas noticias! jBuenas noticias! Acabo de ver un
delicado par de vaquillas aderezadas con cebollas ante su fo-
gon privada. jYa estan listas para ser apartadas del fuego! Es-
tan pidiendo a gritos que se las coman. ;Y por mi alma que

texto original, que solo dice «y sellevan los caballos», lo que no aclara si
son los mozos o Luscinda y la Abadesa quienes se los llevan.
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preferirian ser comidas por dos damas de rango que por un
andrajoso posadero!
PosaDERO jOh, mentiroso sinvergiienza!**
Entra un CHICO.
DonN QUIJOTE
(Levantdndose tambaledndose y empufiando su espada).
Ve, picaro, trae ese plato
iy deja que estas damas cenen!

PosaDpERO (Arrodilldndose). (Envainad vuestra espadal

Don QurjoTE
iEntonces, prepara tus vaquillas!

Con la cabeza agachada el PosADERO entra tembloroso en la casa
seguido por la POSADERA. Los demds criados se han dispersado.

ABADESA (Perpleja). ;Qué es un taléon de vaca?
SANcHO Vuesa merced lo llamaria una pierna de ternera.

ABADESA (Hace un gesto de que entiende y se dirige a DON QUI-
JoTE). Estamos en deuda con usted, sefor.

DonN QuIjoTE
No, no.
De tan buena gana hubiera matado un dragén,
madre reverendisima.

2 . . .
4* Se ha optado por «sinvergiienza» para traducir shameful, porque en
espaiol es un insulto mas comun que «vergonzoso mentiroso».
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La ABADESA hace una profunda reverencia.
PosaDerA (Volviendo). Sefiora, ;le gustaria visitar su aposento?

DonN QUuIjOoTE
Servid esa comida.

La POSADERA hace una reverencia. La ABADESA se ha vuelto
hacia LusCINDA, que se ha dejado caer en una silla, aparente-
mente muy agotada.

ABADESA
;Estais muy cansada, nifia?

LusciNpa
Descansaré aqui.

ABADESA
No, venid conmigo.

LusciNDpa
No, no, descansaré; jdescansaré!

La ABADESA se dirige a la puerta y luego se vuelve.

ABADESA
Les diré que os llamen mas tarde.
(Entra).

LusciNnpA
(Intenta aflojar los pliegues de su mantilla).
jAyuda! jMe desmayo!
jAire! jAire!
(Se levanta y se balancea).
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DOROTEA
(Corriendo hacia ella).
Os lo ruego, apoyaos en mi.

LusciNnpa
No puedo respirar.

DOROTEA
Dejad que pida ayuda.

Luscinpa
No, no, pronto se me pasara.

DoN QurjoTE busca un poco de agua, que le da a DOROTEA,
quien se la da a LUSCINDA, y ella bebe.

LusciNnpa
Qué amable sois vos conmigo.

DOROTEA
Ya estais mejor.

LusciNDA
;Os alojais aqui?

DOROTEA
Estoy de peregrinacion.

LusciNDA
;Adonde?

DOROTEA
Al mundo.
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LusciNpa
iEl mundo! ;Qué extrano santuario!

DoRroTEA
;Addnde vais?

LusciNnpa
Lejos de ese mismo mundo
un convento me espera. Por mi,* tomaria el velo.

DOROTEA
iPero vos, tan joven, tan bella! No me lo creeré.

LusciNnpa
Fue esta belleza traicionera la que me hizo dafo.

DOROTEA
Contadme la historia.

LusciNnpA
Con qué ternura hablais.
Debéis de haber sufrido mucho para ser tan amable.
(Agarra la mano de DOROTEA, mirdndola a la cara).
Llevais una alianza.

DOROTEA
(En voz baja).
Soy una esposa.

LusCINDA
Y yo una doncella dos veces casada.

43 Se ha afiadido «por mi» para enfatizar que esa es la opcién que le queda
a Luscinda, después de haberse visto abandonada por su amado, ya que
Cardenio huyo, en lugar de quedarse a luchar por ella.
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DOROTEA
Oscuro refran.

LusciNnpa
Hace poco tiempo estuve prometida...
Pero no, me callaré. Airear los agravios
les resta importancia.

DOROTEA
Es mejor decirlo en voz alta. Un corazon que llora
no es sino un mal compaifiero. Mirad mis ojos,
¢sno son leales?

LusciNDA
No son sino la verdad misma,
intérpretes honestos de un amor leal.

DoroTEA
No habléis de mi. ;Ddénde estd vuestro prometido ahora?

LuscINDA
Sin mediar palabra me abandoné.

DOROTEA
sPor qué?

LusciNDA
Mis padres
habian planeado otro matrimonio. Entonces fingi
obediencia, tan solo para dar con algtn plan
que me uniera a mi enamorado. Pero el cuento le llegé a él
y enloquecido por un ataque de ira huyo.

DoROTEA
Eso se puede remediar.
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LusciNpa
Aun asi, escuchad el resto.
Encendida de orgullo furioso, puse fecha
para ese triste dia del enlace.

DoROTEA
Pero ;qué paso al final?

LusciNDA
iNunca pasd! Esa noche me fui de casa
para buscar refugio con esta reverenda madre.
Viajamos ahora para llegar a nuestro santuario.

DOROTEA estd en silencio.

;Por qué no hablais?

DOROTEA
Ay, no tengo palabras.
Habéis traicionado vuestro amor.

LusciNpa
(Con dnimo).
No esta bien
entregar un corazoén que no ha sido solicitado. Cardenio
(se deshace en ldgrimas).

DoOROTEA
(Sorprendida, llevandose la mano al corazon).
iCardenio!
Dijisteis jCardenio!

LuscINDa sigue llorando desconsoladamente, DON QUIJOTE se

levanta y va hacia la posada. DOROTEA, que se ha recuperado
de la conmocion, se dirige a él rogdandole.
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DOROTEA
Hablad con ella.

DonN QuIjoTE
Sefora, jdesedis mi consejo?

LuscINDA hace un gesto de asentimiento, pero sigue llorando.
Entonces, aceptad la sabiduria de un enamorado.

LusciNDA
Ay, ;lo oisteis?

DonN QUIJOTE
Poco fue lo que oi. Mas veo vuestras ldgrimas.

LuscinDpa
;Qué queréis decirme?

DoN QUuIJOTE
(Amablemente, poniendo una mano sobre su hombro).
Juzgaos vos primero,
antes de juzgar a otro. Ahi hallaréis paz.

LusciNDA
Sin embargo, el amor exige sus derechos.

Don QurjoTE
El amor no tiene derechos;
amor es todo lo que el amor exige. Es la vanidad
la que busca prerrogativas.

LusciNnpa
;Quién sois vos, sefior?
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DonN QuIjOoTE
Uno que ha aprendido algo de pasar muchas penas.

PosADERA
(Aparece en la puerta).
Sefiora, la Abadesa llama.

LusciNDA
Adids, sefor. Sefiora.

Se levanta, se recoge la mantilla y, mientras habla, hace una
profunda reverencia primero a DON QUIJOTE y luego a DOROTEA.

DoRroTEA
(Mirando cémo se va).
Esa es la doncella que mi marido amaba.

DoN QUuIJOTE
sLuscinda?

DOROTEA
Si.
(Intenta ocultar sus ldgrimas).

Don QurjoTE
jAy! {Pobre doncella! jPobre esposal!
Ay, llora, hija mia.
—El mundo es un mar de lagrimas—.
Esas benditas gotas que riegan la fe y la esperanza;
sin ellas todo se marchita, se seca y se vuelve mas arido.
Por las lagrimas, florece el desierto y de los desechos
brotan rosas.

Entra SANCHO con el resto de la armadura, la coloca junto a
la espada y el yelmo, sobre la mesa, y comienza a limpiarla.
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DonN QuIjoTE se vuelve y mira y, mientras mira, la melodia de
«Dulcinea» empieza a sonar suavemente.

(Como para si mismo).
Ay, mi escudo y mi casaca.
Lo habia olvidado. Ya es hora de que me arme de nuevo.

DOROTEA
No puede ir. Su herida...

DonN QUIJOTE
(Amablemente).
sNo sabéis, sefiora,
que los que persiguen una aventura caballeresca
llevan vidas encantadas, a prueba de espadas y llamas?

DOROTEA
jAy! Ojala fuera asi!

DoN QUuIJOTE
El encantador.

DOROTEA
No es a él a quien temo, sino a los hombres comunes...
Hombres como los pastores que esta manana os ataron
y os golpearon.

DonN QuIjoTE
Ah, ellos no entendieron que
yo solo buscaba su bien.

DOROTEA

iSi lo hubieran sabido!
Pues, sefor, os podrian haber matado. ;A vos!

— 100 —
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No os quepa duda de que no se puede vivir si uno se expone
al mundo.

DonN QuIjoTE
iEntonces estaria perdido! Sefiora, no tengo mas que una vida,
y que derramaria en sacrificio como el vino,
para alcanzar lo mas alto. No, debo salir;
Sancho, jmi armadura! Ensilla a Rocinante.

SancHO jHum! Lo sentia venir. Volvemos a salir en otra loca
busqueda. Ahora veo por qué todos estos caballeros estaban
obligados a tener escuderos. No habrian vivido ni un solo dia si
no hubiera habido uno del grupo con un poco de sentido comun.
Entra en la posada. La musica va dejando de sonar.

DoroTea jCuidalo, Sancho!

SancHo Confiad en mi, sefiora. Tengo un reino en las nubes
que depende de ello.

Sale de la posada.
Aparece CARDENIO en el camino de arriba.

DoroTEA Cardenio poco sabe lo que le espera.
Entra CARDENIO.

CARDENIO No consigo encontrar a don Quijote. Pero todo el
campo esta alborotado. Parece ser que se ha topado con dos
rebafos de ovejas y...

DoroTEA Lo sé. Lo trajo Sancho aqui medio muerto por los

golpes de los pastores. Ahora esta buscando otra aventura.
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CarDENIO Entonces el incidente no le preocupa.

DoroTeA jNada le inquieta, sino el temor de no alcanzar el
honor mas alto que conoce!

CARDENIO A veces pienso que seria mejor tener un ideal loco
en la vida, que no tener ningun ideal. Si quisiera que la luna
bajara a vivir conmigo, mi existencia se volveria una dichosa
ensofiacion.

LUscINDA se queda en la puerta de la posada mirdndolos.

DoRroOTEA (Sefialando). Haréis que la luna... baje y viva con vos.
(Se aleja por la izquierda).

LusciNDA (Susurrando). {Cardenio! (Extiende las manos y se
acerca como si estuviera aturdida).

CARDENIO
iLuscinda! Ay, jLuscinda!

Se acercan poco a poco hasta que finalmente CARDENIO levanta
los brazos implorando y LUSCINDA se arroja a ellos.

CARDENIO
;No estais casada?

LusciNnpa
Nunca he amado a nadie mas que a vos, Cardenio.

CARDENIO

iY yo, que os creia falsa! ;Qué castigo
merece tal pecado?
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LusciNDA
jAy! Solo este.
(Le besa).
Creo que a veces se apodera de los amantes un frenesi,
una desconfianza salvaje, que abrasa al mundo entero.

CARDENIO
Tal vez, pues estaba loco de celos.

LusciNDA
Y yo, de ira. Entonces ese extraio caballero...

CARDENIO
sDon Quijote?

LusciNpa
Si, me mostro6 cuan equivocada estaba.

CARDENIO
(Riendo).
iVaya, el mundo al revés! ;Qué ha dicho?

LusciNDA
Dijo: «juzgaos vos primero», y, ademas, «el amor
exige pero el amor no tiene derecho alguno,
tan solo dar y sufrir y alegrarse».
Reflexioné sobre estas extrafas palabras, y, jay, Cardenio!
senti que mi amor por vos ardia como un fuego
que purgaba la escoria de mi débil alma:
no habia lugar para la ira. ;Veis? {Os amo!

CARDENIO

Y yo... jay, amor, me aferro a vos contra el mundo!
Vos sois mi mundo, querida pena de mis dias.
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Sois mi cielo, porque no puedo sofiar con la felicidad
mas alla de vuestros brazos.

Entra la ABADESA por la puerta de la posada.

ABADESA
iQue los angeles y los santos nos defiendan!
Luscinda, ;pensais llevar el velo?
;Qué hombre es este?

LusciNDA
Reverendisima madre, él
es mi prometido.

ABADESA
;Qué? ;Don Fernando!

LusciNDpA
iNo!

ABADESA
Otro jy prometido! ;Cuantos hombres
estan comprometidos para casarse con vos?

LusciNnpA
Sefora, solo dos.
Uno fue elegido por mis padres y el otro
(levanta la cabeza y mira a CARDENIO) jpor mi!

ABADESA
Entonces todo este peligroso viaje ha sido en vano.

CARDENIO
No, ha traido a mi amada a mis brazos.
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ABADESA
Os casaréis con ella de buen grado.

CARDENIO
Al instante.

ABADESA
(Levantando las manos).
iComo me desagradan los arrebatos impetuosos de los hombres!

Entra DOROTEA por la izquierda con rosas silvestres en las manos.

DoRroOTEA
;Aun suspirais por la muerte, Cardenio?

CARDENIO
He resucitado de entre los muertos, y asi he superado
la sabiduria del cinico.

DOROTEA
Sin embargo, un cinico, sefior,
no es mas que un amante que ha recobrado el sentido.
(Susurrando).
;Guardaréis mi secreto?

LusciNpa
(Dirigiéndose hacia ellos).
;Conocéis a Cardenio?

DOROTEA

Lo vi con don Quijote.
(Le da las flores a LUSCINDA).
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LusciNDA
Ese extrafio caballero
determina todos nuestros destinos.

Entra DoN QUIJOTE, armado, cabalgando por la derecha, se-
guido de SANCHO en el rucio. Algunos CRIADOS les siguen, y el
PosSADERO y la POSADERA salen y se quedan a la puerta.

DonN QuijoTE
jAdids, buenos amigos!
Las aventuras del mundo exterior me esperan.

DoRroOTEA
Ay, esperad...

DonN QuIjOoTE
No esperaré mas; cuando vea
la justicia establecida en la tierra,
nos volveremos a encontrar.

DOROTEA
sPor qué? Entonces nunca nos encontraremos.

DonN QurijoTE
iAdids!

POSADEROS Y SIRVIENTES
(Algunos de los cuales se rien y se burlan de él).
jAdids!

Se aleja, seguido por SANCHO, y se le ve subir la colina. Los

POSADEROS y SIRVIENTES vuelven, unos a la derecha, otros a
la posada.
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CARDENIO
(Observindolo).
iEs un espectaculo extranisimo!

DOROTEA
El hombre mas sabio y valiente que jamas haya respirado.

Mientras poN QUIJOTE cabalga hasta perderse de vista, un

OFICIAL y unos SOLDADOS, seguidos por un par de PASTORES

y una pequenia multitud entran por la izquierda por el camino
de mds abajo.

OriciaL Nos han dirigido hasta aqui.

PasTor Sefor, ;a quién buscais?

OricIAL A un peligroso loco que se llama don Quijote.
Consternacion.
Armado hasta los dientes, y portando una espada.
Gritos de la gente.
;Ha estado aqui?

Posapero (Temblando). jOh, no... quiero decir, oh, si!

CARDENIO
Estais mal informado sobre don Quijote, sefior.

Aullidos de la gente.
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PAsTOR
Dispersé todas mis ovejas ayer mismo
y me tomo por un emperador.

OFICIAL
iSuficiente! ;Sigue aqui?

PosaDpero
No, se ha ido.

OFICIAL
;Desde cuando?

Luscinpa
iOh, hace ya muchas horas!

OFICIAL
;Por donde se fue?

LusciNDpA
(Serialando a la derecha).
Por ahi.

LusciNnpA
Yo nunca juro;
que me credis o no me es indiferente.

OFICIAL
(A la POSADERA).

sDecis que se fue por ahi?

PosaDpeEro
iOh, si, oh, no!
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OFICIAL
iEl hombre es idiota! ;Marchen!

Los SoLDADOS y la GENTE salen por la derecha.

ABADESA
iQué triste es pensar que el buen caballero estaba loco!
De no haber sido por él no habriamos cenado.

DoRroOTEA
(Que no puede contenerse mds).
Si él esta loco, entonces todos los grandes hombres estan locos...
Todos los santos y los héroes. Entonces la vision del cielo,
con puertas de perlas y calles de oro ardiente,
no es mas que la visién de un loco. ;Quiénes son cuerdos
si este buen hombre estd loco?
Es peligroso, lo juro, estar demasiado cuerdo.
El mezquino, el ciego, el autosuficiente, que
no pueden ver ninguna vision, ni sentir aires celestiales
sino que se afanan y sudan, para amontonar el oro

enmohecido

y exprimir los rostros hundidos de los pobres.
Estos son los cuerdos. La respetabilidad
ha drenado sus almas y convertido sus corazones en polvo.

ABADESA
Seguro que ese caballero estd loco.

DOROTEA
No lo creo.
En ese gran dia que tamiza lo verdadero y lo falso,
los locos seran los cuerdos, y los cuerdos los locos.
Porque cuando la tierra se disuelva y se hunda
solo el espiritu invisible permanecera,
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los grandes ideales, las radiantes y ardientes esperanzas,

las creencias imposibles, con las que los hombres dan forma
a sus vidas:

todo lo demas se desvanecera, solo esto vivira

en la gran ciudad del invisible Dios.

Hay un silencio, entonces LUSCINDA cruza en direccion a DOROTEA
y la rodea con su brazo.

LusciNDpA
Decis la verdad: entremos a rezar.

Se dirigen a la puerta de la posada.
CARDENIO

(Levantdndose).

Voy a avisar a don Quijote.
LusciNnpa

(Volviéndose).

Id con Dios.

CAE EL TELON.
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— ESCENA II -

De noche. Un brezal. Al fondo hay tres molinos de viento, pero
en tal oscuridad que, al principio, no se distinguen. Hay hierba
crecida y algunos drboles retorcidos. SANCHO PANZzA estd dormido
a la derecha, con la cabeza sobre un monticulo de hierba: entra
CARDENIO por la izquierda.

CARDENIO (Mirando a su alrededor). No hay rastro de don Qui-
jote! Este es un lugar de los que le gustan, lo suficientemente
desierto y desolado para cualquier caballero andante.

Un biitho ulula.

;Qué es eso? ;Un buho? Y eso...

Un murciélago revolotea por el escenario.

;Un murciélago? Pobre caballero, si estuviera aqui los tomaria
por mensajeros del Principe de las Tinieblas. (Ve a SANcHO).

Por mi alma, ;qué es esto? ;Es un hombre o un cadaver?

SANCHO (Se sienta y se frota los ojos). ;Quién sois? 3Sois un duen-
de, un demonio, un mago o la bruja de Endor?**

CARDENIO Amigo Sancho, tu ingenio vaga.

SANCHO Y bien que lo hace! Nadie sabe lo que he pasado en
estas ultimas horas.

4% Labruja de Endor aparece en la Biblia, en el Primer Libro de Samuel. Era
una adivina que podia contactar con los muertos. Esta referencia a una
bruja es introducida por Mabel Dearmer, ya que, en el Quijote, solo se
hace referencia a una bruja en el capitulo xrviir de la segunda parte.
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CARDENIO ;Has pasado hambre?

SancHO No, pues tuve la precaucion de guardar a buen recaudo
lo que sobro de las piernas de ternera.

CARDENIO ;Sed, entonces?

SANCHO No, capturé al mismo tiempo una botella de vino de
Malaga.

CARDENIO jTe han atacado?
SancHO No... no exactamente atacado.
CARDENIO Entonces, ;qué demonios te pasa?

SANCHO (Solemnemente). Mi problema es un problema mental.
He perdido a mi amo.

CARDENIO ;Has perdido a don Quijote?

SaNcHO Si, en efecto, y solo el cielo sabe qué locuras cometera
si se le deja solo.

CARDENIO ;Coémo lo has hecho?

SANCHO Me mandé bajar por un camino para ver si encontraba
a una princesa atada a un arbol al final del mismo. Pero no
hallé princesa alguna.* Cuando volvi se habia ido.

4 Se opt6 por esta traduccién a fin de evitar la ambigiiedad, ya que la

traduccion literal seria: «Pero no lo hice», lo que induciria a dudar sobre
si lo que no hizo fue obedecer a don Quijote o encontrar una princesa
atada a un arbol.
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CARDENIO Entonces, ;como es que te encuentro durmiendo?

SANCHO Me estaba preparando para la tarea de descubrir su
paradero. Le ruego que me disculpéis, sefor, pero...

CARDENIO ;Qué quieres decir?

SaNcHO Sipuedo atreverme a preguntarle qué hace usted aqui
arriba a estas horas de la noche.

CARDENIO Yo también estoy buscando a don Quijote.

SancHo Entonces, sefior, si me permite seguirle, iremos juntos.
Le digo, sefior, que, si un hombre se permite ser escudero de
un caballero andante, se asustara de su propia sombra.
La luna brilla, proyectando una larga sombra delante de SANCHO.
(Retrocediendo). jAy! ;Qué es eso?

CARDENIO ;Qué?

SancHO Ese demonio negro que se arrastra por mis tobillos.

CARDENIO Hombre, esa es tu sombra.

SANCHO (Aferrdndose a él). Oh, buen sefor, sacadme de aqui.
La noche se me ha metido en los huesos.

CARrDENIO Sancho Panza, jeres un cobarde!

SancHO No sefor, todavia no. Pero estoy bastante seguro de
que si me quedo aqui mas tiempo lo seré.
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Pasa un murciélago.
Uf, ;qué es eso?
CARDENIO (Riendo). Seguidme.
Sale por la derecha. Entra DON QUIJOTE por la izquierda.

DonN QuijoTE
Este es el lugar. Llego por fin a la meta.
Una voz grita «jalto!» y he aqui que detengo mis pies.
(Mira a su alrededor).
Tierra yerma y hambrienta, vacia como el corazén de un avaro:
Y, sin embargo, el aire se acelera al acercarme,
la hierba es elocuente, las ramas cantan:
imi campo de batalla esta aqui! jAqui! jAqui! ;Y ahora!
En mi sangre se agita una evidencia.
Siento la alegria del amor que aguijonea y abrasa,
soy un enamorado y mi dama: la fama.
Rold4n persiguié a Morgana por el mundo,*°
y yo, a mi destino; de igual modo que sus miembros voladores,
pulidos y brillantes en medio del verde que los estorba,
lo llenaron de deseo abrasador, asi anhelo yo
a mi amada. Sin embargo, alcanzado mi deseo,
me aferraré quizas, no a la vida, sino a los huesos que sonrien.

6 o o1 o
4° En el Renacimiento italiano, Morgana aparece principalmente en re-

lacion con el ciclo de poemas épicos de Orlando (basado en Rolddn del
histérico Carlomagno). Mabel Dearmer hace aqui referencia al Orlando
Innamorato de Matteo Maria Boiardo, de finales del siglo xv, donde fata
Morgana es una bella, aunque malvada, hada hechicera, hermana del rey
Arturo y discipula de Merlin, que vive en su jardin paradisiaco, en una
caverna de cristal bajo un lago, y trama la destruccién del mundo. Or-
lando la derrota, persigue y captura, destruyendo su prisiéon submarina.
Esa persecucion de Orlando a Morgana evoca, en un claro paralelismo,
ala persecucion del caballero a su amada Angélica (Ross 1981).

_114_



DON QUIJOTE. UNA OBRA DE TEATRO ROMANTICA

Su nombre es también Muerte. Todavia la cortejaré,

haré de la Muerte mi amante, mi botin.

Vencida e indefensa en mis brazos hambrientos.

Criaré con la Muerte, engendraré una raza poderosa

criada con mis antiguas esperanzas, alimentada con
mis suenos,

para llevar mi vida a un mundo ajeno.

Solo los estériles pueden engendrar tales hijos.

Solo la madre estéril engendra multitudes.

Solo los muertos proyectan un credo vivo.

iOjald el enemigo estuviera aqui! Los poderes de la noche

me encontraran en formas extrafas. No sé como,

monstruos del mal, encarnados en la tierra.

La muisica se desvanece. Algunos murciélagos giran con débiles gritos.

iOye, algo se mueve! Me ha parecido oir un grito.
Otra vez, ;quién viene? ;Qué ha pasado ante mis ojos?
Un débil y sombrio revoloteo como el de los pajaros,
idemonios voladores, formas insidiosas de la noche!

Levanta su espada —los murciélagos desaparecen—.
Yo, que tomo la Muerte por novia, puedo reirme de tal...

Se levanta viento y las aspas de los molinos se mueven ligera-
mente. Al mismo tiempo, se ve un matiz rojo en el este: el sol
naciente. DON QUIJOTE observa por un momento en silencio, y
luego estalla en un frenesi salvaje. Muisica.

iComienza a amanecer! Aja, ahora os veo,

infecta trinidad del mal, mortifera, asquerosa,

igigantes de un millén de brazos! |No, si fueran vuestros
miembros
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del mismisimo Briareo,” yacerian esparcidos esta noche!
iYa no soy don Quijote! A través de mi fluye

la vida de miriadas; todo el pasado olvidado

surge en mi; en mi brota el futuro.

Mi propia vida jqué pequena es, qué pequena!

iCon cuanto gusto ofrecida! jAyuda, Dulcinea! ;Oh!

Una nube pasa por delante del sol naciente atravesdndolo. El
escenario se oscurece; suenan los gritos de guerra de DON QUIJOTE
y una musica fuerte. Cuando se disipa la oscuridad, la miisica
ya no suena. El sol ha salido trayendo la plena luz del dia. DON
QUIJOTE estd tumbado de bruces y sin yelmo. Su espada estd
rota. Rocinante estd comiendo cerca tranquilamente. Los tres
molinos de viento giran alegremente y un pdjaro canta. Solo
en este momento deberia ser evidente para el puiblico que los
monstruos son molinos de viento.

CAE EL TELON.

47 Briareo, en la mitologia griega, era un Hecaténquiro —un gigante de
cien brazos y cincuenta cabezas, hijo de Urano y Gea—.
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LA TERCERA AVENTURA

La aventura con el encantador

El bosque del DUQUE. Los JARDINEROS cuelgan guirnaldas de
rosas entre los drboles para una fiesta. Hay farolillos y ristras de
lamparas que se encenderdn mds tarde. A la derecha hay un trono
de hierba elevado para la DUQUESA y otros asientos dispuestos en
semicirculo. CARDENIO estd sentado a la izquierda en un banco
leyendo. Va vestido de gala y lleva una mdscara. Un MAYORDOMO
que dirige las tareas de los hombres ocupa el centro del escenario:
ANTONIO, el primer lacayo, estd cerca observindole.

MayorpoMmoO Esa corona de flores deberia estar mds alta.

El hombre la levanta. El MAYORDOMO retrocede y la observa a
través de un encuadre que forma con los dedos.

Si. (Dirigiéndose al primer lacayo). ;Qué te parece, Antonio?
ANTONIO Mejor imposible, sefior.
MAYORDOMO
sPuedes decirme, Antonio, por qué la Duquesa desea bailar en
el bosque cuando podria hacerlo mucho mejor en su propio

palacio?

AnToNIO Yo diria que es porque en palacio podria bailar mas
facilmente, por lo que prefiere el bosque.

MayorpoMmo Eso si que me parece una razén descabellada.

ANTONIO (Mirando hacia CARDENIO). iSilencio!
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Mayorpomo iNo nos oye! Seguro que también esta loco. {Toda
la Corte se ha vuelto loca!

AnTONIO ;Desde cuando?

MayorpoMo Desde que la Duquesa descubrié en el bosque a
un lunatico infecto llamado don Quijote.

CARDENIO (Levantando la vista). ;Qué nombre dijisteis?
MayorpOMO Perdén, sefior. Me temo que os hemos molestado.
CARDENIO En absoluto. ;Responderéis a mi pregunta?

Mayorpomo Con mucho gusto, sefior. Don Quijote es un ca-
ballero de armas a quien la Duquesa descubri6é una manana
mientras cazaba. La Duquesa deseaba que visitase el palacio.

CARDENIO ;Por qué?

MayorDOMO Porque ya habia oido que el caballero era un
hombre muy fantastico y divertido. La fiesta de esta noche va
a celebrarse en su honor, y la Duquesa ha ideado ella misma
muchas extravagancias para engafiarle atin mas.

DOROTEA y LUSCINDA entran por la izquierda. Van vestidas de
fiesta y llevan mdscaras.

LuscINDA corre enseguida hacia CARDENIO y le saluda colgada
de su brazo. DOROTEA, riendo, hace una reverencia.

DoroTeAa No pude retenerla. En cuanto dijisteis que nos acom-
pafariais, se puso inquieta. Os prometo que no volveré a tolerar
una boda a la fuga. Pero, dime, Cardenio, ;has oido algo de
don Quijote?
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CARDENIO Si. La Duquesa retiene aqui al pobre caballero para
divertirse a su costa.
DoroTEA jQué horror! ;No se puede hacer nada?

CARDENIO Nada. Pero no sera por mucho tiempo. Los soldados
siguen buscandole.

LuscINDA Seria peor si cayera en sus manos.

CARDENIO ;Lo creéis asi? Don Quijote es un hombre orgulloso.
Cuando se entere de la broma que le esta gastando la Duquesa...

DoRroTEA jAy! Me alegro de que hayamos quedado para venir
a esta fiesta. Al menos tendra a sus amigos con él.

CARDENIO Yo también me alegro, pero por otra razén. Don
Fernando estara aqui.

DoROTEA Y LusciNDA {Don Fernando!

LuscINDA esconde la cara en el hombro de CARDENIO, que la
rodea con un brazo protector.

CARDENIO Si, don Fernando. Esta de visita por aqui y la Duquesa
es su prima; seguro que estara presente. Pero ya es hora de que
los cuatro nos pongamos de acuerdo.

DOROTEA se hunde en uno de los asientos y apoya la cabeza
en la mano. LUSCINDA deja a CARDENIO, corre hacia ella y se
arrodilla a su lado.

LusciNpa Queridisima Dorotea, ;0s duele mucho pensar en don

Fernando? ;Podéis soportar semejante encuentro?
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DoroTeAa Necesitaré todo mi valor. Dejadme sola un momento,
Luscinda.

LuscINDA se levanta lentamente y cruza hacia CARDENIO, mi-
rando hacia atrds.

CARDENIO (A LuscinDa). ;Entonces os ha contado la historia?

Luscinpa Si. Se siente muy sola. Creo que se le va a romper el
corazon.

Miisica. Entran el séquito de la DUQUESA y los INVITADOS,
algunos con ropa elegante, otros con disfraces, también DON
FERNANDO, que no lleva mdscara. DOROTEA, LUSCINDA y CAR-
DENIO se enmascaran rapidamente y se retiran al fondo. Entra
la DUQUESA, caminando con DON QUIJOTE, y SANCHO le sigue
inmediatamente detrds.

Duquesa jDon Quijote, se lo ruego, alégrese! Entreténganos.
DonN FERNANDO Cuéntenos un cuento de hadas.
Murmullo de aplausos.

DonN QuIjoTE
No traigo risas.
Hace muy poco oi la risa de la Muerte,
herida yacia, mi alma errante.
Hasta que una suave voz me llamé a casa,
de vuelta al dorado verdor de los bosques.

DuQuUEsa
sEra mia esa voz?
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DonN QuIjoTE
No era otra, sefiora.

DuqQuesa
Pues mostradme gratitud y hacedme sonreir.

DoN FERNANDO
;Cudl fue su ultima gran batalla?

DuqQuEesa
Me han dicho que
gigantes que poseian un millén de armas cada uno
le atacaron cruelmente.

DonN QuijoTE
(Asombrdndose).
;Quién trajo esa noticia?

DuqQuesa
iFue un molinero!

Todos rien.

Don QurjoTE
;Por qué un molinero?

DUuQUEsA
Uno
que conocid intimamente a esos gigantes, sefior...
Gigantes como molinos.

Todos rien a carcajadas mientras ella extiende los brazos.
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DonN QuIjoTE
Luché hasta el amanecer.

DoN FERNANDO
Asi lucharon los héroes.

DonN QuIjoTE
Si, sin buscar resultado ni recompensa,
sino siempre hacia el fin inmortal.
iDudar seria una locura!

Duquesa (Levantando las manos). Por favor, sefior, manténgase
cuerdo, aunque otros estén locos.

Todos rien.

LuscINDA (A la izquierda de DOROTEA). No lo soportaré! (Se
mueve como si fuera a ir hacia delante).

DOROTEA
(Conteniéndola).
No sabe que se burlan de él. Deteneos.
El se mantiene invulnerable.

DuQuUEsa
jAy, don Quijote!
Es usted demasiado serio. Los caballeros deben ser alegres y
galantes.
Venga, hableme de Dulcinea del Toboso.

SaNcHO (Interrumpiendo y hablando rdpido). Oh, alteza, no
le pregunte a él por dofia Dulcinea, pregunteme a mi. Via su
gloriosa majestad el otro dia, al otro lado de un muro de barro,
sallando patatas. «;Hola, Sancho Panza!» me dijo.
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DoN FERNANDO ;Y qué le respondiste?

SANCHO Pues, sefior, siendo escudero de un caballero de armas
y hombre de alguna importancia, no respondi nada durante
un rato. Solo le clavé mis dos ojos y torci la nariz.

«El oro puede parecer cobre» —le dije—, «y nunca juzgues a
un grajo por su plumaje, pues, si no tienes cuidado, mi buena
moza, un buen dia despertards y veras que eres una reina».

DonN FERNANDO se rie y, al ver a DOROTEA, se levanta y la si-
gue, cruzando hacia la izquierda. La DUQUESA se vuelve hacia
DON QUIJOTE.

DuqQugsa (Juntando las manos como si rezara). ;De qué color
son los ojos y el cabello de Dulcinea?

Cuando se dirige a él, DON QUIJOTE se sobresalta. Todo este
tiempo ha estado sumido en una ensofiacion. No ha oido la
interpelacion de SANCHO.

Don QurjoTE
Le ruego me disculpe, sefiora.

DUuQUEsA
(Riendo).
No, no, hable.

DonN QuIjoTE
(Con dificultad).
Veo a Dulcinea, entonces —pero en suefios—.
Esta en pie envuelta por neblina de luz:
el resplandor interior de su hermosa alma
cual si luna oculta ilumina su rostro.
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DuqQuEesa Es usted un poeta, sefor.

SancHO Oh, no, su altivez. jMaese don Quijote no es tan malo!

Do~ QuyjotE (Enfadado). Calla, Sancho.

DuqQuesa (Levantdndose y llamando). ;Esta ahi don Fernando?

Don FErNANDO (Saliendo de entre la multitud). ;Me ha llamado?

DuqQuesa (Descendiendo hacia el centro). Si. Te ruego, primo, que
me prestes un servicio. Enviad a alguien a la Mancha, donde

habita esa dama llamada Dulcinea.

SANCHO (Descendiendo tras ella). No, excelentisima, Aldonza
de la Granja.

Duquesa Aldonza, pues.
Mandad por ella rapido, traedla aqui.

Don FErRNANDO Con mucho gusto.
DoN FERNANDO hace una reverencia y sale por la izquierda.

DuquEisa (A poN QurjoTg). Ahora una antigua historia de amor
y lucha.

La DUQUEsA se adelanta. La fiesta se puede ver vagamente a
través de los drboles a cierta distancia —la mayor parte de la
Corte la sigue tranquilamente—. DON FERNANDO regresa y ve
que DOROTEA estd sentada sola. Lleva una mdscara y su mantilla.
DoN FERNANDO se acerca a ella.

DoN FERNANDO (En voz baja). Sefiora, soy su servidor.
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DoOROTEA se inclina un poco y sacude la cabeza.

Pero estas palabras

parecen un eco de un pasado turbio;

creo que las pronuncié en otra vida.

Hace un millén de afios, cuando éramos amigos...
;O éramos enemigos?

DOROTEA
(En voz baja).
Los mas intimos.

DoN FERNANDO
Entonces no podemos ser extranos.

DOROTEA
Seor, el pasado
cuando se deja atras, ya no vuelve.

DoN FERNANDO
(Con cierta emocion).
Las lagrimas pueden traerlo de vuelta.

DoOROTEA
Ni las lagrimas, ni las oraciones, ni esperanza alguna del
hombre.

DoN FERNANDO
iSon amargas tus palabras!

DOROTEA
Sin embargo, jmis palabras son verdaderas!

DoN FERNANDO
El amor puede hacer de la verdad una mentira.
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DoRroOTEA
(Con tristeza).
No, el amor es la verdad.
Porque solo el amor puede mirar la traicion
y seguir siendo de verdad.

DoN FERNANDO
Pero parece que el amor puede juzgar.

DOROTEA
El amor es omnisciente; y, sabiéndolo todo,
se aferra a una sentencia. Si pecar es humano,
mas humano aun es amar, Fernando.

DoN FERNANDO
(Le coge las manos y se las besa).
Perdéname, ay, perdéname, Dorotea.

DOROTEA
(Medio riendo y medio llorando).
iNunca, mi sefior!

La besa y, al aparecer otras PERSONAS, se alejan. La DUQUESA
vuelve por entre los drboles, con la mano en el brazo de SANCHO;
DON QUIJOTE la sigue malhumorado.

DuqQuEisa Y cuando vuestro amo haya encontrado a Frestén,
tengo entendido que seréis hecho rey de una de sus muchas islas.

SancHo (Consternado). {No, sefiora, rey no!
DuqQuEesa (A poN Qurjorg). Dijisteis que iba a ser rey, ;verdad?

DoN QuyoTk (Casi con impaciencia). Sefiora, no puedo decirle.
Creo que si.
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Duquesa ;Qué os disgusta de tal idea, Sancho?

SANCHO Pues que si yo fuera rey, mi mujer tendria que ser reina,
;no?

Duquesa Sin lugar a dudas.

SaNcHO La verdad, sefiora, es que Teresa Panza no me parece una
reina. Ese es el problema. Es muy buena lavandera, pero... (Mira
a la DuQuEsA). {Quiza duquesa seria mejor titulo para ella!

Duquesa (Riéndose). Muestra usted una bonita distincion,
Sancho!

SaANcHO No estoy seguro de que Teresa Panza pueda ostentar
un titulo tan inferior como el de duquesa.*®
jAhora mismo el de condesa —o el de baronesa— o incluso el
de una vulgar dama podrian convenirle mas!

Entra ANTONIO por la derecha. Llega muerto de risa y tirando de
un asno sobre el que se sienta una campesina tosca y desalifiada.

DuqQuEesa ;A quién tenéis aqui?
AnToONIO (Inclindndose). {Esta es Dulcinea del Toboso, sefioral!

Todos rien y repiten el nombre. La muchacha salta torpemente
del asno y se queda retorciéndose las manos confundida.

DuUQUEsA
iBelleza incomparable! Oh, la flor mds hermosa.

4 Enel original se lee «an inferior title», sin embargo, el titulo de duquesa
es el de rango superior en Inglaterra, seguido de los de condesa, dama
(«dame»), baronesa y sefiora («lady»). Posiblemente Mabel Dearmer haya
puesto este error en boca de Sancho para provocar comicidad.
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PRIMERA DAMA
iSus labios son de coral!

SEGUNDA DAMA
iY su cuello es perla!

TERCERA DAMA
iEs una palmera doblada llena de datiles!

DUQUEsA
iY ved su hermosa vestimenta!

PRIMERA DAMA
iMirad su coronal!

SEGUNDA DAMA
El deslumbrante Oriente carece de tales joyas.

Don Qurjorte ha bajado, y se queda mirando asombrado primero
a la muchacha y luego a la DUQUESA y a las demds DAMAS.

Don QurjoTE
;Es una doncella del campo?

Topas
iQué vergiienza, sefior caballero!

DuqQuesa
Estos son los ojos que atrajeron tu corazdn cautivo,
y este el pesado cabello que extiende una malla
para mantenerlo prisionero. Su belleza deslumbra,
lo ciega a uno como el sol. jContemplad a vuestra reina!

DonN QuIjoTE
Mis ojos estan nublados, y para mi engafoso sentido
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el mundo no es mas que una sombra en un estanque
inestable e invertido.

DuQuUEsa
jHay magia aqui!
iDices que viste a Dulcinea!

DoN QUIJOTE
Antes de mi aventura.
Por mi vida que la vi.

DuqQuesa
Entonces este cambio
se debe al encantador Freston.

Topos
(Un murmullo de voces).
jAh!
iFreston, si, Freston!

DoN QUuIJOTE
Cierto, quemo mis libros,
Y, sin embargo —y sin embargo— sefiora, me he vuelto
taciturno,
inseguro de mi mismo.

DuQuUEsa
Sois un caballero.
Vuestro juramento debe ataros. Vamos, sefior, arriba y armaos,

montad al bravo Rocinante, saludad a vuestro enemigo.

DonN QurjoTE sacude la cabeza con tristeza. Entran el OFICIAL
y SOLDADOS.

OricIAL jAlto!
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Se oyen gritos. Ante la consternacion general, ALDONZA salta
sobre su asno y cabalga hacia la derecha. La gente se agolpa
alrededor de los SOLDADOS.

DuqQuesa ;De donde venis?

OrICIAL {Sefora, disculpe esta intromision!
Tenemos una orden de nuestro sefior el Duque.

DuqQuesa {Una orden!
OrIcIAL Si. Para registrar estos bosques esta noche.
;A quién buscdis?

DuQuEsa ;A b ?

OriciAL Un loco, salvaje pero astuto.

Don QurjoTE
iPobre vagabundo! Tened cuidado con él, sefiores,
habita en las tinieblas. Ha perdido su camino,
y por eso debe ser recibido con cortesia.

OFICIAL
Sefor, primero debemos atrapar a nuestro payaso,*
luego pensaremos en la cortesia.
Todos rien.

DoN QUuIJOTE

Lo sé
os burlais de él incluso ahora.

49 La expresion original Merry Andrew se utiliza para referirse a un come-
diante, payaso o bufon.
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(Se vuelve hacia la DUQUESA).

Sefiora, a vos,

que sois el alma de la bondad, encomiendo

esta atribulada criatura: sus fantdsticos suefios
no os traerdan sonrisas, sino triste compuncion;
vuestra piedad descubrira su corazén desgarrado,
y despejara la oscurecida ventana de su mente;
vuestra caridad lo consolara en paz.

Y ahora, adiés. Sefiora, a vuestras érdenes

busco nueva guerra. Gracias por vuestros cuidados.
Al conoceros he conocido la ternura,

generosa compasion y noble comprension.

Al principio de este discurso, la DUQUESA se pone en pie como
para protestar, luego mira a DON QUIJOTE lastimeramente, y
al fin se levanta con la cabeza inclinada, como un cuadro de
autorreproche. DON QUIJOTE hinca la rodilla para besarle la
mano y luego se levanta.

Don QunjoTE Adids, y adids a todos. De nuevo os doy las gracias.

Duquesa (Vencida y tratando de contener las lagrimas).
No pensé...no adiviné...adiés. (Empujando y llorando).

Se va por nuestra derecha, seguido de SANCHO, abriéndole paso
los SoLpapos. Todos permanecen inmdviles en silencio, aver-
gonzados de si mismos.

OriciaL ;Quién es este caballero?

La DUQUESA no contesta: sigue inmovil con la cabeza agachada;
se oye un murmullo en la Corte.

Topos Don Quijote de la Mancha.
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OriciaL (Enfadado). ;Estamos todos locos? Este es el canalla
que buscamos, el bribén pestilente que hemos perseguido por
montes y valles durante los tltimos cinco dias. De nuevo se
nos ha escapado... {Idiotas! jIdiotas! Traed la jaula.

Van, y mientras se preparan para acercarle la carreta tirada por
dos asnos, sobre la que se alza una gran jaula, DOROTEA, que
estd llorando, se ha acercado a la DUQUESA y cae de rodillas.

DOROTEA Ay, sefiora, salvadle! Estos hombres no conocen a don
Quijote. No saben que esta locura de la caballeria no es mas
que la voluntad del ingenio que ciega a una gran mente. Pues,
sefiora, don Quijote es tan sabio que posee toda la sabiduria
de este mundo.

DuqQugsa (Con tristeza). No llego a saber lo que albergaba mi
corazon.

DoRrOTEA Ay, sefiora, si. Conocia sus bondades mejor que usted
misma.

La DuQuUEsa se vuelve y ve la jaula. DOROTEA se levanta y se
queda mirdndola consternada.

Duquesa (Con brusquedad). ;Qué es esto? ;Has venido a atrapar
a una bestia?

PRIMER SoLpADO Nuestras érdenes son atarlo y escoltarlo con
cuidado en esta jaula hasta la Mancha, donde pueda ser puesto

a disposicion de la autoridad competente.

DoroTEA jAtar a don Quijote! Imposible. Antes se le romperia
el corazén.

OriciaL Estas son mis Ordenes.
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Duquesa Entonces lo dejaré aqui conmigo.
OriciAL Sefiora, no puedo dejar que haga eso.

CARDENIO ;Por qué no os llevdis a don Quijote a su casa de la
Mancha?

PRIMER SoLDADO Porque es imposible conseguir que se quede
en casa.

CARDENIO Ahora se quedard en casa, os lo prometo. Me han
dicho que su sobrina y su ama de llaves lloran a mares por él.

PRIMER SOLDADO Mientras esté controlado, su casa servira tan
bien como cualquier otra. Pero debe ser controlado.

DuQuUEsa
(Mirando alrededor de la jaula).
jAy, pero esa jaula! {Esa jaula!
(Entierra la cara entre las manos, luego levanta la vista y habla
como para si).
Quisiera reparar
enmendar un mal demasiado profundo.
(De repente sonrie y junta las manos).
;Donde estan los mimos?
;Los demonios, entrenados para representar nuestra
mascarada esta noche?

DEMoONIOS jAqui, sefiora, aqui!
Los DEMONIOS salen de detrds del drbol.
DuQUEsA

Aun podéis usar vuestras artes,
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pero para mejor servicio que provocar unas risas.
(A ANTONIO).

Trae a don Quijote, di que le suplico ayuda,

me amenaza un desastre.

OriciAL Por favor, sefiora...

DuQuUEsa
iEspere!
Créame, vera a su victima enjaulada,
pero por voluntad propia. (A los DEMONTOS). Ahora
quedaos aqui.
Y cuando entre don Quijote, deslizad el cerrojo.
Entonces, conducidle a la Mancha.

OricIAL Si, pero nosotros...
DUuQUEsA
Ustedes, sefiores, pueden seguir. A la minima insinuacién
de fuerza
imi estratagema quedara frustrada!
Los SoLDADOS retroceden.
DoN FERNANDO Oh, excelente.
DuqQuEesa
Vuestra Duquesa esta en peligro: en su ayuda
viene el caballero, para desbaratar las hechicerias.

Su caballerosidad le atraera a esta jaula.

La DUQUESsA se vuelve hacia la jaula e instruye a los DEMONIOS.
DonN FERNANDO y DOROTEA se acercan.
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DonN FERNANDO
iUn ingenioso plan! Sin embargo, para mi celosa mente
solo una mujer podria llevarlo a buen puerto.
(Coge la mano de DOROTEA).

CARDENIO
(Bajando tras él).
La mujer siempre es mas lista
(asi dice el refran)
que el hombre que la conquista.

Don FErRNANDO (Sorprendido). ;Me conoce, sefior?
CARDENIO iSoy Cardenio!

DoN FERNANDO se sobresalta y se lleva la mano a la espada.
DoROTEA (Muy preocupada). jAy, esa mano quieta!

DonN FERNANDO (Riéndose y dandose la vuelta). Bueno, bueno,
dejo mi mano quieta.

LusciNnpa
iEntonces mi gratitud serda mayor que vuestra célera!

DoN FERNANDO
iLuscinda, eres tu!

LusciNDA
El pasado esta totalmente olvidado,
y toda la intrincada marafa de nuestros agravios.
Me mentiste, Fernando, y yo a ti,
podemos quedar en tablas, y reencontrarnos ahora como
verdaderos amigos.
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DonN FERNANDO
iPues entonces nos encontraremos en el cielo!
iPuedes poner tu mano en el fuego!
iY la tuya, Cardenio! Esta es mi esposa.

La jaula ocupa ahora el centro del escenario, y la DUQUESA,
habiendo reunido a sus DEMONIOS, se sittia ante ella. Estd atar-
deciendo, tenues haces de luz brillan entre los drboles. DON QuI-
JOTE entra armado, montado en Rocinante, seguido de SANCHO.
Desmonta, un criado coge el caballo hasta que SANCHO pueda
desmontar y sujetarlo. El criado coge entonces el burro. DoN
QuIjoTE se inclina ante la DUQUESA.

Don QuuotE (Inclindndose ante la DUQUESA). Sefiora, qué ne-
cesitais.

DuQuUEsa
En lo que veis alla lejos
se erigen las negras cohortes del encantador Freston,
que, habiendo oido rumores de alguna atencién que os presté,
me convirtié en su enemiga.

DoN QUuIJOTE
Decid una palabra y desenvainaré
una espada implacable sobre estos demonios.
Si es que son demonios.

DuQUuUEsa
;Y podéis dudar,
cuando hasta vuestro escudero tiembla?

SANCHO

(Que ha dejado a Rocinante y trata de escapar).
iMagos! {Demonios!
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jAja! Huelo el fuego.

(Es capturado y traido de vuelta).

iMe quemo! jMe quemo!

iY pensar que tuve que vivir para ver este dia!

Don QurjoTE
Voy. Traedme mi caballo.

DuqQuEesa
Es inutil, sefior
enfrentarse a este mago con justa caballerosidad;
aquel que pudo convertir a Dulcinea
en una moza desalinada, tiene maleficios
que no podemos nombrar. Pide que vayais a él
transportado en esta jaula. Si os negdis, ataca,
y me ataca a mi.

DoN QuIjoTE
;Como queréis que luche?

DuQuUEsa
No tengo eleccion.
(Abre la puerta de la jaula).
Id y salid a su encuentro asi.

DoN QuIjoTE

;Enjaulado como una bestia?
(Considerdndolo).
Aqui hay algun engaiio.

DoN FERNANDO
(Aparte a DOROTEA).
Esta mas cuerdo de lo que crefan.

DoN QUIJOTE se da la vuelta y se va.

_137_



MABEL DEARMER

DuqQuEesa
;Me dejais, entonces?
;Victima del odio vengativo?

DonN QUIJOTE
(Volviéndose enardecido).
Sefora, por vos iria a encontrarme con Lucifer,
pero no transportado en una jaula.

DuqQuEesa
iEntonces estoy perdidal

DonN QuIjoTE
(Dudando).
;Ddénde me espera?

DuQuUEsa
En el mismo lugar
en el que una vez quemo vuestros libros.

Don QurjoTE
iMis libros! jMis libros!

Muisica —comienza a sonar la melodia de «Dulcinea» y continiia
hasta el final—.

Débil pero imperioso llega el mandato,

la llamada destinada a toda dificil hazana.

Pero, en esta guerra fantastica, una vez tras

esos barrotes de madera soportaré la burla del tiempo,
seré el hazmerreir de los bobos.

Muisica.
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jOtra vez esa musical!

Ninguna causa sobre la faz de la tierra fue jamas defendida
por alguien

que huyera del ridiculo. Si temiera

la carcajada del mundo, rebautizadme,

no seré mas don Quijote.

Se acerca a la jaula y se detiene. La DUQUESA le hace sefias.
Sefiora, voy.

DuqQuEesa
iY con vos se va mi corazon!

DOROTEA
iY el mio!

LusciNDA
Y el mio.

Don QurjoTE
(A DON FERNANDO).
iProtege bien a tu mujer!
(A DOROTEA).
;Nos volvemos a ver?

DoRrOTEA, LuscINDA, CARDENIO
;Doénde?

DoN FERNANDO
;Doénde?

Don QurjoTE
iDoénde sino en la Mancha! (Entra en la jaula).
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Ahora, jadios, adios!
Adelante, extrafios aurigas.

Topos
iAdids! (Adios!

La DuQUEsA y las Damas mueven pafiuelos y bufandas. Lo
transportan los DEMONIOS, que apremian a los asnos. Uno lleva
a Rocinante. Los SOLDADOS los siguen. SANCHO cierra la reta-
guardia, montado en el rucio.

CAE EL TELON.
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Epilogo

El jardin de la casa de DoN QUIJOTE. El lado izquierdo de la casa,
con la ventana de la biblioteca a la vista. Hay una terraza eleva-
da a lo largo de toda la parte trasera: un drbol y un asiento a la
derecha, otro drbol a la izquierda. Una mesa pequefia y una silla
de respaldo alto en el centro a la izquierda. El AMA DE LLAVES
estd sentada bajo el drbol de la derecha y la SOBRINA estd de pie
junto a la mesa vigilando la ventana.

AMA DE LLAVES
Sefora, sus 0jos se cansaran de tanto mirar.
El cristal de la ventana no dice nada.

SOBRINA
A mi me habla:
porque, de vez en cuando, una sombra en el cristal
—una sombra intermitente— viene y se va.
iMira! jMira! ;Mira! Ahora se oscurece.

AMA DE LLAVES
(Levantdndose y cruzando hacia ella).
Es mi amo.

SOBRINA
Encerrado en la biblioteca, camina pausado,
como un fantasma secuestrado.

AMA DE LLAVES
Esa es su voluntad.

Nos dijo a todos que nos fuéramos, y gir6 la llave.

Entra en escena el CURA desde la casa.
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SoBrINA (Corriendo hacia él). jAy, doctor Pérez, diga! ;Qué
noticias hay? ;Qué noticias hay?

Cura (Solemnemente). Don Quijote ha regresado de su ultima
aventura.

SoBRINA ;Ha recobrado la razén? Cuéntenos, rapido.

Cura
Si es razonable ser infeliz,
la ha recuperado. Pero, a mi torpe juicio,
cortejar el arrepentimiento y rumiar el pasado,
hasta que el recuerdo obstruya el paso a la esperanza,
es una locura mayor que la caballeria andante.

AMA DE LLAVES ;Entonces es consciente de su locura?

Cura
La lleva escrita a fuego
en su alma. Se ve a si mismo como
el objeto de burla de todos esos afos, y su gran ambicién
hecha anicos de repente y tornada en mera estupidez.

SOBRINA (Rompiendo a llorar). Nunca supimos de su sabiduria
hasta hoy!

Entran la DUQUESA, DOROTEA, DON FERNANDO, LUSCINDA y
CARDENIO, precedidos por SANCHO.

SaNcHO Pasen, damas y caballeros. Este es el palacio del gran
y valeroso don Quijote de la Mancha.

DonN FErNaNDO Comunmente conocido como el Caballero de
los Molinos de Viento.
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SANCHO Y estas, damas y caballeros, son su sobrina y su ama
de llaves.

Todos se inclinan y hacen una reverencia. La DUQUESA habla
con la SOBRINA: CARDENIO baja, SANCHO habla con CARDENIO.

Silas pinchan no sangran.
CARDENIO ;Por qué?

SancHO Tienen tantisimo miedo de no saber comportarse ante
una Duquesa...

CARDENIO ;Y qué hay de ti?

SancHO Oh. No soy mas que un hombre comun —me supera
la etiqueta—.

AMA DE LLAVES (Bajando). jAnday que te aspen, Sancho Panza!
DuqQuEesa Buena ama, venimos para tener noticias del Caballero.

SoBRINA (Dirigiéndose al DR. PEREZ). {Usted lo vio por ultima
vez!

Duquesa Entonces usted, sefior, puede iluminarnos.

El CURrA hace una reverencia.

AMA DE LLAVES Este es el Dr. Pérez, sefiora, que tiene la cura
del alma de mi amo.

SancHoO (Con indignacion). jLa cura, si! Carese usted, sefiora,

antes de hablar de curar a mi amo. Su alma estd bien, son sus
sesos los que se han embotado.
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La DuQUESsA levanta las manos en sefial de reproche y SANCHO
se retira avergonzado.
DuqQuEesa ;Qué nos podéis decir de don Quijote?
Cura Solo que ya no es don Quijote, sino maese Quijada.
DuqQuesa sEntonces ya no es caballero?

CurA No, sefiora. Se le ha pasado el delirio, pero es muy des-
graciado.

SancHO iNo es caballero! jPor la espada de Amadis! —entonces
no soy escudero—.

SoBrINA (No, ni nunca lo fuiste!

AMA DE LLAVES jCuanto antes te vayas, mejor!

SaNcHO Nunca me iré. Milugar estd al lado de mi amo. Solo la
pala del sepulturero nos separara. ;Crees que no conozco mi
deber, después de las ensenianzas que he recibido?

AMA DE LLAVES Insolente advenedizo.

DoroTEA No, no, no reprendais al honrado Sancho; yo os pue-
do decir que estuvo al lado de maese Quijada cuando todo el
mundo se volvio contra él.

SANCHO i, jpor supuesto que lo hice! Y, mas aun, estuve con él
en varios lances, que fueron también muy sanguinarios, ter-

minando cubiertos hasta arriba de heridas, de tajos y de golpes
mortales.
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DoN FERNANDO ;Qué hiciste por éI?
SancHo Cuidé de su cuerpo, desde luego, mientras su cerebro

estaba en las nubes. Pero cuando venga, podra hablar por si
mismo.

CuRrA (Al AMA DE LLAVES). jEstoy seguro de que oi a maese
Quijada decir que no deseaba recibir visitas hoy!

AMA DE LLAVES Si, lo dijo, pero no crei que se refiriera a esta
buena compaiiia.

Duquesa (Escuchdndola). Nos iremos si su amo no desea vernos.
(Al Cura). Pero ;dijo usted que era infeliz?

Cura Es muy desgraciado.
DuqQuEesa ;Por qué razon?
CurA No puede olvidar su locura.

Duquesa (Dudando). Pero he hecho un largo viaje. Tengo que
verle.

CuraA (Sefialando la casa). Mira, ya viene.

DuqQuesa (Cogiendo la mano de LusCINDA). Escondamonos
detras de esos arboles y vigilémosle, Luscinda! Después po-
dremos escabullirnos en silencio.

LusciNnpa Eso no haria ningtn dafo, sefiora.

Duquesa Venid, entonces, Cardenio y tu, conmigo —Fernando
con Dorotea—.
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LuscINDA, CARDENIO y la DUQUESA se escondena la izquierda.
DoOROTEA y DON FERNANDO se esconden a la derecha. El Ama
DE LLAVES con SANCHO se situia al fondo, mientras la SOBRINA
corre hacia DON QUIJOTE, que le pone una mano en el hombro.
DoN QUIJOTE parece muy abatido y triste.

DonN QuIjoTE
Bueno, nifa, ;cé6mo va el mundo cotidiano de la casa?

SOBRINA
Muy triste, tio, desde que te fuiste;
la casa parece cada dia mas oscura y vacia,
y, como tu galgo escucha, en alerta, anhelante,
pero ansiosa de una palabra de su amo.

DoN QUuIJOTE
;Entonces, me echas de menos?

SOBRINA
No puedo hablar de ello.
Las horas estdn vacias como la casa,
las tardes en blanco y sin provecho. Las novelas de
caballerias,
preciosas y coloreadas, como un tapiz,
salpicadas de la rosa del amanecer y del oro del atardecer,
estan escondidas para siempre. El deber, aburrido y lagubre,
y monoétono, y solo el deber, llena mis dias.
Cocinar, limpiar, vestirse, caminar, comer,
esta es la esperanza y el propdsito de nuestras vidas.

DonN QuijoTE
(Con curiosidad).

;Qué aprendiste de mis extrafios y sombrios cuentos
de caballeros, damas y reyes olvidados?
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SOBRINA
Aprendi que la muerte es, a veces, hermosa,
atin mas hermosa que la vida,
y que seria en vano vivir sin honor.

DonN QuijoTE
;Eso aprendiste?

SANCHO (Acercdndose). Amo don Quijote.

DonN QUIJOTE
iNo, Quijada ahora! Muerto esta el nombre de mi humillacién,”
pues todo mi corazén se exhibe desnudo ante el mundo,
y traspasado por risas envenenadas. El ridiculo
puede llevarse viva el alma imperecedera:
el diablo no necesita hacer mas que sonreir, y,
sin mas, la victima vacila ante su mano.

SancHO No entiendo todo esto, vuesa merced.

DonN QuyoTE Sancho, es justo que te pida perdén por haberte
conducido por los tortuosos caminos de mi locura.

SANCHO Ay, sefior, no hable asi! Nuestras andanzas nos han
dado la oportunidad de encontrarnos con excelente compaiia.

DoN QuyoTE Ay, cuando pienso en lo que ha pasado, no puedo
contenerme. (Camina rdpidamente arriba y abajo). Hice de
una moza campesina mi reina de perfeccion. Luché con ovejas,

5° Mabel Dearmer utiliza humility en lugar de humiliation, pero, dado
que el significado de humildad encaja peor que el de humillacién en
este contexto, la traductora entiende que la autora opt6 por humility
por cuestiones de rima, pues humiliation no encajaria en el patrén del
pentametro yambico con el que habla su don Quijote.
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imaginando que eran ejércitos de reyes. Entablé batalla sobre
las velas flotantes de un molino de viento y, al final de todas
mis hazafas, me llevaron a mi propia casa en la jaula de un
loco. Este es el registro de mis hechos.

SancHO Bendiganosy salvenos, sefior, no se lo tome tan a pecho.
Y tampoco pierda la esperanza. Diez a uno a que si yo ensillara
a Rocinante y saliera en este momento encontrariamos a la
seflora Dulcinea desencantada y tan fina como una reina otra
vez. Nunca se sabe lo que puede pasar.

Do~ QuijoTE Nunca la encontraremos, Sancho. No existe ex-
celencia sin par en toda esta sordida tierra. He malgastado mi
vida con un suefo, y ahora...

SaNcHO ;Y ahora, amo, y ahora?

Don QurjoTE
A comer, a dormir, y luego, Dios mediante, ja morir!

SancHO No, no; jtodavia no, todavia no!

DoN QUuIJOTE
Ningtin alma viviente
ha sido beneficiada jamds por mi vida.
Voy al polvo como del polvo broté,
infructuoso e inutil, corazén y mano vacios.
Pero déjame solo.

Se van todos. DON QUIJOTE se levanta y camina arriba y abajo.
Estos dias incompletos

me arrastran al abismo. Me parece tocar
el borde mismo de la vida —gran espacio desplegado,
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donde revolotean todas las almas rotas de los hombres,
atrapadas en la red del ser—.

Durante este discurso DOROTEA ha salido sigilosamente de su
escondite con DON FERNANDO a la izquierda tras ella, LUSCINDA
se arrastra desde el suyo a la derecha y la DUQUESA al centro.

Salen poco a poco.

DoORrROTEA
Sefior, yo...

DonN QuijoTE
(Sin volverse).

;Quién es usted?”*

DoRroTEA
jDoroteal

DonN QuIjoTE
iDéjeme!

DoOROTEA

iNo! No hasta que oigdis el bien que me habéis hecho.

DonN QuIjoTE

(No se vuelve en absoluto, pero mira hacia delante).

;Qué he hecho por usted?

DoRroOTEA

Vos me dijisteis primero

que el amor podria ver desvanecerse la rosa de la pasion

>* El, como Alonso Quijada, trata ahora a Dorotea de «usted», pero ella,
que sigue viéndolo como don Quijote, lo sigue tratando de «vos», con la
formula de educacion propia de los libros de caballerias.
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y seguir siendo amor. Vuestra fe en la vida se mantuvo firme,
a prueba de pruebas, impermeable a la desesperacion.

DonN QuIjoTE
Estaba equivocado.

DOROTEA
No, el hecho estd consumado.

DoN FERNANDO se une a ella y ella le toma la mano.

Habéis conseguido devolverme mi honor y mi hogar, aqui
esta mi marido.

DonN QUIJOTE entierra la cara entre las manos y parece que
estd llorando.

DoN FERNANDO
Os garantizo que es verdad, pase lo que pase.

LuscINDA estd ahora de pie tranquilamente al otro lado con
CARDENIO.

LusciNnpa
Seor, ;puedo hablar?

DonN QurijoTE
(Sin mirar).
Otra y otra: hablad.

LusciNDA

Habéis refrenado mi furioso corazén y sometido mi orgullo
a mi felicidad. Si no fuera por vos, nunca me hubiera casado.
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CARDENIO
Yo, con Luscinda, busco vuestra bendicion, sefior; la buena
fortuna llamé a mi puerta el dia en que nos conocimos.

DonN QUIJOTE
;Por qué debes tu fortuna a la palabra de un loco?
iUn caballero de las sombras valiente con las ovejas,
un poderoso asesino de molinos de viento!

La DUQUESA se sitiia ahora sola en el centro, justo detrds de él.
DuqQuEesa Ay, don Quijote.

DoN Quuotk (Levantdndose, pero dando la espalda). Esa es la
voz de la Duquesa! Bien sabia ella reirse del tonto del mundo,
el bufon.

DuQUEsaA
Querido sefior, vengo con profunda humildad
para presentarle mi mas sincera gratitud.
Con usted encontré...

DonN Qu1joTE
(Burldndose y mirando a las dos parejas).
;Qué? ;No seria otro marido?

DuQuEesa
No, jpero un corazon!

DonN QuIjoTE
;Un corazon?

DuQuUEsa
Vuestra noble fe
en todo lo que pude haber sido, fue como un hechizo
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que me atrajo irresistiblemente, y puso,

contra el insensible impulso de mi voluntad,

el bello amor entronizado en un corazén recién nacido.
Y, amando a todos, no puedo hacer dafo a nadie.

DoN QUIJOTE se vuelve y permanece con la cabeza inclinada
ante la DUQUESA: ella avanza con las manos extendidas.

Hasta que llegasteis vos —cuya mirada se fijé tan alto que no
podia abarcar traicion ni rencor—
apenas me conocia.

DonN QuIjoTk le coge las manos.

DonN QuIjoTE
(Con emocion).
Estoy abatido,
mas humilde en mi esperanza que en mi vergiienza:
vos dais sentido a mi locura mads salvaje
y habéis descubierto mis ocultos manantiales.>*

DOROTEA
Fueron vuestros hechos los que os descubrieron, querido sefior,
iy no nuestra sabiduria! Ved que vuestra aventura ha
terminado,
vuestros gigantes estdn muertos, y vuestro hechicero
frustrado.

DuqQuesa
Cada uno de los que estamos aqui es testigo:
Fernando, Dorotea, Cardenio,
Luscinda, y mi humilde persona.

2 .
5% Latraductora ha optado por hacer que don Quijote se exprese de manera
poética, como el original, cuando vuelve a su ensonacion caballeresca.
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DON QUIJOTE. UNA OBRA DE TEATRO ROMANTICA

DonN QuIjoTE
(De buen grado).
Me hacéis creer que Dulcinea no ha muerto.

Musica. La vision de DON QUIJOTE emerge poco a poco a lo
largo de la terraza. Las figuras estdn ahora inméviles, y detrds
de una gasa para indicar que no tienen vida propia, sino que
son meros simbolos hermosos. DULCINEA estd en el centro y los
CABALLEROS y DAMAS agrupados alrededor.

DonN QUIJOTE
;Ois musica?

LusciNnpa
Pequenas brisas cantan
alegremente a mi corazon.

DonN QuijoTE
;No veis nada?

DonN FERNANDO
Veo un repentino florecer sobre las colinas.

CARDENIO
Eljardin brilla con una luz inmortal.

DOROTEA
Y la fragancia cae como un fugaz aroma de tomillo.

DonN QuijoTE
(Se adelanta y habla a los FANTASMAS).
Fantasmas del pasado, ahora os conozco.
Amadis, Roldan, Arturo, Carlomagno,
desde lejos de la cuna del mundo venis



MABEL DEARMER

en novelas de caballerias y con belleza absoluta.
Dulcinea, ay, Dulcinea, de mis suefios,

te conozco también, de cerca y, sin embargo, tan lejos.
El sol sin ti seria una bola de fuego,

la luna una cdscara vacia. En mares lejanos
tienes tu morada, y en los vientos impetuosos
barres un horizonte lejano. Con tu sonrisa
traes la vision de una primavera mas azul

un verano mas blasonado; el oro magico
facilita tu funeral de los bosques;

invisible para todos, todos conocen tu tacto,
porque aun tu imperio es el alma del hombre.

La vision se desvanece gradualmente.
Desaparecéis de mi vista pero no podéis morir.

Cuando la vision se desvanece, se vuelve con un marcado cambio
de actitud: ahora es brusco, enérgico y lleno de fuego, como era
en el Prélogo.

Ahora por un mundo en el que cada dia es glorioso,
jun triunfo de lo comdn inmortal!

Ahora no hay gigantes, ni dragones, ni magos,

ni don Quijotes.

DoRrOTEA
No, no estés tan seguro.

DoN FERNANDO

Mientras dure la naturaleza humana
Quijote vivird, para asistir a su antigua cita.



DON QUIJOTE. UNA OBRA DE TEATRO ROMANTICA

DonN QuIjoTE
Para arremeter contra molinos de viento y pelearse con ovejas,
su luz era oscuridad.

DOROTEA
No, su oscuridad, luz.

LusciNnpa
iUn seflor muy cortés y un perfecto caballero!

CARDENIO
Sus mentiras, todas verdades, y sin embargo su verdad, toda
mentira.
Su sabiduria, locura y su locura, sabiduria.

Don QurjoTE ;Sabio, decis? ;Sabio?

DUuQUEsA
iBasta! A €l le fue otorgada
esa sabiduria mundana que se origina en el Cielo.
Y ya sea el mundo su enemigo o su amigo,
don Quijote es don Quijote hasta el final.

CAE EL TELON.
FIN






Don Quijote. Una obra de teatro romdntica
se prepar6 para su publicacion en el estudio
de Pandiella y Ocio (Oviedo, Espaiia)

y se compuso con las tipografias
Minion Pro (Adobe) en la tripa
y Kiperman (Harbor Type)
en la cubierta.



EL QUIJOTE Y SUS INTERPRETACIONES - 13

El Quijote de Mabel Dearmer, ademas de ser un visionario

y un sofiador, rebosa sensatez, hasta el punto de que la sa-
biduria del «loco» guia los destinos de todos los personajes

de la obra. Tras un proélogo hilarante, en el que el cura, el

ama de llaves y la sobrina se deshacen de los libros de don

Quijote sin que este se percate de ello, mientras suefia con su

Dulcinea y nos regala entrafiables intercambios verbales con

Sancho rebosantes de comicidad, y alo largo de renombradas

aventuras como la de los molinos que confunde con gigantes

monstruosos, la del rebafio que se le antoja ejército o la del

encantador (una artimafia de la Duquesa para mofarse de

é1), don Quijote va recuperando paulatinamente la cordura.
Esos ingredientes, unidos a un hermoso monélogo sobre

la locura, al mas puro estilo shakespeariano (en el que el

hidalgo invoca a sus héroes de la caballeria andante), y a

los personajes de Cardenio, Luscinda, Dorotea, Fernando

y la Duquesa, a los que la autora confiere un papel mas de-
cisivo que el que ostentan en la novela cervantina, hacen

de Don Quijote. Una obra de teatro romdntica una pieza

teatral cautivadora y fascinante que sin duda enamorara

alos amantes de la literatura y el teatro.
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