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Resumen: Los estudios subculturales, asi como los relativos a las culturas y consumos juveniles, son
una rama cada vez mas importante. No obstante, la llegada de estas teorias se ha producido con cierto
retraso en Espafia, lo que ha provocado que la recepcion de estas escuelas se haya hecho de forma acri-
tica. Este texto parte de una revisidn profunda de dicho concepto, analizando su origen y evolucién en
la academia de habla inglesa, para discutir después su uso y aplicacién dentro de la academia espafiola
a partir de diversos trabajos sobre musicas populares en Espafia.
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Abstract: Subcultural studies, as well as those related to youth cultures and consumption, are an in-
creasingly important branch in various areas. However, the arrival of these theories has occurred with
some delay in Spain, which has caused the reception of these schools to have been done uncritically.
This text is based on a critical review of this concept, analyzing its origin and evolution in the Engli-
sh-speaking academy, to then discuss its use and application within the Spanish academy based on
various works on popular music in Spain.
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INTRODUCCION

| concepto de subcultura es fundamental

en las Ciencias Sociales dentro de aquellos

campos dedicados al estudio de la cultura,
los estilos de vida, el consumo y las identidades,
entre otros. Si bien esta nocidon ha tenido un
desarrollo amplio en la literatura académica an-
gléfona, en la academia espanola su desarrollo
es mas reciente. Resulta paradigmatico que Ri-
tuales de resistencia. Subculturas juveniles en la
Gran Bretafia de postguerra® —una de las obras
fundacionales del Centro de Estudios Culturales
Contemporaneos (CCCS) de la Universidad de
Birmingham en la que se discute el concepto de
subcultura— fuera editada en Espafia mas de
cuarenta anos después de su publicacién origi-
nal. Cada vez es mas habitual encontrar trabajos
en castellano publicados por investigadores en
areas tan diversas como la Historia, la Antropo-
logia, la Sociologia, la Musicologia o la Comuni-
cacién, que recurren al concepto de subcultura
para explicar las practicas culturales, pasadas y
presentes, de la juventud. No obstante, en estos
trabajos se percibe un tono descompasado ante
las evoluciones, criticas y revisiones que se han
realizado ante dicho concepto. A pesar de que la
edicién espafiola de Rituales de resistencia inclu-
y6 una introduccion previa donde se desarrollo,
criticd, cuestiond y se puso en valor el proyec-
to que se inicid en la Escuela de Birmingham, se
hace necesario profundizar en las dificultades
que plantea su teorizacion en el mundo contem-
poraneo, y en concreto, en el ambito espafiol.

Por tanto, el objetivo de este articulo es realizar
una revision tedrica acerca de los estudios sobre
juventud, subculturas y musicas populares para
interrogarnos sobre su funcionamiento multidis-
ciplinar. La dimensién musical de las subculturas
es inseparable de su concepcidn originaria pues
mods, rockers o punks fueron considerados ma-
nifestaciones sociales de los procesos subcultu-
rales que se incubaban en la Inglaterra en pos-
guerra de la Segunda Guerra Mundial; de igual
forma que en Espafia el heavy, el punk o el rock
urbano han sido leidos también en esa clave
dentro de las particularidades de dictadura y la
Transicion Espafola. Asi, el andlisis de las subcul-
turas ha de contemplar también un analisis de
las musicas populares y la historia contempora-
nea.

! Hall, Stuart y Jefferson, Tony (eds.), Rituales de re-
sistencia: Subculturas juveniles en la Gran Bretafia de
postguerra, Madrid, Traficantes de suefios, 2014.
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De este modo, a lo largo de este texto desarro-
llaremos los origenes del concepto de subcultura
y analizaremos cémo se ha discutido académica-
mente esta idea desde la academia angléfona,
para observar después de qué manera se ha
trabajado en Espafia. En concreto, deseamos
rastrear y analizar aquellas publicaciones acadé-
micas espafnolas que han adaptado la nocién a
sus objetos musicales porque, si bien funciona
adecuadamente en las lineas de investigacion
foranea, la puesta en practica de la misma en Es-
pafia ha generado ciertos conflictos conceptua-
les. Los procesos histdricos, politicos y sociales
que se han dado en la Espafia contemporanea
exigen de una problematizacion del concepto de
subcultura para que su aplicacién sea de utilidad
para la comunidad académica.

1. LA EVOLUCION DEL CONCEPTO DE
SUBCULTURA EN LA ACADEMIA

1.1. Del funcionalismo al estructuralismo: los
primeros desarrollos del concepto de subcultura

La Escuela de Chicago sentd las bases de la in-
vestigacion cualitativa de grupos humanos des-
pués de la | Guerra Mundial. Fueron los primeros
académicos en manejar el concepto de “sub-
cultura” con el objeto de estudiar las pandillas
juveniles que habian surgido en Estados Unidos
a consecuencia del fuerte incremento demogra-
fico originado por la inmigracién europea. Las di-
sensiones espontaneas en la vida cotidiana eran
percibidas desde la sociologia como patologias.
Tomando como punto de partida las teorias de
Durkheim, que concebia a las sociedades mo-
dernas como organismos bioldgicos, funcionales
y coherentes?, los socidlogos de la Escuela de
Chicago interpretaron el fendémeno como un fa-
llo dentro del organismo?®. En esta misma linea,
Talcott Parsons sefialaba, sin diferenciar entre
criminalidad y protesta politica, las desviaciones
del sentir generalizado como sintomas evidentes
de una enfermedad en el orden social, causada
por una socializacién inadecuada por parte del
sujeto®.

2 Durkheim, Emile, La divisicn del trabajo social, Ma-
drid, Akal, 2001.

3 Andersson, Oscar, “William Foote Whyte, Street Cor-
ner Society and Social Organization”, Journal of The
History of The Behavioral Sciences, 50/1 (2014), pp.
79-103; Foote Whyte, William, Street Corner Society.
The Social Structure of an Italian Slum, Chicago, The
University of Chicago Press, 1993.

4 Melucci, Alberto, “Las teorias de los movimientos
sociales”, Estudios Politicos, 5/2 (1986), pp. 67-77.
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Unos afos mas tarde, en la década de los 50, Ro-
bert K. Merton rechazé las divisiones arbitrarias
y morales que establecia la supuesta “normali-
dad” del orden social y se centré en los procesos
de estigmatizacion a los que esas subculturas in-
conformes eran sometidas, preguntdndose qué
es lo que impide a los individuos que forman
parte de ellas salir de esa situacién. Asi, Merton
llegd a la conclusidn de que el origen de las con-
ductas delictivas no estaba en la situacion de po-
breza en si misma, sino en las metas establecidas
por las propias estructuras sociales®.

Después de la Il Guerra Mundial, los jovenes em-
piezan a ser considerados como un sujeto rele-
vante con un estilo de vida propio® en el que el
ocio tiene un papel especialmente importante.
El concepto de “cultura juvenil” emerge en los
estudios y se configura la juventud como un gru-
po social diferenciado y un nuevo sujeto social.
Marcuse manifiesta a mediados de los afios 50
en Eros y civilizacion que el hedonismo, el placer
y la diversién son formas de enajenarse del tra-
bajo y liberarse de la dictadura de la productivi-
dad y el rendimiento’. La contracultura desplazé
el foco de la lucha de clases y de la estructura
econdmica hacia otras formas de opresion como
la raza o el género. Desde este enfoque se com-
prende que lo politico afecta a todas las areas de
la cotidianeidad, incluyendo el consumo de los
objetos culturales.

David Riesman explica en Listening to popular
music® que muchos de los estudios que se hacian
en los afios 50 sobre la cultura popular provenian
de las propias industrias culturales con el objeti-
vo de influenciar en los habitos de consumo de
la audiencia. Aunque Theodor Adorno planted
un enfoque distinto en On Popular Music (1941),
el tedrico aleman consideraba que la musica po-
pular estaba concebida como un instrumento
capitalista para adormecer las conciencias®. En
contraposicion, Riesman analizé el uso cotidia-
no que hacian los jévenes de la musica popular

> Merton, Robert K., Teoria y estructuras sociales, Mé-
xico, Fondo de Cultura Econdmica, 1995.

® Hall, Stuart y Jefferson, Tony (eds.), Rituales de resis-
tencia... op. cit., p. 61.

7 Marcuse, Herbert, Eros y civilizacién, Madrid, Sarpe,
1955 (1983).

8 Riesman, David, “Listening to popular music”, en
Frith y Goodwin (eds.), On Record: Rock, Pop & the
Written Word, Londres, Routledge, 1990.

° Adorno, Theodor, “On popular music”, en Leppert
(ed.), Essays on Music, Berkeley, University of Califor-
nia Press, 2002.
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evitando subestimar a la audiencia y sefialando
que esta posee el mismo poder de influenciar
sobre los productos de consumo cultural que los
que los producen, reconduciendo la idea de la
audiencia activa. Este autor distingue dos actitu-
des polarizadas en la tensién mantenida entre la
industria y la audiencia: una mayoria que acepta
la imagen estereotipada que ofrecen los medios
de comunicacién de masas sin muchas objecio-
nes y otra minoritaria, mas activa, que rechaza
la imagen estereotipada que ofrecen los medios.
La hipdtesis que plantea es que esos gustos ma-
yoritarios y minoritarios tienen sus propios cana-
les, asi como que los gustos minoritarios pueden
llegar a convertirse, eventualmente, en gustos
mayoritarios.

1.2. La escuela de Birmingham y el punk
entendido como subcultura

El concepto de subcultura retomara relevancia 'y
vigor a partir de los afios setenta con la Escuela
de Birmingham, integrada en el Centre for Con-
temporary Cultural Studies (CCCS). Esta escuela
de tradicion marxista fue fundada por Raymond
Williams, Edward Palmer Thompson y Richard
Hoggart, influidos a su vez por pensadores con-
temporaneos como Roland Barthes, Louis Al-
thusser y Antonio Gramsci. Su rama subcultural
se dedico al estudio de las culturas juveniles
surgidas tras la Il Guerra Mundial en Inglaterra,
esto es, los mods, rockers, skinheads, teddy boys
y punks. A diferencia de la Escuela de Chicago, la
de Birmingham aposto por trabajos mas tedricos
que empiricos®’, muy influidos por la Semidtica.

Raymond Williams elaboré la idea de que la
cultura se extiende mas alld de los margenes
totalizadores y excluyentes del paradigma racio-
nalista. Sostiene que lo que une a las personas
de una clase social determinada no es solo una
ideologia o una toma de conciencia, sino que
las relaciones parten de un punto que es mucho
mas ambiguo: hay cosas aprendidas a través de
la experiencia, la socializacidn y el lenguaje que
acaban permeando en todo lo que hacemos sin
siquiera darnos cuenta y que terminan forman-
do parte de la cultura propia de una comunidad
determinada. Williams denomina este fenéme-

10 Una excepcidn es Paul Willis, quien se basé en en-
trevistas personales y en grupo para sus trabajos so-
bre educacién y clase social. Véase Willis, Paul, Lear-
ning to labour, Londres, Saxon House, 1977.
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no como “la estructura del sentir” o “estructura
de sentimientos” .

De este modo, la Teoria de las subculturas par-
tia del concepto antropoldgico de “cultura” y el
concepto de “hegemonia” de Gramsci, hacien-
do hincapié en el condicionamiento que la cla-
se social imponia al consumo. La cultura, dicen
los tedricos de la Escuela de Birmingham, es un
factor determinante de opresién por parte de
las estructuras de poder: existe una cultura do-
minante hegemonica que se presenta como la
Unica cultura legitima, pero al mismo tiempo, el
resto de grupos sociales constituyen otras cultu-
ras alternativas que pueden estar subordinadas,
coexistir en armonia con la dominante o enfren-
tarse?. Como la hegemonia requiere del consen-
timiento por parte de la mayoria dominada, la
normalizacidn no es permanente, y por lo tanto,
el consenso puede romperse, ser cuestionado o
anularse. Posteriormente citaremos las criticas
a esta estratificacion clasista con un modelo de
cultura dominante y culturas subordinadas, de
clase, que se relacionan en términos de domina-
cion y subordinacion.

Los tedricos de Birmingham argumentaban una
posibilidad de negacién critica del orden social a
través de usos inusuales —o incluso rebeldes—
de los objetos de consumo, transformandolos en
objetos subversivos®*. Consecuentemente, los
consumidores activos se relacionaban dialéctica-
mente con los productos que les ofrecia la cul-
tura de masas, siendo capaces de crear y rearti-
cular nuevos significados para dichos productos.
Por ello, los de Birmingham prestan atencién a
la musica popular, el estilo y el argot, que pasa
a ser un campo de batalla cultural simbdlico.
Por ejemplo, para Hedbige!* una caracteristica
fundamental de la subcultura punk es cémo re-
significd diversos objetos cotidianos a través del
“bricolaje cultural” —concepto tomado del an-
tropdlogo Lévi-Strauss— dandoles usos desco-
nocidos al utilizarlos en funciones para las que
no habian sido ideados, como adornos en me-
jillas, orejas y labios. A partir de aqui, la escuela
de Birmingham retomé el concepto de subcultu-
ra planteado por la Escuela de Chicago para ana-

1 Williams, Raymond, The Long Revolution, Londres,
Penguin Books, 1965.

12 Hall, Stuart y Jefferson, Tony, Rituales de resisten-
cia... op. cit.

13 Jeffries, Stuart, Gran Hotel Abismo. Biografia coral
de la Escuela de Frankfurt, Madrid, Turner, 2018.

4 Hedbige, Dick, Subcultura. El significado del estilo,
Londres, Routledge, 2002, p. 148.
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lizar el conflicto social y cultural en las periferias
urbanas. Sin embargo, no lo observan como un
problema de orden social o meramente consu-
mista. Sefalaron la necesidad de dejar atras el
paradigma funcionalista, que no tenia en cuenta
las motivaciones y acciones concretas: el proble-
ma de la sociologia estadounidense residia en
que habia puesto el foco en el comportamiento
colectivo, unificando las conductas delictivas con
los movimientos revolucionarios y las modas.
Aungue reconocen que estos estudios otorgan
una base empirica consistente, consideran que
carece de un enfoque de clase, y por ello con-
templan las movilizaciones sociales como una
mera reaccién emocional a tensiones que des-
equilibran los mecanismos funcionales del orden
social, ocasionados por el mal funcionamiento
de los mecanismos de integracién®. Consecuen-
temente, definen las subculturas como formas
de resistencia colectiva, por parte de la juventud
de clase trabajadora, a los conflictos estructura-
les impuestos por la cultura dominante?®.

1.3. Del marxismo al postestructuralismo: las
criticas a la escuela de Birmingham

En los afios noventa surgié dentro de la Escuela
de Birmingham una nueva corriente que sustitu-
y6 el enfoque marxista por las nuevas teorias po-
sestructuralistas. Sefialaban que la metodologia
propuesta no disponia de las herramientas anali-
ticas necesarias para definir las nuevas manifes-
taciones y realidades culturales porque carecia
de la objetividad que requiere el trabajo socio-
I6gico? y no se podia aplicar a comunidades que
no estuviesen definidas por estilos concretos®.
Los postsubculturalistas sefialaron que el enfo-
que de Birmingham anteponia la teoria —basa-
da en el punto de vista de los propios académi-
cos— por delante del valor de la etnografia. Esa
subjetividad presuponia que las subculturas eran
abstracciones cosificadas, esencialistas y univo-
cas'® supeditadas a la clase social y altamente

15 Melucci, Alberto, “Las teorias de los movimien-
tos...”, op. cit.

16 Hall, Stuart y Jefferson, Tony, Rituales de resisten-
cia... op. cit.

7 Bennett, Andy, “Subcultures or Neo-Tribes? Rethin-
king the relationship between youth, style and musi-
cal taste”, Sociology, 33/3 (1999), pp. 599-617.

8 Thornton, Sarah, Club Cultures. Music, Media and
Subcultural Capital, Londres, Polity Press, 2003.

9 Hodkinson, Paul, Goth, Identity, Style and Subcultu-
re, Londres, Oxford International Publishers Ltd, 2002.
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cohesionadas® donde un gran nimero de indi-
viduos dispares reaccionan contra su situacion
social de forma simultdnea y espontdanea como
si fuesen practicamente una vanguardia politica.

Otra critica habitual a estos estudios es que la
vision de las subculturas era siempre masculina.
Asi, dentro de la Escuela de Birmingham encon-
tramos a Angela McRobbie y a Jenny Garber? —
guienes formaron parte de las obras seminales
del grupo— mostrando las carencias de la escue-
la en este aspecto, analizando algo asi como la
némesis del punk: el pop que consumen las chi-
cas adolescentes. Estas autoras dejaron de lado
la clase o la raza para centrarse en las diferencias
de género en cuanto al consumo de musica y
mostraron cémo las subculturas no se desarro-
llan solamente en los espacios publicos, en la
calle, sino también en el ambito privado, sobre
todo en la habitacion.

En el trabajo de Hedbige?* se repite continua-
mente que las subculturas a analizar son las sub-
culturas espectaculares, aquellas que tienen un
impacto a gran escala en los medios de comuni-
cacion. Willis?® aplica esta idea también con los
jovenes de clase obrera que analiza (los llama-
dos lads), una minoria que desafia a las institu-
ciones educativas. Pero, como sefialan Thornton
y Gelder?*, en el trabajo de Willis asoman otros
grupos de jovenes, mds conformistas, a los que
Willis apenas presta atencién al ser menos es-
pectaculares o atractivos. Thornton y Gelder®
afiaden otro vacio analitico: la estratificacion
dentro de las propias subculturas. La Escuela de
Birmingham explicd que estos grupos sociales
eran homogéneos, sin fisuras ni tensiones en su
interior, dando a entender también que la parti-
cipacién de los miembros de una subcultura es
similar cuando puede haber compromisos dife-
rentes, formas diversas de entender los ideales
de esa subcultura, luchas por imponer determi-
nados significados, etc.

20 Muggleton, David, Inside Subculture. The Postmo-
dern Meaning of Style, Londres, Berg, 2002.

21 McRobbie, Angela y Garder, Jenny, “Girls and sub-
cultures”, en Thornton y Gelder (eds.), The Subcultu-
res reader, Londres, Routledge, 1997, pp. 112-120.

22 Hedbige, Dick, Subcultura... op. cit.

3 Willis, Paul, Learning to labour, Londres, Saxon
House, 1977.

2 Thornton, Sarah y Gelder, Ken, (eds.), The Subcultu-
res reader, Londres, Routledge, 1997.

% |bid., p. 146.
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Las subculturas eran espacios de resistencia fren-
te a la cultura dominante (el estado, el poder po-
litico, el capitalismo...). Pero esa definicién tiene
mucho que ver con la idea de que las subculturas
eran culturas auténticas, espacios comunales y
puros frente a la corrupcién del sistema, lo que
nos lleva a un debate cldsico sobre la relacion en-
tre la cultura y el capitalismo: équé ocurre cuan-
do se comercia con elementos de esas subcul-
turas? ¢Acaso esos espacios se construyen fuera
del capitalismo, de las industrias culturales, de
los medios de comunicaciéon de masas? McRo-
bbie?® sefiala que el mantenimiento de una sub-
cultura implica toda una serie de trabajos que
restan idealismo a las subculturas: la produccion
de ropa, el mantenimiento de las salas para que
las bandas toquen, la pegada de carteles... Todo
ello es parte del negocio.

Autores como Cohen? problematizan la meto-
dologia de andlisis propuesta en los trabajos de
Hedbige, basados en la Semidtica, en donde el
autor no da herramientas ni pistas para enten-
der el proceso de decodificacidon que realiza de
determinados objetos culturales. A su vez, una
respuesta a la falta de atencidn por lo subjetivo
de Hedbige es el trabajo de David Muggleton?,
quien explica cdmo al leer el trabajo de Hedbige
sobre las subculturas sintid que su experiencia
como miembro de la subcultura punk no esta-
ba reflejada en la obra, que apenas mostraba las
experiencias subjetivas de los miembros de la
misma. Muggleton, por el contrario, aplica una
perspectiva neo-weberiana en su estudio para
entender los motivos y las acciones de los suje-
tos dentro de las subculturas.

Simon Frith? apunta a otro problema metodo-
[6gico. El analisis subcultural ha dejado de lado
un signo clave dentro de la subcultura punk: la
musica. Los estudios subculturales han tendido
a analizar la musica como reflejo de estructuras
sociales o a analizar su valor en funcién de como
han sido producidas esas musicas; es decir, que
el valor ideoldgico de la musica reside en su pro-

% McRobbie, Angela, “Second-hand dresses and the
role of the ragmarket”, en Thornton y Gelder (eds.),
The Subcultures reader, Londres, Routledge, 1997, pp.
191-199.

27 Cohen, Stanley (1997 [1980]), “Symbols of trouble”,
en Thornton y Gelder (eds.), The Subcultures reader,
Londres, Routledge, pp. 158.

28 Muggleton, David, Inside Subculture... op. cit.

2 Frith, Simon, “Formalism, realism and leisure”, en
Thornton y Gelder (eds.), The Subcultures reader,
Londres, Routledge, 1997, pp. 163-174.
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duccién y en su distribucion comercial, mas que
en el significado de la musica. Frith sefiala, al hilo
de esta discusidn, que existen cuestiones musi-
cales, que tienen que ver con el campo del rock,
gue nos ayudardn a entender la emergencia de
esta escena o subcultura:

“[...] su musica no nos remitia a los proble-
mas de la cola del paro... el realismo musical
del punk fue producto de unas tradiciones,
de una combinacién especifica de sonidos;
en concreto, se definid en contra del idealis-
mo del pop y el rock comercial [...]"%.

1.4. El envejecimiento de las subculturas: un
replanteamiento sobre la edad y el género

Los trabajos de Andy Bennett y Paul Hodkin-
son®, asi como de Bennet en solitario®, han
replanteado la idea de que las musicas popula-
res estan ligadas a la juventud ya que cada vez
es mas habitual que las personas en una edad
adulta las mantengan como epicentros de sus
identidades, de su ocio y de sus practicas cul-
turales. La Sociologia de la Musica, los Estudios
Culturales y los estudios sobre la musica popular,
entre otros, entendian tradicionalmente que las
subculturas eran propias de las juventudes de
clase trabajadora; pero esta reciente literatura
académica muestra como también las personas
pueden mantener una estética y afectividad li-
gada a géneros como el punk, el straight edge o
el heavy metal, con otras edades. De este modo,
estas recientes contribuciones académicas han
ampliado la comprensidn de las subculturas mas
alld de la juventud, replanteando el concepto
de subcultura y legitimando la construccion de
identidades en cualquier etapa vital.

Hodkinson publicé un breve articulo®® donde
subrayé las claves sobre el envejecimiento y las
subculturas, si bien Bennett explicé en profun-
didad la consolidacion de las musicas popula-
res como elemento clave de la construccion de
identidades, analizando el papel de la musica
en nuestra vida cotidiana. Segun este sociélogo

 |bid, p. 168.

31 Bennett, Andy, y Hodkinson, Paul, (eds.), Ageing
and Youth Cultures: Music, Style and Identity, London,
Berg, 2012.

32 Bennett, Andy, Music, Style and Aging, Growing Old
Disgracefully?, Philadelphia, Temple University Press,
2013.

3 Hodkinson, Paul, “Spectacular Youth Cultures and
Ageing: Beyond Refusing to Grow Up”, Sociology
Compass, 7/1 (2013), pp. 13-22.
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britanico, la musica nos ayuda a regular nuestras
emociones, nos acompafia en actividades diver-
sas —hacer deporte, concentrarnos, bloquear el
entorno...— y desde ahi entiende que se puede
explicar esa longevidad de las musicas populares
en nuestras vidas. Esto iria ligado a la consolida-
cién de los estilos de vida en el mundo occiden-
tal. Entiende el autor que los estilos de vida son
un concepto que da cuenta de la reflexividad de
los sujetos y de la capacidad para construir iden-
tidades que van mas alla de las determinaciones
de clase, género, raza, etc. Como veremos mas
adelante, Alabarces® plantea que estas ideas
son criticables ya que, si bien las clases altas han
incorporado consumos “plebeyos”, eso no signi-
fica que las clases trabajadoras hayan incorpo-
rado consumos egregios, ni que los consumos
culturales se hayan igualado.

Por otro lado, Laura Way* se ha interesado en
el envejecimiento, el género, las subculturas y
las metodologias cualitativas, centrandose en
las experiencias de las mujeres punk mayores
y ha ido mas alla de las exploraciones limitadas
demostrando cémo a medida que las mujeres
crecen continan manteniendo el punk como un
pilar importante en sus vidas. Segun la investiga-
dora, los Estudios Culturales y la Sociologia han
teorizado tradicionalmente el punk como una
subcultura de hombres donde las mujeres han
guedado desplazadas, no teniéndolas en cuen-
ta tampoco cuando han dejado de ser jovenes.
Asi pues, a lo largo de su trabajo ha destacado
esta limitacién de la literatura académica actual
y ha tratado de sugerir otras complejidades al-
rededor de la identidad, demostrando nuevas
exploraciones e interacciones en la participacion
subcultural posjuvenil de las mujeres punks. La
autora destaca por la utilizacion de biografias y
entrevistas en sus estudios, donde su enfoque
de ciclo de vida ha proporcionado una compren-
sibn mas matizada de la conceptualizacion del
punk. Ademas, en posteriores investigaciones®®
ha establecido cuatro valores compartidos para
las mujeres mayores punk: el Hacerlo Ta4 Misma
(DlY), la subversidn, la conciencia politica y la co-
munidad. Asi, su objetivo principal orbita alrede-

3 Alabarces, Pablo, Pospopulares: Las culturas popu-
lares después de la hibridacion, Guadalajara, CALAS/
Bielefeld University Press, 2021.

35 Way, Laura, Punk, Gender and Ageing: Just Typical
Girls?, Bingley, Emerald Publishing Limited, 2014.

3 Way, Laura, “Punk is just a state of mind: Exploring
what punk means to older punk women”, en The So-
ciological Review, 69/1 (2021), pp. 107-122.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110



7 David Alvarez Garcia et al.

Del beat al reguetdn: estudios sobre juventud

dor de la comprensién de qué significa el punk
en otros estadios vitales y cdmo se entrelazan las
comprensiones de la subcultura con los roles, la
puesta en practica y las experiencias vitales.

Haenfler®” contintda explorando las subculturas
en un contexto global proponiendo nuevos estu-
dios de casos, reflexiones sobre la globalizacidn y
el resurgimiento de la extrema derecha. Ademas
de las aportaciones ya mencionadas, Rock On:
Women Ageing and Popular Music*® incorpora
otras negociaciones sobre el envejecimiento y
la musica popular. En esta compilacién de textos
las mujeres, en calidad de artistas y fans, dialo-
gan su edad con la musica. No es de extrafiar que
en los ultimos afios numerosas personalidades
publicas —por ejemplo, las pioneras angléfonas
del punk Debbie Harry3, Kim Gordon“*® o Pauline
Murray*— hayan escrito sus memorias en las
gue relatan cémo la musica les continlda atra-
vesando durante su adultez y vejez. En el ambi-
to espaniol, libros como el de Garrigds et al*? o
Alonso y Sotillo** también han rendido tributo a
las pioneras del punk hispano y portugués. Una
de sus protagonistas espaiolas, la bateria punk
sevillana Paloma Romero, méas conocida como
Palmolive, se encuentra en estos momentos
escribiendo su autobiografia, del mismo modo
que ha sido publicado en 2023 el libro Women
in Rock Memoirs. Music, History, and Life-Wri-
ting**. Mas alla del interés acerca de sus inicios
en la musica, la vigencia de los puntos de vista
de las mujeres adultas es la demostracion de que
el replanteamiento de la edad y el género en las
subculturas y la musica popular resulta de perti-
nente actualidad en la academia.

37 Haenfler, Ross, Subcultures: The Basics, Londres,
Routledge, 2023.

% Jennings, Ros y Gardner, Abigail (eds.), Rock On:
Women Ageing and Popular Music, Londres, Routle-
dge, 2012.

3 Harry, Debbie, Face It: A Memoir, Harper Collins,
2019.

40 Gordon, Kim, No icon, Nueva York, Rizzoli, 2020.

41 Murray, Pauline, Life’s A Gamble: Penetration, The
Invisible Girls and Other Stories, Londres, Omnibus
Press, 2023.

42 Garrigés, Cristina et al., God Save The Queens, Pio-
neras del Punk, Barcelona, 6rpm, 2019.

4 Alonso, Maritxu y Sotillo, Helen, Mujeres Punks:
Las Pioneras de Nuestra Escena, A Coruia, Uterzine,
2019.

4 Garrigods, Cristina y Ahonen, Marika, Women in Rock
Memoirs, Music, History, and Life-Writing, Oxford
University Press, 2023.
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1.5. Mas alla del concepto de subcultura: tribu,
escena, culturas juveniles y culturas plebeyas

Dentro de la critica al determinismo de la Escuela
de Birmingham aflora una cuestién ampliamente
debatida por los estudios post CCCS, que es la
centralidad de la clase social. En las sociedades
postindustriales el terreno de las subculturas es
cada vez mas difuso, y como apuntan los post-
subculturalistas, la clase social ha dejado de ser
el factor primario en la produccién o explicacion
de las soluciones estilisticas. Maffesoli introduce
el concepto de “tribu” tomado de la antropo-
logia como metafora de las sociedades tribales.
Dentro de la complejidad que plantea la era pos-
tindustrial, la saturacion politica ha provocado
un individualismo lacerante que provoca reagru-
pamientos (comunidades tribales) alrededor de
modos de vida que suplen la necesidad de afecto
en la vida social de las sociedades urbanas mo-
dernas, que se convierten en el elemento de
cohesién del grupo y en los que existe un senti-
miento de pertenencia y reconocimiento mutuo
que favorece la solidaridad.

Las relaciones son mucho mads efimeras y las
personas oscilan de unas comunidades a otras
en funcién de sus intereses en un momento de-
terminado. Bennett* incorpora el concepto de
(neo)tribu al proceso de individualizacién que
viven los jovenes en ese contexto, y remarca el
aspecto arcaico y barbaro, el reencuentro con la
corporalidad a través del hedonismo, los tatuajes
o las perforaciones y la vitalidad. Cruces* define
estos agrupamientos como una performance de
grupos juveniles autocontenidos cuyos estilos de
presentacion —que les permiten identificarse
entre si— son al mismo tiempo publicos y cerra-
dos. Los individuos reconocen en la tribu al co-
lectivo creador de una cultura con la que no sélo
se identifican, sino que reconocen como propia,
porque estd construida a partir de su propia re-
beldia con un lenguaje propio, y sobre todo, estd
relacionada con las condiciones que viven den-
tro de su contexto.

% Maffesoli, Michel, El tiempo de las tribus: El ocaso
del individualismo en las sociedades posmodernas,
México, Siglo XXI Editores, 2004.

4 Bennett, Andy, “Subcultures or Neo-Tribes? Rethin-
king the relationship between youth, style and musi-
cal taste”, Sociology, 33/3 (1999), pp. 599-617.

47 Cruces, Francisco, “Jovenes y corrientes culturales
emergentes”, en Jovenes, culturas urbanas y redes
digitales. Prdcticas emergentes en las artes, las edito-
riales y la musica, Ariel y Fundacion Telefénica, 2012.
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Dentro de los Popular Music Studies se ha de-
sarrollado el concepto de “escena musical”, una
conceptualizacién mas laxa que la de subcultu-
ra ya que entiende en las escenas los sujetos
construyen sus identidades de forma mas flexi-
ble y fluida*®. En esta linea, Carles Feixa utiliza el
término “culturas juveniles” como expresiones
colectivas reunidas alrededor del ocio y el tiem-
po libre, definiéndolas como micro-sociedades
auténomas respecto a las instituciones adultas,
donde los jovenes pueden expresar colectiva-
mente sus experiencias sociales mediante la
construccion de estilos de vida distintivos, fun-
damentalmente en su tiempo libre o en espacios
intersticiales de la vida institucional®.

El trabajo de Thornton® tiene en cuenta la ne-
cesidad que tienen las personas de reafirmar
sus propias identidades en estos entornos. La
investigadora se acerca a la obra de Pierre Bour-
dieu y su concepto de capital cultural entendido
como el eje del sistema de distincién basado en
jerarquias del gusto que se corresponden con
las distinciones de clase. Pero Thornton hace el
concepto suyo y lo convierte en “capital subcul-
tural”, que confiere estatus a quien lo disfruta, a
ojos de observadores relevantes®'. Este concep-
to se refiere a los conocimientos que acumulan
los individuos sobre aspectos internos de la sub-
cultura a partir de los cuales se establece el gra-
do de identificacién del individuo con la mismay
su nivel de hipness®?. Ese grado de “moloneria”
sirve a su vez para establecer jerarquias dentro
de la subcultura (“Yo ‘molo’ mas que tu”).

La aparicién de nuevos modos de consumo no
subculturales y las nuevas hibridaciones de la
pluralidad posmoderna tales como el video, la te-
levisidn, el karaoke o los videojuegos, nos instan
a realizar una revision de todos estos conceptos
y sus entendimientos. Tras la comercializacién
del cedé, la promocién comercial del videoclip,
la explosién de las salas de baile, la nueva vi-
sualidad del pop y la internacionalizacién de los

8 Straw, Will, “Systems of articulation, logics of chan-
ge: scenes and communities in popular music”, Cultu-
ral Studies, 5/3 (1991), pp. 361-375; Bennett, Andy, y
Richard A., Peterson, Music scenes, Local, translocal
and virtual, Nashville, Vanderbilt University Press,
2004.

4 Feixa, Carles, De jovenes, bandas y tribus: Antropo-
logia de la juventud, Barcelona, Ariel, 1999.

%0 Thornton, Sarah, Club Cultures. Music, Media and
Subcultural Capital, Londres, Polity Press, 2003.

s Ibid, p. 11.

52 |bid, p. 26.
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estilos subculturales, cabe preguntarse acerca
de la resistencia y la politizacidon de los mismos.
Actualmente, los estudios se encuentran focali-
zados en el fendémeno “fan” como una actividad
creativa donde los significados de la musica ar-
ticulan la vida cotidiana y de forma compartida
entre la persona fan y su banda de referencia.
Por otro lado, el consumo se visualiza de una for-
ma ecléctica, tal y como las audiencias se mues-
tran al mundo, pues cada género musical puede
ser disfrutado y utilizado de formas diferentes y
con diversos significados.

Una forma de avanzar (o de repensar) los deba-
tes en torno a las subculturas nos las da el socié-
logo argentino Pablo Alabarces®?, ya menciona-
do anteriormente, quien apunta a un cambio en
los consumos culturales mas alla de la teoria del
omnivoro: las clases altas en América Latina han
abrazado las culturas plebeyas, los productos
culturales tradicionalmente ligados a las clases
populares como el futbol o la cumbia. ¢Signifi-
can estos cambios que se ha democratizado la
cultura? Segun él, no, pues en su analisis estable-
ce que las clases altas han dejado de lado la alta
cultura o sus cédigos farragosos para disfrutar de
la cultura popular. Esto no significa que las clases
altas y bajas estén en el mismo plano porque la
clase social no puede desaparecer de los analisis
culturales. Lo que si podemos extraer es que las
formas de consumo cultural se han complejizado
y que las lecturas cldsicas de la teoria subcultural
no funcionan: no todo producto cultural plebe-
yo es consumido por las clases trabajadoras, por
lo que no puede ser entendido solamente como
metafora de las resistencias de las clases traba-
jadoras.

2. PRESENCIAS Y AUSENCIAS EN LOS
ESTUDIOS SOBRE JUVENTUD, SUBCULTURAS
Y MUSICAS POPULARES EN ESPANA

2.1. El concepto de subcultura en Espana

Como apuntdbamos en la introduccion, es im-
portante mostrar algunas dificultades, impreci-
siones e inexactitudes ligadas a la aplicacién del
concepto de subcultura en Espana y en contex-
tos similares; porque la aplicacién de conceptos
surgidos en contextos determinados, como ocu-
rre con el de subcultura, no se puede hacer de
forma acritica. Hemos observado en estas pagi-
nas que el desarrollo de esta idea, sobre todo a
partir de los afios setenta, estd unida a una serie

53 Alabarces, Pablo, Pospopulares, op. cit.
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de desarrollos tedricos, econdmicos, politicos e
ideoldgicos concretos. La pregunta planteada es:
éresulta posible aplicar esta conceptualizacion,
tal cual, a la Espafia de finales del siglo XX y prin-
cipios del siglo XXI?

Otros estudios® han puesto de manifiesto cémo
los conceptos surgidos en el mundo angléfono
no funcionan de igual forma en otros contextos.
En esos trabajos, por ejemplo, se hablaba de
como laimportancia de elementos estructurales,
como la clase social, la raza o el género, afectan
de formas diversas a las escenas musicales. De
un tiempo a esta parte, la literatura anglosajona
ha tendido a dejar de lado la clase en favor de
otros conceptos como el de estilos de vida. Pero,
tal y como han mostrado los trabajos citados,
la clase sigue siendo un factor importante para
entender el desarrollo de escenas musicales en
esos lugares.

El concepto de subcultura ha tenido una apli-
cacién irregular dentro de la academia espafio-
la. Como apuntdbamos en la introduccién del
texto, es significativo que la obra Rituales de
resistencia® no se tradujese al castellano hasta
2014. Unos afios antes, pero también con gran
demora, se publicd Subculturas de Dick Hedbi-
ge®®. Pero no hay que dejar de sefialar que, des-
de otras perspectivas tedricas y filoséficas, asi
como desde el propio periodismo y la divulga-
cion, son muchos los trabajos que han analizado
las culturas juveniles espafiolas. Un trabajo pio-
nero en torno a las culturas juveniles en Espafia
es De qué va el Rrollo de Jesus Ordovas® quien
sintetiza el recorrido de las culturas alternativas,
contraculturas y culturas underground desde
los afios sesenta en adelante, recogiendo algu-
nos intentos de construir una ideologia juvenil
autéctona como el “Manifiesto de lo borde” de
Julio Matito y Gonzalo Garcia Pelayo. Este reco-
rrido por las culturas juveniles y su produccién
cultural ha sido analizado en profundidad desde

5 Mendivil, Julio y Spencer, Christian, “Introduction:
Debating Genre, Class and Identity: Popular Music
and Music Scenes from the Latin American World”, en
Mendivil, Julio y Christian Spencer, Christian (eds.),
Made in Latin America, Nueva York, Routledge, 2016,
pp. 1-22; Pedro, Josep; Piquer, Ruth y del Val, Fernan,
“Repensar las escenas musicales contemporaneas:
genealogia, limites y aperturas”, Cuadernos de Etno-
musicologia, 12 (2018), pp. 63-88.

5 Hall, Stuart y Jefferson, Tony (eds.), Rituales, op. cit.
¢ Hedbige, Dick, Suculturas, op. cit.

57 Ordovas, Jesus, De qué va el Rrollo, Madrid, La Pi-
queta, 1977.
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lo académico por German Labrador en algunos
de sus trabajos®®. Su trasfondo es el de mostrar
como, desde los afos setenta, una parte de la
juventud espanola desarrollé unas practicas
culturales y politicas que no encajaban con las
agendas de los principales partidos politicos. Asi,
en los afios ochenta aparecié el estereotipo del
joven “pasota” para hablar de la actitud de in-
diferencia de los jovenes ante la realidad social,
econdmica y politica de su pais. Este supuesto
apoliticismo encajaria con el discurso de esce-
nas musicales emergentes en esos afios como la
Movida Madrilefia o la Movida Viguesa. Diver-
sos trabajos® han problematizado ese discurso,
mostrando que los jovenes fueron precisamente
el sector de la poblacién espafiola que mas res-
paldd a las instituciones democraticas y los que
representaban los indices mas altos de afiliacion
a sindicatos, y que la abstencion de los jovenes
no se debia tanto a una falta de interés por la
politica como a una falta de partidos en los que
se viesen representados.

En la década de los afios noventa el interés pe-
riodistico se centra en el fendmeno de las tri-
bus urbanas en Espafia, con planteamientos
tedricos criticables préoximos al “panico mora
Ejemplo de ello es el estudio de Adan Revilla®®
sobre ultras y skinheads, en el que se hace pa-
tente la preocupacién creciente por la violencia
de las “tribus urbanas”, que segun la autora era
percibida por los jovenes como la “Unica salida
a una vida mediocre y aburrida, reglamentada y
previsible en todos sus aspectos”®!. Este trabajo
parte de una conceptualizacién funcionalista de
los jovenes, distinguiendo entre jévenes norma-
les y problematicos. Los primeros son aquellos
gue no se oponen al sistema y estan perfecta-
mente integrados en el mismo, mientras que los
segundos son aquellos que forman parte de las
tribus urbanas, incluyendo a los rockers, mods,

|II

%8 Labrador, German, Culpables por la literatura, Ma-
drid, Akal, 2017.

9 Val Ripollés, Fernan, Rockeros insurgentes, moder-
nos complacientes: Un andlisis socioldgico del rock en
la Transicion (1975-1985), Madrid, Fundacion SGAE,
2017; Sanchez Ledn, Pablo, “Estigma y memoria de
los jévenes de la transicion”, en Silva, Emilio et al
(eds.), La memoria de los olvidados: Un debate sobre
el silencio de la represion franquista, Ambito Edicio-
nes y Asociacion para la Recuperacion de la Memoria
Histdrica, 2004, p. 163.

0 Adan Revilla, Maria Teresa, Imagenes, estilos y con-
flictos de las subculturas juveniles en Espafia: Ultras y
skinheads, Arbor, 153/601, 9 (1996).

61 |bid, p. 39.
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siniestros, modernos, heavies, punkies, b-boys,
skinheads o pijos. Estos jévenes problematicos
se identificarian a través de la estética, la musica,
la ideologia, el rol social o el futbol.

2.2. La discusion y problematizacién de la teoria
subcultural clasica aplicada en Espafia

Como hemos indicado, si bien la recepcién de
la teoria subcultural ha sido un tanto tardia en
Espafna, hay notables excepciones. Por ejemplo,
Carles Feixa®? ha discutido y analizado el concep-
to de subcultura aplicado a culturas juveniles en
Espana desde los afios sesenta del siglo pasado
en adelante. También investigadores como Anto-
nio Martin Cabello® han hecho un andlisis y una
divulgacion amplia de las ideas y conceptos de la
Escuela de Birmingham.

En el caso de subculturas musicales, tampoco
encontramos muchos trabajos que hayan apli-
cado y analizado estos conceptos. Siguiendo los
trabajos de Piquer®®, los estudios sobre musicas
populares en Espafia son una rama reciente en
la academia espafola que se ha desarrollado a
partir de los afios noventa. En los trabajos que se
mencionan en dicho articulo, podemos observar
gue la cuestién subcultural emerge en aquellos
trabajos que se centran en géneros, escenas y
subculturas que emergen en los afios setenta,
y sobre todo en el periodo de la Transicion. Si
bien los trabajos de Celsa Alonso sobre el beat
espainol no parten del concepto de subcultura,
es importante observar cémo se reivindica al pa-
pel que jugd la musica popular a partir de 1964,
considerando que este género:

“...no fue un factor despolitizador ni desmo-
vilizador, sino que construyé un marco de
textos y practicas culturales de compleja in-
terpretacion, en el seno del proceso de mo-

62 Feixa, Carles, De jévenes, bandas y tribus: Antro-
pologia de la juventud, Barcelona, Ariel, 1999; Feixa,
Carles y Porzio, Laura, “Los estudios sobre culturas
juveniles en Espaia (1960-2003)", en Revista de Estu-
dios de Juventud, 64 (2004), pp. 9-28.

6 Martin Cabello, Antonio, La Escuela de Birmin-
gham, El Centre for Contemporary Cultural Studies
y el origen de los estudios culturales, Madrid, Dykin-
son, 2006; Martin Cabello, Antonio, “Comunicacion,
cultura e ideologia en la obra de Stuart Hall”, Revista
Internacional De Sociologia, 66/50, 2008, pp. 35-63.
¢ Piquer, Ruth, “Popular music in Spain: Current lines
of research and future challenges”, laspm Journal,
10/1 (2020).
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dernizacién en la Espafia de mediados de la
década de 1960”%.

Trabajos como los de Fouce®, Delis®’, Val Ripo-
llés®® o Galicia®® si que aplicaron el concepto de
subcultura para analizar la Movida madrilefia, el
heavy metal, el rock urbano o el rock progresivo.
Desde los Estudios Culturales Hispanos, también
el concepto de subcultura ha servido para anali-
zar la Movida madrilefia”. Trabajos mas recien-
tes, como los de del Amo’, Leste” o Alvarez”
han aplicado también el concepto de subcultura
para analizar la musica popular en el pais Vasco,
el bakalao o el punk.

No obstante, en estos trabajos se percibe que
la forma en la que se conceptualizan las subcul-
turas y los conflictos sociales y generacionales
subyacentes se hace desde esa categorizacidn
clasica de los primeros Estudios Culturales, sin
atender en demasia a las problematizaciones
que de esos estudios se han hecho. Ejemplo de
ello es que los estudios que hemos citado se han
centrado principalmente en géneros musicales
derivados del rock, como el heavy metal, el punk
o el rock urbano. Géneros “auténticos” con unas
ciertas credenciales sociales. Como apuntaba
Rubén Lépez Cano’, los académicos tenemos

& Alonso, Celsa, “El beat espafiol: entre la frivolidad,
la modernidad y la subversién”, Cuadernos de Musica
Iberoamericana, 10 (2005), p. 225.

® Fouce, Héctor, El futuro ya estd aqui: musica pop
y cambio cultural en Espafia, Madrid, Velecio, 2006.
7 Delis, Guillermo, El rock progresivo en Espafia como
contracultura en los afios del tardofranquismo: Cana-
rios y Ciclos (Tesis doctoral), Universidad Compluten-
se de Madrid, 2016.

¢ Val Ripollés, Fernan, Rockeros, op. cit.

% Galicia, Fernando, Inoxidable: Heavy Metal en Espa-
fia 1978-1985, Madrid, Apache ediciones, 2017.

0 Allison, Mark, “Alaska: Star of Stage and Screen and
Optimistic Punk”, en Labanyi, Jo (ed.), Constructing
Identity in Contemporary Spain: Theoretical Debates
and Cultural Practice, Oxford, Oxford UP, 2002, pp.
222-236.

"1 Del Amo, lon Andoni, Party & Borroka, Jovenes, mu-
sicas y conflictos en Euskal Herria, Tafalla, Txalaparta,
2016.

2 Leste, Eduardo, Memoria y nostalgia en la industria
musical: el caso de la musica electrénica (Tesis Doc-
toral), Madrid, Universidad Complutense de Madrid,
2018.

73 Alvarez Garcia, David, Lo que hicimos fue secreto:
influencia del punk y el hardcore en la ciudad de Ma-
drid (1977-2011) (Tesis doctoral), Madrid, Universi-
dad Complutense de Madrid, 2021.

4 Lopez Cano, Rubén, “Juicios de valor y trabajo es-
tético en el estudio de las musicas populares urbanas
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gue reflexionar sobre qué géneros estudiamos
y cudles no. Hay géneros que son “purificables”,
esto es, que a ojos de los investigadores tienen
una mayor aceptacion simbdlica (algunas formas
de rock, la musica clasica o la musica de vanguar-
dia), mientras que muchos géneros populares y
masivos, siguiendo a Alabarces, quedan exclui-
dos de nuestras selecciones (cancion melddica,
pop comercial o musicas latinas).

Este argumento entronca con la critica apunta-
da anteriormente hacia la teoria subcultural por
focalizarse en las subculturas espectaculares,
aquellas mas medidticas y con mayor visibilidad
en el espacio publico. Que, ademads, coincide
con que son subculturas principalmente mascu-
linizadas, en las que la presencia de mujeres es
reducida o ha quedado invisibilizada. Ademas,
en estos trabajos el acercamiento a las subcul-
turas se ha hecho a partir del analisis de discos
y de entrevistas con musicos y periodistas (de
nuevo, principalmente figuras masculinas). Este
enfoque genera un sobredimensionamiento del
rol de estos intermediarios y excluye de los es-
tudios a las audiencias, que son quienes consu-
men estos géneros y ayudan a construir estas
subculturas. Y en esos espacios, la presencia de
mujeres en las audiencias es mas numerosa que
entre musicos y periodistas, lo que de nuevo ses-
ga estos estudios.

El estudio de estas subculturas basado en los dis-
cos publicados genera que todas aquellas ban-
das que no llegasen a entrar en un estudio de
grabacion no sean atendidas por estos trabajos.
Alonso” apunta que en el caso espafiol encon-
tramos numerosas bandas de mujeres ligadas a
la escena punk que, si bien nunca grabaron un
disco, ensayaron, tocaron y formaron parte ac-
tivista de esas escenas de multiples formas, los
trabajos publicados no han dado cuenta de es-
tas. Girar el foco en los estudios subculturales
—de los productores y mediadores a las audien-
cias— permitiria abordar géneros musicales que
han sido tenidos en cuenta desde esa Optica.
Géneros masivos, como la cancion melddica, el

de Latinoamérica”, en Juan Francisco Sanz y Rubén
Lépez Cano (eds.), Musica popular y juicios de valor:
una reflexion desde América Latina, Caracas, Centro
de Estudios Latinoamericanos, 2011, pp. 217-259.

7> Alonso, Maria, “Repensando a las mujeres en
el movimiento punk: hablan las protagonistas” en
Martin Cabello, Antonio y Garcia Manso, Almudena
(Coords.), Il Congreso Internacional de Estudios Cul-
turales Interdisciplinares: Culturas locales, culturas
globales, Madrid, 2020, pp. 135-143.
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pop comercial, la rumba o el reguetdn han sido
considerados géneros comerciales, alienantes,
alejados del estereotipo de las subculturas mas-
culinas. Pero, siguiendo a McRobbie y Garber?,
fijarse en las audiencias, sobre todo en las mu-
jeres y en su forma de construir un espacio sub-
cultural desde el espacio privado, no el publico,
abriria nuevas perspectivas de analisis.

Por otro lado, las subculturas no dejan de ser un
elemento ligado a las pautas de consumo vy al
desarrollo del capitalismo en el mundo occiden-
tal. En ese sentido, los estudios socioldgicos so-
bre consumo en Espafia tienen ya una tradicion
asentada’”” y han mostrado una serie de hallazgos
de interés para entender las pautas de consumo
juvenil, que no se han utilizado en el estudio de
las subculturas. La llegada de la sociedad de con-
sumo a Espafia tiene ciertas particularidades que
conviene resaltar. Por un lado, Conde’® apunta a
cémo, durante el franquismo, el consumo co-
mienza a ser entendido como una forma de mo-
dernizacién social y de espacio de libertad. Dado
que la dictadura reprimia las libertades politicas,
la paulatina implantacién de la sociedad de con-
sumo desde finales de los afios cincuenta genera
en los ciudadanos la sensacion de que el consu-
mo si es un espacio de libertad, en el que poder
tomar decisiones propias. Frente a cierta sensa-
cion de aislamiento y de atraso politico, el poder
consumir productos, especialmente culturales
—Ilibros, discos, peliculas— de moda en paises
occidentales, genera la sensacion opuesta: la de
estar conectado con esos paises, la de no estar
aislados. Ejemplo de esta lectura es el trabajo de
Faulin’, quien defiende que la “grisura” del fran-
quismo no era tal durante los afios sesenta, ya
qgue las principales novedades discograficas de
la época se publicaron de forma mas o menos
sincrénica. Es decir, dado que la oferta musical
para los consumidores de musica en la Espafia
franquista era similar a la de otros paises, la dic-
tadura militar y la represion politica no podian
ser tan graves. Si podiamos consumir, podiamos
vivir en libertad.

6 McRobbie, Angela y Garder, Jenny, “Girls and sub-
cultures”, en Thornton y Gelder (eds.), The Subcultu-
res reader, Londres, Routledge, 1997, pp. 112-120.

7 Conde, Fernando, “Notas sobre la génesis de la So-
ciedad de Consumo en Espaia”, Politica y sociedad,
16, pp. 135-148, 1994; Alonso, Luis Enrique, La era del
consumo, Madrid, Siglo XXI, 2005.

78 |bid, p. 140.

7 Faulin, Ignacio, iiHola, Mr, POP!! Cuando la Moder-
nidad llegd a Espafia para quedarse: (1956-1964), |,
Madrid, Silex, 2022.
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Las subculturas en Espafia no escapan de esta
l6gica. De manera recurrente, las subculturas
juveniles han sido entendidas como formas de
modernizacién y ruptura: el pop de los sesenta
rompia con el folklore y las musicas populares de
los afios cincuenta; el rock progresivo de los se-
tenta, en sus multiples variaciones como el rock
laietano o el rock andaluz, rompia con la cancién
del verano; la Nueva Ola y el punk modernizaban
los sonidos del rock progresivo y el rock duro;
el indie actualizaba las caducas referencias de
la Nueva Ola, y asi hasta la actualidad. Si bien
desde una perspectiva estética estas subculturas
implicaban una modernizacién de los géneros
musicales, no estd claro que esa modernizacion
implicase algo mas, en un sentido politico, que
una puesta al dia de los sonidos contempora-
neos.

CONCLUSIONES

A lo largo del siglo XX y lo que llevamos de siglo
XXl las subculturas juveniles han generado inten-
sos debates dentro de la academia, los medios
de comunicacion y las propias subculturas. En
este articulo hemos visto el complejo desarro-
llo de este concepto con un origen ligado a las
teorias funcionalistas que a partir de los afios
setenta del siglo pasado fue repensado desde
el marxismo y el postmarxismo, explicando el
potencial politico y transformador de algunas
de estas culturas juveniles. El giro cultural en las
Ciencias Sociales introdujo en los Estudios Sub-
culturales nuevas corrientes y criticas a la visién
postmarxista, introduciendo cuestiones de gé-
nero y racializacién, sumadas a las de clase, asi
como nuevas subjetividades y nuevas metodolo-
gias para el analisis subcultural.

La adopcién de estas teorias en la academia
espafnola se ha producido con cierto retraso. Si
bien desde el periodismo cultural o de investi-
gacion las culturas juveniles han sido objeto de
estudio, con presupuestos tedricos e ideoldgi-
cos cuestionables, desde el mundo académico
poco a poco se esta trabajando para utilizar el
concepto con rigor, al tiempo que adecuarlo a las
coordenadas sociales, histéricas y politicas pro-
pias. Asi, los trabajos realizados, principalmente
en cuestiones musicales, adolecen de una cierta
fijacidn con las subculturas mas mediaticas, cen-
trandose en géneros musicales ligados al rock y
dejando fuera de su radar otras alternativas mas
comerciales, pero al mismo tiempo mas desa-
fiantes y originales.
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En la actualidad, el andlisis de las subculturas se
antoja cada vez mas complejo dada la porosidad
entre géneros musicales, subculturas y las subes-
cenas, pues no existe una delimitacion clara en-
tre muchas de ellas. Ademas, si antes faltaba la
perspectiva del aficionado, del propio consumi-
dor, privilegiando asi la obra, o la critica musical,
el musico o el productor, ahora se estd comen-
zando a estudiar la recepcidn. Las personas de la
propia escena y fans comienzan a escribir sobre
su propio fendmeno e incluso forman parte de
la academia investigando desde una perspec-
tiva autoetnografica. Asimismo, en los Ultimos
tiempos observamos como estan apareciendo
cada vez mas estudios especificos sobre la musi-
ca electrdnica y la cultura de club lesboqueer®,
el punk®, el riot grrrl®, el reguetén® o incluso
la copla queerd*. Esperamos que estos trabajos
se normalicen dentro de los estudios culturales,
profundicen en la conceptualizacién subcultu-
ral, consigan redes locales e internacionales y
ayuden a desentrafiar las prdcticas culturales de
ocio de la juventud, adultez y vejez contempora-
neas en Espafia.

8 | dpez Castilla, Maria Teresa, Musica electrénica y
cultura de club: un estudio postfeminista de la escena
espafola (Tesis doctoral), La Rioja, Universidad de La
Rioja, 2015.
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8 Vifiuela, Laura, “Si no puedo bailar, no es mi revolu-
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en Mari Paz Lépez-Pelaez Casellas (coord.), Musicas
encontradas: feminismo, género y queeridad, Jaén,
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(2022), pp. 2-18.

84 Garcia, Lidia, jAy, campaneras! Canciones para se-
guir adelante, Barcelona, Plan B, 2022.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110



J David Alvarez Garcia et al. Del beat al reguetdn: estudios sobre juventud

BIBLIOGRAFIA

— Adan Revilla, Maria Teresa, “Imagenes, estilos y conflictos de las subculturas juveniles en Es-
pafia: Ultras y skinheads”, Arbor, 153/601, 9 (1996).

— Adorno, Theodor, “On popular music”, en Leppert (ed.), Essays on Music, University of Cali-
fornia Press, 2002.

— Alabarces, Pablo, Pospopulares: Las culturas populares después de la hibridacion, Guadalaja-
ra, CALAS/Bielefeld University Press, 2021.

— Alonso, Celsa, “El beat espaiiol: entre la frivolidad, la modernidad y la subversién”, Cuadernos
de Musica Iberoamericana, 10 (2005), pp. 225-253.

— Alonso, Luis Enrique, La era del consumo, Madrid, Siglo XXI, 2005.

— Alonso, Maritxu y Sotillo, Helen, Mujeres Punks: Las Pioneras de Nuestra Escena, A Coruiia,
Uterzine, 2019.

— Alonso, Maria, “Repensando a las mujeres en el movimiento punk: hablan las protagonistas”
en Martin Cabello, Antonio y Garcia Manso, Almudena (Coords.), Il Congreso Internacional de
Estudios Culturales Interdisciplinares: Culturas locales, culturas globales, Madrid, 2020, pp.
135-143.

— Allison, Mark, “Alaska: Star of Stage and Screen and Optimistic Punk”, en Labanyi, Jo (ed.),
Constructing Identity in Contemporary Spain: Theoretical Debates and Cultural Practice,
Oxford, Oxford UP, 2002, pp. 222-236.

— Alvarez Garcia, David, Lo que hicimos fue secreto: influencia del punk y el hardcore en la ciudad
de Madrid (1977-2011) (Tesis doctoral), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2021.

— Andersson, Oscar, “William Foote Whyte, ‘Street Corner Society’ and Social Organization”,
Journal Of The History of The Behavioral Sciences, 50/1 (2014), pp. 79-103.

— Bennett, Andy, “Subcultures or Neo-Tribes? Rethinking the relationship between youth, style
and musical taste”, Sociology, 33/3 (1999), pp. 599-617.

— Bennett, Andy, y Richard A., Peterson, Music scenes, Local, translocal and virtual, Nashville,
Vanderbilt University Press, 2004.

— Bennett, Andy, y Hodkinson, Paul (eds.), Ageing and Youth Cultures: Music, Style and Identity,
London, Berg, 2012.

— Bennett, Andy, Music, Style and Aging, Growing Old Disgracefully?, Philadelphia, Temple Uni-
versity Press, 2013.

— Cohen, Stanley (1997 [1980]), “Symbols of trouble”, en Thornton y Gelder (eds.), The Sub-
cultures reader, Londres, Routledge, pp. 149-162.

— Conde, Fernando, “Notas sobre la génesis de la Sociedad de Consumo en Espana”, Politica y
sociedad, 16 (1994), pp. 135-148.

— Cruces, Francisco, “Jévenes y corrientes culturales emergentes”, en JOvenes, culturas urbanas
y redes digitales. Prdcticas emergentes en las artes, las editoriales y la musica, Ariel y Funda-
cion Telefdnica, 2012.

— Del Amo, lon Andoni, Party & Borroka, Jovenes, musicas y conflictos en Euskal Herria, Tafalla,
Txalaparta, 2016.

— Delis, Guillermo, El rock progresivo en Espafia como contracultura en los afios del tardofran-
quismo: Canarios y Ciclos (Tesis doctoral), Universidad Complutense de Madrid, 2016.

— Durkheim, Emile, La divisién del trabajo social, Madrid, Akal, 2001.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110 107



Del beat al reguetdn: estudios sobre juventud David Alvarez Garcia et al.

108

Faulin, Ignacio, jiHola, Mr, POP!! Cuando la Modernidad llegé a Espaiia para quedarse: (1956-
1964), Madrid, Silex, 2022.

Feixa, Carles, De jovenes, bandas y tribus: Antropologia de la juventud, Barcelona, Ariel, 1999.

Feixa, Carles y Porzio, Laura, “Los estudios sobre culturas juveniles en Espafia (1960-2003)”,
Revista de Estudios de Juventud, 64 (2004), pp. 9-28.

Foote Whyte, William, Street Corner Society, The Social Structure of an Italian Slum, Chicago,
Chicago, The University of Chicago Press, 1993.

Fouce, Héctor, El futuro ya estd aqui: musica pop y cambio cultural en Espafia, Madrid, Vele-
cio, 2006.

Frith, Simon, “Formalism, realism and leisure”, en Thornton y Gelder (eds.),The Subcultures
reader, Londres, Routledge, 1997, pp. 163-174.

Galicia, Fernando, Inoxidable: Heavy Metal en Espafia 1978-1985, Madrid, Apache ediciones,
2017.

Garcia, Lidia, jAy, campaneras! Canciones para seguir adelante, Barcelona, Plan B, 2022.
Garrigés, Cristina et al, God Save The Queens, Pioneras del Punk, Barcelona, 6rpm, 2019.

Garrigos, Cristina y Ahonen, Marika, Women in Rock Memoirs, Music, History, and Life-Wri-
ting, Oxford, Oxford University Press, 2023.

Gordon, Kim, No icon, Nueva York, Rizzoli, 2020.
Haenfler, Ross, Subcultures: The Basics, Londres, Routledge, 2023.

Hall, Stuart y Jefferson, Tony (eds.), Rituales de resistencia: Subculturas juveniles en la Gran
Bretafia de postguerra, Madrid, Traficantes de suefios, 2014.

Harry, Debbie, Face It: A Memoir, Harper Collins, 2019.
Hedbige, Dick, Subcultura, El significado del estilo, Londres, Routledge, 2002.

Hodkinson, Paul, Goth, Identity, Style and Subculture, Londres, Oxford International Publishers
Ltd, 2002.

Hodkinson, Paul, “Spectacular Youth Cultures and Ageing: Beyond Refusing to Grow Up”, So-
ciology Compass, 7/1 (2013), pp. 13-22.

Jeffries, Stuart, Gran Hotel Abismo, Biografia coral de la Escuela de Frankfurt, Madrid, Turner,
2018.

Jennings, Ros y Gardner, Abigail (eds.), Rock On: Women Ageing and Popular Music, Londres,
Routledge, 2012.

Labrador, German, Culpables por la literatura, Madrid, Akal, 2017.

Leste, Eduardo, Memoria y nostalgia en la industria musical: el caso de la musica electrénica
(Tesis Doctoral), Madrid, Universidad Complutense de Madrid, 2018.

Lépez Cano, Rubén, “Juicios de valor y trabajo estético en el estudio de las musicas populares
urbanas de Latinoamérica”, en Juan Francisco Sanzy Rubén Lépez Cano (eds.), Musica popular
y juicios de valor: una reflexion desde América Latina, Caracas, Centro de Estudios Latinoame-
ricanos, 2011, pp. 217-259.

Lépez Castilla, Maria Teresa, Mdsica electrdnica y cultura de club: un estudio postfeminista de
la escena espafiola (Tesis doctoral), La Rioja, Universidad de La Rioja, 2015.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110



J David Alvarez Garcia et al. Del beat al reguetdn: estudios sobre juventud

— Maffesoli, Michel, El tiempo de las tribus: El ocaso del individualismo en las sociedades posmo-
dernas, México, Siglo XXI Editores, 2004.

— Marcuse, Herbert, Eros y civilizacion, Madrid, Sarpe, 1955, 1983.

— Martin Cabello, Antonio, La Escuela de Birmingham, El Centre for Contemporary Cultural Stu-
dies y el origen de los estudios culturales, Madrid, Dykinson, 2006.

— “Comunicacién, cultura e ideologia en la obra de Stuart Hall”, Revista Internacional De So-
ciologia, 66/50 (2008), pp. 35-63.

— Martinez, Silvia, “A vueltas con el reggaeton: polémicas feministas en torno a las musicas lati-
nas en Espafia”, Trans. Dossier: Al son de la marea feminista, 26 (2022), pp. 2-18.

— McRobbie, Angela y Garder, Jenny, “Girls and subcultures”, en Thornton y Gelder (eds.),The
Subcultures reader, Londres, Routledge, 1997, pp. 112-120.

— McRobbie, Angela, “Second-hand dresses and the role of the ragmarket”, en Thornton y Gel-
der (eds.), The Subcultures reader, Londres, Routledge, 1997, 2022, pp. 191-199.

— Mendivil, Julio y Spencer, Christian, “Introduction: Debating Genre, Class and Identity: Popular
Music and Music Scenes from the Latin American World”, en Mendivil, Julio y Christian Spen-
cer, Christian (eds.), Made in Latin America, Nueva York, Routledge, 2016, pp. 1-22.

— Melucci, Alberto, “Las teorias de los movimientos sociales”, Estudios Politicos, 5/2 (1986), pp.
67-77.

— Merton, Robert K., Teoria y estructuras sociales, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1995,
— Muggleton, David, Inside Subculture. The Postmodern Meaning of Style, Londres, Berg, 2002.

— Murray, Pauline, Life’s A Gamble: Penetration, The Invisible Girls and Other Stories, Londres,
Omnibus Press, 2023.

— Ordovas, Jesus, De qué va el Rollo, Madrid, La Piqueta, 1977.

— Pedro, Josep; Piquer, Ruth y del Val, Fernan, “Repensar las escenas musicales contemporaneas:
genealogia, limites y aperturas”, Cuadernos de Etnomusicologia, 12 (2018), pp. 63-88.

— Piquer, Ruth, “Popular music in Spain: Current lines of research and future challenges”, laspm
Journal, 10/1 (2020).

— Riesman, David, “Listening to popular music”, en Frith y Goodwin (eds.), On Record: Rock, Pop
& the Written Word, Londres, Routledge, 1990.

— Sagaz, Laura, Chica=tonta, chica=mala, chica=débil, Politicas identitarias del movimiento Riot
Grrrl, Barcelona, Uterzine y Orciny Press, 2022.

— Sdanchez Ledn, Pablo, “Estigma y memoria de los jovenes de la transicidon”, en Silva, Emilio et al
(eds.), La memoria de los olvidados: Un debate sobre el silencio de la represion franquista, Am-
bito Ediciones y Asociacion para la Recuperacion de la Memoria Histdrica, 2004, pp. 163-182.

— Straw, Will, “Systems of articulation, logics of change: scenes and communities in popular
music”, Cultural Studies, 5/3 (1991), pp. 361-375.

— Thornton, Sarah y Gelder, Ken (eds.), The Subcultures reader, Londres, Routledge, 1997.

— Thornton, Sarah, Club Cultures. Music, Media and Subcultural Capital, Londres, Polity Press,
2003.

— Val Ripollés, Fernan, Rockeros insurgentes, modernos complacientes: Un andlisis socioldgico
del rock en la Transicion (1975-1985), Madrid, Fundacién SGAE, 2017.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110 109



Del beat al reguetdn: estudios sobre juventud David Alvarez Garcia et al.

110

Vifiuela, Laura, “Si no puedo bailar, no es mi revolucién, Tensiones de género en el reguetdn
en Espafa”, en Mari Paz Lépez-Peldez Casellas (Coord.), Musicas encontradas: feminismo, gé-
nero y queeridad, Jaén, Editorial Universidad de Jaén, 2021, pp. 145-166.

Way, Laura, Punk, Gender and Ageing: Just Typical Girls?, Bingley, Emerald Publishing Limited,
2014.

Way, Laura, “Punk is just a state of mind: Exploring what punk means to older punk women”,
en The Sociological Review, 69/1 (2021), pp. 107-122.

Williams, Raymond, The Long Revolution, Londres, Penguin Books, 1965.

Willis, Paul, Learning to labour, Londres, Saxon House, 1977.

© Historia Actual Online, 63 (1), 2024: 95-110



	Del beat al reguetón: estudios sobre juventud�, subculturas y músicas populares en España*
	David Álvarez García
	Fernán del Val Ripollés
	María Alonso Bustamante
	_Ref146825597

