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Resumen

Este trabajo quiere visibilizar y recuperar el legado cultural de algunas de las
artistas plasticas asturianas activas desde el final de la Guerra Civil espafiola hasta los
ultimos afios de la década de 1950. Para ello, nos hemos servido de las colecciones del
Museo Casa Natal de Jovellanos de Xixon, procurando ademas un analisis atravesado por
la perspectiva de género.

Palabras clave: Museo Casa Natal de Jovellanos, Asturies, arte contemporéneo,
perspectiva de género, artistas plasticas.

Abstract

This work wants to make visible and recover the cultural legacy of some of the
Asturian plastic women artists active from the end of the Spanish Civil War until the end
of the 1950s. To do this, we have used the collections of the Museum Casa Natal de
Jovellanos in Xixon, also seeking an analysis crossed by a gender perspective.

Keywords: Museum Casa Natal de Jovellanos, Asturias, contemporary art, gender
perspective, women plastic artists.



La historia del arte no solo es lo que es: también es lo que falta.

Eugenia Tenenbaum.
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1. Introduccion.

1.1.Presentacion del tema y objetivos.

La profesora estadounidense Linda Nochlin se preguntaba en 1971: why have
there been no great women artists?, o traducido al espafiol, “;por qué no ha habido
grandes mujeres artistas'?”. Este discurso, clave y primero en la historia y critica del arte
con perspectiva feminista y de género, abrié una linea de investigacion que intentaba y
sigue intentando demostrar que la existencia y el trabajo de las autoras se habia silenciado
social e institucionalmente en la historiografia del arte.

Teniendo presente la perspectiva de género, este trabajo trata de presentar una
aproximacion, en ningun modo exhaustiva, de la trayectoria profesional de algunas de las
autoras asturianas, principalmente pintoras, activas durante la posguerra espafola, que
han tenido destacadas trayectorias, pero que no se encuentran suficientemente presentes
en la memoria colectiva asturiana. Contribuir a recuperar el legado cultural de la
generacion de estas artistas de posguerra y reparar un silencio histérico que resulta
anacronico es el principal objetivo de este proyecto.

Al mismo tiempo, se pretende analizar como se ha construido la representacion
de las artistas en un espacio concreto, el Museo Casa Natal de Jovellanos de Xixon,
prestando especial atencion a los modos de adquisicion de las obras y a las exposiciones
que han protagonizado las autoras. Se procura, ademas, reflexionar sobre la calidad en la
representacion de dichas pintoras en los fondos del museo y en su coleccion permanente.
Cabe destacar que en este trabajo se muestra una seleccion de artistas femeninas, que de
ningun modo representa la totalidad de las mujeres presentes en la coleccion del museo.

1.2.Metodologia y estado de la cuestion.

En primer lugar, se ha revisado la bibliografia disponible sobre el arte asturiano
contemporaneo y el contexto sociocultural de la region, y de modo mas especifico, las
escasas referencias a estudios o aproximaciones de conjunto sobre el tema objeto de
estudio. Asi, resultaron esenciales las dos publicaciones de Maria Teresa Fernandez: La
mujer y el arte en Asturias durante el siglo XX y el catalogo de la exposicion Artistas
asturianas | (1937-1976), ambas editadas el afio 2004. Estos dos volimenes, junto con
los tomos I, 11 'y 1V de la coleccion Artistas Asturianos de Hércules Astur de Ediciones,
dirigida por Nicolas Salvador Egido en 2002, han sido fuente de estudio fundamental para
realizar este trabajo. La falta de referencias bibliograficas sobre artistas asturianas es
clara, y pone de manifiesto la necesidad de més publicaciones y estudios profundos sobre
la materia.

INOCHLIN, L., “;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?”, en Karen CORDERO e Inda SAENZ,
Critica feminista en la teoria e historia del arte. Ciudad de México, UNAM, 2001, pp. 17-44.



En cuanto a las obras generalistas consultadas, son imprescindibles El arte en
Asturias a traves de sus obras, coordinada por Javier Baron Thaidigsmann el afio 1996,
Historia de las artes plésticas asturianas, publicada por Jesus Villa Pastur en 1977, y el
Catélogo de las colecciones de arte asturiano del siglo XX [Pintura-Dibujo-Escultura-
Medallistica], Artistas nacidos entre 1916 y 1931, realizado por Alfonso Palacio en 2004.
También han sido de gran utilidad los capitulos “Diccionario de pintores y escultores” de
Javier Baron y “La pintura asturiana” de Jesus Villa Pastur, ambos textos incluidos en la
Enciclopedia Tematica de Asturias, editada por Silverio Cafiada en 1981.

Ademas, ha sido esencial la consulta en el Centro de Documentacion Antonio
Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos, donde ademdas de monografias mas
especificas que no se encuentran en bibliotecas comunes, se ha podido consultar prensa
historica en relacion al museo, su fundacién y funcionamiento, y con respecto a las
artistas, sus exposiciones y su vinculo con la sociedad asturiana. También se han
estudiado algunos catalogos de exposiciones y folletos de sala o ephemera, donde hemos
descubierto valiosa informacion sobre la trayectoria profesional de las autoras y los
modos y fechas de adquisicion de las obras por parte del museo. En este aspecto, ha sido
trascendental la consulta de la publicacion Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos.
Pinacoteca Municipal, realizada en 1978 por Antonio Martin, antiguo director de la
institucion. Por tanto, las visitas al museo han enriquecido encarecidamente el trabajo, y
sobre todo, han sido fundamentales para construir el anexo de obras y completar el
discurso textual con imagenes, muchas de las cuales no pueden ser rescatadas de ningln
otro lugar.

Por otra parte, para recabar informacion sobre aspectos relacionados con la
perspectiva de género en la historia del arte, se ha recurrido a publicaciones como La
mirada inquieta. Cémo disfrutar del arte con tus propios o0jos, realizada en 2022 por
Eugenia Tenenbaum, el historico ensayo titulado ¢ Por qué no ha habido grandes mujeres
artistas?, pronunciado por Linda Nochlin en 1971 e incluido en la publicacion de 2001
Critica feminista en la teoria e historia del arte, o Historias de mujeres, historias del arte,
publicada por Patricia Mayayo en 2003, entre otras.

Respecto a la estructuracion del discurso, este comienza con un analisis muy
general del contexto cultural asturiano en los primeros afios de posguerra. A continuacion,
se ofrece una breve resefia histérica del Museo Casa Natal de Jovellanos, el espacio en
torno al que gira el trabajo, atendiendo sobre todo a las cuestiones de procedencia de las
obras. Se procede, acto seguido, a desarrollar el tema objeto de estudio a través de los
ocho casos seleccionados.

2. Contexto sociocultural y artistico asturiano durante la posguerra.

El contexto de guerra 'y posguerra en Asturies hizo verdaderos estragos en el tejido
econdmico, social y cultural de la regién. Supuso un rotundo freno de toda actividad y



creacion artistica de vanguardia, un distanciamiento del trabajo artistico internacional y
un empobrecimiento y deterioro de la labor creadora y la libertad intelectual?.

Los pintores que comenzaron a trabajar a finales de los afios cuarenta del siglo
pasado se encontraron con una gran ausencia de referentes, puesto que la guerra habia
supuesto la préctica desaparicion de la generacion de autores inmediatamente anterior®.
Muchos fueron obligados a partir al exilio, como German Horacio u Orlando Pelayo®*. Se
sucedieron también numerosos encarcelamientos por razones de censura, como fueron
los casos del pintor Mariano Moré o el fotografo Constantino Suérez, que fueron
apresados en la carcel de El Coto en Xixdn®, o de Faustino Goico-Aguirre, que, tras su
salida de prisién en 1944, tuvo que abandonar su produccién escultérica de vanguardia
para dedicarse a la ilustracion como medio de subsistencia®.

Los referentes pictéricos para la nueva generacién se encontraban bastante
alejados del lenguaje contemporaneo, por lo que la llegada definitiva de la vanguardia a
Asturies no se dio en las tres primeras décadas del siglo XX, como en la mayor parte de
Europa, sino bien entrada la década de los cuarenta, y, sobre todo, en los cincuenta.
Existian dos focos geograficos principales en la posguerra artistica asturiana’: Xixon
contaba con los dos artistas asturianos mas importantes del siglo XIX, Evaristo Valle y
Nicanor Pifiole, autores que seran referencia indiscutible para la mayoria de pintores
posteriores. El otro foco es el de Uviéu y la escuela paisajista® de Eugenio Tamayo,
Florentino Soria y Francisco Casariego, entre otros, que fueron profesores de dibujo y
pintura de muchas de las artistas de posguerra, tales como Pepa Osorio, Amparo Cores,
Maruja Moutas 0 Mercedes Gomez-Moran®.

Con todo ello, se puede afirmar que la pintura que se hizo en Asturies hasta la
mitad de la década de 1940 seguia muy marcada por visiones de décadas anteriores, sin
una ruptura con los modos de representacion tradicional del primer tercio de siglo®. Este
aspecto, unido a la practica inexistencia de estructuras publicas desde las instituciones
que apostaran por el coleccionismo y difusién del arte contemporaneo en la region,
produce un paupérrimo clima cultural en la Asturies de posguerra, clima que se traduce

2 BARON THAIDIGSMANN, J. y CID PRIEGO, C., “La pintura de vanguardia”, en Javier BARON
THAIDIGSMANN (Dir.), El arte en Asturias a través de sus obras. Uviéu, Editorial Prensa Asturiana,
1996, p. 855.

3 BARON THAIDIGSMANN, I., “Ultimas manifestaciones de la pintura”, en Javier BARON
THAIDIGSMANN (Dir.), El arte en Asturias a través de sus obras. Uviéu, Editorial Prensa Asturiana,
1996, p. 870.

4 Ibidem.

5 NOVAL GARCIA, S. y PELAEZ TREMOLS, L. (Coords.), “Los desastres de la guerra”, en Pilar
GONZALEZ LAFITA y Raquel HUERGO RODRIGUEZ (Coords.), Asturias en guerra. La guerra civil
en las colecciones de los museos de Gijon. Xixon, Fundacion Municipal de Cultura, Educacion y
Universidad Popular del Ayuntamiento de Xixdn, 2007, p. 88 [cat. exp.].

6 PALACIO, A., Catalogo de las colecciones de arte asturiano del siglo XX [Pintura-Dibujo-Escultura-
Medallistica]. Artistas nacidos entre 1916 y 1931. Uviéu, Museo de Bellas Artes de Asturias, 2004, p. 26
[cat. exp.].

7 lbidem.

8 VILLA PASTUR, J., Historia de las artes plasticas asturianas. Salinas, Ayalga Ediciones, 1977, p. 337.
° PALACIO, A, Catélogo de ..., p. 27.

10 BARON THAIDIGSMANN, I., “Ultimas ..., p. 871.



en una tardia implantacion y profesionalizacion del sector artistico, del coleccionismo y
del mercado del arte en la region®®.

Tras el importante aporte que supusieron los Salones de Navidad gijoneses,
organizados desde finales de los afios cuarenta, los primeros afios de la década siguiente
suponen ya un claro surgimiento de destacadas primeras experiencias colectivas'?.
Posiblemente el hito mas importante de agrupacion artistica en la posguerra asturiana
fuera la Tertulia Naranco, creada en Uviéu el afio 19533, que contd con el activo papel
de Felipe Santullano y que protagoniz6 una timida apertura y un espiritu de cambio en el
panorama plastico. Desde esta asociacion cultural, se organizaron algunas exposiciones
claves, que dieron el primerisimo pistoletazo de salida para la verdadera vanguardia
asturianal®, en las que participaron varias de las artistas presentes en este trabajo, que, si
bien no formaban parte del grupo estable, si que lo frecuentaban. Por supuesto, la Tertulia
Naranco estaba muy lejos de lograr la plena inclusion y paridad, pero al menos incluyd
en el circuito a estas autoras®.

La vida artistica no solo empez0 a despuntar en la capital del Principado. En Xixdn
se fundd la tertulia El Sotanin, liderada por José Ramon Ibaseta y Tomés Montero
Entrialgo, donde de nuevo estuvieron activas muchas de las artistas que nos ocupan. Los
autores y personalidades que llenaban cada semana estas tertulias, avidos de presentar y
programar sus proyectos y obras, no tenian, sin embargo, un entramado de galerias donde
exponer en Asturies, lo que obligaba, en muchos casos, a salir de la region para
prosperar?®,

Este anhelo de creacion de espacios expositivos se materializa en la inauguracién
de las primeras galerias privadas modernas en la region. La gijonesa Altamira y la
ovetense Cristamol abrieron el camino el afio 1958. Seguidamente, en 1964 empezé su
actividad Carmen Benedet en pleno centro de la capital asturiana, mientras Eduardo Vigil
preparaba exposiciones desde ese mismo afio en la libreria Atalaya en Xixdn. Fueron
pasos decisivos para la consolidacion del sector del mercado del arte, especialmente desde
los afios setental’.

Por otro lado, si este panorama social y cultural resulta desolador, sobre todo en
la inmediata posguerra, mas lo es para las mujeres. La decepcién ante la falta de
reconocimiento y el trato discriminatorio de las instituciones, los propios compafieros
artistas y la critica, desembocan en una menor empleabilidad de las mujeres en el sector
cultural. Se puede afirmar que la creacion femenina ha estado condicionada por factores

11 APARICIO VEGA, J. C., “El nacimiento del circuito artistico moderno de Oviedo (Espaiia): la Tertulia
Naranco (1953)”, en Tsantsa. Revista de Investigaciones Artisticas, nim. 6, 2018, p. 224.

12 pPALACIO, A., Catalogo de las colecciones de arte asturiano del siglo XX [Pintura-Dibujo-Escultura-
Medallistica]. Artistas nacidos entre 1916 y 1931. Uviéu, Museo de Bellas Artes de Asturias, 2004, p. 25
[cat. exp.].

13 APARICIO VEGA, I. C., “El nacimiento..., pp. 225-228.

“PALACIO, A., Catdlogo de ..., p. 28.

15 APARICIO VEGA, J. C., “El nacimiento..., p. 234.

8 PALACIO, A., Catdlogo de ..., 2004, p. 28.

7 APARICIO VEGA, J.C., “Manifiesto Tassili; una galeria en el albor de la modernidad”, en Locus
Amoenus, nim. 18, 2020, p. 183.



econdmicos, sociales, politicos y culturales, que favorecian la exclusion de la mujer y la
limitacion de esta a unos roles de género opresores?8. Por supuesto, esta exclusion viene
marcada por el contexto politico del franquismo. La diferencia sexual y la desigualdad de
poder entre ambos géneros es una cuestion central en el régimen franquista. Desde el
ambito laboral, se instaba a la mujer a su huida del mercado de trabajo, mediante, por
ejemplo, la retirada de ayudas econdmicas a las familias si la mujer trabajaba'®. El
matrimonio y la maternidad eran los fines ultimos de la mujer en el mundo, y esto afectd
en gran medida a las artistas que trataremos, pues muchas veces tuvieron que abandonar
sus estudios o practicas artisticas para dedicarse al cuidado de su descendencia o al de sus
maridos.

3. El espacio de referencia: Museo Casa Natal de Jovellanos de
Xixoén.

La primera edificacion en el solar donde hoy se encuentra el Museo Casa Natal de

Jovellanos se erigi6 por orden de Juan Garcia de Jove a finales del siglo XV?°. Desde

entonces, se fue configurando la casa-palacio que hoy conocemos a imagen y semejanza

de los palacios medievales rurales asturianos, tipologia que mas tarde, sobre todo en el
barroco, las familias aristocraticas construiran en las ciudades.

En 1744, la casa-palacio vio nacer al ilustrado Gaspar Melchor de Jovellanos, y
desde este siglo XVIII, el inmueble sufrié muchos cambios y se dedico a diferentes usos,
hasta que, en el siglo XX, surge la idea de crear un museo con el propésito de mostrar la
coleccion de dibujos y bocetos que Jovellanos habia atesorado en vida y que
desgraciadamente no conservamos?l. En 1944, coincidiendo con el bicentenario del
nacimiento del ilustrado, el ayuntamiento de Xixon adquirio la torre nueva, la oriental, y
el cuerpo central del edificio, con la intencion de habilitar la casa-palacio para un futuro
museo de caréacter jovellanista??. Se llevaron a cabo dos proyectos de rehabilitacion,
liderados por Joaquin A. Bonet en 1949 y por Luis Menéndez Pidal y Juan Manuel del
Busto en 1952, pero las reformas definitivas fueron acometidas por Enrique Alvarez Sala
en 1968%, interviniendo excesivamente en el viejo inmueble en aras de lograr la
adecuacion del espacio para su nuevo uso museistico.

Durante el tiempo de rehabilitacion y adecuacion del edificio, el ayuntamiento
decidié instalar en 1965 una Pinacoteca Municipal provisional en dos salas de la planta

18 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 11 [cat. exp.].
19 Ibidem, p. 12.

20 MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos. Pinacoteca Municipal. Xixon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1978, p. 16.

21 PELAEZ TREMOLS, L., Museo Casa Natal de Jovellanos. Guia de los Museos de Asturias. Uviéu, La
Voz de Asturias y Consejeria de Educacion, Cultura, Deportes y Juventud del Principado de Asturias, 1994
[folleto].

2 MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon..., p. 40.

2 PELAEZ TREMOLS, L., Museo..., s. p.



baja del Real Instituto Jovellanos?*, ubicado en la actual sede del Centro de Cultura
Antiguo Instituto. En el momento de la apertura del nuevo museo, las obras que nutrian
los fondos de la pinacoteca provisional se trasladaron al nuevo espacio, siendo, por tanto,
la Pinacoteca Municipal creada en 1965 el origen de la coleccion del Museo Casa Natal
de Jovellanos.

El 6 de agosto de 1971 se inaugura el Museo Casa Natal de Jovellanos®, y se
publica un primer catalogo de sus fondos, ain muy apegados a los de la Pinacoteca
provisional del Instituto Jovellanos. Conservamos los catdlogos provisionales de la
Pinacoteca Municipal provisional de los afios 1965, 1967-1968 y 1971, y el primer
catdlogo provisional del museo, documentos clave para conocer las primeras obras
registradas en los fondos municipales. En el de 1965 se observa que el ayuntamiento
posee treinta y cinco obras provenientes del legado de Alberto Paguet, ademas de otras
veinticuatro®. Se encuentran en el documento dos nombres propios imprescindibles para
la conformacion de las colecciones de la institucion: Julia Alcayde, con cinco obras
presentes, que fueron legadas por ella tras su muerte en 1939%7, y Carolina del Castillo,
con una obra, donada por Blanca Beltrand con anterioridad a 1965%8, puesto que aparece
documentada desde ese afio. Vemos, por tanto, que estas dos artistas estan presentes en
los fondos municipales incluso antes de la fundacion del Museo Casa Natal de Jovellanos.

En el primer catalogo del museo, realizado en 1971, encontramos muchas mas
obras, organizadas en las diferentes salas del nuevo espacio museistico. Viene indicado,
ademas, el origen de casi todas las obras, datos imprescindibles con los que podemos
rastrear de donde provienen y cuando han llegado a la institucion. En este momento, se
exponen un total de 136 cuadros®®, ademas de otros veinticinco elementos, tales como
esculturas, muebles u objetos relacionados con Jovellanos, entre otros. Lo interesante para
nuestro estudio es que ya aparecen expuestas otras dos artistas, Angeles Garcia Mencia,
con cuatro obras provenientes del Legado Paquet, y Trinidad Fernandez, con una pieza.

Asimismo, la conformacion y crecimiento de las colecciones del nuevo museo
viene definida en gran parte, como se esta viendo, por las donaciones y legados de los
propios artistas y sus familiares. Algunos legados importantes fueron el del pintor Angel
Garcia Carrid, el de la ya mencionada Julia Alcayde o el de Alberto Paquet. Sin embargo,
sobresalen dos donaciones en cuanto al nimero de obras donadas y su valor artistico: el
legado Lled6-Suarez y la donacion Ochoa-Cobian.

2 MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos. Pinacoteca Municipal. Xixon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1978, p. 30.

% PELAEZ TREMOLS, L., Museo Casa Natal de Jovellanos. Guia de los Museos de Asturias. Uviéu, La
Voz de Asturias y Consejeria de Educacion, Cultura, Deportes y Juventud del Principado de Asturias, 1994
[folleto].

% Real Instituto de Jovellanos, Catéalogo provisional de la Pinacoteca Municipal de Gijon. Xixdn, Antiguo
Edificio del Real Instituto de Jovellanos, 1965 [folleto].

27 |bidem.

28 |bidem.

2% Museo Casa Natal de Jovellanos, Catalogo provisional del Museo de Gijon, Casa Natal de Jovellanos.
Xixon, Museo Casa Natal de Jovellanos, 1971 [folleto].

30 Ibidem.



En 1987, llega al museo el legado del matrimonio Lledo-Suérez. La gijonesa
Angela Suarez Gonzélez-Soler y su marido Vicente Lledé Martinez-Unda donan al
ayuntamiento un relevante fondo de pintura espafiola y de diversas escuelas europeas del
siglo XVI, ademas de un valioso lote de pintura asturiana de los siglos XIX y XX3%. Un
afio después, en 1988, se formaliza la donacion realizada por Carmen Garcia Cobidn y
Severo Ochoa de Albornoz. Este fondo se caracteriza por su gran heterogeneidad®,
formado por pintura, escultura, estampa, muebles, porcelana, ceramica, elementos
precolombinos y antigiiedades exdticas®.

4. Las artistas a través de la coleccion del museo.

4.1.Antecedentes.
4.1.1. Julia Alcayde Montoya (Xixdn, 1855-Madrid, 1939).

La artista nace en el seno de una familia acomodada de la burguesia gijonesa, pero
de muy joven se traslada por causas familiares a Madrid, donde permanece practicamente
toda su vida. Este cambio de domicilio fue crucial para Alcayde®*, ya que en Madrid pudo
comenzar sus estudios oficiales en Bellas Artes, a los que dificilmente podria haber
accedido en Asturies. Ademas, el frenético ambiente sociocultural finisecular de la capital
propicié que la artista se codease con grandes personalidades de la cultura madrilefia, lo
que le facilitd las oportunidades profesionales.

Alcayde se sitia como una de las pioneras de la pintura espafiola en el contexto
de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, consiguiendo varias Menciones de
Honor, algunas medallas de bronce y dos medallas de plata, concretamente una en 1899
con El puesto de mi calle, que supone la primera ocasion en que una pintora espafiola
obtiene dicho reconocimiento®, y otra en 1912, con Frutas®. Ademas de los paisajes, los
retratos y los cuadros de flores, los temas que mas cultiva y que mas fortuna critica reciben
son los bodegones, que dota de un gran equilibrio y detallismo y de una composicién muy
estudiada®’, haciendo valer un gran manejo de la luz, creando una atmaésfera que recuerda
al mundo romantico.

31 GONZALEZ LAFITA, P.; PELAEZ TREMOLS, L, y PEREZ SANCHEZ, A. (Coords.), Legado Lledo-
Sudrez. Xixon, Museo Casa Natal de Jovellanos, 1993 [cat. exp.].

32 APARICIO VEGA, J. C., “Coleccionismo artistico en los museos de Oviedo (1889-2014) y Gijon (1965-
2014): modos de adquisicion y su relacidn con el mercado artistico”, en Patricia CENTENO DEL CANTO
(Coord.), Actas de la 72 Jornada de Museologia: EI mercado del arte, los museos y la cultura. Leén,
Fundacion Sierra Pambley, 2014, pp. 225-242.

3 MARTIN GARCIA, A.; OCHOA, S. y VILLA PASTUR J., A Carmen. Donacién de Carmen y Severo
Ochoa. Xixén, Museo Casa Natal de Jovellanos, 1988 [cat. exp.].

3 SUAREZ, C., “Julia Alcayde”, en Nicoldas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos. Uviéu,
Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. I, p. 242.

35 Ibidem, p. 245.

36 |bidem.

37 VILLA PASTUR, J., “La pintura asturiana”, en Silverio CANADA (ed.), Enciclopedia Tematica de
Asturias. Xixén, 1981, t. V, pp. 135.
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Su relacion con el museo es especial,
puesto que es una artista que se incorpora al
museo en la inmediata posguerra, justo en el
afio de su fallecimiento en 1939. A su muerte,
lega cinco de sus obras a la institucion, que,
junto con otros contados legados, se considera
el hecho fundacional del Museo Casa Natal de
Jovellanos. Los lienzos, propiedad del
ayuntamiento de Xixon, se depositan en 1939
en el Museo de Arte Moderno de Madrid hasta
1945, aiio en el que llegan definitivamente a la
ciudad natal de la artista®. Esta entrada
temprana de un conjunto de obras de una artista
es excepcional en Espafia. De entre las cinco
obras que posee la institucion, actualmente tres
de ellas -El puesto de mi calle, Autorretrato y
Bodegon de las uvas- estan expuestas en la
coleccion permanente del museo. No se ha
realizado ninguna otra incorporacion de obra

L. Figura 1. Julia Alcayde. Procedencia:
de Alcayde desde la recepcion de su legado en | ALPERI, V. Pintores Asturianos. Julia

1939, ya hace ochenta y cuatro afios. Alcayde Montoya. Carolina del Castillo y
Diaz. Uviéu, Banco Herrero, 1974, p. 34.

Por otra parte, pese a no haber estado Archivo fOtOgréfiCO del Museo Casa Natal

de Jovellanos.

nunca relacionada con el circuito expositivo
asturiano, empieza a ser seleccionada en exposiciones varias décadas después de su
fallecimiento. En diciembre de 1975 se celebra la temporal Pintoras Asturianas en el
Ateneo Jovellanos de Xixon®, donde ademas de Alcayde, estan presentes otras veintidds
autoras, tales como Carolina del Castillo, Amparo Cores, Trinidad Fernandez, Covadonga
Romero, Marixa, Concha Mori, Mercedes Gomez-Moran o Liliane Lees-Ranceze. En el
texto del catalogo, se hace una justificacion de la muestra, alegando la gran calidad de las
artistas, pero cayendo desafortunadamente en algunos tépicos, como la comparacion de
las pintoras con sus analogos masculinos: “una pintura que no necesita ninguna apoyatura
literaria para situarse con si misma en, cuando menos, el mismo nivel de la realizada por
manos masculinas®.” Es interesante, por otra parte, el ciclo de conferencias que se realiza
a raiz de esta exposicion, en las que las catedraticas Concepcién Pérez, Pedro Caravia y
Maria Teresa Garcia, y la periodista Carmen Paya, ahondan en la vision de la mujer en la
literatura, la universidad o el arte.

38 Informacion proveniente de la ficha catalografica de las obras facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.

39 Asociacion cultural creada en 1953 y ubicada desde entonces en el edificio de la actual Antigua Escuela
de Comercio, que ha sido desde sus inicios un gran actor cultural en la vida artistica gijonesa y asturiana,
celebrandose numerosos concursos, certamenes y exposiciones temporales, en las cuales participan muchas
de las artistas presentes en este estudio. Véase: https://ateneojovellanos.es/historia/ [Consultado: 23 de
octubre de 2023].

40 Ateneo Jovellanos, Pintoras Asturianas. Xixon, Ateneo Jovellanos, 1975 [folleto].
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El 20 de octubre de 1977 se inaugura la primera exposicion monogréafica de la
gijonesa, Exposicion Homenaje a Julia Alcayde®!, en el Real Instituto de Jovellanos,
motivo por el cual Victor Alperi edita su primera monografia. En la exposicion se
muestran obras que retine Alperi con la colaboracion de la familia de la artista y de
colecciones privadas, ya que Alcayde habia permanecido en el olvido y muchas de sus
obras solo se encontraban en colecciones privadas alejadas del espacio publico.

4.1.2. Carolina del Castillo y Diaz de Calderon (Xixo6n, 1867-1933).

Nacida en wuna familia
gijonesa de alto rango social,
Carolina del Castillo ve en su
padre, Justo del Castillo, un
referente  claro*>.  Justo es
nombrado en 1865 profesor de
Mecanica General del Instituto
Jovellanos, del que mas tarde seria
director, y fue una destacada figura
de la cultura gijonesa de finales del
siglo XIX. Ademas, fue promotor
de un apartado especifico en el
Instituto Jovellanos dedicado a la
ensefianza a la mujer®,

. .. . . Figura 2. Carolina del Castillo. Procedencia: ALPERI,
La pintora fija su residencia | \, " pintores Asturianos. Julia Alcayde Montoya.

en Madrid a principios de la década | Carolina del Castillo y Diaz. Uviéu, Banco Herrero,

de 1910, aunque pasa largas 1974, p. 146. Archivo fotografico del Museo Casa Natal
' o de Jovellanos.

temporadas en Xixon, sobre todo en

verano. Acude, por recomendacion de su primer maestro, José Nicolau Huguet, -con

quien empez6 en su ciudad natal a experimentar con la pintura- al estudio madrilefio del

pintor valenciano Cecilio Pla*, donde coincide con otro pintor asturiano, Mariano Moré.

Precisamente Moré, a proposito de la exposicion homenaje que se hizo de la
gijonesa en el Ateneo Jovellanos en 1967, coincidiendo con el centenario de su
nacimiento, dijo de ella que le “produjo una gran extrafieza y asombro, no solo por
dedicarse a la pintura sino por cultivar dentro de ella, el género del desnudo. La

41 Real Instituto de Jovellanos, Exposicion Homenaje a Julia Alcayde. Xixon, Sala de Exposiciones del
Real Instituto de Jovellanos, 1977 [folleto].

42 Son constantes las referencias a los maestros y mentores masculinos en las biografias de las artistas. En
la mayoria de los casos, seran referidas como aprendices sujetas a un hombre creador o erudito. Véase:
TENENBAUM, E., La mirada inquieta. Cémo disfrutar del arte con tus propios 0jos. Barcelona, Editorial
Planeta, 2002, p. 270.

43 SUAREZ, C., “Carolina del Castillo”, en Nicolds SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. I, pp. 464-465.

4 BARON THAIDIGSMANN, J. y CID PRIEGO, C., “La pintura del siglo XX: postimpresionismo y
tradicion”, en Javier BARON THAIDIGSMANN (Dir.), El arte en Asturias a través de sus obras. Uviéu,
Editorial Prensa Asturiana, 1996, p. 838.
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mentalidad de aquel Gijon no estaba preparada para comprenderlo®.” Efectivamente,
ademas de paisajes, retratos, bodegones, cuadros de anécdota o costumbristas y cuadros
de flores, Carolina también trabajé el desnudo, tematica extrafia en una autora, lo que, en
palabras de Cristina Suérez, “constata el testimonio visual de la transgresion de una
norma, de un acto de rebeldia de la pintora®®.” Estos desnudos tienen una gran
importancia, puesto que constituyen los primeros pintados por una artista que se
conservan en Asturies.

En la obra de Carolina del Castillo se observan dos etapas claramente
diferenciadas*’. La primera se corresponde con el aprendizaje junto a José Nicolau
Huguet en Xixdn, y destaca por realizar una pintura de riguroso carécter academicista. La
segunda etapa, en cambio, tiene que ver con la mentoria en Madrid del valenciano Cecilio
Pla, pintor de género influenciado por las corrientes luministas. Influencia de Pla en
Carolina del Castillo son, por ejemplo, los trazos impresionistas de sus ultimas
producciones, los paisajes ligados a la zuna rural gijonesa de Xove, donde se muda
Carolina en la década de 1920, y que seran las obras mas interesantes de toda su
produccion. Comienza en esta época una serie de paisajes con una mayor gama cromatica
que antes y un estudio de la luz mas riguroso. Se diferencia de la tipica representacion
asturiana del paisaje para acercarse a una luz potente, una pincelada muy suelta, de
caracter impresionista. Asimismo, las referencias a la region asturiana son evidentes en
muchas de las obras de esta etapa y de otras anteriores, ya que Carolina vivid la mayor
parte de su vida en la region, a diferencia de Alcayde.

Como también ocurri6 con Julia, la produccion artistica de Carolina del Castillo
fue muy copiosa pero la mayoria de sus obras se encontraban repartidas entre sus
familiares y amigos y en colecciones privadas de familias burguesas de Xixén. Su obra,
por tanto, era practicamente desconocida para el pablico. La primera retrospectiva de la
gijonesa se trata de una exposicion homenaje en el Ateneo Jovellanos en julio de 1967,
que coincide con el primer centenario de su nacimiento, donde se exponen 49 obras®.

En enero y febrero de 1977, el Museo Casa Natal de Jovellanos organiza una
exposicion homenaje, mostrando 87 de sus obras®®, con una inauguracion en la que se
encuentran muchas personalidades de la politica y la cultura gijonesas, y artistas como
Marixa o Marola. Todas las obras que se expusieron ese afio son propiedad de sus
familiares, excepto una, Curiosidad, un 6leo sobre lienzo propiedad del ayuntamiento de
Xixon que se depositd en los fondos municipales gracias a la donacion de la obra por

4 MONTERO ENTRIALGO, T., “Personalidad artistica de Carolina del Castillo evocada por D. Mariano
Moré”, en La Voz de Asturias, Uviéu, 11 de julio de 1967.

4% SUAREZ, C., “Carolina del Castillo”, en Nicolds SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. I, p. 476.

47 Ibidem, p. 467.

4 ALPERI, V., Pintores Asturianos. Julia Alcayde Montoya. Carolina del Castillo y Diaz. Uviéu, Banco
Herrero, 1974, p. 170.

4 Ateneo Jovellanos, Exposicion Homenaje a Carolina del Castillo. Xixén, Ateneo Jovellanos, 1967
[folleto].

%0 Museo Casa Natal de Jovellanos, Exposicion Homenaje a Carolina del Castillo. Xixén, Museo Casa

Natal de Jovellanos, 1977 [folleto].
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parte de dofia Blanca Beltrand® no antes de 1965, puesto que ya aparece documentada en
el catalogo provisional del Instituto Jovellanos de 1965°2. Ademas de Curiosidad, que es
la Unica de sus obras expuesta en la coleccion permanente, el museo posee otras dos
piezas de Carolina: Retrato de Justo del Castillo, adquirida mediante compra en 2009, y
Retrato de Asuncion Costales Suarez-Llanos, donada a la institucion en 2018,

4.2.Las artistas de posguerra.
4.2.1. Introduccion.

Las artistas que a continuaciéon se van a comentar conforman un grupo
heterogéneo de trayectorias y estilos. Tienen unos puntos claros de diferenciacion, como
son la localizacion geografica de su trabajo, la formacion y la orientacion estilistica®,
pero, si bien nunca se asociaron ni trabajaron conjuntamente, si que comparten una clara
atraccion por los lenguajes de vanguardia -exceptuando a Covadonga Romero-, una
vocacion temprana por el arte, escasa presencia en los circuitos comerciales y una
formacion en muchos casos autodidacta®. Todas ellas tienen en comdn que empiezan a
exponer y a tener cabida en los circuitos artisticos durante la posguerra, afios en los que,
con la llegada de la dictadura franquista, se habia disipado cualquier esperanza de
emancipacién de la mujer, atisbada en las leyes y normativas de la republica que, aunque
imperfectas, habian otorgado a esta unos niveles de libertad juridica, social y econémica
nunca vistos antes en Esparia.

Cabe destacar que las autoras que se presentan son conscientes del predominio
masculino en el mundo del arte. Las impertinencias de muchos periodistas son una
realidad que las artistas sufrieron cada vez que presentaban una exposicion. “;Debe
trabajar una mujer casada?” le pregunta Nacho Artime a Pepa Osorio en una entrevista
en La Nueva Espafia el 29 de diciembre de 1962°°, tras su exposicion ese mismo afio en
la madrilefia Galeria Abril. “Y la casa, jcuando la atiendes? ;Cocinas también?”, le
increpa Mercedes Cabal Valero a Trinidad Fernandez en el diario Region el 29 de
septiembre de 1975%, a proposito de su muestra en la Galeria Benedet de Uviéu. Son
totalmente conscientes de las desventajas que padecen dentro del mercado artistico: “ellos
saben que el comprador no valora la firma femenina, por lo menos la valora muchisimo

5T 1bidem.

52 Real Instituto de Jovellanos, Catélogo provisional de la Pinacoteca Municipal de Gijon. Xixén, Antiguo
Edificio del Real Instituto de Jovellanos, 1965 [folleto].

%3 Informacion proveniente de la ficha catalografica de la pieza facilitada por el Centro de Documentacién
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.

% PALACIO, A., Catalogo de las colecciones de arte asturiano del siglo XX [Pintura-Dibujo-Escultura-
Medallistica]. Artistas nacidos entre 1916 y 1931. Uviéu, Museo de Bellas Artes de Asturias, 2004, p. 25
[cat. exp.].

5% FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 24 [cat. exp.].
% FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer y el arte en Asturias durante el siglo XX. Uviéu, Instituto
Asturiano de la Mujer y KRK Ediciones, 2004, p. 24.

57 Ibidem, p. 25.
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menos que la obra masculina; y ellos son comerciantes por encima de todo®”, apunta la
misma Trinidad el 17 de febrero de 2002 en una entrevista que le realiza Maria Teresa
Fern&ndez, aludiendo a la desconfianza que nota por parte del mercado del arte.

4.2.2. “Marixa”, Maria Luisa Fernandez Casielles (Uviéu, 1914-Bayona,
Francia, 1995).

Marixa nace en Uviéu en el seno
de una familia de artistas. Gracias a su tio
Baldomero Fernandez, mdsico, conoce a
autores que mas tarde influiran en su obra,
como los escultores Manuel Alvarez
Laviada o Victor Hevia>®. Expone por vez
primera en 1933, en el Ateneo Obrero de
Uviéu -se trata de una serie de cuarenta
caricaturas y un busto®-. Al estallar la
Guerra Civil, el abuelo de la ovetense,
enrolado en el ejército francés, reclama a
su familia debido a la alarmante situacion
que se vivia en Espafia, y en 1937, Marixa
se muda a Bayona. Desde alli, expone en
Biarritz ese mismo afio, y conoce a Vicent | rigura 3. Marixa. Procedencia:  VILLA

Scotto!, marchante de arte que la | PASTUR, J, Panorama 81 del Arte Asturiano.

introducira en los circulos artisticos | V€U Caja de Ahorros de Asturias, 1981, p. 26
] i ) [cat. exp.]. Archivo fotografico del Museo Casa
franceses y que la animara a seguir con su | Natal de Jovellanos.

formacion plastica. En 1941, en plena
Segunda Guerra Mundial, la pintora vuelve temporalmente a Asturies, y empieza a
trabajar como disefiadora industrial en la Fabrica de Loza de Xix6n y como caricaturista
en algunos periddicos regionales junto al también artista Marola®?.

A partir de 1943, organiza varias exposiciones, y en 1948 se traslada a Paris, donde
se codea con galeristas, marchantes y artistas de la talla de Léger, Picasso y Matisse®?.
Desde la década de los cincuenta, y sobre todo en los afios setenta y ochenta, se empieza
a relacionar laboralmente con Asturies, viviendo entre Bayona, Paris y Uviéu, tras el éxito
cosechado en Francia. Realiza varias exposiciones en Uviéu (Caja de Ahorros de Asturias
en 1957, Galeria Tassili en 1974 y Sala Nogal de 1980 a 1989), Avilés (Galeria Amaga

58 lbidem, p. 26.

% FERNANDEZ GARCIA, A. M., “Marixa”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. I, p. 322.

6 |bidem.

8L VILLA PASTUR, J., Historia de las artes plasticas asturianas. Salinas, Ayalga Ediciones, 1977, p. 278.
82 FERNANDEZ GARCIA, A. M., “Marixa”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. I, p. 324.

6 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 27 [cat. exp.].
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en 1979, 1981 y 1985) y Xixon (Galeria Marqués de Uranga en 1974, Galeria Tioda en
1976, 1982, 1983 y 1985, Galeria Vicent en 1979 y Galeria Durero en 1987)°%, entre
muchas otras. Asimismo, Marixa inaugura numerosas exposiciones individuales en
galerias de Francia, Alemania, Estados Unidos y Suiza.

La obra de la autora estd marcada por la frescura, la fantasia, la felicidad, la ternura
y el sentido del humor®®. Cultivé el bodegon y el paisaje, pero se dedico méas a fondo a la
figura humana, enmarcada en escenas intimas, familiares y populares. Los temas siempre
fueron sencillos, sin mucha complejidad psicolégica o conceptual, y se preocupd por
construir narraciones o cuentos visuales, en los que la pintora permite al espectador
continuar la escena®®. Pero lejos de representar espacios que podriamos llamar
pretenciosos, la pintura de Marixa esta llena de verdad y de un lenguaje plastico muy
contemporaneo e introspectivo, con una clara simplificacion de las formas y los
volimenes®’. Destacan, por su diferencia con el resto de su trabajo, sus obras finales,
donde se observa una ultima etapa mucho mas colorida, luminosa, intensa y dramaética,
donde incluye personajes de caracter expresionista. Segun Jesus Villa Pastur, se podria
enmarcar la obra de Marixa dentro de un “expresionismo ingenuo” o un “cubismo
luminoso®”.

En definitiva, Marixa fue una artista que se movié durante décadas en el circuito
europeo, con obra en colecciones particulares de Espafia, Francia, Paises Bajos, Estados
Unidos, Suiza, Alemania y Japdn, pero ademas, también fue una mujer rompedora,
critica, que no se casé ni tuvo hijos. Varias de sus obras han sido adquiridas por diversas
instituciones publicas y privadas de Asturies, a saber, el Conservatorio Superior de
Mdsica de Asturias, el Museo Provincial (germen del actual Museo de Bellas Artes de
Asturias), el Ayuntamiento y la Universidad de Oviedo, el Instituto Bernaldo de Quirds
de Mieres y el Museo Casa Natal de Jovellanos de Xixdn®®. Este tltimo organismo posee
inicamente dos obras de la ovetense: Camino de Santiago’®, que llega al museo mediante
una asignacion-compra en 1973, y Bodegon, que arriba por medio de una asignacion-
donacion el mismo’®. Por consiguiente, la obra de Marixa aparece tempranamente en la
institucion, solo dos afios después de la inauguracion de la misma. Sin embargo, y a pesar
de la gran repercusién que tuvo la autora, no se encuentra expuesta al pablico ni una sola

84 \éase el listado de exposiciones de Marixa recogido en: FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas
asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y Consejeria de Cultura, Comunicacién Social y Turismo
del Principado de Asturias, 2004, p. 30 [cat. exp.].

6 VILLA PASTUR, J., “La pintura asturiana”, en Silverio CANADA (ed.), Enciclopedia Tematica de
Asturias. Xixén, 1981, t. V, p. 195.

86 FERNANDEZ GARCIA, A. M., “Marixa”..., p. 334.

67 Ibidem.

% FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas ..., p. 28.

8 FERNANDEZ GARCIA, A. M., “Marixa”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. 111, p. 332.

" MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos. Pinacoteca Municipal. Xixon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1978, p. 95.

I Informacion proveniente de la ficha catalografica de la pieza facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.
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obra de la artista, ni ha protagonizado ninguna exposicion retrospectiva en los principales
museos regionales.

4.2.3. Covadonga Romero Rodriguez (Bo, Ayer, 1918-Uviéu, 2018).

Romero nace en el contexto de una familia adinerada
y culturalmente activa, como la mayoria de las pintoras
tratadas, por lo que le es sencillo adentrarse en el mundo
profesional del arte. De 1939 a 1953, realiza estudios en la
Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos de Uviéu,
siendo discipula del escultor Victor Hevia’?. Su pléstica esta
alejada de las corrientes de vanguardia, que si adoptaron
otros escultores asturianos de su tiempo, tales como Joaquin
Rubio Camin, Mariantonia Salomé, Berna o César Montafa.
Su especialidad eran los bustos, que destacan por un
tratamiento realista y psicoldgico de los personajes y un
alejamiento de la idealizacion, mezclando siempre una
expresividad de tintes contemporaneos y un tradicional
clasicismo’®. Ademas, es la Unica de las autoras estudiadas
cuya expresividad y sensibilidad artistica se centra casi en
exclusiva en cuestiones formales y plasticas, a diferencia del
resto de las artistas de posguerra que proponemos, que
ahondan en los problemas sociales y en su propia percepcion

e individualidad como persona, — —
a|gunas rozando  cuestiones Flgura’4. Covadonga Romgro. Procedgnma: FERNANDEZ
. - 74 FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976).
existencialistas". Uviéu, Banco Herrero y Consejeria de Cultura,
E . Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias,
Xpone por primera vez 2004, p. 46 [cat. exp.]. Archivo fotogréfico del Museo Casa

en 1949 en la XI EXpOSiCién de Natal de Jovellanos.

Arte de la Obra Sindical
“Educaciéon y Descanso”’®, donde participa, ademas, en las tres siguientes ediciones,
logrando el primer premio en escultura por un busto infantil de su hijo Rupertin en la X1V
edicion de 1952. En 1976, con cincuenta y ocho afios, expone por primera ocasion
individualmente en la Galeria Nogal de Uviéu, muy alejada de las experiencias
expositivas tempranas de sus comparfieras. Presenta cinco figuras y el busto en bronce de
su marido y también artista Ruperto Alvarez Caravia. Ademas, también muestra treinta y
seis Oleos de paisajes pintados’.

2 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 47 [cat. exp.].
3 |bidem, p. 48.

7 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer y el arte en Asturias durante el siglo XX. Uviéu, Instituto
Asturiano de la Mujer y KRK Ediciones, 2004, p. 26.

> FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 48 [cat. exp.].
8 1bidem, p. 49.
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El Museo Casa Natal de Jovellanos alberga en sus fondos una unica obra de
Covadonga Romero, el relieve Placa Homenaje a Carmen Cobian y Severo Ochoa, que
llega a la institucion mediante una asignacion-donacion en 1986, cuando la obra es
encargada por la delegacion asturiana de RTVE'’ para depositarse posteriormente en el
museo en 1989.

4.2.4. Pepa Osorio Ordonez (Xixon, 1923- 2005).

Sin antecedentes artisticos en la
familia, comienza de pequefia a expresarse
mediante el dibujo. De joven, inicia sus
estudios reglados en arte pléastico,
trasladdndose a Uviéu, donde se forma en
grabado industrial para luego ampliar sus
estudios en la Escuela de Artes y Oficios de
la misma ciudad’®. Su maestro fue Eugenio
Tamayo, profesor de tantos artistas
asturianos de la generacion de posguerra.

Comienza su trayectoria en la década
de los cincuenta, y sus primeras obras tienen
una profunda huella del legado paisajistico
de la pintura asturiana’, con la latente
presencia de Tamayo. Esta faceta
paisajistica tradicional le durard muy poco a
Osorio, y pronto descubre la encaustica, una
técnica que seguird de cerca durante toda su
vida, debido a sus posibilidades plasticas

.. 80 Figura 5. Pepa Osorio. Procedencia: DIEZ
expresionistas™. TEJON, L., Pepa Osorio. Xixon, Obra Social
y Cultural Caja de Asturias, 1993.

En 1961 realiza su primera
exposicion individual en el Ateneo Jovellanos de Xixon, para después abrirse camino en
Asturies y posteriormente en Madrid, donde expone en la Galeria Abril®L. En los afios
sesenta y setenta se dio a conocer como un referente pictérico de la regién, acudiendo en
numerosas ocasiones a la tertulia cultural El Sotanin, como también lo hacia Marixa, y
exponiendo en este espacio de vanguardia. Era de las Unicas mujeres en esta tertulia, y
acabd yéndose porque “los hombres hablaban demasiado de un tema que a ella no le

7 Informacidn proveniente de la ficha catalogréfica de la obra facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.

8 SUAREZ, C., “Pepa Osorio”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos. Uviéu,
Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. IV, p. 41.

" DIEZ TEJON, L., Pepa Osorio. Xix6n, Obra Social y Cultural Caja de Asturias, 1993, p. 38.

8 SUAREZ, C., “Pepa Osorio”..., p. 42.

8 bidem.

18



interesaba mucho: las piernas de las mujeres que
pasaban por la acera y se veian a través del
ventanuco del sotano®?”.

Durante esta etapa, trabaja principalmente
temas sociales. Representa mineros, pescadores y
labradores®®, y se implica de lleno con sus
sentimientos, expresando la falta de expectativas,
la tristeza y la justicia social que se vivia en esta
época de posguerra mediante la captacion del
vacio psicolégico de los personajes y de unos
ambientes oscuros y tétricos, creando un estilo
muy cercano al expresionismo. Para plasmar en
sus lienzos el méas puro sentimiento, llega incluso
a bajar al pozo san Antonio, en el concejo de Ayer,
de donde “Pepa Osorio no ha traido [...] ningln
mensaje, ningun clamor. Ha traido consigo la mina

misma®®”. Figura 6. Pepa Osorio en su estudio en Xixon
. . junto a su obra La quiebra (1966, encaustica

La madurez creativa de la gijonesa | sopre tabla), 2004. Procedencia: FERNANDEZ
se muestra en la serie Esperpentos®®, | FERNANDEZ, M. T. Pepa Osorio (1923-

presentada en la Galeria Cornién en 1990y | 2005). Uvieu, Banco Herrero y Consejeria de
compuesta  por comicas e irdnicas Cultura y Turismo del Principado de Asturias,

. . . . 2008, p. 31 [cat. exp.].

ilustraciones de personajes informes,

producto de su mas profunda introspeccion y autoconocimiento. Vuelve a la misma
galeria tres afios después, en 1993, y expone su nueva serie titulada Dibujos
esperpénticos, pretexto para la presentacion de la biografia de Osorio por Luis Diez
Tejon.

Su relacion con el Museo Casa Natal de Jovellanos se inicia en 1969, cuando la
gijonesa se presenta al VIl Concurso de Pintura Ciudad de Tarrasa con Ensuefio ante la
ventana, un 6leo sobre tabla de 1963, que es comprado por la institucion el mismo afio
del concurso®®. ElI museo atesora otras tres obras de la artista: Femenino singular, que
ingresa mediante asignacién-compra en 1994, Virgen con el Nifio, donada en 2000, y
Gijon, que también arriba mediante donacion, pero en fecha desconocida®’. Osorio es, por

82 SAMANIEGO BURGOS, J. A., “Genio y figura: Pepa Osorio”, en La Nueva Espafia, Uviéu, 3 de abril
de 2004, p. 5.

8 DIEZ TEJON, L., Pepa Osorio. Xix6n, Obra Social y Cultural Caja de Asturias, 1993, p. 55.

8 Ibidem, p. 57.

8 BARROSO VILLAR, J. (Coord), Pepa Osorio. Uviéu, Sala de Exposiciones de la Universidad de Uviéu,
1998, p. 37 [cat. exp.].

8 MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos. Pinacoteca Municipal. Xixon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1978, p. 101.

8 Informacion proveniente de la ficha catalografica de las obras facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.
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detrds de Julia Alcayde, la
artista presente en este
estudio mejor representada en
los fondos municipales, con
un total de cuatro obras, que
fueron depositandose en la
coleccion durante las tres
ultimas décadas -exceptuando
Ensuefio ante la ventana, que
ingresa en 1969- gracias a las
politicas de adquisicion del
museo, que intentan apostar

por una mayor inclusién de | Figura 7. Pepa Osorio junto asu biografo Luis Diez Tejon en la
pintoras en sus colecciones. inauguracion de la nueva exposicion de la artista Dibujos
Esperpénticos en la Galeria Cornién, 1993. Procedencia:
CAJETE, C., “Pepa Osorio es una buena pintora que merecia
o este reconocimiento. La artista expone su obra mas reciente en
exposicion, puesto gQue | 1asala Cornion, de Gijon™, en EI Comercio, Xixdn, 30 de octubre
ninguno de los dos museos de | de 1993, p. 31. Archivo fotografico del Museo Casa Natal de

bellas artes asturianos alberga | Jovellanos.
en su coleccion permanente
alguna obra de la artista gijonesa.

Las obras de Osorio no corren
la misma suerte en cuanto a su

En definitiva, Pepa Osorio es una artista muy prolifica y polifacética, que
reflexiona en muchas de sus obras sobre la condicion humana. No se ha amoldado al gusto
de la critica ni del mercado, y ha producido una obra muy personal durante toda su vida,
explorando técnicas, lenguajes y temas muy distintos. Es “una artista singular, que ha
sabido abrir nuevos caminos en la pintura asturiana a través de la plasmacion de sus
propias convicciones éticas y estéticas®®”. Fue, por otra parte, una mujer rompedora,
moderna, alejada de cualquier convencionalismo. En una entrevista para La Nueva
Espafia en el afio 1994, cuenta que se separd en 1975, y afiade: “en cuanto tienes un
hombre al lado la pierdes [la libertad] inevitablemente. [...] La pintura la he convertido
en mi “chulo”, ya que a mi me cuesta dinero, pero orgasmos por orgasmos, la verdad es
que prefiero los de la pintura®”.

4.2.5. Amparo Cores Uria (Uviéu, 1929-Madrid, 2015).

Amparo fue nieta del pintor José Uria y Uria, que fue director de la Escuela de
Artes y Oficios de Uviéu y director del Museo Provincial, antecedente del actual Museo
de Bellas Artes de Asturias®. Ademas, era familia directa de los Masaveu®, dinastia

8 DIEZ TEJON, L., Pepa Osorio. Xix6n, Obra Social y Cultural Caja de Asturias, 1993, p. 129.

8 FERNANDEZ, M., “Pepa Osorio, en los 70 afios”, en La Nueva Espafia, Uviéu, 13 de febrero de 1994,
pp. 6-7.

% FEAS COSTILLA, L., “Amparo Cores”, en Nicolds SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. IV, p. 216.

1 Ibidem.
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ovetense dedicada al comercio, la industria
y la banca. Ellos fueron los primeros en
abrir una sala de arte en Asturies y de
interesarse por el coleccionismo de arte de
manera profesional en la region®?, por lo
que Cores tenia las referencias artisticas y
culturales suficientes como para acabar
dirigiendo su futuro profesional hacia el
mundo artistico.

El primer acercamiento de Amparo
a la pintura fueron las acuarelas de su
abuelo, en su mayoria pinturas
costumbristas y paisajes asturianos y
ovetenses. En la década de 1940, terminada Figura 8. Amparo Cores. Procedencia: VILLA
la Guerra Civil, la artista inicia su PASTUR, J., Panorama 81 del Arte Asturiano.

r ., l4sti de | d Uviéu, Caja de Ahorros de Asturias, 1981, p. 20
ormacion en artes plasticas de la mano de [cat. exp.]. Archivo fotogréafico del Museo Casa

dos antiguos alumnos de su abuelo, Eugenio | Natal de Jovellanos.
Tamayo y Victor Hevia®.

En 1951, con veintidods afios, realiza su primera exposicion individual en el Palacio
de la Diputacion Provincial de Uviéu®, hoy la sede de la Junta General del Principado de
Asturias. Muestra cuarenta y dos obras y vende la mayoria de las mismas, debido en parte
al gran poder socioeconémico de su familia.

En 1956, inaugura una exposicion en la Sala Abril de Madrid®®, donde presenta
paisajes y retratos mas maduros, con un estudio del color muy trabajado, propio de
practicas posimpresionistas. La materia es utilizada de una forma austera, y se observa en
su obra un claro componente poético, que continuaria explorando a lo largo de su carrera.
El critico Dionisio Ridruejo alabd la pintura y la calidad de la artista pero, por otro lado,
explicaba en un comentario de esta exposicion que “no es necesario aludir al caracter
femenino de esta pintura, por la sencilla razén de que tal caracter -generalmente alegado
como disculpa- no existe sino en la medida en que es revelador de él la predileccion por
el tema de la figura infantil®®”. Con ello, Ridrugjo incide, como se ha visto en relacion a
otras autoras, en la feminizacién de las obras de las pintoras, como si de manera innata
existiera una manera “femenina” y otra “masculina” de pintar o crear. El critico otorga
un caracter femenino a la pintura de Cores, no por su técnica, sino por su tematica, los
retratos infantiles, relacionando mujer con cuidado de las infancias, perpetuando asi los
roles de género y la diferencia sexual en la historiografia del arte.

%2 |bidem.

% FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 75 [cat. exp.].
% FEAS COSTILLA, L., “Amparo Cores”..., p. 219.

% |bidem, p. 220.

% |bidem, p. 222.
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Ese mismo afio de 1956, acompafiada de su amiga y también artista ovetense
Mercedes Gomez-Moréan, llega a Paris para realizar una estancia artistica bajo la tutela
del pintor André Lothe®’, gracias al cual ahonda en los valores y técnicas cubistas.
Tendencias como el constructivismo ruso, el surrealismo, el arte naif, el cubismo, la
abstraccion o el informalismo convergen en la ovetense en esta época®®, asimilando un
bagaje cultural y unas referencias plasticas que formaran la vision artistica que forjo
Amparo en afios posteriores.

Presenta en 1970 una serie de paisajes, con tendencia a la geometria y la
abstraccion, en la recién inaugurada Galeria Tassili de Uviéu, donde volvera a exponer
en 1978%. Es paradigmatico que la obra de Amparo Cores sea la que inaugure la Galeria
Tassili, fundada por José Antonio Fernandez Castafion en 1970, galeria que marcaré un
antes y un después en el mercado del arte contemporaneo en Asturies debido a su
novedosa propuesta, que dinamizo el circuito artistico asturiano*. Luis Feas indica sobre
estos paisajes abstractos de Cores que “en ellos, aparentemente, no hay nada. [...] Resulta
imposible hacer mas con menos. Pero en ese “menos” se encierra, precisamente, toda la
esencia de su pintura’®”. De hecho, precisamente las dos obras de Cores que posee el
Museo Casa Natal de Jovellanos son paisajes: Paisaje en rojo, obra que llega a través de
una asignacion-donacién en 1990, y Paisaje en malva, que ingresa en el museo mediante
asignacion-compra ese mismo afio%2. A pesar de su éxito profesional y de que, desde la
historiografia, se la considere como la primera artista en dedicarse a la abstraccion en
nuestra region'®®, Cores pas6 muy desapercibida en la vida artistica asturiana, siendo
totalmente eclipsada por sus andlogos masculinos, y a dia de hoy sigue siendo una gran
desconocida en el panorama artistico regional.

4.2.6. “Mariantonia Salomé”, Maria Antonia Salomé Ferndndez Martinez (La
Pola, Llena, 1934-La Pola, Llena, 2008).

Se desconoce gran parte de la infancia y adolescencia de Mariantonia Salomé.
Sabemos que, en 1954, con veinte afios, obtiene una beca proveniente de la Caja de la
Mineria para estudiar Bellas Artes en Madrid®, pero se desencanta con el sistema
académico y viaja a la capital italiana, donde se licencia en Bellas Artes por la

" VILLA PASTUR, J., Historia de las artes plasticas asturianas. Salinas, Ayalga Ediciones, 1977, p. 357.
% FEAS COSTILLA, L., “Amparo Cores”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. 1V, p. 225.

% FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., Artistas asturianas | (1937-1976). Uviéu, Banco Herrero y
Consejeria de Cultura, Comunicacion Social y Turismo del Principado de Asturias, 2004, p. 78 [cat. exp.].
100 Para mas informacion. Véase: APARICIO VEGA, J. C., “Manifiesto Tassili: una galeria en el albor de
la modernidad”, en Locus Amoenus, nim. 18, diciembre de 2020, pp. 181-201.

101 FEAS COSTILLA, L., “Amparo Cores”..., p. 231.

192 Informacion proveniente de la ficha catalografica de las obras facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.

103 FEAS COSTILLA, L., “Amparo Cores”..., p. 216.

104 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer y el arte en Asturias durante el siglo XX. Uviéu, Instituto
Asturiano de la Mujer y KRK Ediciones, 2004, p. 114.
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Universidad de Roma en 1960'%. En estos
primeros afios, consigue varios premios
europeos en la dicha ciudad italiana y también
en Paris, aunque no se encuentra en
practicamente ningn concurso ni certamen
de importancia.

Su primera exposicion individual en
Espafia se produce en la madrilefia Galeria
Abril en 19621% espacio muy atento a las mas
novedosas tendencias artisticas y donde »
también exponen algunas de las artistas \
tratadas en este estudio, como Osorio, Cores A&\\\\\\\._ "
o Fernandez. En esta €poca, su obra se Figura 9. Mariantonia Salomé. Procedencia:
enmarca principalmente en el expresionismo, | vILLA PASTUR, J., Panorama 81 del Arte
aunque también explora las tendencias | Asturiano. Uviéu, Caja de Ahorros de

imperantes de su tiempo, como el arte pop y | Asturias, 1981, p. 32 [cat. exp]. Archivo
el informalismo. fotografico del Museo Casa Natal de

Jovellanos.

) :

Funda Astur 71, un grupo artistico

creado en 1971 junto a los escultores Fernando Alba, Mariano Ciagar, José Maria
Navascués y Manuel Arenas, y el pintor Alejandro Mieres'?’, presentandose como grupo
en una exposicion colectiva en la ovetense Galeria Tassili en 1971, un afio después de la
creacion de este espacio expositivo. Esta conjuncidn galeria-grupo artistico fue clave en
el posterior devenir del comercio del arte en Asturies, puesto que nunca antes una galeria
o sala de arte asturiana habia servido de aglutinante y catapultador de un colectivo!®®.
Pese a la escasa rentabilidad econémica, la exposicion fue aclamada por la critica
regional, y constituyo el impulso definitivo del arte asturiano, méas concretamente de la
escultura, hacia la vanguardia y la modernidad. Estos intentos de agrupacion manifiestan
un interés comun ante lo que los miembros consideran un escenario dificil: querian
romper con el aislamiento y la falta de asociacionismo artistico que se vivia en Asturies
desde la Guerra Civil.

El Museo Casa Natal de Jovellanos no alberga casi representacion de la artista
lenense en sus fondos. Tan solo posee una obra: Composicién infancia, que proviene de
una donacion realizada en 1979%°,

105 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., (1995), “Mujer y plastica de vanguardia: el caso asturiano”, en José
Luis CARAMES y Santiago GONZALEZ (eds.), Géneroy sexo en el discurso artistico. Uviéu, Universidad
de Uviéu, 1994, pp. 15-27.

106 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer ..., p. 114.

107 BARON THAIDIGSMANN, J., “Diccionario de pintores y escultores”, en Silverio CANADA (ed.),
Enciclopedia Temética de Asturias. Xixén, 1981, t. V, p. 283.

108 https://archivo.march.es/agents/people/3688 [Consultado: 20 de octubre de 2023].

109 Informacion proveniente de la ficha catalografica de la pieza facilitada por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.
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4.2.7. Trinidad Fernandez Martin (Avilés, 1937-Madrid, 2022).

La nifiez de Fernandez fue tragica
debido al desgarro de la guerra y a una
temprana orfandad: su padre, medico
republicano, es fusilado en 1940, y diez afios
después, cuando Trinidad tenia tan solo trece
afios, fallece su madre!®. Se traslada
entonces de Avilés, su ciudad natal, a Xixon,
donde vive en casa de su tio, hijo de Carolina
del Castillo. Precisamente se sitla en esta
época, mientras observa las pinturas de su
pariente  decimondnica, su comienzo
autodidacta en la pintura, posiblemente como
una especie de via de escape a esas
circunstancias dolorosas.

|

En 1953 expone por vez primeraen la

colectiva Joven Pintura Gijonesa en la , TR|N|DAD

Universidad de Oviedo!!!, y un afio después,

se casa con el escultor asturiano Joaquin FERNANDEZ

Rubio Camin. El matrimonio traslada su

residencia de Xixén a Madrid en 1954,
donde Trinidad empieza a tener contacto con o o

las dif t lidades de | It q folleto de su exposicion en la madrilefia Sala
asdl e_ren €S personall a_es elaculturade | Gin.gho, 1964. Procedencia: Sala Grin-Gho,
la capital, y donde realiza, con tan solo | Trinidad Fernandez. Madrid, Sala Grin-gho,
diecisiete afios, su primera exposicion | 1964 [folleto]. Archivo fotografico del Museo
individual en la Galeria Abril**2, que recibe | Casa Natal de Jovellanos.

Figura 10. Trinidad Fernandez en la portada del

muy buenas criticas.

Los paisajes son la principal tematica que trata a lo largo de toda su trayectoria, y
los primeros que realiza, enmarcados en la década de 1950, son muy esquematicos. Se
trata de simples representaciones, sin espacio para lo anecdético, donde coloca personajes
ingenuos, casi infantiles. Se hace notar, como en la ovetense Amparo Cores, la influencia
de Paul Klee en su plastical®®,

En 1956 obtiene una bolsa de viaje del Departamento de Cultura del Ministerio
de Educacion Nacional y parte a Paris'4. En la década de 1960, quiza por influencia de
su viaje a la capital francesa, donde conoce a muchos artistas espafoles e internacionales,

110 SUAREZ, C., “Trinidad Ferndndez”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. 1V, p. 422.

M VILLA PASTUR, J., Historia de las artes plasticas asturianas. Salinas, Ayalga Ediciones, 1977, p. 352.
112 SUAREZ, C., “Trinidad Fernandez”..., p. 425.

113 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer y el arte en Asturias durante el siglo XX. Uviéu, Instituto
Asturiano de la Mujer y KRK Ediciones, 2004, p. 125.

114 SUAREZ, C., “Trinidad Fernandez”, en Nicolas SALVADOR EGIDO (Dir.), Artistas asturianos.
Uviéu, Hércules Astur de Ediciones, 2002, t. IV, p. 425.
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cambia de registro y empieza a explorar la abstraccion. Los paisajes se van haciendo mas
matéricos y expresan el miedo a la soledad y sus inquietudes poético-espaciales, con
formas geométricas y un cromatismo suave. En esta década empieza a tener
reconocimiento, exponiendo en el Ateneo Jovellanos en 1962, en la madrilefia Sala Grin-
Gho en 1964, en la ovetense Galeria Benedet en 1965 y 1973, o en el Museo de Arte
Moderno de Madrid en 1967, entre otros muchos espacios**®.

En etapas posteriores, su tematica se vuelve mas monstruosa y angustiosa, en
consonancia con su estado de animo: sentia angustia, habia perdido esa ingenuidad
infantil, no encontraba su sitio. “Se me hacia un mundo ocuparme de la casa y de las dos
nifias pequefias, me irritaba el tener constantemente la sensacién de que todo a mi
alrededor se confabulaba para impedirme pintar!'””, decia la propia Trinidad en su
autobiografia publicada en 1976. También describe su sensacion relacionandose con
pintores masculinos y personas
cercanas a la profesidon: “bebian,
contaban chistes a gritos, hablaban
de marcas de coches, [...] y sus
mujeres de trapo, de nifios y de
colegios!!®’. Su obra entonces era
“una pintura interrogante, enclavada
en los problemas de la
comunicacion, el miedo, de la
soledad, del desvalimiento y la

fuga“g”. Figura 11. Trinidad Fernandez con una de sus obras de
la exposicion Sami en la Galeria Gema Llamazares, 2013.

Es la artista mésjoven de este Procedencia; SUAREZ, R., “Trinidad Fernandez, la
estudio, y eso se hace notar en la | pertenencia alo que pinta”, en La Nueva Espafia, Uviéu,
Oportunidad que tuvo de exponer su 21 de marzo de 2013, p. 5. Archivo fotogréfico del Museo

obra en las galerias de més reciente | ©2s Natal de Jovellanos.

apertura del panorama asturiano. Expuso en tres ocasiones en la gijonesa Galeria Gema
Llamazares'?°, concretamente con las muestras Los escondites de tres en 2007, Suefios
encubiertos en 2009, y Sami en 2013.

Muere en 2022, y la familia dona al Museo Casa Natal de Jovellanos muchos
materiales y los papeles de la artista, que, debido a su reciente adquisicion, estan sin
ordenar a dia de hoy. Esta donacion empujo al museo a la compra por asignacion de la
obra Montmartre ese mismo afio 2022, que se une a la Unica obra de Trinidad Fernandez

115 sala Grin-Gho, Trinidad Fernandez. Madrid, Sala Grin-gho, 1964 [folleto].

116 FERNANDEZ FERNANDEZ, M. T., La mujer ..., p. 123.

117 FERNANDEZ, T., Mi pintura de soledad y asombro. Bilbo, Diagrama, 1976, p. 19.

118 |bidem, pp. 20-21.

119 ALDECOA, |., Trinidad Fernandez. Madrid, Ateneo de Madrid, 1958 [cat. exp.].

120 Informacion proveniente de los folletos de las exposiciones facilitados por el Centro de Documentacion
Antonio Martin del Museo Casa Natal de Jovellanos.
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poseia la institucion hasta ese momento, Paisaje de pueblo, un 6leo sobre lienzo que llega
al museo en 1971 mediante asignacion-ordenaciont?t,

5. Conclusiones.

Tras el estudio de los fondos del Museo Casa Natal de Jovellanos y el rastreo en ellos
de las obras de las artistas protagonistas de este trabajo, podemos concluir que la
representacion de pintoras es escasa. La mas representada es Julia Alcayde, cuyo legado
de cinco obras, que llega a la institucion en 1945, habiendo ingresado como fondo
temporal en el antiguo Museo de Arte Moderno de Madrid tras la muerte de la artista en
1939, se considera uno de los hechos fundacionales del museo. Ademas, unicamente tres
de las obras pertenecientes a este legado, Autorretrato, Bodegdn de las uvas y El puesto
de mi calle, se encuentran expuestas en la exposicion permanente del museo, que junto
con Curiosidad de Carolina del Castillo y Mayo tarde plateada de Reyes Diaz, conforman
los Unicos cinco cuadros realizados por autoras de la coleccién permanente de la
institucion. Esta falta de obra femenina es, cuanto menos, reprochable, y no se debe en
absoluto a que no existan piezas en los fondos municipales realizadas por autoras -el
museo posee obras de 33 artistas.-

En el momento de su inauguracién en 1971, el museo contaba con ocho obras, que se
corresponden con las cinco piezas del legado de Julia Alcayde, la donacidn por parte de
Blanca Beltrand del lienzo Curiosidad de Carolina del Castillo, la compra de Ensuefio
ante la ventana de Pepa Osorio y la asignacién-ordenacién de Paisaje de pueblo de
Trinidad Fernandez. A partir de este momento, han ido ingresando paulatinamente otros
trabajos, si bien no se aprecia un incremento notable de obras de arte debidas a mujeres
artistas durante los cincuenta y dos afos de vida del museo. Solamente se atisba un
minimo aumento de adquisiciones entre 1990 y 2023, con hasta ocho ingresos en
veintitrés afios, frente a otros cuatro sucedidos durante los primeros veintinueve afios de
actividad de la institucion. Sin embargo, resulta meritorio en un contexto como el espafiol
y dada la precariedad con que se fundo6 el museo, que desde el origen haya habido cuadros
de mujeres (Julia Alcayde, Carolina del Castillo) en la coleccion permanente, incluso en
una fecha tan temprana como 1971.

En cuanto a la forma de ingreso de las obras, podemos afirmar que la donacion es
el modo de adquisicién predilecto, con ocho obras, que suman trece si afladimos las piezas
provenientes del legado de Julia Alcayde, que, al fin y al cabo, constituye una donacion
postuma. De las siete piezas restantes, seis han llegado al museo mediante compra, y una,
que se trata de Paisaje de Pueblo de Trinidad Fernandez, ha ingresado a través de una
asignacion-ordenacion.

Por otro lado, las exposiciones temporales desde las instituciones culturales cuya
tematica sea la vida u obra de autoras siguen siendo muy inferiores en nimero a las

121 MARTIN GARCIA, A., Museo de Gijon. Casa Natal de Jovellanos. Pinacoteca Municipal. Xixon,
Museo Casa Natal de Jovellanos, 1978, p. 108.
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dedicadas a los autores. Exceptuando a Julia Alcayde y Carolina del Castillo, el museo
no ha hecho ninguna exposicion individual de las artistas seleccionadas para nuestro
estudio.
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7. Anexo.

A continuacion, se incluyen las fichas catalograficas de las veinte obras que posee
el Museo Casa Natal de Jovellanos realizadas por las artistas tratadas en este estudio.
Aparecen ordenadas cronoldgicamente por artista, segin la fecha de ingreso en la
institucion de cada una de las obras.

Julia Alcayde
(Xixon, 1855-Madrid, 1939)

Bodegon de la caza, 1897

Oleo sobre lienzo

98 x 134 cm

Inventario: 0010

Modo de adquisicion: legado, 1939

Sobresaliente bodegén mediante el que la artista se conecta claramente con el
argumentario de la pintura realista espafiola del siglo XIX. Constituye una de las cinco
pinturas que conforman el legado de Julia Alcayde, de vital importancia para la inicial
coleccion municipal de arte y del futuro Museo Casa Natal de Jovellanos. Tras la muerte
de la artista en 1939, la obra pasé a formar parte de los fondos artisticos del ayuntamiento
de Xixon, depositandose previamente en el antiguo Museo de Arte Moderno de Madrid
hasta 1945, cuando se traslada definitivamente a Xixdn. Esta presente desde 1965 en las
primeras presentaciones permanentes de la joven pinacoteca gijonesa, constando asi en
los diferentes catalogos provisionales cuando esta se encontraba expuesta en el Real
Instituto de Jovellanos. También aparece en 1971 en el primer catalogo del museo de
Xixon, ya instalado en la casa natal del ilustrado.
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Julia Alcayde
(Xixon, 1855-Madrid, 1939)

El puesto de mi calle, 1899

Oleo sobre lienzo

143,5 x 109 cm

Inventario: 0011

Modo de adquisicion: legado, 1939

Es también parte del legado de Julia Alcayde a su ciudad natal, y en ella se observa un
cromatismo muy caracteristico, que capta la atmdsfera de los alrededores de Madrid a la
perfeccion. La pieza se cuenta entre lo mas destacado de su produccion. Aparece en los
catalogos municipales desde 1965 y se encuentra expuesta en la coleccion permanente
del museo desde 1971, el afio de su inauguracion.
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Julia Alcayde
(Xixon, 1855-Madrid, 1939)

Autorretrato, 1903

Pastel sobre papel

69,8 x 57,1 cm

Inventario: 0009

Modo de adquisicion: legado, 1939

El retrato es un género recurrente en la obra de la artista, siendo este trabajo una magnifica
creacion al pastel que nos devuelve la propia imagen de la pintora. También forma parte
del legado que la gijonesa dona a su ciudad natal, y se encuentra expuesta en la coleccién
permanente de la institucion desde 1971.
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Julia Alcayde
(Xixon, 1855-Madrid, 1939)

Bodegon de las uvas, 1906-1908
Oleo sobre lienzo

108 x 72 cm

Inventario: 0012

Modo de adquisicion: legado, 1939

Se trata de otra verdadera obra maestra de la autora, también incluida en el legado de la
pintora, que demuestra su dominio y personalidad en la ejecucion de la naturaleza muerta,
que ubica en un emplazamiento boscoso y umbrio. Se halla expuesta en la coleccion
permanente del museo desde su fundacion.
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Julia Alcayde
(Xixon, 1855-Madrid, 1939)

Bodegon de la sandia, 1935

Oleo sobre lienzo

73 x108 cm

Inventario: 0013

Modo de adquisicion: legado, 1939

Se trata de la Ultima gran obra que ejecuta la artista, y forma parte del referido legado. Es
una pieza de madurez, en la que se puede percibir el estudio de los bodegones de los
maestros barrocos que pudo ver en el Museo del Prado, si bien llegd a aportar un estilo
propio.
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Carolina del Castillo
(Xixon, 1867-1933)

Curiosidad, s.f.

Oleo sobre lienzo

23 x 17 cm

Inventario: 0067

Modo de adquisicion: donacion, con anterioridad a 1965

El lienzo forma parte de una serie de obras tituladas Curiosidad, en las que las
protagonistas son mujeres que desafian los quehaceres diarios y se distraen por unos
momentos. Las escenas cotidianas y el costumbrismo son claves en la obra, y Carolina
del Castillo se inspira en autores como Luis Alvarez Catala o Dionisio Fierros. Esta obra,
la Unica de la gijonesa expuesta en la coleccion permanente del museo, esta presente desde
1965 en los diferentes catalogos provisionales de la Pinacoteca Municipal, asi como en el
primer catalogo de 1971. El lienzo se incorpor6 a los fondos municipales gracias a la
donacion de Blanca Beltrand.
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Carolina del Castillo
(Xixén, 1867- 1933)

Retrato de Justo del Castillo, 1907

Oleo sobre lienzo

40,5x 30,5cm

Inventario: 3997

Modo de adquisicion: asignacion-compra, 2008-2009

El lienzo es una obra temprana en su produccion. La artista todavia no vivia en Madrid,
y, por tanto, aln no se encontraba en contacto con las tendencias posimpresionistas, que
conocera en la capital gracias a Cecilio Pla y trabajara con profusion. El retratado es el
padre de la artista, Justo del Castillo, destacado intelectual gijonés del siglo XIX. La obra
se suma a los fondos municipales mediante una asignacién-compra a finales de la primera
década del siglo actual.
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Carolina del Castillo
(Xixon, 1867- 1933)

Retrato de Asuncion Costales Suarez-Llanos, 1921
Oleo sobre lienzo

120 x 90 cm

Inventario: 4816

Modo de adquisicion: donacién, 2018

La retratada, de familia burguesa, residia en la denominada Finca Moriyon, situada en la
gijonesa zona rural de Xove, barrio donde también vivié Carolina del Castillo desde la
década de 1920 hasta su muerte. Esta obra se enmarca en la etapa de madurez de la artista,
con unos conocimientos y una técnica muy asimilados y depurados. La obra ingresa en el
museo en 2018 gracias a una donacion, ya relacionada con el incremento de la presencia
de las artistas locales en la coleccion de bellas artes gijonesa.
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Pepa Osorio
(Xixon, 1923-2005)

Ensuefio ante la ventana, 1963
Oleo sobre tabla

101 x 81 cm

Inventario: 0580

Modo de adquisicion: compra, 1969

Con un estilo muy cercano al expresionismo, son importantes en esta obra el color, la
materia y la plasticidad, que otorgan fuerza y dinamismo a la composicion, en detrimento
del dibujo de las anteriores etapas de la artista. Tras haber participado en 1969 en el VI
Concurso de Pintura Ciudad de Tarrasa, la pieza llega a los fondos municipales mediante
compra ese mismo afio, dos afios antes de la apertura del Museo Casa Natal de Jovellanos,
siendo por tanto Pepa Osorio una de las primeras artistas asturianas representadas en dicha
institucion.
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Pepa Osorio
(Xixon, 1923-2005)

Femenino singular, 1993

Serigrafia sobre papel

38x27,5cm

Inventario: 1540

Modo de adquisicion: asignacion-compra, 1994

La pieza forma parte de la serie titulada Dibujos esperpénticos, que la autora presento en
la Galeria Cornion de Xixdn en 1993, y llega a la institucion un afio después mediante
asignacion-compra.
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Pepa Osorio
(Xixon, 1923-2005)

Virgen con el Nifio, 1999

Serigrafia sobre papel

28,2 x 22,4 cm

Inventario: 4003

Modo de adquisicion: donacién, 2000

La obra se enmarca en los ultimos afios de produccién de la artista, y los trazos y la
expresividad aun recuerdan a las series Esperpentos y Dibujos esperpénticos, que la
artista presenta a principios de la década de 1990. La pieza se incorpor0 a la coleccién
municipal mediante una donacion efectuada en el afio 2000.
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Pepa Osorio
(Xixon, 1923- 2005)

Gijon, s.f.

Serigrafia sobre papel

38 x 45,2 cm

Inventario: 4004

Modo de adquisicion: donacion, s.f.

Aunque sin fecha de factura, la obra se puede enmarcar con posterioridad a 1990, afio en
que se inaugura la escultura Elogio del Horizonte de Eduardo Chillida. Por tanto, puede
estar relacionada por cronologia y por estilo con las mencionadas series Esperpentos y
Dibujos esperpeénticos. La estampa es otra donacion efectuada al museo.
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Trinidad Fernandez
(Avilés, 1937-Madrid, 2022)

Paisaje de pueblo, s.f.

Oleo sobre lienzo

72,5x92 cm

Inventario: 0594

Modo de adquisicion: asignacion-ordenacioén, 1971

La obra representa un paisaje rural, asunto predilecto de la artista, y se imbrica
perfectamente en la temprana produccion de Fernandez, posiblemente ejecutado en la
década de 1950. Paisaje de pueblo muestra un cromatismo y atmosfera muy
caracteristicos en la autora, con la representacion de elementos simplificados. El lienzo
ingresa en los fondos de la institucion mediante asignacion-ordenacion en 1971, el afio
de creacion del Museo Casa Natal de Jovellanos.
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Trinidad Fernandez
(Avilés, 1937-Madrid, 2022)

Montmartre, 1958

Oleo sobre lienzo

81,3 x100,5cm

Inventario: 5398

Modo de adquisicidn: asignacion-compra, 2022

La obra esta directamente relacionada con la beca que obtiene la artista en 1956, que le
permite estudiar en Paris y representar nuevos espacios, como el parisino barrio de
Montmartre, que vemos en la imagen. Es un paisaje urbano que concuerda muy bien con
la produccién de Fernandez de la década de 1950. La pieza entra en la institucion en 2022
por asignacion-compra, en clara conexion con la donacion materializada por sus
herederos de un importante lote de obras, acompafiadas del propio archivo de la artista.
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Marixa
(Uviéu, 1914-Bayona, Francia, 1995)

Bodegon, 1973

Tinta sobre papel y tabla

47,2 x 63,2 cm

Inventario: 1324

Modo de adquisicion: asignacion-donacion, 1973

El bodegdn es uno de los temas en los que mas ha incidido la autora. Con esta obra,
presenta una naturaleza muerta sin mucha complejidad psicoldgica o conceptual, y con
una frescura y sencillez que no enturbian su calidad plastica. Lejos de ser una
representacion forzada de la realidad, la pintura de Marixa esta llena de personalidad
propia y rezuma un lenguaje dotado de gran lirismo, con una clara simplificacion de las
formas y los volimenes. La obra llega a través de una asignacién-donacién a los fondos
municipales en 1973, apenas dos afios después de la apertura del museo.
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Marixa
(Uviéu, 1914-Bayona, Francia, 1995)

Camino de Santiago, 1973

Oleo sobre lienzo

72,5x100 cm

Inventario: 0483

Modo de adquisicion: asignacion-compra, 1973

En la década de 1970, a la vez que creaba tematicas frescas, ingenuas y tiernas, la autora
también compuso paisajes y personajes desoladores. Es el caso de Camino de Santiago,
donde impera la sobriedad cromatica y el expresionismo, construyendo una narracién
visual inquietante e introspectiva. El museo adquiere la obra mediante asignacion-compra
el afio 1973.
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Mariantonia Salomé
(La Pola, Llena, 1934-La Pola, Llena, 2008)

Composicion infancia, 1979

Acrilico sobre tablex

24 x 32,5cm

Inventario: 0468

Modo de adquisicion: donacién, 1979

La pieza, que ingresa en el museo en 1979 a través de una donacion, tiene mucho que ver
con las préacticas artisticas de vanguardia que realiza la artista a raiz de su pertenencia a
Astur 71, grupo artistico que dinamiz6 el panorama cultural asturiano y trabajé con
nuevas formulas pictéricas e inéditos materiales escultdricos. La modernidad de Salomé
radica en su abstraccion, con la que intenta crear imagenes de naturaleza cosmoldgica y
donde la materialidad del pigmento es importante.
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Covadonga Romero
(Bo, Ayer, 1918-Uviéu, 2018)

Placa Homenaje a Carmen Cobian y Severo Ochoa, 1989
Relieve en bronce

51 x 47 cm

Inventario: 1473

Modo de adquisicion: asignacion-donacion, 1986

Desvinculada de las corrientes de vanguardia, la escultora trabaja con un estilo
tradicional, vinculado a las ensefianzas de su maestro Victor Hevia. Su teméatica mas
recurrente fue el retrato, y en este relieve se observa el tratamiento realista y psicolégico
de los personajes, el cientifico Severo Ochoa y su mujer Carmen Garcia Cobian. La pieza
arriba al museo a través de una asignacién-donacion gracias al encargo de la misma por
la delegacion asturiana de RTVE en 1986, como homenaje a Carmen tras su muerte ese
mismo afo, pero no llega definitivamente a la institucion hasta 1989, cuando se realiza la
escultura.
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Amparo Cores
(Uviéu, 1929-Madrid, 2015)

Paisaje en rojo, 1985

Oleo sobre lienzo

116 x 88 cm

Inventario: 0608

Modo de adquisicion: asignacion-donacion, 1990

Uno de los temas predilectos de Cores es el paisaje, y observamos en esta pieza uno tardio,
de mitad de la década de 1980. Este paisaje casi abstracto, que en realidad deja de serlo
cuando el titulo de la misma obra remite a la realidad, tiene tintes expresionistas e
informalistas. En él, el tratamiento matérico de la superficie del lienzo es fundamental
para entender su parte mas poética. La obra es adquirida por el museo mediante una
asignacién-donacion en 1990, cinco afos después de la realizacion de la misma.
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Amparo Cores
(Uviéu, 1929-Madrid, 2015)

Paisaje en malva, 1989

Oleo sobre lienzo

88 x 116 cm

Inventario: 0609

Modo de adquisicion: asignacion-compra, 1990

La pieza, que ingresa en el museo en 1990 mediante asignacion-compra, es una obra de
finales de la década anterior, cuando la artista ya habia trabajado la abstraccion tanto en
paisajes como en collages y ya se habia empapado del lenguaje pictorico francés tras su
estancia en el pais galo. Se observa aqui un cromatismo que remite directamente a
Rothko, pero también se aprecia la referencia al informalismo y al expresionismo, donde
sobresale lo matérico.
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