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RESUMEN

La creatividad en los bachilleres artisticos ha sido limitada debido a pedagogias basadas en la
mimesis de modelos o formas figurativas, cuyo margen de experimentalidad o aportaciéon
personal era escaso o directamente nulo. El presente proyecto indaga en la elaboracién de una
programacion donde el proceso y la creacion artistica sean el eje transversal del curso, haciendo
posible la libre autonomia en las aulas, la gamificacién y la adquisicion de roles para desempefiar

proyectos individuales o colectivos.

Esto permite la adquisicién de habilidades, aptitudes y competencias que fomenten la resolucion
de problemas, enfocados hacia la vida laboral y artistica de los sujetos que componen un aula. De
esta manera, el alumnado se encontrara mas motivado y feliz al verse sujeto activo y no pasivo
donde el docente funciona como fuente de conocimiento. Los saberes deberian estar
constantemente en movimiento circular entre el alumnado y el profesorado, a pesar de que la

situacion real no suele ser asi.

Es una especie de bucle o cadena que determina el éxito o fracaso de la educacion artistica,

haciendo que sea mas cercana a la realidad y a las exigencias que nos plantea el presente.

SUMMARY

Creativity in artistic high school graduates has been limited due to pedagogies based on the
mimesis of models or figurative forms, whose margin of experimentalism or personal
contribution was little or not at all. This project investigates the development of a program
where art and artistic creation are the transversal axis of the course, making possible free
autonomy in the classroom, gamification and the acquisition of roles to carry out individual or

collective projects.

This allows the acquisition of skills, aptitudes and competences that promote problem solving,
focused on the work and artistic life of the subjects that make up a classroom. In this way, the
students will be more motivated and happy to the verse active subject and not passive where the
teacher works as a source of knowledge. Knowledge should be constantly in circular motion

between students and teachers, despite the fact that the real situation is not usually like that.

It is a kind of loop or chain that determines the success or failure of artistic education, making it

closer to reality and to the demands that the present poses to us.



PRIMERA PARTE : ANALISIS Y REFLEXION

1. Reflexion sobre el practicum

El master de profesorado para muchos de los que empezamos, nos sugiere una
apertura a un mundo totalmente desconocido para nosotros que es la educacion.
Y digo desconocido, porque aunque podamos pensar que lo conocemos desde
fuera, existen muchas cuestiones que vas descubriendo al estar dentro de los
centros de practicas y visitando cada departamento, viendo la gran red educativa
que forman desde la gestion, organizacion, planificacion para crear una docencia

integra y de calidad.

1.1 Relacién entre las asignaturas y el practicum

Cuando comenzamos en septiembre, yo creo que todos teniamos una idea
equivocada al interpretar e intentar adivinar de qué trataban las asignaturas al
leer sus nombres. Palabras como curriculum resonaban en nuestra cabeza de
otra manera, ya que nos faltaban conocimientos para llegar a entender lo que es
un curriculo/curriculum en educacién. Luego con esta asignatura, Disefio y
Desarrollo del Curriculum, adivinamos que podriamos comenzar a entender
ciertas palabras y a asociarlas con ciertos ambitos de la educacion. La profesora
tuvo la gran responsabilidad de ponernos en contexto, cuando ni siquiera ella
conocia bien la nueva ley LOMLOE. Escuchamos por primera vez situacion de
aprendizaje, decreto, rubrica... y aunque no los asentamos bien en un
determinado lugar, fuimos descubriendo qué eran y pudiendo entrar en materia,
sobre todo con la situacién de aprendizaje que trabajamos y presentamos,
desarrollando en la tabla correspondiente que a dia de hoy nos sirve para

plasmar la que nosotros hemos desarrollado.

Otra asignatura, esta vez mas extensa y que nos acompaii6 casi durante todo el
viaje con la elaboracion de los bloques del caso que nos propusieron analizar, es
la de Procesos y Contextos Educativos. En ella tuvimos diferentes profesoras

que aportaron cada una un punto de vista diferente, ademas de analizar en cada



bloque del caso del instituto aspectos de diversidad, de acci6n tutorial, de
aspectos relacionados con caracteristicas organizativas de las diferentes etapasy
de comunicaciéon y convivencia en el aula, aportando una visién general del
funcionamiento de los centros educativos. Fue una asignatura que al darse a lo
largo del curso, nos ha ido mostrando diferentes ambitos desde la teoria, que
luego pudimos apreciar dentro del centro educativo en lo que ya fuese la parte
mas practica. Tuvimos la gran suerte de que nuestra tutora era tutora a su vez de
un grupo en bachillerato, por lo que muchos aspectos propios del plan de accién
tutorial, ademas de que ya los conociamos en el master, pudimos completarlo
con mas informacién que fuimos recogiendo de sus diferentes intervenciones en

el aula.

Con Aprendizaje y desarrollo de la personalidad nos adentramos también a
un tema creo que muy ajeno a lo que habiamos visto hasta ahora, que es la
psicologia y mas concretamente la psicologia educativa, donde vimos las
diferentes teorias del aprendizaje con ejemplos concretos, ademas de que habia
muchos datos curiosos que luego resonaron en las practicas. Podemos entender
mas el funcionamiento de un aula sabiendo cudl es el tiempo maximo el cual los
alumnos pueden estar concentrados y como hacer para que mantengan cierta
atencion, haciendo descansos que no sean no hacer nada como breves recreos
sino actividades que requieran menos esfuerzo mental, a pesar de que hemos

visto que 55 minutos de clase vuelan).

Por otro lado tenemos la asignatura de Sociedad, Familia y Educacion, que
posiblemente sea la que mas fiel es a su nombre, ya que se trata de lo que parece,
de la relacion entre el ambito social y familiar con la educacién en los centros
educativos. En esta asignatura, mas que ver cdmo las familias cooperan con el
centro, observamos los problemas raciales, xendfobos, de género o
discriminatorios de alglin tipo que pueden venir de la creacién a nivel social de
estigmas o estereotipos respecto a personas, en este caso nifios/as de distintas
etnias. Esta problematica es principal en los centros y en el nuestro no iba a ser
menos, donde alumnos con una situacién socioeconémica vulnerable estaban en

especial miramiento por parte del departamento de Orientacién, para tratar de



que no entraran en riesgo de exclusion o estuvieran desfavorecidos respecto al

resto en cuanto a material didactico.

También vimos la asignatura de Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion (TIC), que segin mi impresion fue demasiado breve, ya que
fueron solo unas pocas sesiones y a pesar de ello creo que la tecnologia con la
nueva ley gana un peso enorme que adin no se le da realmente en los centros
educativos. Aun asi, el profesor trat6é de darnos las herramientas necesarias para
refrescar nuestro pensamiento critico en relaciéon al mundo tecnolégico en el que
estamos inmersos, haciéndonos pensar acerca de qué ventajas o desventajas
tienen respecto al sistema educativo o la vida en general. En el centro de
practicas hemos visto un déficit de la presencia de conocimiento acerca de cémo
utilizar el material tecnolégico que tenian, al menos desde el departamento de
dibujo, por lo que creo que podria ser un aspecto a reforzar en la proéxima

Programacion General Anual (PGA).

Luego pasamos a hablar de la asignatura de Musica y Plastica: Taller
interdisciplinar de Analisis y Expresion, optativa elegida para desarrollarla en
el segundo cuatrimestre. Es curioso que justo los compafieros de practicas que
han ido al mismo centro con nosotros fueran de musica, y que justamente luego
compartiéramos espacio en la optativa. Al pensar en interdisciplinariedad entre
asignaturas, plastica y musica comparten una serie de caracteristicas en comun
que hace que se puedan desempenar actividades o tareas con cualidades muy
comunes como la busqueda del ritmo, de la creatividad, de la armonia... por lo
que no es de extrafiar que surgieran actividades curiosas en relacion a la
busqueda de la experimentaciéon y al romper con esa barrera o limite que se
interpone entre distintas especialidades, o en el caso de los centros, entre
departamentos. Gracias a nuestra tutora que era muy dinamica, pudimos
apreciar proyectos interdisciplinares que se llevaban a cabo y me ha resultado

muy inspirador para mi propio trabajo.

En la asignatura que cursamos solo esta ultima fase del master, Innovacion
Docente e Iniciacion a la Investigacion Educativa, aprendimos los diferentes

puntos a tratar en la creacién de una investigacién educativa o en una



innovacion, que en relacion al practicum nos guié para aprender a acercarnos al
programa de lectura que habian implantado hace afios en el centro y que la
profesora de lengua nos comento6 en una reunion sobre el proyecto de biblioteca,
que iba conectado al de innovacion de centro. Para este trabajo, hemos
desarrollado también una innovacién y me parece vital que se intenten
encontrar otras maneras novedosas para llegar al alumnado desde una posiciéon
que no sea la tradicional de clase magistral, sino que intente encontrar nuevas

formas de ensefiar.

Por dltimo y no menos importante, comentar la asignatura de Complementos
de la Formacion Disciplinar, en concreto de nuestra disciplina Dibujo, que fue
antecesora de la asignatura del segundo cuatrimestre (Aprendizaje y
ensefianza de Dibujo) que sirvié como continuaciéon para complementar, y
nunca mejor dicho, algunas de las cuestiones que habiamos empezado a
comentar pero que como desarrollamos antes de las practicas, era obvio que
iban a plantearse dudas de nuevo. Como son asignaturas que comparten una
misma esencia, las comentaré en conjunto para crear una vision integral de lo
que suponen las asignaturas de la especialidad en el master de Formacidn al

Profesorado.

Creo que han sido las asignaturas mas utiles para empezar a comprender
aspectos mas concretos del desarrollo de la programacion o la situacion de
aprendizaje, ya que nos han ido pidiendo que fuéramos trabajando en ello, y asi
nos han ido surgiendo dudas que de otra manera no hubieran aparecido y no
hubiéramos podido resolverlas en su debido tiempo. Con el profesor de
Complementos vimos algunas formas de entrar en ciertos temas que tocan los
saberes basicos para poder desarrollar a posteriori nuestro TFM y en
Aprendizaje nos centramos mas en problemadticas o curiosidades que nos
ibamos encontrando en las practicas, ya que el desarrollo de la asignatura
coincide por completo con el principio y el final de las practicas en los centros.
Han sido clave para poder abarcar las asignaturas del Practicum desde un punto
de vista pedagogico pero también artistico y para sentir un acompafiamiento
mas personal, ya que las demadas asignaturas somos minimo de cuatro

especialidades distintas.



1.2 Contexto

Desde el comienzo del master, prometia mucho que las practicas iban a ser una
muy buena experiencia que pondria la guinda al pastel de este acercamiento a la
educacion que es el master de Profesorado. Podriamos observar por fin todo lo
hablado hasta el momento, viendo cdmo se desarrolla en la practica el Plan de
Accion Tutorial, las evaluaciones, las reuniones con padres, es decir, el dia a dia
en un centro educativo. Al principio tuve un poco de respeto y miedo por ver lo
que nos encontrariamos, pero poco a poco fue mejorando, a pesar de haber
momentos de mucha incertidumbre y dificultad por desempeifiar tareas que no

habiamos realizado nunca.

A la hora de elegir el centro de practicas, nos centramos mucho en que tuviera
Bachillerato de Artes porque tanto mi compafiero como a mi nos interesaba ver
la etapa previa a la eleccion de estudios superiores y asi poder desarrollar la
unidad con materiales o recursos diferentes a los que suelen tener centros donde
solo el arte aparece en la asignatura de plastica. Fue la mejor eleccion sin duda,
siendo un centro con una gestion desde direccion impecable y unas aulas con
mucho potencial. A mi especialmente me encant6 el hecho de que fuera en un
contexto rural parecido a donde yo estudié, con alumnos con diferentes

situaciones pero sin mucha conflictividad.

Cuando entraba por la puerta, se podia observar que el profesorado, con sus mas
y sus menos, se mantenia contento en este centro. De hecho, nos tocé desarrollar
la unidad de programacion en la E.S.O con una profesora interina que estaba
cubriendo una baja y estaba realmente agusto en el centro, y nos encantd porque
pudimos también informarnos de cémo son las condiciones en la docencia con

plaza fija o con interinidad.

Hemos visto de todo, lo bueno y lo malo y sin duda pienso que la profesion de
docente requiere de una gran responsabilidad que en muchas ocasiones se ve
reconfortada y recompensada. Existen numerosas problematicas que siempre
han sido tapadas o evitadas con la cuestién del género, algo que pudimos

presenciar en nuestras practicas y que vimos el total desconocimiento sobre el



tema y como el profesorado se sentia totalmente ajeno a estas cuestiones. Por
ello también he sentido la necesidad de reivindicar de algin modo en mi
ensefianza el tratar a cada alumno/a como se merece, a respetar a todos por
igual y a hacer que todos ellos sientan la clase como un sitio seguro. Por ello,
creo que el acercamiento al arte contemporaneo ayudaria en gran medida al
desarrollo de cuestiones de identidad y expresion del cuerpo, autoconcepto y

sensaciones/sentimientos/vivencias y experiencia.

Nuestra tutora ayudd en gran parte a que el contexto de nuestras practicas fuera
versatil y que concretamente, en mi busqueda por acercar ain mas el
bachillerato artistico al arte contemporaneo, adquiriera distintas herramientas
que no conocia. Ella es artista visual contemporanea, con bastante presencia en
el contexto asturiano por lo que pudimos conocer el trabajo de diferentes
artistas y como podemos acercar todo esto al alumnado, a través de la sala de
exposiciones del centro o simplemente a través de mostrar su trabajo y aportar

un granito de arena.

Sin duda se trataba de un centro donde ocurrian cosas nuevas, una direccién y
equipo docente con ganas de crecer pero que tal vez les faltaban algunas

herramientas para poder hacerlo del todo.
1.3 Estrategias docentes observadas

Algo que es obvio hoy en dia si hablamos de educacion es que se debe erradicar
la forma tradicional de ensefianza, donde la relacién entre el profesorado y el
alumnado rozaba en numerosas ocasiones en las aulas la falta de comunicacién o
no interesaba crear una buena relacion, pensando que la educacién era solo una
cuestion de transmitir conocimientos a partir de la oratoria y que el alumnado
debia retenerlos en su cabeza para luego expulsarlo todo en un examen. Si algo
hemos observado en este master es que la metodologia docente donde el
alumnado es un agente pasivo sin participacion es bastante ineficaz, ademas de
poco motivador y con poca aplicacién o salida hacia el mundo laboral. Ademas,
este método pedagdgico perpetuaba la relacidn profesor (fuente de sabiduria) y

alumno (sujeto pasivo receptor) y se basaba en la repeticion, sin, como hemos



aprendido también en la asignatura, desarrollar el aprendizaje significativo a

través de aportar sentidos o generar relaciones entre conceptos.

Lamentablemente esto es algo que sucede continuamente en la actualidad como
hemos podido observar en nuestro paso por el centro, donde los profesores auin
utilizan refuerzos negativos y castigos para conseguir un cambio en su actitud,
sin tener en cuenta los diferentes factores externos que determinan dicha forma
de actuar. Mucho alumnado suele proceder de contextos familiares hostiles que

hacen que aprendan a relacionarse de forma conflictiva o dificil.

Por ello es interesante indagar en distintas innovaciones pedagdgicas donde se
reflexione alrededor de cuestiones como el espacio, la relacién entre las familias
y el centro, sobre el aprendizaje activo u otros temas interesantes para buscar la

mejora de la educacién, el camino hacia la calidad educativa.

Méndez y Gonzalez (2011) citan diferentes estrategias pedagdgicas de forma
muy sencilla pero que configuran a priori un conjunto de herramientas utiles
que nos dan pistas para que el alumnado realice el aprendizaje activo de los
conocimientos. Le dan mucha importancia a las actividades que se puedan hacer
antes de empezar una leccion, es decir, a refrescar y activar el conocimiento
previo que se tiene acerca de algo o alguien, a partir por ejemplo de una lluvia de
ideas (brainstorming), donde a través del grupo-clase o de forma individual,
escrito o oralmente, se recoge la informacién. Con la intencién de introducir la
clase, también se puede ver la ‘actividad focal introductoria’ que se basa en
actividades que el profesorado no suele hacer, intentando sorprender al
alumnado de algiin modo y buscar crearles una motivacion para empezar la clase

con buen pie.

Algo que me llam6 muchisimo la atenciéon son los circulos dialdgicos, que
pudimos presenciar en 32 de PM.A.R, donde el profesor a través de un texto
comenzaba a tratar dicho tema desde diferentes asignaturas como Lengua,
Historia, Geografia o Matematicas. Para ello se activan los conocimientos previos
que se hayan ido viendo en clase o de otros cursos, asi como datos curiosos que

ellos ya supieran por otras fuentes. Existe un secretario de la sesion que va



apuntando todo para luego crear un registro, por lo que se le da un rol diferente
al alumnado, evitando la tipica conversacién donde es el profesor el responsable
de todo. Su tunica funcién serd la de mediar para intentar que todo el mundo

interactue y aprenda.

Otro ejemplo de estrategia didactica donde el alumnado no era un simple
espectador fue con nuestra tutora, que hizo que el alumnado de 192 de
Bachillerato del Bachillerato de Arte, fuesen los guias de una exposicion
temporal que se hizo en el centro, con la intenciéon de que buscaran informacion
y la transmitieran a sus compafleros de otras clases, mostrandoles la

importancia de cada cuadro y creando una retrospectiva de la obra del artista.

También tuvimos la suerte de participar en un grupo interactivo en 42 de la E.S.O,
donde a partir de un ejercicio de Lengua y Literatura, que podia ser tanto un
poema como una oracién a analizar, debian tratar de resolverlo en grupos de %
mas o menos. Para ello la profesora necesité que fuéramos porque en cada grupo
debe haber una persona, que normalmente nos comenté que eran padres que se
ofrecian voluntarios, para leer el ejercicio sin ayudar al alumnado, solo

explicandoles lo que el ejercicio les pide.

Por todo ello, al avanzar mi paso por las practicas me iba dando cuenta del
especial interés que me creaban los métodos colaborativos y colectivos, por lo
que mi unidad de programacién quise que tuviera ese caracter para acabar con
la individualidad que tanto se ve en las aulas y en el mundo laboral. Los/as
alumnos/as que tuvimos tenian muy buena relacién, pero también creo que es

una buena forma de mejorar las habilidades sociales.



1.4 Reflexion sobre el practicum

Sin duda la experiencia laboral y académica mas transformadora que he tenido
ha sido esta, dandome cuenta del papel fundamental del profesorado. Es
complicado hacerse una idea de cémo es el trabajo de un profesor si todos los
que tenemos contacto con ellos en algin momento de la vida no vemos mas que
la punta del iceberg, pero si llegaramos a observar todas las funciones que
representa un docente no solo en un centro educativo, sino a nivel global como
educador fundamental de los individuos de la sociedad, valorariamos sin duda

mas su labor.

Esto ha sido lo que a mi me ha ocurrido, que no tenia ni idea de la inmensidad de
tareas que un profesor debe hacer a lo largo de su jornada, y ain debe continuar
después de ella en muchas ocasiones. Carga con la ardua tarea de que todos/as
los/las alumnos/as reciban las condiciones educativas que se merecen y en
ocasiones, es apoyo psicolégico fundamental para ellos/as. Por ello es bastante
frustrante ver a profesores/as, ya no solo sin vocacion, que creo que hoy en dia
las profesiones no se escogen por ello sino también hay un componente
econdmico muy grande (no nos vamos a engafiar), sino con poca sensibilidad y

escasas ganas de fomentar una buena educacion.

Aunque mucho profesorado tiene claro que quiere ser docente desde bien joven,
yo no tenia ni la menor sospecha de que lo iba a ser o que iba a querer serlo.
Ahora no tengo duda, mi deseo es ensefiar, transmitir, elaborar relaciones que
puedan hacer que los/as alumnos/as se enganchen al saber artistico, guiar y
orientar hacia un futuro mejor a todos/as estos/as chicos/as, tratando de
ayudarles en su autoconocimiento. Reflexionar acerca de la labor que podemos
hacer como docentes también nos hace sentir que estamos contribuyendo a
mejorar el mundo y a luchar en una causa social, la del derecho al conocimiento

y a la educacion de todos/as los/as nifios/as, en este caso adolescentes.

El hecho de acompafiar en esta etapa nos hace ain mas conscientes de los
cambios a nivel fisico y cognitivo que se puede observar en el alumnado en su

paso por el instituto. Algunos/as docentes conocian a su alumnado desde la

10



primera etapa de 12 de la E.S.O, hasta acompafarlos en su marcha en 22 de

bachillerato y verles crecer en todos los aspectos de la vida.

Por ello y en conclusién, el practicum nos ha labrado un recorrido por el
conocimiento de los centros, concretamente el nuestro al entender que cada uno
tiene sus particularidades, mostrandonos cada rincén y persona que hace
posible la convivencia, la organizaciéon y gestion de todos los aspectos
educativos, haciéndonos sentir como uno mas, valorados y necesarios, asi como
de construir nuestra confianza en funciéon de nuestras habilidades y aptitudes

como educadores.

2. Analisis y valoracion del curriculo oficial

El contexto legislativo ha marcado una gran diferencia en este afio de master,
siendo el primero en el que los docentes de los centros educativos y de la
universidad, tendrian que comenzar a desarrollar una programaciéon con otra ley
algo distinta a la anterior; la ley LOMLOE, que como su nombre indica es la Ley
Organica Modificada de la LOE. Concretamente, la Ley vigente bajo la que se rige
y se conforma este Trabajo de Fin de Master es la Ley Organica 3/2020, de 29 de
diciembre de 2020, por la que se modifica la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo,
de Educacion. Para el desarrollo de este trabajo usaremos de referencia el Real

Decreto vigente en Asturias, el Decreto 60/2022, de 30 de agosto.

Muchas dudas e incertidumbres rondaban acerca de cémo desarrollarla de
forma correcta, sobre todo la parte de la evaluacién, ya que existe una
desinformaciéon general y no se han solucionado las dudas aun desde la
Consejeria de Educacion a dia de hoy. A pesar de ello, con la ayuda de las
reuniones de departamento en el centro educativo y los distintos docentes
procedentes del master, he conseguido trazar una red de ayuda para conseguir
elaborar esta programacion de la forma mas fiel a la ley, siempre tratando de
crear una secuenciacion de tareas buscando fomentar la creatividad e incentivar

la presencia de arte en las aulas.

11



La materia elegida serd Volumen, procedente del Bachillerato de Artes ya que es
la que he podido conocer mas de cerca durante mi estancia en el centro,
concretamente de 12 de bachillerato. El hecho de haber presenciado esta etapa
tan importante que supone para muchos un primer acercamiento al alumnado
que decide estudiar arte, ha sido de vital importancia a la hora de encontrar
cuestiones interesantes para desarrollar esta programacién, ademas de poder
observar cudl es el punto de conocimiento en el que se encuentran estos/as
alumnos/as al empezar el bachillerato. La asignatura de Volumen se recoge a
partir de las diferentes competencias especificas y saberes basicos sobre los que

se asientan las bases de la docencia de esta materia de modalidad.

En el apartado correspondiente del mencionado decreto, se destaca el
simbolismo de los objetos tridimensionales en las antiguas civilizaciones,
resaltando su funcién estética mas alld de su propdsito religioso, funcional o
ludico. A través de un enfoque analitico y sintético, y siguiendo una metodologia
especifica, se desarrollan competencias y conocimientos fundamentales. Estos
incluyen el manejo adecuado de materiales, su aplicacion mediante diversos
procedimientos y técnicas, asi como la consideracion de aspectos esenciales
como la espacialidad. El objetivo principal es combinar estas competencias para
la creacién de nuevos objetos o formas, que constituyan en cierta medida este

acercamiento a la asignatura de volumen.

También es importante que aprendan cdmo el contexto configura la creacion
artistica, siendo agente referencial absoluto de los artistas y de cualquier sujeto
social. Por ello también seria importante que conocieran artistas o referentes
ajenos o cercanos a las artes plasticas, tanto a nivel regional, nacional o mundial,
siempre teniendo en cuenta que procedan de diferente etnia, sexo o género. Este
punto me parece vital en mi Trabajo de Fin de Master, ya que pretendo dejar

claro la importancia de la educacién basada en la inclusividad de alumnes
2.1 Competencias clave

Las competencias clave son aquellas que nos describen los objetivos de

aprendizaje que deben alcanzar los/as alumnos/as en las correspondientes
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etapas educativas en las que se encuentren. Estas competencias no se pueden
confundir con conocimientos, sino que son un conjunto de habilidades, actitudes
y valores que los estudiantes deben desarrollar para enfrentar los retos de la
sociedad actual y futura. Estas competencias estan pensadas para que el alumno
adquiera el poder de saber enfrentarse a la sociedad con herramientas ttiles con
distintas finalidades relacionadas con el lenguaje, la tecnologia, la cultura, las
emociones... sin existir una jerarquia en las mismas ya que no se pueden
adquirir por individual, al estar pensadas para que se interrelacionen y

compongan un desarrollo de los aprendizajes en conjunto.

Estan incluidas en todas las etapas y materias del curriculo para aportar una
busqueda hacia la educacién integral a nivel personal, académico y profesional.
Como menciona Egido (2011) este nuevo modelo educativo basado en las
competencias proviene de la necesidad de hacer un planteamiento adecuado
para acabar con el modelo tradicional pedago6gico y crear una nueva formacion
para los nuevos ciudadanos de la Unidon Europea, principal impulsora del

cambio.
Las competencias clave serian las siguientes:

-Competencia en comunicacién lingiiistica : Se enfoca en el desarrollo
adecuado de la comunicacion oral, escrita, signada o multimodal en diferentes
areas de conocimiento y contexto con el fin de poder transmitir o producir
distintos textos o mensajes, evitando asi caer en manos de la desinformacién, o

de comunicarse con respeto.

-Competencia plurilingtie (CP): Se enfoca en incentivar el uso de distintas
lenguas o idiomas, de forma oral o signada, con el fin de poder aprender y
comunicar mensajes en sociedad, y asi poder convivir con diferentes contextos

interculturales y étnicos.

-Competencia matematica y en ciencia, tecnologia e ingenieria [(8{&¥05): Implica
comprender el mundo utilizando métodos cientificos, pensamiento matematico,
tecnologia e ingenieria para transformar el entorno de manera comprometida y

sostenible. Dicha competencia desarrolla el razonamiento matematico para
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resolver problemas en diferentes contextos, facilita la comprension del entorno
natural y social, planteando preguntas, realizando observaciones y
experimentos, y extrayendo conclusiones basadas en pruebas y la competencia
en tecnologia y aplica conocimientos y metodologias cientificas para transformar
la sociedad de forma segura y responsable, satisfaciendo las necesidades y

deseos de las personas.

-Competencia digital : Implica el uso seguro de la tecnologia digital para
poder aplicarlo luego en diferentes trabajos, asi como alfabetizarse en
informaciéon y datos, comunicarse y colaborar con otres persones, crear
contenido digital, conocer la ciberseguridad, la privacidad, la propiedad

intelectual y asi como adquirir un pensamiento computacional.

-Competencia personal, social y de aprender a aprender : Tiene que ver
con la busqueda del autoconocimiento y de la identidad de les alumnes,
promoviendo el crecimiento personal a través de la gestion del tiempo y la
informaciéon que se posee, el bienestar fisico, mental y emocional y la
responsabilidad con las demdas personas para conseguir gestionar problemas

que puedan surgir en el futuro o a lo largo de la vida.

-Competencia ciudadana : Les alumnes deben aprender a vivir en sociedad,
trabajando en la comprension de las estructuras sociales, econémicas, juridicas y
politicas, asi como de la historia mundial, el compromiso por lo sostenible y
adquiriendo valores que luchen por los Objetivos de Desarrollo Sostenible

planteados en la Agenda 2030.

-Competencia emprendedora : Implica que se aplique una direccién en la
educacion de les alumnes que haga que, a través de conocimientos sobre
diferentes areas, busquen analizar el entorno y ver qué ideas son utiles para
crear proyectos sostenibles con gran enriquecimiento en lo social, cultural y

econdmico.

Para ello, es muy util que el aprendizaje se base en proyectos con cierta salida al

exterior, fuera de lo puramente académico.
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-Competencia en conciencia y expresion culturales : Implica comprender
las ideas, opiniones, sentimientos o emociones varian segin el contexto cultural
y se traducen o transforman en diferentes manifestaciones artisticas. Por ello, se
forman identidades y patrimonios que conforman la riqueza cultural y artistica

del mundo.
2.2 Competencias especificas

Respecto a las competencias clave, las especificas tienen un enfoque menos
general y mas concreto en torno a una materia especifica, por ello los objetivos
varian. Estas se recogen en el curriculo, concretamente el anteriormente
nombrado, el Real Decreto 60/2022. En la materia de Volumen las competencias
especificas son cuatro, que a su vez se acompafian de unos criterios de

evaluacién y sus descriptores de salida hacia las competencias clave.

Su desarrollo e implantacion se vera posteriormente reflejado en el desarrollo de
la tercera parte relacionada con la programacién didactica, ademas de ver cémo

se trabajan en cada unidad de programacién.
2.3 Saberes basicos

Los saberes basicos guardan relaciéon con los contenidos (conocimientos,
destrezas y actitudes) que constituyen una asignatura, cuyo aprendizaje es
fundamental para adquirir las competencias, tanto clave como especificas. Todo
estd pensado creando un circulo imaginario donde competencias clave y

especificas, criterios de evaluacion y saberes basicos se interconectan.

2.4 Objetivos ODS

El 25 de septiembre de 2015, debido al caimulo de problemas existentes a todos
los niveles (social, econémico, salud y medioambiental), los lideres mundiales
crearon una serie de objetivos para proteger la seguridad del planeta y fomentar

las buenas practicas que fueran enfocadas hacia todos los agentes implicados
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(empresas, ciudadanos, gobiernos...). Esto supone el cumplimiento de la
nombrada agenda para el ano 2030, con el fin de accionar un cambio hacia la

sostenibilidad del planeta.

Figura 1.

Objetivos de desarrollo sostenible de Naciones Unidas
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Nota:

https://www.un.org/sustainabledevelopment/es/2015/09/la-asamblea-general-adopta-la-agenda

-2030-para-el-desarrollo-sostenible/

La LOMLOE y los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS) de la Agenda 2030 de
las Naciones Unidas estan relacionados en cuanto a su enfoque hacia la
promocién de una educacion inclusiva, equitativa y de calidad, asi como la

formacién de ciudadanos responsables y comprometidos con la sostenibilidad.

La Ley, en su espiritu de promover una educacién inclusiva, busca garantizar el
acceso, la permanencia y el éxito educativo de todos los estudiantes, prestando
especial atencién a aquellos con necesidades educativas especiales y a los

colectivos en situacién de exclusion o vulnerabilidad. Asimismo, la ley establece
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la educacidén para la igualdad, la sostenibilidad y la ciudadania global como uno

de los ejes transversales del curriculo.

La educacion es un ODS en si mismo (Objetivo 4: Educacion de calidad), y se
reconoce como un motor fundamental para el desarrollo sostenible en todos los
niveles, ademas de relacionarse con otros ODS, como el ODS 13 (Accién por el
clima), el ODS 12 (Produccién y consumo responsables) y el ODS 16 (Paz, justicia

e instituciones solidas).

3. Propuestas innovadoras y de mejora a partir de la reflexion

sobre el practicum.

A través de la experiencia de las practicas en el centro, conocimos la importancia
e incidencia de la puesta en marcha de los proyectos de innovacién que puedan
llevarse a cabo en un centro con la ayuda de toda la comunidad educativa y en

ocasiones, los padres.

Es importante entender que al igual que el sistema educativo se va modificando
hacia un camino mas enfocado al aprendizaje significativo y en base a la creacién
de proyectos, éstos deben atraer y estar pensados para que los/as alumnos/as
vean este encauzamiento como algo positivo mas alla de lo académico, sino a
nivel personal. Por ello, al realizar este proyecto quiero incidir sobre todo en un
aspecto que el curriculo recoge con mucha insistencia: la busqueda de la
inclusion total a través del acercamiento al arte contemporaneo. Es decir, aunar

arte y vida.

Los/as alumnos/as requieren una atencién especializada para cada caso o
situacidn particular, por ello se precisa mucha observacién e incluso, como creo
al desarrollar dicha propuesta, actividades que fomenten la creacién de un buen
clima de trabajo basado en la libertad de expresion verbal y corpoérea. Es
necesario que hablen, no sélo con, sino hacia sus compaferos/as, sobre temas de

actualidad o cuestiones relacionadas con el respeto, los valores y la ética en
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relacion al arte, haciendo asi que el conocimiento no solo se transfiera tema por

tema, sino que se hagan conexiones interesantes.

Concretamente en el caso del centro elegido para crear dicho innovacién y del
que parte la idea, mi centro de practicas, existe una imperiosa necesidad por
desarrollar actividades que se salgan un poco de lo comun ya que existe una gran
desmotivacion en torno al bachillerato artistico a causa del profesorado que es
poco dindmico y que el rendimiento de les alumnes es bajo por sus situaciones
personales. Hay muchos/as alumnos/as con problemas en relacién a su cuerpo o
con disforia, ademds de wuna variedad de identidades sexuales, cuyo
acompafiamiento en estos procesos de autoconocimiento son bastante nulos. Por
ello, la innovacion parte casi en su totalidad de la observacién de la necesidad de
crear actividades que atiendan a la diversidad de las aulas y lo vean como una

potencialidad en si misma.

Por otro lado, se observa solo una corriente de pensamiento acerca del tema
artistico, que se basa en copiar y repetir un patréon de dibujo, concretamente del
anime, que capa cualquier apice de creatividad, por lo que el alumnado tiene
poca tolerancia a la frustracion respecto a lo que no saben hacer. Esto se debe en
gran parte a la falta de referentes artisticos hasta la etapa de Bachillerato de
Arte, por lo que creo necesario empezar desde etapas infantiles una reforma de

como se imparte la plastica y la educacion artistica.

Esto me anim6 a que el desarrollo en el practicum de mi unidad de
programacién fuera un tanto moldeada, sobre todo en un primer momento al
observar que solo les interesaba hacer cosas que ya sabian hacer. Mi unidad se
basaba en salir de la zona de confort totalmente, por lo que me parecid
interesante el hecho de improvisar, algo que da lugar a que ocurran nuevas

cosas y que ambas partes estén comodas trabajando.

Por ello, cuando vi el poder que podia tener actividades que rompieran con la
dinamica en el aula, intenté que el proyecto fuera crear, no tanto una tarea o una
sucesion de las mismas, sino una configuracién de un espacio donde hubiera

democracia a la hora de expresarse. Tratar de buscar impartir una nueva
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metodologia de aprendizaje que ademas, el alumnado no relacione con una clase

aburrida sino con un momento de desconexion.

El tema del espacio fue fundamental desde un primer momento en mis
inquietudes pedagogicas, ya que veia que los/as alumnos/as ocupaban las aulas
de una forma especial, utilizando cada parte del aula y haciendo suyo dicho
espacio. Concretamente, en uno de los pisos de la parte mas antigua, se
desarrollaba todo lo que tuviera que ver con lo artistico. Esto en un primer
momento me parecié interesante, pero luego vi que limitaba mucho las
relaciones sociales de los/as alumnos/as de arte con otras especialidades. A
causa de ello, pensé en la necesidad de que si es posible (yo no pude llevarlo a
cabo), estaria bien que se pensaran los espacios de intervencién en funcién a
crear espacios dindmicos y no a que el alumnado se encasille en ciertas partes

del centro.

Otro aspecto que me parece importante es el uso de las tecnologias de forma
regular, no solo ordenadores sino moviles, camaras, proyectores... no sélo el
profesorado, sino también el alumnado para adquirir la competencia digital de
una forma mas plena. Estamos en el siglo XXI y a pesar de que pasamos mas
tiempo con el mdvil que con muchos objetos del dia a dia, se precisa un

conocimiento de su uso mas alla de la simple comunicacion.

Por ello, el desarrollo de mi unidad y la programacion esta basada en aterrizar
todas estas cuestiones observables durante el periodo de practicas en algo real,

l6gico y posible.
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SEGUNDA PARTE

proyecto de innovacion

MICROABIERTO EN LAS
MANANAS
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4. Introduccion

La atencion a la diversidad se ha convertido en una cuestiéon inquebrantable a la
hora de hablar de cémo impartir una educacién de calidad en un centro, sea en la
etapa que sea. Cuando hablamos de diversidad no solo estamos nombrando a los
alumnos con necesidades especiales, sino que también es interesante ver cémo
se llega a esos alumnos que no se integran tan bien, que tienen problemas a la
hora de expresarse o de mostrarse a los demas, que sienten que no tienen
ninguna habilidad especial o que ven marcada su validez a partir del bajo

rendimiento escolar que puedan tener.

Por ello, cuando comencé el periodo de practicas comencé a observar que la
unica forma de llegar a todo el alumnado era a través de la atencion
individualizada y de empezar a observar los pequefios detalles que podrian
servir como pistas descriptivas para poder llegar a ese alumno en particular,
bien sea a partir de compartir intereses, ver cdmo conectar con diferentes
personalidades (introversion, extroversion, problemas de disforia...), adaptar

las actividades a los gustos generales de la clase.. .etc.

Gracias a ello y a que este fin de semana acudi al LEV festival de musica
electronica experimental en Gijon y vi que un micréfono podia hacer maravillas,
mi trabajo de innovacidn va a consistir en hacer una simulacion de los conocidos
micro-abiertos donde el alumnado de la clase pueda participar aportando algo
significativo que tenga relacion con la asignatura, pudiendo asi dar lugar a todas

las diversas voces que componen un aula.

5. Diagndstico inicial: deteccion de necesidades, problemas,
demandas y deseos de cambio que motivan la propuesta de
innovacion, identificacion de ambitos de mejora.

Esta innovacién surge de la observacién de alumnos que no tienen tanta voz
como los demads, por lo que es interesante darles un micréfono para ver

realmente sus aportaciones y poner el foco en ellos, dandoles el lugar que
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merecen y el tiempo de participar todos por igual. Se plantea también por la
necesidad del alumnado de crear pequefios descansos entre unidades, para dar
la sensacion de que tienen refuerzos intermitentes de intervalo fijo donde
podran expresarse y romper con la dindmica mondtona que se puede presentar
en una clase con la elaboracién de las actividades de la unidad. Para ello, sera
necesario observar activamente como va desarrollandose el micro-abierto en las
diferentes sesiones para poder modificar lo que no funcione de una sesién para
otra. A su vez, se haran una vez cada trimestre un grupo focal donde se hable de
la experiencia compartida, de las diferentes opiniones y estimulos que se hayan

recibido.

Para ello, se llevaran a cabo una serie de pautas:

1. Se hablara especificamente de la propuesta de innovacién y de cuestiones
relacionadas con la misma, pero no se resolveran dudas de las unidades
de programacion

2. Elaula estara dispuesta con mesas y sillas en circulo para mejorar la
comunicacién y poner a todos los agentes participes en el mismo nivel.

3. Habra una persona que retina las cuestiones tratadas en un cuaderno,
totalmente voluntario/a a no ser que no haya nadie que se interese, que
entonces sera elegida por el profesor/a.

4. Todo el mundo debera participar aunque sea una aportacién minima.

5. El profesor/a con la informacion recibida, realizara un informe minucioso
de forma escrita con los problemas descritos/las observaciones/los
intereses surgidos...Todo lo comentado

6. Enmarque tedrico y justificacion del proyecto

Para llevar a cabo este proyecto, debemos mencionar en el enmarque teorico el
enfoque centrado en el estudiante, que vendria a ser la pedagogia activa donde el
profesor pierde ese rol de figura de autoridad y sabiduria y cede la palabra y el
lugar al alumnado, poniéndolo en el centro del proceso educativo y 1 de

aprendizaje. Muchos profesores siguen llevando a cabo sus clases a través de una
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forma ‘magistral’ donde el alumnado se ubica en una parte y el profesor en otra,
dejando claro que el espacio del segundo es mas importante que el de los
primeros. Por ello, Zepeda et al. (2016) habla de como incluir la gamificacién y

las pedagogias basadas en el juego.

Estas nuevas pedagogias permiten crear un puente entre la antigua pedagogia y
la nueva, asi como conseguir una mejor actitud y rendimiento en el alumnado a
base de que consiguen recibir la informacion de forma mas inteligible, a través
de una recompensa mas inmediata. Villalustre (2015, como se cité en Zepeda et
al, 2016) afirma que lo interesante no es que esta forma educativa sea nueva,
sino que lo realmente novedoso es la busqueda de atractivas estrategias para

llamar la atencién del alumnado.

En relacién con la busqueda del desarrollo en este proyecto de innovacion,
investigué sobre el aprendizaje colaborativo, para servirme de apoyo de c6mo
podria ser la aplicacion de este tipo de aprendizajes de una forma inclusiva y util,
por lo que revisando articulos descubri que Carrié (2007) hace una interesante
apreciacion sobre el rol del profesor en el trabajo colaborativo, debido a que, a
pesar de que mi unidad de programaciéon impartida en el centro tuviera este
enfoque, si que tuve algunos problemas a la hora de ponerlo en practica. Por ello,
se menciona que los miembros del grupo deben aprender por si mismos, y que el
profesor puede tratar de crear esas relaciones o roles dentro del grupo para
asegurarse de que el trabajo no pese mas a unos alumnos que a otros y que
deben solucionar problemas de forma conjunta, siendo esto realmente 1util para

su posterior insercidon al mundo laboral donde esto sera el pan de cada dia.

Aunque aparentemente no haya ningin documento que recoja un proyecto de
innovacion como el del micro-abierto, si que existen varios donde se lleva a cabo
la creacion de un podcast. Gonzalez Prieto et. al. (2022) muestran una
experiencia de aula en la Comunidad de Madrid, que se corresponde
concretamente con el proyecto de innovacién y se aplica en un aula donde se
suele necesitar refuerzo curricular. Se cita que han tenido en cuenta

aportaciones pedagogicas tan claves como las de Tur y Marin (2015, como se citd
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en Gonzdlez et al., 2022), que muestran la necesidad de incorporar la tecnologia

para poder crear aplicaciones mas novedosas de los recursos en las aulas.

Los alumnos de 292 de PM.A.R en este proyecto, concretamente 30 alumnos,
elaboraron un guién bien estructurado para que no pareciera la creacion de
texto leido en voz alta, y asi dotarlos de la capacidad de aumentar el rendimiento
de su aprendizaje, establecer una relacion mas intima entre ellos y el
profesorado, asi como que sepan construir un pensamiento critico, en esta
ocasion tratando temas relacionados con la Edad Media, ya que el profesor les
impartia clases de Lengua Castellana y Literatura y de Historia y Geografia. Este
proyecto recoge la experiencia dividida en fases y otorga roles o divide en grupos
al alumnado para agilizar y estimular la participacién de cada uno de los
integrantes, mostrando en las conclusiones de la investigaciéon que el enfoque
habia sido acogido de forma positiva, despertando gran interés y fomentando la
inclusion y la participacion, para caminar hacia una interaccidn igualitaria entre

todos.

7. Problematica, contexto y ambito de la aplicacion

7.1 Definicion del problema, grado de concrecion, alcance e

implicaciones.

La necesidad de atender la diversidad en las aulas es cada vez mayor y no
siempre se dedica especial tiempo a ello, ya que el profesorado esta mas
preocupado de acabar el temario. Por ello, me interesa ademas de la propuesta
en si, dedicar exclusivamente algunas sesiones a actividades que puedan 3
rondar ambitos como la inclusividad, la autoestima, el autoconcepto, el humor, la
exposicién al publico, la toma de decisiones y todo lo que favorezca la autonomia

del individuo, fomentando la libertad identitaria.

Los adolescentes, como podemos observar en el dia a dia de un centro, se
dividen en subgrupos donde a su vez, existen roles de importancia. Suele haber

una descompensacion por lo que el objetivo, de forma indirecta de la actividad,
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sera dar voz, literalmente, a todas las voces que componen una clase, no siendo

una mas alta que otra.

El contexto o situacién de la propuesta sera las aulas de cualquier curso, pero
concretamente lo desarrollaremos en 12 de Bachillerato en la asignatura de
Volumen, debido a que es una materia que tiene muchas horas lectivas y que me
interesa especialmente cémo trasladar todo el lenguaje tridimensional de la
materia a lo sonoro e inmaterial. Ademas es una asignatura donde los saberes no
estan tan delimitados, por lo que nos dara libertad a la hora de abordar el micro

abierto desde distintos dmbitos educativos y artisticos.

El grado de concrecion de la propuesta sera detallado a priori en cuanto a roles y
a escena/recursos, pero me interesa realmente para la elaboraciéon del mismo
ver los intereses del alumnado, por lo que la sucesién de temas que se trataran
seran elegidos cuando sea la sesion por ellos mismos, trabajandolo un dia o un
par de dias antes para que se vea la frescura e improvisacion. El objetivo es que
busquen y alcancen el aprendizaje de otros modos, viendo que no solo aprender
es ponerse delante del libro a retener informacién, sino que a partir de lo
experiencial, el cerebro a través del aprendizaje significativo, genera una serie de

asimilaciones y adquisiciones cognitivas.

7.2 Descripcion del contexto donde se realiza la innovacion.

El centro donde se llevara a cabo la propuesta de innovacién realmente podria
ser cualquiera, pero para este caso en particular me interesan concretamente 4
los/as alumnos/as de bachillerato artistico que acaban de iniciar su nueva etapa,
por lo que convendria que fuera un instituto con bachillerato artistico. Por mi
experiencia en las practicas, he visto que estos alumnos tienen un gran potencial
por desarrollar que poco a poco, se va minando si el profesorado no les da la
suficiente motivacion a través de tareas o actividades para mantener su atencion
activa. Esta comprobado, tal y como menciona Prensky (2010, como se citd en
Zepeda et al, 2016), que los alumnos de hoy en dia que han nacido en la

inmersidn tecnoldgica “quieren recibir informacion de forma agil e inmediata,
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tienen conciencia de que progresan si tienen satisfaccion o recompensas
inmediatas y prefieren instruirse de forma lidica que embarcarse en el rigor
tradicional.” (pg. 315) Por ello, es el bachillerato y concretamente la modalidad
de arte para tratar el arte desde lo contemporaneo y tecnolégico, el que mas me

interesa para llevar a cabo este proyecto.

Estaria bien que dentro de la oferta formativa del centro y del Proyecto de TIC, se
explicara como funciona el microfono, el proyector, pantalla o cualquier medio
tecnoldgico que se vaya a usar para el microabierto, asi como saber regular las
luces y que todos los dispositivos tecnolégicos funcionen y estén preparados
para usarse. También estaria bien que el alumnado participara de esa formacion,

para aprender cuestiones técnicas relacionadas con audiovisuales.

La propuesta de innovacién irfa de la mano con los objetivos planteados en el
programa de Atencioén a la Diversidad del centro, tratando de realizar las debidas
adaptaciones curriculares, significativas o no significativas segin el grado de
diversidad. Pensando por ejemplo en el caso de que hubiera alguna persona
sorda o muda, participarian al igual que sus compafieros haciendo una actividad
donde, con ayuda, se tradujera lo que podria ser escrito o hablado a otro soporte
que pudiera reflejar la misma intencién. Para ello se colaborara mano a mano

con el Departamento de Orientacion.

Las relaciones que se producirdn para crear este proyecto de innovacién seran
entre la Direccion y Jefatura de Estudios, en caso de tener que pedir algun
permiso especial a los padres para que los alumnos sean grabados por voz o para
pedir la habilitacién de un espacio concreto para la actividad, el secretario que
sera el encargado de que en caso de que no hubiera tales medios materiales, nos
los facilitaria, el tutor/tutora para mantener el contacto con las familias y saber
cudl es la opinion sobre la actividad y el profesor de la materia, en este caso de

volumen, que lleva a cabo la actividad.
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7.3 Recogida de informacion sobre el ambito curricular/docente

seleccionado/s.

El registro de estos micros-abiertos se llevara a cabo a través de una grabadora,
que posteriormente se postproducira el sonido por el equipo encargado del
proyecto de TIC haciendo que suene correctamente. Posteriormente con el
debido permiso de los padres, se subira a modo de video de youtube o podcast
para su difusion y para llevar ese aprendizaje adquirido en el aula a mas
alumnos o personas interesadas. Todo ello se ira guardando en un pen drive con
la fecha de las sesiones y luego se grabara en un CD. Los guiones que elaboren o
preparen, aunque sea a modo de esquema, también se guardaran para luego

pasarlos a ordenador e imprimirlos a modo de librillo.

Cuando el curso finalice, se procedera a hacer un disco que retna todos los
guiones y los audios con un disefio llamativo, lo cual podria llevarse a cabo en la
asignatura de disefio de 22 de bachillerato, sean esos alumnos el préximo curso o
los compafieros que estdn un curso por encima en ese momento. En la
asignatura de dibujo artistico se realizara lo que servira de fondo para el
micro-abierto, titulando el conjunto de sesiones de alguna manera que ellos
elijan al principio de curso. También, si la profesora de la asignatura de Lengua y
Literatura estuviera interesada, se podria crear una red interdisciplinar a la hora
de crear el guion, que puede ser horas de la asignatura para no coger mas horas
de volumen. La profesora podra desde su asignatura, hablar de como se elabora

un guion.

7.4 Nivel de actuacion: aula, equipo docente/departamento,

centro.

El aula para realizar el proyecto convendria que fuera el mismo siempre, para
crear una especie de platd donde los alumnos asociaran dicho aula con algo
positivo y reconfortante, donde se lo pasan bien y disfrutan. Por ello, convendria
tener un aula que no se use en todo el curso y donde los viernes, se acuda y todo
esté listo para comenzar y no demorar tiempo. Debe ser amplia para que entren

los alumnos de bachillerato, tener sillas para todos y un espacio que sirva de
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tarima para que se suba la persona o personas a hablar al micréfono. La
iluminacion debe estar enfocada a dicha tarima y la grabadora podra colocarse
cerca del micréfono, dependiendo de qué tipo de aparato tecnolégico se pueda

adquirir segun el presupuesto.

La funciéon de la direccién, jefe de estudios y demas equipo docente ya ha
quedado especificado en puntos anteriores, estando entre sus funciones el de
apoyar la iniciativa, teniendo compromiso a través de fomentar la participacién a
otros miembros de la comunidad educativa, colaborar en la creaciéon y
delimitacion de las fases y objetivos del mismo y supervisar y evaluar si el

proyecto es valido y util.

El departamento de dibujo en este caso, compuesto por los compafieros de
especialidad, podran aportar ideas y conocimientos para identificar la
oportunidad de mejora del proyecto, ademas de colaborar en su definicion,
participar en el mismo si asi lo desean, y proporcionar herramientas o

materiales ttiles para su desarrollo.

El equipo docente de los demds departamentos podra utilizar también ese aula
con el mismo fin o otro similar que pueda encajar sin ninglin problema, lo cual
enriqueceria aun mas el proyecto al inspirar a otros profesores a llevar su

asignatura a este formato.

7.5. Conocimiento del grupo de clase: contexto sociofamiliar,
experiencia y conocimientos previos, intereses, motivaciones y

expectativas.

Para la propuesta estoy centrandome en enfocar la actividad a la clase de 1° de
bachillerato que yo observé en las practicas, cuyo contexto sociofamiliar era
complicado debido a que habia un desequilibrio grande de unos alumnos
respecto a otros econdémicamente hablando. Asi como los alumnos traian
materiales sin problema, otros no podian permitirselo e incluso algunos recibian
ayudas para el material. Por ello, creo que no es ttil que se les pida materiales

caros, sino que con lo que se pueda encontrar facilmente y no suponga mucho
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gasto, se puede hacer, como en el caso de esta propuesta de innovacién donde

con un micréfono se puede desarrollar.

La mayoria de alumnos vivian en pueblos de alrededor de la ciudad por lo que
habia poco indice de absentismo ya que si no acudian, tenian que pasarse la
mafana solos. No habia muchos alumnos que se les viera interesados por el arte
mas alld de su propio imaginario, por lo que es importante que encuentren un
soporte como el simple habla para transmitir todas esas apreciaciones estéticas
que tenian sus intereses como los vestuarios del manga, los escenarios o las
armas u objetos diferentes, los cuales podian servir también de inspiracién en lo
escultorico. Lo que se busca es que utilicen sus propios recursos y conocimientos
para ellos mismos difundirlos, transformarlos y utilizarlos para otras
elaboraciones artisticas. Para ello, el micro-abierto serd un objeto mas como

recurso de reflexién y fundamentacion.

7.6 Ambitos educativos afectados (docencia, tutoria, evaluacion,

gestion, participacion, convivencia, etc.).

La docencia se ve afectada en tanto que permite buscar otras formas, nuevas
metodologias para llegar al alumnado y que dichos aprendizajes perduren en el
tiempo, asi como utilizar otros recursos como los tecnoldgicos para que el
alumnado adquiera plenamente la competencia tecnolégica. La innovacién busca
sin duda mejorar la calidad de la ensefianza y permite trabajar de una forma
interdisciplinar con mas facilidad. Esto sin duda tiene un impacto muy positivo
en la docencia de un profesor al mejorar el desarrollo profesional propio y
buscar la forma de explorar nuevas posibilidades dentro del campo de la

educacion.

Si ademdas sumamos a la docencia de la materia, el hecho de ser tutor/a del
grupo al que vamos a implementar el proyecto de innovacién, se abren aun mas
las posibilidades, ya que conoceremos mejor al grupo desde todas sus
situaciones socio-econdmicas y familiares. El tutor puede orientar y apoyar a los
docentes que lideran el proyecto, y si en el caso de que el tutor se corresponda

como ya he nombrado, con el profesor que implanta la innovacién, podremos
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tener contacto con el alumnado y las familias mas directamente, fomentando en

todo momento el trabajo colaborativo y en equipo.

7.7 Colectivos y agentes implicados (profesorado, alumnos/as,

familias, equipo directivo...).

Direccion y Jefe de Estudios: Son responsables de liderar, coordinar y apoyar la
implementacion de la innovacién educativa en el centro, asegurando que el
proyecto esté alineado con la estrategia institucional y que se logren los objetivos
de aprendizaje y desarrollo de los estudiantes.

Alumnado: Desempefia el papel principal dentro de la innovacion, al participar
activamente en ella a través de la experimentacién y cumplimiento de las pautas
que requiera la actividad para ser realizada con éxito y que se dé un aprendizaje.

Profesorado de otras disciplinas: Pueden participar o interesarse por la
actividad, ademas de utilizar el aula del proyecto de innovacion para cualquier
fin en relacién con ello. Desde otras materias, pueden preparar los temas que
tocan, que se iran publicando en el tablén de anuncios del aula, junto con los
examenes y las entregas.

Profesor encargado del Proyecto de Innovacion: El profesor debe dirigir,
asesorar, liderar su disefio, implementacion y evaluacion. Su capacidad para
seleccionar las metodologias y recursos educativos mas adecuados, planificar y
ejecutar las actividades, evaluar y seguir el proceso y comunicar y difundir el
proyecto son esenciales para lograr los objetivos educativos propuestos.

8. Objetivos de la innovacion

En un mundo en constante evolucidn, es fundamental que los centros fomenten
la innovacion y la adaptabilidad en su enfoque educativo. La creaciéon de
propuestas de innovacion se convierte en una estrategia clave para mejorar la
calidad de la educacién y preparar a los estudiantes para los desafios del siglo
XXI. Estas propuestas se centran en establecer objetivos generales que buscan
transformar la experiencia de aprendizaje y promover el desarrollo integral de

los estudiantes.
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En esta propuesta, los objetivos generales se plantean como guias para el
cambio, con la intencién de generar un impacto significativo en el proceso

educativo y el desarrollo de habilidades y competencias clave en los estudiantes.

1. Trabajar con las nuevas tecnologias a través del micréfono, de la
postproduccién del audio y de la reproduccién a posteriori de lo sucedido.

2. Utilizar otras herramientas no habituales para ensefiar a los/as
alumnos/as que pueden crear situaciones creativas con otros materiales.

3. Hacer hincapié en asuntos relacionados con las problematicas actuales o
con el arte contemporaneo en un formato mas ludico.

9. Analisis de los objetivos

Para garantizar el cumplimiento de los objetivos generales, debemos
desglosarlos en pequefios objetivos especificos mas abarcables a corto plazo en
el proyecto de innovacion, asi como identificar las estrategias y acciones
necesarias para alcanzarlos. Estos objetivos especificos actian como hitos en el
camino hacia la transformacién educativa y permiten medir el progreso y el éxito

de la propuesta de innovacidn.

Al desglosar los objetivos generales en objetivos especificos, nos aseguramos de
que sean alcanzables y realistas dentro del marco temporal establecido para el
proyecto de innovacion. Cada objetivo especifico se enfoca en areas clave de
mejora y se disefla de manera que contribuya directamente al logro de los
objetivos generales. Es fundamental que los objetivos especificos estén alineados
con las necesidades y caracteristicas de los estudiantes, considerando su

diversidad, intereses y habilidades.
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Generar proyectos con
otros soportes no
habituales a través del
trabajo en equipo y la
gamificacion.

Se verificara su éxito a
partir de los siguientes
agentes:

-Profesorado implicado
en el proyecto de
innovacion. -Alumnado
mostrando interés por
las actividades. -Otros
departamentos
participan a través de la
interdisciplinariedad o
desde su propio ambito.
-Mejoras en el
rendimiento de la
materia.

Los agentes informaran
sobre su éxito a través
de:

-Reuniones entre
profesores.

-Grupos focales.
-Entrevistas personales
si fuera necesario.
-Calificaciones del
alumnado.

-Reuniones con los
padres.

1.1 Aprender a utilizar
las herramientas de
imagen y sonido para
crear un proyecto fuera
del uso de las técnicas
artisticas habituales.

El profesorado sera el
que se encargue de dar la
formacidn necesaria en
las primeras sesiones, asi
como ir resolviendo las
problematicas que
puedan surgir respecto a
su uso y asi afiadir el
aprendizaje basado en
problemas.

El profesorado debe
estar bien informado de
como se usa el material
tecnolégico a través de
formacioén previa que les
daran los encargados del
proyecto de centro de
TIC.

El buen desarrollo de la
actividad vendra de la
mano del buen uso de las
herramientas, por lo que
desde direccion y
jefatura de estudios se
observara si la actividad
esta transcurriendo
como deberia.

El alumnado, a través de
las tutorias o de
entrevistas
grupales/individuales,
podra informar al tutor
de los problemas que
puedan surgir con la
actividad, para
solucionarlo
posteriormente con el
profesorado encargado
del proyecto, en este
caso, profesora de
volumen.

2.1 Trasladar los
diferentes soportes de

Los/as alumnos/as
tenderan a utilizar cada

La profesora de volumen
tratara de guiar a los/as
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las distintas técnicas
trabajadas (grabado,
escultura, pintura...etc.)
alo sonoro.

vez mas o cada vez
menos las técnicas
artisticas habituales y se
observara si lo hacen a
causa de la necesidad o
no necesidad del uso de
las mismas, o
simplemente porque les
aburre usarlas para la
actividad. Esto no
supondria ni un éxito ni
un fracaso de las
técnicas, sino que
mostraria la autonomia
del alumnado con el uso
del material.

alumnos/as al desarrollo
del proyecto de caracter
audiovisual en relacién a
las actividades de la
materia relacionadas con
técnicas mas
convencionales, para
crear asi una actividad de
relacion entre
metodologias y técnicas
de expresion.

Los/las alumnos/as
deberan expresar en
todo momento sus
preocupaciones o dudas,
en tutoriaoala
profesora de volumen, en
relacion al uso de las
técnicas artisticas
comunes combinadas
con las técnicas
audiovisuales.

3.1 Ver la importancia
del impacto que tiene
hablar sobre el arte
contemporaneo en
los/las alumnos/as.

La profesora de volumen
debe encargarse de
desarrollar los temas que
el alumnado vaya
absorbiendo mejor,
tratando de observar si
se aprecian nuevas
inquietudes en las
posteriores creaciones
artisticas de las
actividades de la materia,
relacionadas con lo
tratado en el proyecto de
innovacion.

La observacion
sistematica de la relacién
entre las actividades del
aula y la innovacién por
parte del profesorado,
serda crucial para ver el
impacto del proyecto.

Otros docentes de las
demads materias también
podran comentar con la
profesora de volumen si
han observado cierto
desarrollo del
pensamiento critico en
sus alumnos.

Andlisis de si ha
mejorado la expresion
oral y escrita en los/as
alumnos/as.
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10. Recursos, materiales y formacion necesaria

Para el montaje:

Micréfono y altavoces.

Materiales utilizados en las unidades de programacion:

Técnicas humedas o secas si se quiere crear algo plastico in situ, soportes
diferentes, papeles a4... todo lo necesario adecudndose al ejercicio a plantear
por el alumnado. También se utilizardn dichas técnicas para crear un mural en la
asignatura de dibujo artistico para que funcione como fondo durante todas las
‘actuaciones’.

Para el espacio:

Sala amplia con capacidad para modificar la iluminacién (seria ideal platé de
fotografia), con pantalla y proyector (en el caso de que se quiera presentar con
imagenes o video) y sillas para todos.

Formacion del profesorado para saber como funciona la iluminacion, la
pantalla, el proyector y el micréfono por parte de los responsables de TIC.

Formacion para el alumnado, que también recibira informacién de cémo
funciona todo el material audiovisual.
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11. Metodologia y desarrollo

La metodologia utilizada para el proyecto de innovacién va desde el trabajo
colaborativo, entre alumnos y demas docentes, pasando por el aprendizaje
basado en problemas ya que en alguna ocasidn utilizaremos el micro-abierto
para plantear cuestiones que puedan dar lugar a un debate interesante,
aprendizaje basado en proyectos ya que la innovacién del micro-abiertos es un
proyecto en si y también podriamos hablar de clase invertida, donde son los
alumnos los que preparan las clases para luego impartirlas, lo que se pareceria al
micro abierto en tanto que son los alumnos los que deben hablar en publico

dirigiéndose a sus compafieros y al profesor.

ler trimestre (Dias 16 de septiembre, 7 de octubre, 4 y 25 de noviembre y 16 de
diciembre)

Habra 5 micros abiertos (En todos habra libertad para salirse del tema
propuesto)

1- Iniciacién (conocernos y compartir intereses)

ACTIVIDAD 1: LA PATATA CALIENTE

Empezara un/a alumno/a a hablar de sus intereses y cuando suene un sonido
que otro alumno emita con el teléfono (puede ser un pitido), el/la alumno(a que
esté hablando pararay el/la siguiente debe comenzar a hablar a partir de una
palabra que comience con la silaba con la que termind el/la otro/a. De esta
manera, todo el discurso se interrelaciona.

2-Trabajar en torno a una imagen, hablamos de imagenes en general y de qué
pensamos qué es una imagen. (Esto se entiende mas cuando entramos dentro del
desglose de la programacién que he desarrollado de la asignatura, ya que vamos
a trabajar todo el curso en torno a una imagen por grupos)

3- Tematica libre (Ellos eligen con total libertad de qué hablar en este
microabierto)

4- Sobre el museo de art nouveau/art decé de una situacién de aprendizaje
(actividad extraescolar planteada en la programacion) 5- Finalizacién del primer
trimestre (Tematica libre en torno a impresiones o aprendizajes adquiridos a lo
largo de estos cuatro meses.)

20 trimestre (13 de enero, 3 y 24 de febreroy 17 de marzo)

Habra 4 micros abiertos
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1- Micro abierto sobre salud mental (Qué sabemos y coémo lo sabemos, donde
podemos pedir ayuda si tenemos un problema...) 2- Tematica libre (Ellos eligen
con total libertad de qué hablar en este microabierto)

3- Trataran de hacer una actividad a través del microabierto donde se tendran
que intercambiar algo, sea lo que sea, con los compafieros y que este algo
participe también en la accién/intervencion.

4- Hablaremos del objeto encontrado y de cdmo se puede ahorrar en material
utilizando cosas que ya existen.

3er trimestre (21 de abril, 12 y 26 de mayo y 9 de junio)

Habra 4 micros abiertos

1- Hablaremos de arte contemporaneo.

2- Hablaremos de la individualidad y como esto nos afecta.

3- Tematica libre (Ellos eligen con total libertad de qué hablar en este
microabierto)

4- Hablaremos de la importancia de lo colectivo y de como esto nos afecta.

Figura 2.

Calendario lectivo escolar 2023.
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- Inicio y fin de curso de Ed. Inf-Primaria, Secundaria-Bcho Dias no lectivos
- Vacaciones
- Microabierto

Nota: Adaptado de calendario escolar obtenido de Educastur https://www.educastur.es/-/calendario-escolar-2022-2023
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12. Evaluacion de la innovacion

La evaluacién se haria a partir de cuadrantes del uso de la sala/platé de los
micros-abiertos, recogiendo el nimero de profesores y grupos participantes que
han ido a hacer esa actividad en concreto o similar en relacién al proyecto de
innovacién, o a partir del registro de préstamo del micr6fono para hacer
intervenciones con él. Para ello he elaborado un cuadrante donde se pondra cada
docente, grupo de alumnos especificando el nimero y firma por si hubiera algiin

problema con el material, ademas de la hora a la que han asistido.

En el caso de que los padres permitan subir a las redes sociales del centro o a la
pagina web, asi como a otras plataformas concretas para podcast, las
grabaciones de los micros-abiertos, podremos analizar el éxito a través de las
visitas online. También se ira comentando qué acogida esta teniendo por parte
del alumnado con los demas profesores en el claustro, asi como con jefatura de
estudios y direccién. En relaciéon al alumnado, se repartird cada trimestre un
cuestionario para ver la acogida que estd teniendo y a su vez ver si necesita

alguna modificacion.

Figura 3.

Cuadrante de asistencia al Micro Abierto por las maiianas. Proyecto de Innovacion.

DOCENTE GRUPO HORA FIRMA

Nota: Elaboracion propia
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Figura 4.

Cuestionario de evaluacidn sobre Micro Abierto en las Mafanas. Proyecto de Innovacion.

CUESTIONARIO SOBRE PROYECTO DE INNOVACION

En una escala del 1 al 5, ;Cémo de satisfecho o Insatisfecho estas con el proyecta del Micro Abierta?
Ni satisfechx ni

Muy insatisfech Instatisfech
e fteei stee insatisfechx

Satisfechx Muy satisfechx
1 2 3 4 5

¢Consicleras que has participada activamente en el Micro Ablerto?

Ni satisfechx ni

Muy insatisfechx Instatisfechx P riaras i

Satisfechx Muy satisfechx

1 2 3 4 5

£En qué medida consideras que el micro abierto ha cumplido con su objetivo de fomentar la discusian de temas

actuales?
- : Ni satisfechx ni 3
Muy insatisfechx Instatisfechx insatistachic Satisfechx Muy satisfechx
1 2 3 4 5

{Qué tan relevante consideras que han sido los temas discutidos en el micro abierto?

Ni satisfechx ni

Muy insatisfechx Instatisfechx
Y insatisfechx

Satisfechx Muy satisfechx

1 & 3 4 5

#En qué medida crees que el micro abierto ha fomentada la participacion activa y el intercambio de ideas entre

los participantes?
" Ni satisfechx ni I
M tisfech | t] h: =
uy insatisfechx nstatisfechx insatisfectin Satisfechx Muy satisfechx
1 2 3 4 5

¢Has percibido que el micro ablerta ha generado un impacta positive en tu conocimiento y comprensian de los

temas discutidos?
Muy insatisfechx Instatisfechx NEsadstechns Satisfechx Muy satisfechx
insatisfechx
1 2 3 4 5

¢Has identificado alguna oportunidad de mejora o sugerencia para el micro abierto?

1° de Bachillerato - Modalidad Volumen Proyecto de innovacion Micro Abierto

Nota: Elaboracion propia
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13. Reflexion final

Se pueden comprobar efectos tras la implantaciéon de la innovacién como la
mejora en las relaciones del grupo, siendo éste un buen recurso para mejorar el
clima del aula o para dar voz a aquellos que tienden a tener una situacién mas de
exclusion, mejoras en el aprendizaje al hacer de otros modos que no son los
habituales, al poder mezclar humor con ensefianza y poner el foco en materiales
audiovisuales que no suelen tener lugar dentro de un instituto mas alla que para

asuntos institucionales.

Quizas los puntos fuertes sean que se pueda conseguir que alumnos con
dificultades para expresarse, mejoren paulatinamente a lo largo del curso, que se
tomen con mas filosofia la asignatura y no la asocien a algo aburrido o que el
viernes cuando mas cansados y desconectados estén no lo dediquen a perder el
tiempo de la unidad, pero a pesar de ello, veo puntos débiles que habria que
reforzar como que podria ser el micréfono causante de risas innecesarias y
malos comportamientos y que siempre va a haber alumnos que participen

menos por su introversion o dificultad para expresarse.
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14. Introduccion a la programacion.

En esta ultima parte trataremos de abordar la programacién didactica para la
asignatura de Volumen de 12 de Bachillerato, como bien he nombrado
anteriormente en el proyecto de innovacién, que ira de la mano y que se refleja

en la sucesion de unidades de programacién que la compondran.

Cuando comenzamos a ver qué era lo que realmente nos interesaba como
futuros docentes, se habl6 de romper con aquello que nosotros habiamos
experimentado en las aulas. A mi realmente lo que me habia sorprendido es la
gran diferencia entre los contenidos del bachillerato artistico, con lo que
realmente se requiere ver, observar, conocer o entender para crear un
acercamiento al arte. Aln se vive un método un tanto tradicional de hacer en las
aulas de las universidades de Bellas Artes, pero puede ser que se arrastre un
enfoque erréoneo desde cursos anteriores como el bachillerato o la E.S.O, que
deberia servir de base para posteriormente ir entendiendo conceptos mas

complejos.

Es realmente necesario acabar con todo ese modelo educativo que se repetia afio
tras afio en los bachilleres artisticos y que apagaba totalmente el poder creativo
del alumnado y futuros/as artistas o creativos/as. Porque creo que al elegir el
bachillerato artistico de opcién, no necesariamente tu futuro laboral sera
relacionado con el arte o la estética, pero si que se deberia trazar una
perspectiva o visién desde la que el alumnado pueda actuar o decidir en
cualquier trabajo a desempefiar, es decir, hacer de las personas seres sensibles

artistica y estéticamente.

En esta programacién se pretende realizar una busqueda para la fomentacion de
la presencia del arte contemporaneo en las aulas rompiendo con el clasico
desarrollo que apagaba la creatividad, cuyo objetivo se basaba en aprender
técnicas artisticas a partir de la copia de modelos y cuyas fases de creacion eran

previsibles y se asemejan mas a la repeticién de algo producido por otro.

Por ello en un primer momento lo que mas me interesé fue crear una especie de

variacion con el punto de vista de los/as alumnos/as, conociendo el arte
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contemporaneo desde lo mas general a lo més particular. De hecho, para ello me

ayudé con un dibujo que iria mas o menos asi.

Figura 5.

Esquema grdfico sobre la idea original.

General

Nota: Elaboracién propia

Esta idea era sencilla pero me resultaba una buena forma de abordar cémo nos
suele rodear el arte a nosotros como sujetos activos, a pesar de que en ese
esquema al estar en medio, parecemos sujetos inamovibles afectados por un
alrededor. Ese caracter un tanto tierracentrista del dibujo me hizo pensar en que
como forma de acercarse al arte contemporaneo, podia utilizar esa manera de ir
de lo mas general a lo particular, pero era simplemente porque era mas sencillo
de entender. Por ello, al no querer que fuera sencillo sino realista, me parecid
que el proceso debia de ser como cuando algo te llama mucho la atencion, por
ejemplo, el aletear de una mariposa, y de repente tu atencion se mueve y piensas

en los pajaros, en el volar y en la naturaleza, y también en la libertad.
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Por ello mi enfoque ha ido variando a pensar que no nos acercamos al arte desde
lo general y ajeno, sino que vamos acercandonos a partir de nuestro propio

interés, nuestra propia sensibilidad y nuestras acciones sobre las cosas.

El principal interés en la asignatura de volumen segun las competencias
especificas de la asignatura y de su previa introduccién es la creacion de formas
volumétricas, es decir, crear esculturas o estructuras. Como mi principal
formacién es en escultura y es donde mas interés encuentro en relacion al arte
contemporaneo, la programacion tendra un caracter escultural, pero también
desde un primer momento me parece totalmente necesario empaparse de
imagenes y otros referentes de cualquier indole que puedan ser interesantes
para trabajar. Por ello, la programacién no se limita en el uso de materiales para
la creacién de objetos tridimensionales, sino que continuamente tratard de
traducir ideas o pensamientos, sensibilidades, de unos soportes a otros para ver

qué sucede.
Por ello, las bases sobre las que se sostiene este proyecto seran las siguientes:

e La IMPROVISACION: La improvisacién en una programacién didactica
puede tener un papel relevante y necesario, aunque es importante tener
en cuenta que su aplicacién debe ser equilibrada y prudente. Aunque una
programacién didactica se disefie con cuidado y prevision, es posible que
surjan situaciones imprevistas en el aula que requieran ajustes sobre la
marcha. También permite a los docentes adaptar sus enfoques y
estrategias para abordar las necesidades individuales de los estudiantes,
brindando respuestas mas adecuadas a sus inquietudes y dificultades.
Puede fomentar la creatividad tanto en los docentes como en los
estudiantes y permite explorar diferentes enfoques y soluciones,
incentivando la imaginacion y la capacidad de pensar fuera de los
esquemas establecidos. Esto puede conducir a una experiencia de
aprendizaje mas enriquecedora y estimulante para todos los

involucrados.
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e Lo CONTEMPORANEO: Incluir lo contemporaneo en una programacién

didactica es necesario por varias razones, ya que permite conectar la
educacion con la realidad actual y proporcionar a los estudiantes las
herramientas necesarias para comprender y enfrentar los desafios del
mundo en el que viven. También se asegura que los contenidos sean
relevantes y pertinentes para los estudiantes, ya que se abordan
cuestiones que son de su interés y tienen impacto directo en sus vidas, asi
como se proporciona oportunidades para desarrollar habilidades criticas:
el pensamiento critico, el andlisis, la investigacién y la capacidad de
discernir informaciéon relevante de la sobrecarga de informacién
disponible. Al abordar temas actuales, se desafia a los estudiantes a
reflexionar, cuestionar y formarse opiniones fundamentadas sobre

problemas y situaciones del mundo real.

La nueva EDUCACION ARTISTICA: La educacién artistica se ha impartido
desde verdades absolutas, donde no cabe lugar la posibilidad de que haya
respuestas por parte de los/as alumnos/as, validas y posibles. Por ello se
ha visto siempre al docente como fuente de conocimiento, excluyendo
cualquier otra via de sabiduria que no pase por los filtros de lo
establecido. Esta perspectiva ha demostrado ser inherentemente limitada
y errdnea, sin dejar de posicionar al profesorado como figura orientadora
y facilitadora, o dificultadora en el buen sentido (Sommer, 2020), pero
cargada de sesgos culturales que han ido intrinsecos en el desarrollo
cognitivo de los mismos, por lo que el conocimiento no va aislado sino
que esta cargado de experiencia. Por ello, otros enfoques podrian también
ser interesantes para que el pensamiento evolucione y el alumnado pueda
generar su propio pensamiento critico. En el arte esto ocurre ain mas
debido a que es un medio de expresiéon profundamente personal y
subjetivo y cada artista tiene su voz unica y su vision del mundo. Al
depender unicamente de la guia del profesor,; se corre el riesgo de que el
alumnado pierda su propia identidad artistica y de limitar su creatividad

a nuestras perspectivas y preferencias.
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Tras tener claro dichos enfoques o bases sobre las que asentar el pensamiento
pedagogico en esta programacion, se reunen en el siguiente mapa conceptual
algunos de los conceptos que estuvieron presentes durante el proceso de

desarrollo:

Figura 6.

Esquema sobre conceptos a trabajar en la programacion diddctica presente.

VOLUMEN

Trabajor con
la NO
VISIELE

BUSQUEDA
AUTONOMA/
DECISIONES

ESCULTURA
¥ BULTO
REDONDO

ASPECTOS
FORMALES
(Textura,
composicion... )

1'BACH:
CURSO PRIMER
CONTACTO

ARTE

REFERENTES
CON
DIFERENTES INSTALACION
ORIGENES TRADUCCION TRADUCCION /
DE SOPORTES DE SOPORTES

= ESPACIO Y MOVIMIENTO -—""'".‘f

Nota: Elaboracién propia
15. Condiciones iniciales. Contexto de la programacion.

El contexto de la programaciéon puede determinar el desarrollo absoluto de la
programacién, ya que todo depende del material humano con el que estemos
trabajando. Cuando imaginaba dénde implantar esta programacién, no barajaba
elegir un contexto educativo hostil o con problemas de adaptacién de algunos/as
alumnos/as, pero cuando entras en contacto con la realidad durante las
practicas, te das cuenta que toda esa diversidad enriquece y hace que la labor

pedagégica merezca mucho mas la pena.
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El hecho de haber compartido tanto tiempo en aquella clase de Volumen donde
cada uno/a contaba con una situacién diferente que hacia que todos/as tuvieran
sus particularidades especiales, me hizo pensar que era necesario que
conocieran un poco los procesos por los cuales la creacién artistica se puede dar.
Las problematicas de género o situaciones vulnerables socioeconémicas me
hicieron pensar que siempre se debe atender a estas necesidades en todo
momento, asi como a las distintas formas de adquirir conocimientos o
aprendizajes desde la perspectiva de cada alumno/a, para crear una mejor
relacidon que va determinar que el alumnado confie en el docente. Por ello, habra
una perspectiva social que estara presente en todo el proceso pedagogico,
haciendo del respeto y la visibilidad de las diferentes identidades, lo que hace

posible que la expresién se dé a todos los niveles, no sélo la artistica.

En dicho contexto se observaba una tendencia a la cultura pop y manga, muy en
tendencia con lo actual pero que personalmente carecia de trasfondo mas alla de
la simple imagen o estética. Esto resulta interesante pero para el desarrollo de
mi unidad, vi una total falta de compromiso sobre lo que se escapaba de sus
preferencias. Un rasgo que pertenecia al grupo y en general a la etapa
madurativa en la que se encontraban, era la influencia de unos sobre otros a la
hora de opinar o comunicar, por lo que era interesante que las actividades fueran
grupales para asi poder enganchar a todos por igual, haciendo que la interaccién
entre ellos fuera ain mas posible. Si trabajaban juntos, puede que la actividad les

gustara mas.

Lo interesante era que a pesar de que muchos docentes se quejaron del grupo
por estar continuamente distraidos, si les planteabas un reto, un juego o un
nuevo descubrimiento, automaticamente les interesaba y se ponian a trabajar.
Por ello, no digo que siempre vaya a suceder esto, pero creo vital fomentar la

motivacién académica a partir de la gamificacién.
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16. Marco teorico

El marco teérico del que se nutre esta programacion es diverso y ecléctico, con
referencias procedentes de la pedagogia y otras de referentes artisticos que
muestran ideas o relaciones entre conceptos que a mi me resultaria interesante
llevar a las aulas. Mas que conceptos, podriamos hablar de metodologias o

formas constructivas del aprendizaje.

Para empezar comentaré a un artista y profesor de arte contemporaneo, que ha
acompafiado practicamente toda mi formaciéon como estudiante y ahora como
docente, Jon Mikel Euba. El trabajo de Jon Mikel se basa en fomentar la
autonomia, la reflexién critica y la experimentacioén en el aprendizaje artistico,
asi como dar importancia al proceso a través de incidir en aspectos como la
relaciéon entre elementos, la cual sabemos que se utiliza en la psicologia de la
educacion para dar al aprendizaje un caracter significativo, la cual segin
Floricelli (2019) “se da cuando la nueva informacién adquirida se relaciona con
un concepto ya existente que se ha entendido de manera clara y se plantea que
los nuevos conocimientos estan basados en los conocimientos previos que tenga

el individuo” (pg. 15)

A pesar de relacionar a Jon Mikel Euba con la importancia del proceso y la
construccion del aprendizaje significativo, también muestra que la inconsciencia
puede funcionar como forma de la consciencia, es decir, que pueda aparecer
logica en el proceso cuando se crea de forma inconsciente, ya que esto hace que
siempre aparezcan unos limites que supongan el reto o el obstaculo a aquello

que se hace, o hagan realidad el contexto sobre el que se trabaja.

Por ejemplo, en este caso, pongamos que el grupo de clase conoce y experimenta
el dibujo desde los patrones que ellos han aprendido a hacer. Al repetir dicho
modelo o patrén, estan contentos y son felices con los resultados ya que saben la

formula exacta para conseguir un dibujo, ignorando asi otras formas.

Pero de repente, deciden asistir a una clase donde aprenden nuevas perspectivas
y reciben nuevas formas de hacer, por lo que se dan cuenta de que, aunque

siempre han disfrutado del dibujo tal y como lo conocian, hay herramientas y
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conocimientos que siempre pueden ayudarles a mejorar y expandir su habilidad.
Este ejemplo positivo demuestra cémo, a través de la apertura a nuevas
perspectivas y la busqueda de conocimientos, los resultados mejoran y el poder

de transitar perspectivas no conocidas con anterioridad.

Asi como otros conceptos interesantes que ocurren en lo que puede constituir la
filosofia artistica de Euba puede ser la aparicién de la repeticién como elemento
modificador del sentido o transformador/transgresor, asi como que muestra que
trabajar con la repeticién puede suponer que cuando haces algo por segunda
vez, todo cambia y se convierte en otra cosa. Esto no quiere decir que repetir un
modelo ajeno o repetir patrones sea positivo, sino que a veces a través de
persistir, modificar y dar una vuelta a lo ya hecho, se llegan a encontrar

cuestiones interesantes en relacion a la produccion artistica.

Como unas palabras que repite Kraynak (2019) vy dijo Nauman sobre
Robbe-Grillet, escritor francés que sirve de ejemplo para traer aqui esta especie

de directriz sobre lo repetido:

“Llegas a un punto en que ves como repite lo que ya ha dicho antes, pero en esta ocasion las
palabras significan algo totalmente distinto, porque por mucho que hayan cambiado solo dos

palabras, eso ya ha servido para alterar el significado completo de lo que dice” (pg 33)

El uso continuado de las imagenes, y concretamente de las mismas para alterar
una y otra vez su significado, mostraran que una cosa puede ser mil cosas, y que
a su vez, el arte puede encontrar su forma a partir de repetir insaciablemente
algo de forma obsesiva, pero buscando siempre la experimentacién y el salir del
significado inicial de un objeto, escultura, pintura, imagen o cualquier cosa que

sirva de precedente para crear.

Con esto podemos enlazar a una frase muy potente que nombra EduCaixaTV
(2019) donde participa Maria Acaso: “el extrafiamiento como inicio al
conocimiento” (min 57). Lo que se puede interpretar como el desconocimiento o
lo adn no conocido como apertura a lo que puede ser el aprendizaje o el

acercamiento al conocimiento del arte contemporaneo. Por ello es interesante
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enlazar esta idea de la repeticidn y del volver a indagar todo el rato en algo como

principio del conocimiento y del aprender a hacer.

Existen numerosos estudios sobre cémo acercar el arte contemporaneo a la
educacion artistica, concretamente muchos mas en educacién infantil, lo cual nos
lleva a repetir esta frase de Jové et al. (2012): “El arte contemporaneo se
convierte en una herramienta educativa de cohesién social y de consistencia
entre los conocimientos, los contenidos curriculares y las competencias que las

personas aprenden de manera funcional y significativa.” (pg. 183)

Si es significativo que en la etapa evolutiva en la que se encuentran los nifios/as
de 3 a 6 afios haya presencia de arte contemporaneo, el acercamiento a la etapa
adolescente sera vital para, como bien dice Diaz-Obregon (2003) se resuelva “la
falta de dialogo entre el mundo artistico y la sociedad.” (pg 25) Sobre esta
necesidad de volver a acercar al publico al arte podemos ver los movimientos
surgidos en los afios 70, fomentando el caracter social y luchando en contra del

arte comercial.

Por ello, el objetivo de esta propuesta es establecer un didlogo social mediante el
andlisis de la informaciéon visual que estd mas presente en la vida de los
estudiantes, utilizando herramientas como las nuevas tecnologias, la publicidad
y los videojuegos como materiales validos, al igual que cualquier otro. Esto
implica incorporar estos elementos al curriculo educativo y reducir el enfoque
exclusivo en el andlisis artistico formal de obras clasicas, las cuales a menudo se

asocian con criterios elitistas.

Al incorporar estos elementos al curriculo, se busca adaptar la educaciéon
artistica a los intereses y experiencias de los estudiantes, al mismo tiempo que
se fomenta la reflexion sobre los mensajes y significados presentes en la cultura

visual contemporanea.
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17. LOMLOE, La Ley Organica de Modificacion de la LOE

Como he mencionado con anterioridad, al construir esta programaciéon nos
apoyamos en los documentos oficiales del Estado, el Real Decreto 59/2022, de
30 de agosto, del Boletin Oficial del Principado de Asturias (BOPA, 2022), el cual
nos sirve de guia para estructurar programaciones de ensefianza como esta, asi
como seleccionar los contenidos y actividades mas relevantes para cumplir con
las competencias especificas y saberes basicos pertinentes. El desarrollo del
mismo también ofrece algo vital en el sistema educativo: la continuidad entre
etapas educativas para conseguir un desarrollo del aprendizaje y la educacion
optimo, con ldégica y coherencia segliin la etapa madurativa y cognitiva de los

alumnos y alumnas.

Como ya se han mencionado con anterioridad algunos de los objetivos que
aportan cada elemento dentro de dicho curriculo, se procede a nombrar los que

son especificos de la materia de Volumen.

17.1 COMPETENCIAS ESPECIFICAS

Las competencias especificas de la materia de volumen toman como referencia la
busqueda del conocimiento escultérico, de lo volumétrico y tridimensional y de
la elaboracién de proyectos, pudiendo asi ensefiar al alumnado a entender el
mundo y espacio que nos rodea. Estas aptitudes que se pretenden conseguir

vienen dadas de la siguiente manera segun el Real Decreto 60/2022:

Identificar los fundamentos compositivos del lenguaje tridimensional en
obras de diferentes épocas y culturas, analizando sus aspectos formales y
estructurales, asi como los canones de proporciéon y elementos compositivos
empleados, para aplicarlos a producciones volumétricas propias equilibradas y

creativas.

A partir del andlisis de obras tridimensionales, el alumnado interiorizara la

terminologia especifica de la materia, enriqueciendo asi su capacidad
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comunicativa y aprendiendo a explicar las obras de manera precisa. Asimismo, a
través del acercamiento a obras creadas en distintos contextos histdricos o
culturales, reconoce el valor de la diversidad del patrimonio, asi como la riqueza
creativa y estética inherente a ella. Las experiencias artisticas contribuiran al
desarrollo de su personalidad y ampliaran su repertorio de recursos, facilitando
la aplicacion de los aprendizajes adquiridos a sus propias propuestas

volumétricas y la realizacion de piezas equilibradas y creativas.

Entre las obras analizadas, se debe incorporar la perspectiva de género y la
perspectiva intercultural, para reflexionar sobre la conformaciéon del canon
artistico dominante y reconocer la aportaciéon a esta disciplina de artistas

mujeres y de artistas de culturas no occidentales.

DESCRIPTORES DE SALIDA: CCL1, CD1, CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2.

Explorar las posibilidades plasticas y expresivas del lenguaje
tridimensional, partiendo del andlisis de obras de diferentes artistas en las que
se establezca una relacion coherente entre la imagen y su contenido, para
elaborar producciones tridimensionales con diferentes funciones comunicativas

y respetuosas de la propiedad intelectual.

El andlisis de obras permite al alumnado adquirir los conocimientos necesarios
para explorar las posibilidades plasticas y expresivas del lenguaje tridimensional
a través de propuestas alternativas. De este modo, puede generar, en un proceso
de abstraccién, objetos volumétricos dotados de significado, atendiendo a la
relacién entre imagen y contenido, asi como entre forma, estructura y funcién
comunicativa, con distintos niveles de iconicidad. La adquisicion de esta
competencia contribuye, ademas, a que alumnos y alumnas desarrollen su
capacidad critica y estética y descubran las cualidades expresivas de esta
disciplina, adquiriendo los conocimientos, destrezas y actitudes necesarios para

la explicacion y justificacion argumentada de obras propias y ajenas.
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La inspiracion en obras existentes, o la adaptacion creativa de las mismas son
una ocasion idénea para reflexionar sobre aspectos relacionados con la
propiedad intelectual, tanto para aprender a proteger la creatividad propia,

como para ser respetuosos con la creatividad ajena.

DESCRIPTORES DE SALIDA: CCL1, CD1, CPSAA4, CC1, CCEC1, CCEC2.

Realizar propuestas de composiciones tridimensionales, seleccionando las
técnicas, las herramientas y los materiales de realizacion mas adecuados, para
resolver problemas de configuracion espacial y apreciar las cualidades

expresivas del lenguaje tridimensional.

La adquisicion de esta competencia permite que el alumnado desarrolle la
creatividad asociada con el pensamiento divergente, asi como su autonomia y su
capacidad de iniciativa. En la resolucion de problemas volumétricos ha de
considerarse, ademas, el error como una oportunidad de mejora y de
aprendizaje que le ayude a desarrollar su autoestima personal y artistica, asi
como su resiliencia. Esto le permitira enfrentarse a futuros retos de

configuracion espacial en los ambitos tanto académico como profesional.

DESCRIPTORES DE SALIDA: CPSAA5, CC4, CCEC3.1, CCEC3.2, CCEC4.1.

C.E 4 Elaborar proyectos individuales o colectivos, adecuando los materiales y
procedimientos a la finalidad estética y funcional de los objetos que se
pretenden crear y aportando soluciones diversas y creativas a los retos
planteados durante la ejecucion, para valorar la metodologia proyectual y

desarrollar el pensamiento divergente en la resolucién creativa de problemas.

Para ello, sera necesario que el alumnado organice las tareas, que asuma
responsabilidades individuales orientadas a conseguir un objetivo comun,
coordinandose con el resto del equipo y respetando las realizaciones y opiniones

de otras personas. La identificacion y la asuncion de diversas tareas y funciones
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en la ejecucion del proyecto favoreceran el descubrimiento de oportunidades de
desarrollo personal, social, académico y profesional. Asi, el alumnado podra
valorar la metodologia proyectual como una forma de desarrollar el

pensamiento divergente para la resolucién creativa de problemas.

DESCRIPTORES DE SALIDA: CCL3, STEM3, CD3, CPSAA3.1, CPSAA3.2, CE3,
CCEC3.1, CCEC4.1, CCEC4.2.

17.2 SABERES BASICOS

A su vez, las competencias especificas van acompafiadas de los saberes basicos,
que mostrarian los contenidos o conocimientos que debe aprender el alumnado
durante el desarrollo de la materia de Volumen, segtin el Real Decreto 60/2022.

A continuacién se relatan los cuatro bloques que los componen:
Técnicas y materiales de configuracidn.

- Materiales y herramientas de configuracién tridimensional. Materiales
sostenibles, naturales, efimeros e innovadores. Caracteristicas técnicas,

comunicativas, funcionales y expresivas. Terminologia especifica.

- Procedimientos de configuracién: técnicas aditivas (modelado, escayola
directa.), sustractivas (talla), constructivas (estructuras e instalaciones) y de
reproduccién (moldeado y vaciado, sacado de puntos, pantografo, impresoras

3D).

Elementos de configuraciéon formal y espacial.

- Las formas tridimensionales y su lenguaje. Elementos estructurales de la
forma: linea, plano, arista, vértice, superficie, volumen, texturas (visuales y

tactiles), concavidades, convexidades, vacio, espacio, masa, escala, color.
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- Composicion espacial (campos de fuerza, equilibrio, dinamismo, etc.) y relacion

entre forma, escala y proporcion.

- Relacion entre forma y estructura. La forma externa como proyeccién ordenada

de fuerzas internas.

- Elemento de relacion (direccion, posicion, espacio y gravedad).

- El movimiento en el volumen. Representaciéon en la escultura. Elementos

moéviles en la obra tridimensional.

- La luz como elemento generador y modelador de formas y espacios.

- Cualidades emotivas y expresivas de los medios grafico-plasticos en cuerpos

volumeétricos.

Andlisis de la representacion tridimensional.

- Escultura y obras de arte tridimensionales en el patrimonio artistico y cultural.
Contexto historico y principales caracteristicas técnicas, formales, estéticas y

comunicativas.

- La perspectiva de género y la perspectiva intercultural.

- Arte objetual y conceptual. La instalacién artistica.

- Grados de iconicidad en las representaciones escultoricas. Hiperrealismo,

realismo, abstraccidn, sintesis, estilizacion. Relieve y escultura exenta.

- Las posibilidades plasticas y expresivas del lenguaje tridimensional y su uso

creativo en la ideacidn y realizacion de obra original.

- El respeto de la propiedad intelectual. Tradicidn, inspiracién, plagio,

apropiacion.
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- Fuentes bibliograficas y digitales de acceso a obras volumétricas de diferentes
épocas y culturas: sitios web, acceso digital a museos, bibliotecas o colecciones

digitales, etc.

El volumen en proyectos tridimensionales.

- Principios y fundamentos del disefio tridimensional.

- Tipologia de formas volumétricas adaptadas al disefio de objetos elementales

como medio de estudio y de analisis.

- Metodologia proyectual aplicada al disefio de formas y estructuras
tridimensionales. Generacién y seleccién de propuestas. Planificacién, gestién y

evaluacién de proyectos. Difusiéon de resultados.

- Proyectos de estructuras tridimensionales: modularidad, repeticion, gradaciéon

y ritmo en el espacio.

- Proyectos de producciones artisticas volumeétricas: secuenciacion, fases y

trabajo en equipo.

- Estrategias de trabajo en equipo. Distribucion de tareas y liderazgo compartido.

Resolucion de conflictos.

- Piezas volumétricas sencillas en funcién del tipo de producto propuesto. Disefio

sostenible e inclusivo. Sostenibilidad e impacto de los proyectos artisticos.

- Oportunidades de desarrollo personal, social, académico y profesional

vinculadas con la materia.

- La propiedad intelectual: la proteccion de la creatividad personal.
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18. Metodologia

El uso de las metodologias es determinante en la educacién actualmente,
entendiéndolo como nuevas formas que caminen hacia una nueva direccion
pedagoégica. Por ello, aparecen algunas metodologias que aunque ya se usaban
levemente, como el aprendizaje cooperativo o el aprendizaje basado en
proyectos, se refuerza a partir de la instauraciéon de esta ultima ley, que busca
una educacién activa donde el alumnado adquiera aptitudes para hacer o

intervenir en las situaciones educativas, para asi trasladarlo a la vida real.

Se puede observar que la mayoria de lugares de trabajo existe un equipo, por lo
que el aprendizaje cooperativo es vital para saber formar parte el dia de mafiana
de una red humana donde cada uno tenga un rol y se desempefie una tarea
conjunta. Por otro lado, en busca de esta finalidad también se puede aplicar el
aprendizaje basado en problemas (ABP) o en proyectos (también con las mismas
siglas), que lo que buscan es que se pueda asociar o relacionar la resolucion de
una cierta situaciéon compleja a otras en las que el alumnado se pueda ver
involucrado el dia de mafiana, haciendo en este caso que tomen decisiones

estéticas en base a las necesidades del proyecto.

Por ello, la programaciéon se basa sobre este tipo de metodologias donde la
individualidad se trabaja de otra manera, desde lo colectivo hacia lo individual y
viceversa, acompafiados de una profesora que sirva, como bien nombra Sommer
(2019) como “dificultadora”, en contraposicion a como se nombra al profesorado
como facilitador. Esta figura del profesorado cumple otro tipo de funciones mas
significativas que en el método mas tradicional, pudiendo hasta participar en la

actividad como en el caso de la metodologia Pre-textos de Doris Sommer.

Las actividades o tareas que componen el protocolo ‘Pre-textos’ para alentar la
lectoescritura, se basa en la lectura de un texto en voz alta, a la vez que se va
haciendo otra tarea como la confeccion de libros de carton, debido a que el
alumnado no suele leer y les cuesta. Luego se harian preguntas dirigidas al texto,
que se publicarian y se asignaria a cada uno, una diferente a la suya. Se

responden las preguntas mas o menos ocupando un par de parrafos y se pegan
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junto a la pregunta. Después, a partir de las respuestas y de la puesta en comun,
se hace una especie de recopilatorio de ideas de lo que se puede hacer con el
texto resultante. Finalmente habria que interpretar el texto, siendo las opciones
infinitas. Con ello se aprecian las diferentes fases que puede tener un proyecto

relacionado con la lectura, el lenguaje y el arte contemporaneo.

Se incorpora en la segunda evaluacién de esta programacion esta metodologia
de trabajar con el texto porque, en la busqueda por acercarse al arte
contemporaneo, el arte en general puede interpretarse ya como un lenguaje en si

mismo.

“El lenguaje es un instrumento que regula el pensamiento y la accion. El nifio al asimilar las
significaciones de los distintos simbolos lingliisticos que usa en los textos, su aplicacién en la
actividad practica cotidiana, transforma cualitativamente su acciéon. El lenguaje como
instrumento de comunicaciéon se convierte en instrumento de accidon”. (Vigotsky, 1982, como se

cité en Ros, 2004, pg. 2)

Otro método util para solventar los problemas de concentracion y atencion de
los estudiantes es llevar a cabo pequefios descansos intermitentes de intervalo
variable, es decir, descansos que no tengan una frecuencia fija sino que, cuando
se precise, se realizara una pausa donde se hara otra actividad que resulte mas
ludica o que sirva de pausa mental para que los conocimientos adquiridos se
asienten. Esto teniendo en cuenta que la clase es de 55 minutos, resta tiempo a la
materia, pero debemos tener en cuenta que cuando estamos a 52 o 62 hora, el
alumnado esta cansado y hay que tratar de ser logicos. Por ello, acabar la clase 5
minutos antes y terminar haciendo un repaso, un acertijo o reto en relacion al
temario o un juego de movimiento, donde puedan estirar las piernas o mover su

cuerpo, puede resultarles ttil para asentar los conocimientos.

Por otro lado y finalmente cabe destacar la importancia de un enfoque que
deberia ser general debido a su continuada demostracion en todos los ambitos

del conocimiento: el error es un acierto.

Todos conocen uno de los mayores descubrimientos de la historia en base a un
error: la penicilina. Cuando Alexander Fleming se fue de vacaciones y dej6é una

muestra cerca de la ventana, descubrié al volver que el hongo que se habia
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formado, habia acabado con las bacterias de la muestra, consiguiendo asi
descubrir el hongo Penicillium. Esto deberia servir como precedente en todos los
campos, sobre todo en el artistico, donde desde hace tiempo, salirse de la linea

de puntos estaba mal.

“Descubri también que necesitaba generar procesos que- al cargar de incorrecciéon o ruido lo
producido- dieran cuenta de que habia una persona detras. Aqui trabajé la técnica de trabajar

desde el estomago y no desde el 0jo”. (Jon Mikel, 2021, pg 64)

Por ello, el error puede ser una forma valiosa de conocimiento si a través de la
experiencia estética de cada uno, se adentran en el proceso experimental que
puede ser la creaciéon artistica en si misma. Al encontrarse con nuevos
obstaculos o problemas, como veiamos con el Aprendizaje basado en problemas,
salen de su zona de confort haciendo que se transiten formas de hacer

alternativas y a su vez, éxitos no esperados.
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19. SECUENCIACION DE LAS UNIDADES DE PROGRAMACION

La presente programacion didactica se desarrolla a partir de una serie o
sucesion de unidades de programaciéon donde se exploran diferentes temas o
cuestiones importantes que siguen un orden légico dentro de la misma,
partiendo en este caso de cuestiones mas particulares en relaciéon al arte
contemporaneo y su desarrollo y va caminando hacia algo mas general
metodolégicamente hablando. A continuacion se incluye un eje cronolégico con

los titulos y las descripciones breves de cada una de las unidades:

Figura 7.

Linea de tiempo explicativa del desarrollo de la programacion.

LINEA DE TIEMPO DE DESARROLLO DE LA PROGRAMACION

Aprendizaje por descubrimiento (APD) Aprendizaje basado en problemas (ABF) Aprendizaje basado en proyectos (ABP)
Aprendizaje cooperativo Aprendizaje cooperativa Aprendizaje cooperativo
IMAGEN Y BIDIMENSIONALIDAD TEXTO Y TRIDIMENSIONALIDAD LA COMFIGURACION DEL ESPACIO
o 9 s o
e . T e

Imagen afectiva El volumen sobre Transicién hacia lo
Soportes escultural/

hidimensionales volumétrico

Nota: Elaboracién propia

Estos tres bloques corresponden con las tres evaluaciones que componen el

curso lectivo, siendo la primera mas larga y las otras dos mas condensadas.
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En el primer trimestre se tratara la imagen y lo bidimensional desde un enfoque
ya escultorico, a través de la elaboracién de actividades mas individuales que

parten hacia la colectividad, de indagacién personal y de manipulaciéon de

herramientas y soportes.

Figura 8.

Informacion sobre las unidades de programacién del primer trimestre.

Imagen afectiva

Seran imagenes de cualguier
indele, cuya intencion del artista
o persona que la haya creado
sea estetica.
Dedicaremos Unas semanas a
este proceso de descomposicion
de la imagen.

(Hablar de la estética, de por
qué elegir una imagen y no otra,
de |a emocionalidad de las
imagenes y de |a apropiacion y
propiedad intelectual)

GRUPAL

Nota: Elaboracién propia

El volumen sobre
soportes
bidimensionales

Esa imagen puede pasar a otros
soportes bidimensionales donde
se trabaje el volumen, a traves
de una traduccidn a otros
soportes y técnicas (telas y
papeles, dibujo y grabado),
viendo caracteristicas formales
como el ritmo, la saturacién o
comunicativas, expresivas y
emotivas.

GRUPAL e INDIVIDUAL

Transicion hacia lo
escultural/volumétrico

Con los materiales
encontrados en la situacion
de aprendizaje, trataremos de
producir en esta unidad un
bajorrelieve, un moévil y
magquetas de pequefio
tamafio a partir de los
grabados resultantes de la
anterior unidad.

INDIVIDUAL
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En el segundo trimestre las actividades estaran enfocadas a un acercamiento
hacia lo escultérico, para trabajar el volumen desde aspectos compositivos como
el ritmo, el equilibrio, la masa, el vacio, el color y técnicas propiamente

escultoricas, entrando mas en los términos especificos de la materia.

Figura 9.

Informacion sobre las unidades de programacion del segundo trimestre.

El texto hacia lo El ensamblaje y la

escultérico relacién entre
elementos

En-esta unidad leeremos el Con esta unidad conierza el
libro ‘Pomelo’ de Yoko Ono, | momento de ponerse a trabajar
gue reline instrucciones con las esculturas resultantes v

relacionadas con el tratarde conseguir que se
Happening y trataremos de COMPONgan, par grupos; nuevas
llevar esto a la escultura a piezas escultdricas donde se

traves del metodo PRE- tengan en cuenta aspectos como
TEXTOS de Doris Sormmer. el equilibrio, el dinamisma yla
Se podran recrear las relacion entre forma, escalay
maquetas o productos finales proporeion,
gue se elaboraron en la En esta fase se incorporara la
anterior unidad en una escala sustraccion, adicidn y
mavyor, acumulacion.

INDIVIDUAL GRUPAL

Nota: Elaboracion propia
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El tercer trimestre y ultimo, servird de conclusion a los aprendizajes adquiridos
en las anteriores fases de la programacidén, y tendra un caracter totalmente
proyectual donde los alumnos tendran libre autonomia para plantear las
actividades desde la resolucién de los problemas que puedan ir surgiendo y los

preparativos necesarios.

Figura 10.

Informacion sobre las unidades de programacion del tercer trimestre.

Hacia la instalacion

En #sta unidad trabajaremos a
partinde las obras escultaricas
ensambladas antericrmente; en
crear una instalacion donde
entre en juega ia configuracion
del espacio a partirde laluzy
sg ira perfilando el concepto
que consideramos oportuno
definir2n la exposicion,
Para ello empezaremos a
repartir roles para Ir
desarrollando el proyecto final,

GRUPAL

Nota: Elaboracion propia

Hacia la exposicion

Preparar exposicion en el
centro (o:en algun centro
artistico de la zona si fuera
pasible), teniendo en cuenia
todos los-aspectos necesarios
para llevar a cabola
exposicion (presupuesto en
matematicas, textos
curatoriales en Lengua
Castellana, traduccién del
papel de la expasicion en
Inglés...etc.)

GRUPAL

62



La programacién en si misma tiene un caracter lineal pero que va oscilando
entre diferentes temas que forman un recorrido por el mundo artistico

contemporaneo.

El cronograma del proyecto se mide por semanas (cada circulo es una semana),
siendo la 12 unidad mas breve, hasta ir necesitando mas tiempo para desarrollar
las del 22 y 3er trimestre. Es mas o menos un cronograma flexible donde se

mediran los tiempos en funcién a la necesidad del trabajo.

Figura 11.

Cronograma del proyecto de programacién.

Cronograma de la programacion

SEPTIEMBRE NOVIEMBRE

UNIDAD 1 . UNIDAD 5

‘ ‘ ‘ . UNIDAD 2 . UNIDAD 6

.~ UNIDAD 3 UNIDAD 7

. UNIDAD 4

Nota: Elaboracién propia
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12 TRIMESTRE

Actividad durante todo el curso:

-Previo al comienzo de las unidades de programacion, se exigira la elaboracion
de una red social o pagina web individual para ir recogiendo fotos del proceso
del curso y tratar de difundir el trabajo, fomentando asi el uso de la tecnologia y

el internet.

UNIDAD DE PROGRAMACION Ne1:AS &P v

TEMPORALIZACION: 4 SEMANAS

CCL1, CD1, CPSAA4,
CC1, CCEC1, CCECZ,

CE1,CE4 CE1.1, CE1.2, CCL3, STEM3, CD3,
CE4.2,CE44. CPSAA3.1, CPSAA3.2,
CE3, CCEC3.1,

CCEC4.1, CCEC4.2.

BLOQUE B Técnicas y materiales de configuracién

BLOQUE C Andlisis de la representacion tridimensional

BLOQUE D El volumen en proyectos tridimensionales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

Esta unidad de programacién tendra como objetivo iniciar el acercamiento del
alumnado al arte contemporaneo a través de la imagen, que seria el objeto mas

bidimensional con el que se trabaja constantemente debido al bombardeo de
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informacién que nos llega, pero analizdndola desde un enfoque volumétrico y
escultural. Por ello se tratard de ensefiar a seleccionar, utilizar, modificar o

transformar esas imagenes.

FASES DE TRABAJO

1. Poner en comun sus intereses a través del desarrollo de la actividad

desarrollada para el proyecto de innovacién (Micro abierto Actividad 1)

Se hablard de qué tipo de imagenes nos pueden interesar a través de una clase
ayudandose del proyector y presentacion power point. Se dispondran las sillas
en un gran circulo a modo asamblea para poder tener un contacto mas directo

entre todos.

Temas a tratar:

-Como buscar imagenes (fuentes)

-Como elegirlas y por qué (simple interés estético o eleccidn afectiva)

-Aspectos formales de la imagen: Composicién espacial de la imagen y elementos
estructurales de la forma (linea, plano, arista, vértice, superficie, volumen, texturas

visuales y tactiles, concavidades, convexidades, vacio, espacio, masa, escala, color).

-Hablar de que la eleccion se puede basar en referentes hegemonicos,
contrahegemonicos o contraculturales o simplemente imagenes cuya finalidad

no era artistica, producidas en el contexto Asturiano o ajeno a él.

-Trabajar la busqueda de referentes artisticos mujeres/trans y de diferente

género/orientacion para fomentar un mundo inclusivo.

Figura 9.
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Claude Cohen (1928) Autorretrato

Nota: https://andanafoto.com/claude-cahun-la-profunda-liberacion/

2. Buscar imagenes por grupos en la sala de los ordenadores. Ensefiar a
buscar en internet de forma segura y respetar los derechos de imagen.

3. Elegir en grupo (dependiendo del volumen de alumnos) las imagenes con
las que posteriormente se trabajar,defendiendo oralmente cudles han

sido los motivos para elegir basandose en los aspectos aprendidos.
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‘Lo mismo de siempre de otra manera’

TEMPORALIZACION: 5 SEMANAS

CE.1.1, CE. 1.2,CE. 1.3, CCL1, CD1, CPSAA4,

CE1, CE2,, CE3,, CE4. CE. 2.1, CE. 2.2, CE. 2.3, CC1, CCEC1, CCECz,
CE. 3.1, CE. 3.2, CE4.1, CPSAAS, CC4, CCEC3.1,
CE.4.2,CE.4.3,CE.4.4 CCEC3.2, CCEC4.1,

CCL3, STEM3, CD3,
CPSAA3.1, CPSAA3.2,
CE3, CCEC3.1,
CCEC4.1, CCEC4.2.

BLOQUE A. Técnicas y materiales de configuracidn.
BLOQUE B. Elementos de configuracién formal y espacial.
BLOQUE C. Analisis de la representacion tridimensional.
BLOQUE D. El volumen en proyectos tridimensionales.

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

Esta unidad de programacion servira de introduccion al uso de la imagen elegida
en la primera unidad, tratando de transformarla pasando por distintos soportes
bidimensionales y sometiéndola a una experimentacion. Esta fase tratara de dar
lugar a un proceso donde a partir del lenguaje y la toma de decisiones, viviran

como es el proceso artistico de cerca.

FASES DE TRABAJO

1. Describir en grupo, a otros compafieros que tendran posicionados delante
de ellos, una imagen elegida de las que habran elegido previamente,
tratando de realizar un analisis sintético, de las partes y detalles a lo mas

general, observando la forma, la estructura y relaciondndolo con otras



formas ya conocidas, incluso mas figurativas. Las personas de delante,
trataran de representarlo a través del proyector de luz mediante los
materiales especificados o de la tablet (segln el grupo).Esto se proyectara
inmediatamente en el papel A2 colocado en la pared, donde lo iran
representando con otros materiales otras dos personas a su vez, tratando de

capturar lo que va apareciendo aunque se borre inmediatamente.

2. Elegir en tres grupos cudles son las partes que mas les interesa pasar a otro
soporte con los A2 resultantes. Luego tendran que ponerse de acuerdo para
quedarse con uno, que sera su material de trabajo. Lo pasaran a la plancha
de lindleo con ayuda de papel de calco y empezaran a tallar, dejando en
positivo las manchas del papel y en negativo lo que esta en blanco. Cuando
ya estén las matrices hechas, luego en diferentes soportes como folios, tela
de camiseta o cartulinas, utilizando el acrilico como tinta, haremos los

linograbados a modo de sello a partir de la presién de las mismas manos.

3. Hacer una caja para guardar los materiales resultantes de la anterior
fase, a partir del trabajo en equipo, buscando como debe ser el desarrollo

para luego poder montarla.

4. Elegir los materiales resultantes y los imprimiremos en acetato. Cuando ya
los tengamos, se buscara un lugar del centro donde haya cristal (ventanas)
para hacer alli la pieza instalativa, eligiendo cual va ser su composiciéon

general.

A continuacion, el desarrollo mas detallado de la unidad de programaciéon
(abreviada para ajustarla al tiempo) impartida en el centro de practicas. La idea

seria que esta unidad durara un total de 5 semanas.

UNIDAD DE PROGRAMACION (LOMLOE) Bachillerato

UNIDAD DE PROGRAMACION Ne

1 Temporalizacién Dos semanas Sesiones 8
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“Transferencia de imdgenes”
Etapa Bachiller

Materia

Relacion interdisciplinar entre
areas

Situacion de aprendizaje n22

Intencion Educativa

Relacion con ODS 2030

Curso 12
Volumen

Volumen y grabado

Lo mismo de siempre de otra manera. Transformacion,
traduccion y soportes a través del lenguaje del arte.

(Cudl es el estimulo o reto propuesto que se plantea para
esta SA?

Dar solucion a una serie de imagenes que tenemos que trabajar,
desvirtualizandolas de su verdadera forma a partir de una
apropiacién no directa, trabajando con la configuracién de la
imagen a partir de luz, método analégico, y de imagen digital. El
reto es que trabajen en equipo viendo otro tipo de metodologias
cooperativas y se acerquen al arte contemporaneo, participando a
su vez en la actividad complementaria de la exposicién de Isabel
Cuadrado sobre el tiempo.

4. Educacion de calidad

5.Igualdad de género

8. Trabajo decente y crecimiento econdmico
10. Reduccioén de las desigualdades

17. Alianzas para lograr objetivos

CONEXION CON LOS ELEMENTOS CURRICULARES

Competencias especificas

CE1.

CE2.

CE3.

CE4.

Saberes Basicos

Criterios de evaluacion Descriptores del perfil de salida

CCL1, CD1, CPSAA4, CC1, CCEC1,

CE.1.1.,CE. 1.2,CE. 1.3 CCEC2.

CCL1, CD1, CPSAA4, CC1, CCEC1,

CE.2.1,CE.2.2,CE. 2.3 CCEC2.

CE.3.1,CE. 3.2 CPSAA5, CC4, CCEC3.1, CCEC3.2,
CCEC4.1

CE. 4.1, CE. 4.2, CE. 4.3, CE.

44 CCL3, STEM3, CD3, CPSAA3.1,

CPSAA3.2, CE3, CCEC3.1, CCEC4.1,
CCEC4.2

A. Técnicas y materiales de configuracion.
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B.. Elementos de configuracion formal y espacial.
C. Analisis de la representacién tridimensional.
D. Elvolumen en proyectos tridimensionales.

METODOLOGIA

L] Aprendizaje basado en

proyectos
[J Aprendizaje cooperativo

AGRUPAMIENTOS

[J Gran grupo o grupo-clase

CJGrupos fijos

[J Pensamiento computacional
[0 Técnicas y dindmicas de
grupo

[ Explicacién gran-grupo

U] Talleres

L] Gamificacién
L] Aprendizaje por descubrimiento

MR A

[ Equipos flexibles
[ Trabajo individual
[ Grupos interactivos

ALICIA

SECUENCIACION DIDACTICA

Recursos

-5 iméagenes elegidas
previamente de obras
contemporaneas

interdisciplinares, que

pueden aparecer en su
totalidad o parcialmente.
En definitiva, imagenes
con tendencia a la
abstraccion, guardadas en
una funda de plastico.

Descripcion de la actividad, tarea, proceso

Titulo de la tarea: Emisor, mensaje, cddigo, receptor: la comunicaciéon
y el lenguaje

Clase practica y experimental

Habra dos grupos para trabajar con las 5 imagenes, con el proyector de
luz, la tablet y dos A1 grandes en cada parte.

La idea es que todos estén trabajando a la vez y los grupos se elegiran
previamente para evitar preferencias, aunque la segunda sesién ya
entrard en juego que elijan a sus compafieros de equipo. Dos papeles Al
estaran pegados en la pared sobre otro papel que actie de base para
evitar ensuciarla.

Por grupos fijos, cada alumno tendra su rol y deberan tratar de trabajar
en equipo para que exista una buena comunicacién.
Cada grupo se compone de 8 personas que a su vez se dividen en 3, 3 y 2.



-Videoarte ‘She puppet’ de

Peggy
(2001)

Ahwesh (15"

¢

o

-Video/Imagen

-Proyector de luz

-Tablet y programa paint
3D

-Proyector compacto

-8 laminas A2 para usar 2
en cada clase.

-Rollo de papel marrén de
mala calidad.

-Tinta china, posca,

carboncillo y acrilico.
Ubicacion: Clase de dibujo
artistico (Segunda parte de
la clase, dividida a su vez
en dos espacios)

Sesiones: 2

Cada sesion los grupos
varian, pero siempre fijos

elegida
libremente por los
alumnos.

Alumno: En cada grupo 3 alumnos trataran de describirles a otros 3
comparieros que tendran posicionados delante de ellos, una imagen
elegida de las que la profesora ofrecera para hacer el ejercicio, tratando

* de realizar un analisis sintético, de las partes y detalles a lo mas general,

observando la forma, la estructura y relacionandolo con otras formas ya
conocidas, incluso mas figurativas. Las tres personas de delante, trataran
de representarlo a través del proyector de luz mediante los materiales
especificados o de la tablet (segun el grupo) y esto se proyectara
inmediatamente en el papel A2 colocado en la pared, donde lo iran
representando con otros materiales otras dos personas a su vez,
tratando de capturar lo que va apareciendo aunque se borre
inmediatamente.

Esta primera fase nos servira para tratar el espacio desde la luz, creando
colectividad a través de la confianza con tus compafieros, dejando la idea
de que el arte debe ser individualizado y enfocado en una sola disciplina
artistica. No solo se dibuja, si pinta, se talla, se graba... sino que a través
del deseo de experimentar con algo, nacen cosas nuevas que nos sirven
como premisa para hacer otra cosa. Se trata de habitar el aula de forma
conjunta.

A su vez el profesor también tendra un rol importante.

Profesor: El profesor elegira los grupos fijos y funcionara de mediador,

y explicando la tarea a realizar, tratando de conducir la situaciéon cuando

sea necesario. Dard el material en las sesiones, asi como aportara
solucién a las dudas del alumnado en la medida de que lo necesiten.
También tratara de medir los tiempos para que los alumnos varien de rol
y pasen de lo analégico a lo digital y viceversa.



menos parte de la ultima
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video/imagen que
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Disposicion de la clase:
Los circulos son alumnos,

los cuadrados

mas

pequefios las imagenes, el
grande el material (tablety
proyector) y el alargado las
mesas donde estaran al
principio las imagenes a
escoger. Las lineas verdes y
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mensajes.
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- Imagenes resultantes en

el A2

-Planchas de lindleo de
en

30x44cm  cortadas
plancha 15x11cm
-Gubias para lindleo.
-Papel de calco.

-Acrilico.

-Oleo.

-Cuter.

-Soportes diferentes:
cartulina, folios,
acuarela...etc.

-Torno grabado.

Para el registro:
-Cola blanca

-Tablas de madera
-Cola para madera

Tela,
papel

Titulo de la tarea: Traduccién y registro: de lo colectivo a lo individual.
Clase practica y experimental

La siguiente fase ya sera traducir lo que hemos conseguido a la técnica
de linograbado. Con los A2 resultantes (el nimero depende de lo
trabajado), trataran en tres grupos de 5,5 y 6 personas de elegir cuales
son las partes que mas les interesa pasar a otro soporte. Es decir, con la
plancha de 11x15 cm de lindleo ya cortada, irdn encontrando 16
fragmentos interesantes cada grupo. Luego tendrdn que ponerse de
acuerdo para quedarse con uno, que sera su material de trabajo.

Lo pasaran a la plancha de lindleo con ayuda de papel de calco y
empezaran a tallar, dejando en positivo las manchas del papel y en
negativo lo que esta en blanco.

" Cuando ya estén las matrices hechas, luego en diferentes soportes como

folios, tela de camiseta o cartulinas, utilizando el acrilico como tinta,
haremos los linograbados a modo de sello a partir de la presion de las
mismas manos. En el proceso trataremos de intercambiar las matrices
con los demds compaifieros, accion propia del proyecto de innovacion
que llevo a cabo durante la programacién. Sera en la dltima fase, cuando
hagamos los artes finales con el 6leo como tinta, cuando usaremos el
torno para que vean cémo seria la técnica mas profesional.

Finalmente, esta fase también incorpora la elaboracién de una caja
tridimensional y volumétrica para guardar todas las pruebas y apreciar
el trabajo colectivo, mediante un acercamiento a las formas de registro
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Ubicacion:
volumen

Sesiones: 4

Clase

[ ——

de
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-Proyector compacto.
-Imagenes en digital.

-Acetatos tamafio A4 (16)

Ubicacién: Pasillo centro

educativo
Sesiones: 1

k-]

e

p(

-Proyector aula.
-Imagenes originales

contexto
procedencia.

de

y
su

Ubicacién: Clase donde dan

todas las asignaturas.

Sesiones: 1

EVALUACION

convencionales a través del uso de la madera, creando una caja con el
tamafio de las pruebas.

Esta segunda tarea servira para, desde una técnica tradicional como el
grabado, trabajar desde el desconocimiento y no control de la técnica
consiguiendo un registro sobre lo ocurrido en las anteriores sesiones y
para conseguir entender como se puede registrar una serie de acciones o
hechos artisticos.

“No dominar amplifica lo pldstico.”

Titulo de la tarea: Del taller a la instalacién. Dualidad espacio-tiempo.
Clase practica de instalacion

En esta fase se elegiran los artes finales que mejor reflejen la actividad o
que sean interesantes de volver a traducir a otro soporte y los
imprimiremos en acetato, creando una copia en este soporte translicido.
Cuando ya los tengamos, iremos todo el grupo al pasillo que une las dos
partes del centro (parte antigua y parte nueva) para hacer alli la pieza
instalativa, eligiendo cudl va ser su composicion general. La idea es que
una las dos partes y que relacione lo nuevo y lo antiguo, haciendo un
guifio a la exposicién vigente en el centro de Isabel Cuadrado, que
trabaja con el tiempo.

Titulo de la tarea: Apropiacion y criterio. EI gusto por las imdgenes y
la superficie.

Clase tedrica en forma de debate

Por ultimo, hablar de las imagenes de las que partimos y las trabajadas.
De cdmo a veces el simple hecho de que algo te guste, es mas por su
forma que su contenido y de como existe algo en la pura superficialidad
que nos atrapa.

En esta dltima fase, trataremos algunos de los aspectos observados
durante toda la situacién de aprendizaje y compartiremos informacion

sobre los referentes utilizados en las primeras sesiones.

Se repartiran las ribricas para hacer la COEVALUACION
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Procedimientos

> Observacion
sistematica

Actitud: participacién en las
actividades y demostracion
de cooperacion e iniciativa.

Desempefio: riesgo en la
experimentalidad.

-> Co-evaluacion

Los alumnos se evaluaran
unos a otros a partir de la
observacion de la actitud y
de la involucracion.

Actividad /Producto

Participacion diaria

Debate sobre cosas a mejorar

Instrumento

Rubrica para la evaluacién de la
observacién sistematica del
profesor

Rubrica elaborada para repartir
al alumnado que estara dividida
en diferentes factores:

-Implicacion a lo largo del taller
experimental.

-Actitud mantenida a lo largo
del taller.

-Adquisicién de aprendizajes.

Medidores de las rubricas:

Excelente
Bien

Aceptable
Mejorable

VINCULACION CON PLANES PROGRAMAS Y PROYECTOS DE CENTRO

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS Y EXTRAESCOLARES

Exposicion vigente en la sala de exposiciones del centro Ies Bernaldo de Quiréds de la artista Isabel

Cuadrado

(Las imagenes de los resultados de la situacion de aprendizaje se adjuntan en

ANEX0S)

SITUACION DE APRENDIZAJE N°1:

La situacion de aprendizaje de la 12 evaluacion consistira en la elaboracién de

una especie de juego/gymkana donde el/la profesor/a escondera por el centro

objetos o materiales utiles para elaborar proyectos escultoricos, y asi darles una

nueva vida. Pueden ser tanto objetos, soportes, técnicas o imagenes nuevas. Los

materiales irdn marcados de algiin modo para no confundirlos con otros objetos

propios del centro y la actividad se harad de forma individual, a pesar de que

luego se juntaran los materiales por cada grupo de trabajo.
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‘Una nueva vida’

TEMPORALIZACION: 4 SEMANAS

CCL1, CD1, CPSAA4,
CC1, CCEC1, CCECZ,
CE.1.1, CE. 1.2, CE. 1.3, CPSAAS5, CC4, CCEC3.1,
CE. 2.1, CE. 2.2, CE. 2.3, CCEC3.2, CCEC4.1,

CE.1,CE.2, CE.3, CE4, CE. 3.1, CE. 3.2, CE4.1, CCL3, STEM3, CD3,
CE.4.2,CE.4.3,CE.4.4 CPSAA3.1, CPSAA3.2,
CE3, CCEC3.1,

CCEC4.1, CCEC4.2.

Bloque A. Técnicas y materiales de configuracion
Bloque B. Elementos de configuracién formal y espacial
Bloque C. Andlisis de la representacion tridimensional
Bloque D. El volumen en proyectos tridimensionales.

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

Esta unidad de programacion se basara en la elaboracién de un bajorrelieve con
los materiales encontrados en la situacién de aprendizaje previamente
desarrollada y otros que se dispongan en el aula de volumen. Se elaborara de
forma individual aunque siempre podran contar con la ayuda del profesorado y
de su grupo elegido para desarrollar los trabajos posteriores. La clave es que
cada alumno lo resuelva desde su perspectiva pero que al crear, piense que es
una creacion para el grupo o conjunto-clase, para asi no caer en la trampa de la

autoria.
FASES DE TRABAJO

1. Elaborar una clase con el proyector, donde se hard a partir de un

bombardeo de imdagenes, una retrospectiva sobre el Ready-Made de
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principios del siglo XX, aportando referentes no tan comunes, inclusivos y

poco hegemonicos.

Figura 10. Figura 11.
Abraham Cruzvillegas (2012) Boogie Woogie Haim Steinbach (1985) Related and different.

2. Dibujar individualmente un boceto de lo que quieren hacer pensando en
los materiales que tienen.

3. Elaborar el bajorrelieve.

4. Finalmente, con el mismo desarrollo, elaborar también un objeto movil
que demuestre movimiento, y una maqueta pequefia que servird como
objeto previo con el que se trabajard en la siguiente unidad de

programacioén de la 22 evaluacidn.
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https://www.artforum.com/print/reviews/201302/abraham-cruzvillegas-38688
https://masdearte.com/especiales/arte-objetual-duchamp-surrealismo-pop-art-walter-benjamin/

22 TRIMESTRE

CIL s e e e ‘Formas de comerse un pomelo’

TEMPORALIZACION: 5 SEMANAS

CCL1, CD1, CPSAA4,
CC1, CCEC1, CCECZ,
CEV. 2.1, CEV. 2.2, CEV. CPSAAS, CC4, CCEC3.1,
2.3, CEV. 3.1, CEV. 3.2, CCEC3.2, CCEC4.1,

CEV4.1, CEV4.2, CCL3, STEM3, (D3,
CE2,CES, CE4 CEV.4.3,CEV.4.4 CPSAA3.1, CPSAA3.2Z,
CE3, CCEC3.1,

CCEC4.1, CCEC4.2.

Bloque A. Técnicas y materiales de configuracion
Bloque B. Elementos de configuracion formal y espacial
Bloque C. Analisis de la representacion tridimensional

Bloque D. El volumen en proyectos tridimensionales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

En esta unidad de programacion, junto con la ayuda de un libro elegido por el/la
profesor/a, que en este caso serd el de Pomelo de Yoko Ono (podria cambiarse
por cualquier otro si se quiere), trataremos de desarrollar la metodologia que
Doris Sommer nos ofrece llamada ‘Pre-textos’, que fomenta la lectoescritura y
ayuda a incorporar aspectos sobre el lenguaje en las aulas. Nos servird como
introduccioén a la 22 evaluaciéon donde incluiremos el texto como material de

trabajo.
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Figura 12.
Yoko Ono y John Lennon (1969)

FASES DE TRABAJO

1.

Leer en grupo algunas de las acciones que relata la artista en el libro,
incidiendo en algunas cuestiones que les resulten interesantes.

Hacer una maqueta o pieza pequefia mientras leemos para compaginar la
accion con la lectura y que no se haga dificultosa la tarea de estar leyendo
mucho tiempo. (Pequefias maquetas con material facil de usar como
plastilina o arcilla blanca)

Generar preguntas en torno a lo leido y tratar de responderlas en
conjunto.

Trabajar a partir de las respuestas y proponer trabajar a partir de esta
unidad un diario o libro de anotaciones donde vayan recogiendo
reflexiones o pensamientos importantes en torno a lo que les interesa o

leen.
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https://www.milenio.com/cultura/pomelo-editorial-alias-revive-vision-artistica-yoko-ono

SITUACION DE APRENDIZAJE N°2:

En esta situacion de aprendizaje se hara una actividad en el taller “Les Naves”
donde trabaja el artista David Martinez Suarez y nos explicara un poco en qué
consiste su trabajo y qué importancia tiene con el contexto donde se encuentra.
Podran observar como se aplica la soldadura a la escultura como técnica mas
avanzada, asi como practicar expresiéon corporal con la profesora de danza

Rebeca Martin, que comparte espacio con David Martinez.

Figura 13,14y 15

Taller interdisciplinar Les Naves (Gijon)

Nota: https://www.instagram.com/lesnaves/
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https://www.instagram.com/lesnaves/

‘Burro grande ande o no ande’

TEMPORALIZACION: 5 SEMANAS

CPSAAS, CC4,
CCEC3.1, CCEC3.2,

CE.3, CE.4 CEV. 3., CEV. 32, |CCEC4.1, CCL3,
CEV.4.1, CEV.4.2, |STEMS, CD3,

CEV.4.3, CEV.4.4 CPSAA3.1, CPSAA3.2,

CE3, CCEC3.1,

CCEC4.1, CCEC4.2.

Bloque A. Técnicas y materiales de configuraciéon
Bloque B. Elementos de configuraciéon formal y espacial
Bloque C. Analisis de la representacion tridimensional
Bloque D. El volumen en proyectos tridimensionales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

En esta unidad de programacién comenzaran a desarrollar proyectos a mayor
escala donde tendran que tener en cuenta aspectos como la adicion o sustraccion
del total de la figura, asi como la acumulacién de objetos o materiales que
configuren una forma. Para ello se irdn incorporando técnicas que permitan unir
y ensamblar varias figuras, ya que en la unidad de programacion anterior se
llevaron a cabo maquetas que posteriormente y con el comienzo del trabajo en
grupo, se deberan desarrollar en otra escala y ensamblar a otras de compafieros
de grupo. En esta fase de la programacion, previa a la tercera evaluacion, se
empezard a hablar de cémo trabajar en grupo, ejerciendo los miembros

diferentes roles segtin sus habilidades y aptitudes.
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Figura 16. Figura 17.

After (2021) Sahatsa Jauregui. Tabakalera Donos. Shafei Xia (2022) June Crespo. Paris

Nota 1: h : galeriafranreus.n h -jauregi.html

Nota 2: https://www.contemporaryartlibrary.org/project/june-crespo-shafei-xia-at-p420-25858

FASES DE TRABAJO

1. Informar tedricamente en una clase inicial por parte de la profesora
sobre ensamblaje, referencias, materiales, concepto o pulsiéon/deseo de
grupo, emocionalidad en el proceso, medidas de seguridad...etc.

2. Seguir trabajando en grupos o si se desea cambiar por mejoria del
trabajo y no por preferencia de amistad, se podran hacer pactos.

3. Trabajar segun lo conocido, tratando de interpretar o copiar la maqueta
elaborada en la anterior unidad de programacién, asi como ensamblar
varias, pudiendo dar rienda suelta a la creatividad o precisando si
necesita algin cambio debido a la elaboracion de su estructura formal.
Puede que al cambiar de escala, la funcionalidad/concepto varie y se
precise de solucionar ciertos problemas.

4. Presentar la escultura-ensamblaje al resto de la clase, defendiendo la

idea y la elaboracion.
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https://www.galeriafranreus.net/sahatsa-jauregi.html
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3er TRIMESTRE

LI S LU “Tiempo, espacio y figura’

TEMPORALIZACION: 4 SEMANAS

CCL1, CD1, CPSAA4,
CC1, CCEC1, CCECZ,
CEV.1.1, CEV. 1.2, CEV. CPSAAS, CC4, CCEC3.1,
CE.1,CE.2, CE.3, CE4, 1.3, CEV. 2.1, CEV. 2.2, CCEC3.2, CCEC4.1,
CEV. 2.3, CEV. 3.1, CEV. CCL3, STEM3, (D3,
3.2, CEV4.1, CEV4.2, CPSAA3.1, CPSAA3.2Z,
CEV.4.3,CEV.4.4 CE3, CCEC3.1,
CCEC4.1, CCEC4.2.

Bloque A. Técnicas y materiales de configuracion
Bloque B. Elementos de configuracion formal y espacial
Bloque C. Analisis de la representacion tridimensional

Bloque D. El volumen en proyectos tridimensionales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

En esta unidad de programaciéon comenzaran a desarrollar el concepto de
instalacién para ir acercandose poco a poco a lo publico, a la creacién de un
espacio y a la interacciéon del publico con la pieza. Para ello se trabajaran las
piezas creadas con anterioridad, siguiendo asi un proceso de trabajo donde a
partir de lo anterior, se configure lo préximo. La intencidn es que en esta tercera
evaluacién trabajen lo escultérico desde lo grupal y colaborativo, haciendo asi

grupos mas amplios (si antes habia 4 grupos, ahora habra 2). Seria interesante
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que en esta fase se jugara con el espacio en todo su esplendor, creando asi por

ejemplo la interaccién de soportes como el cristal, con la luz del espacio.

FASES DE TRABAJO

1. Aunar los grupos, haciendo solo dos grandes grupos de clase. Se juntara
el material y habra una puesta en comun para poder conocer las
elecciones de cada grupo en fases anteriores.

2. Buscar en conjunto referencias de instalaciones, asi como algunas que

aportara el/la profesor/a.

Figura 18.

Todos los conciertos, todas las noches, todo vacio (2019) Ana Laura Aldez CA2M Madrid

Nota: https://artishockrevista.com/2020/01/16/ana-laura-alaez-caZm/
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3. Realizar bocetos o dibujos necesarios para entender cémo realizar la
estructura.

4. Llevar a cabo el montaje de la instalacion en la clase, vaciada y donde se
podra jugar con la luz ambiente o artificial.

5. Trabajar durante largo tiempo y finalmente, se presentard a los demas
alumnos/as, incluidos alumnos/as de otros cursos de bachillerato para

hacerlo poco a poco mas publico.

SITUACION DE APRENDIZAJE N°3:

En la tercera situacion de aprendizaje de la programacion, el alumnado prepara
las preguntas para una entrevista a un artista local de la zona, teniendo que
contactar con él, investigar sobre su trabajo para desarrollar las preguntas,
repasando su curriculum y las instalaciones que ha hecho, asi como determinar
la cita (si es presencial) y luego elaborar el documento, teniendo en cuenta los

aspectos formales y estéticos.
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‘El broche final’

TEMPORALIZACION: 7 SEMANAS

CPSAAS, CC4,
CCEC3.1, CCEC3.2,

CE.3, CE.4 CE.3.1, CE. 3.2, CE4.1, |CCEC4.1, CCL3,
CE.4.2, CE.4.3, CEA.4 STEMS3, CD3,

CPSAA3.1, CPSAA3.2,

CE3, CCEC3.1,

CCEC4.1, CCEC4.2.

Bloque B. Elementos de configuracién formal y espacial
Bloque C. Analisis de la representacion tridimensional
Bloque D. El volumen en proyectos tridimensionales

DESCRIPCION DE LA UNIDAD:

En esta unidad de programacién se culminara el curso a través de la creacion de
una exposicion fuera del centro educativo, por lo que serd un proyecto integro
donde habra que desarrollar presupuesto, textos para las cartelas y el folleto de
la exposicidn, junto con la traduccion de los textos al inglés...etc.) La idea es que
se fomente la insercion al mundo laboral asi como al mundo artistico, tratando

temas como el espacio publico.
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Figura 19.

Voltimenes (2017) Marilé Larrauri y Alumnos de 22 bachillerato.

gftti: escueladeartesuperior.educacion.navarra.es/web/blog/exposicion-de-2o0-de-bachillerato-v
olumenes/
FASES DE TRABAJO

1. Unir los dos grupos que formaban la anterior unidad en solo uno, el total
de la clase, que trabajaran en conjunto para llevar a cabo la exposicidn,
poniendo en comun lo elaborado y el concepto a trabajar.

2. Repetir los procesos de trabajo que hayan servido para llegar hasta este
punto (montaje, desmontaje, preparacion del material, ubicacién de los
materiales en la sala...etc.)

3. Hacer bocetos o dibujos que ayuden a entender la idea, disponiendo las
esculturas, textos o materiales resultantes en el espacio de forma légica,
trabajando la composicidn, el equilibrio, la luz...etc.

4. Hablar con el centro elegido para llevar a cabo la exposicidon desde el
centro educativo para arreglar los permisos que sean necesarios.

5. Trabajar en las distintas materias los tramites necesarios. Aunque el

alumnado de bachillerato de arte no tenga matematicas, podra hablar con
alumnado de otros bachilleratos para ver si pueden desarrollar la parte
del presupuesto (hacer un proyecto interdisciplinar y ver cudndo podrian
coincidir en horario con otros grupos). En lengua pueden llevar a cabo los

textos de la exposicion y en inglés las traducciones.
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20. Criterios y procedimientos de evaluacion

En cada trimestre se trabajaran las competencias clave y especificas de forma
homogénea durante el desarrollo de la programacién. Para la comprobacion de
que se cumplen todas las competencias durante la totalidad del afio, se adjunta

este grafico:

Figura 20.

Grdfico circular de competencias clave por evaluacién y en total del afio.
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Nota: Elaboracién propia

Como podemos observar la Competencia Plurilinglie (CP) no se desarrolla
durante esta materia segiin el BOPA, pero se intentara que las paginas web de

consulta sean internacionales para fomentar el uso de otras lenguas.

Segin el Real Decreto 60/2022, de 30 de agosto, por el que se regula la
ordenacién y se establece el curriculo de Bachillerato en el Principado de

Asturias, se establecen los siguientes criterios de evaluacion:
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A Analizar los elementos formales y estructurales de obras volumétricas
de diferentes épocas y culturas, identificando las técnicas, los materiales y los
elementos compositivos empleados, incorporando, cuando proceda, las

perspectivas de género e intercultural.

A8 Explicar los canones de proporcion y los elementos compositivos de
piezas tridimensionales de diferentes periodos artisticos dentro de su contexto

histérico, diferenciando los aspectos decorativos de los estructurales.

OAEE] Describir formas, estructuras, técnicas, materiales, proporciones y
elementos compositivos tridimensionales, aplicando la terminologia especifica

de la materia.

CEV.2.1. Analizar los aspectos mas notables de la configuracion de obras
tridimensionales, identificando las diferencias entre lo estructural y lo accesorio

y describiendo la relacion entre su funciéon comunicativa y su nivel iconico.

CEV.2.2. Explicar las funciones comunicativas del lenguaje tridimensional en
obras significativas de diferentes artistas, justificando de forma argumentada la

relacion establecida entre la imagen y el contenido.

CEV..2.3. Elaborar producciones volumeétricas con una funcién comunicativa
concreta, atendiendo a la relacion entre imagen y contenido, asi como entre

forma, estructura y funcién comunicativa, con distintos niveles de iconicidad.

Resolver de forma creativa problemas de configuracién espacial a través
de composiciones tridimensionales, seleccionando las técnicas, las herramientas
y los materiales de realizacidn mas adecuados en funciéon de los requisitos

formales, funcionales, estéticos y expresivos.

Explicar las cualidades expresivas del lenguaje tridimensional en las
composiciones tridimensionales propuestas, justificando la seleccién de las

técnicas, las herramientas y los materiales de realizacién mas adecuados.

CEV.4.1. Planificar proyectos tridimensionales, organizando correctamente sus

fases, distribuyendo de forma razonada las tareas, evaluando su viabilidad y
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sostenibilidad, y seleccionando las técnicas, las herramientas y los materiales

mas adecuados a las intenciones expresivas, funcionales y comunicativas.

CEV.4.2. Participar activamente en la realizacion de proyectos artisticos,
asumiendo diferentes funciones, valorando y respetando las aportaciones y
experiencias de otras personas e identificando las oportunidades de desarrollo

personal, social, académico y profesional que ofrece.

CEV.4.3. Realizar proyectos individuales o colaborativos, adecuando materiales y
procedimientos a la finalidad estética y funcional de los objetos que se
pretenden crear, y aportando soluciones diversas y creativas a los retos

planteados durante la ejecucion.

CEV.4.4. Evaluar y presentar los resultados de proyectos tridimensionales,
analizando la relacion entre los objetivos planteados y el producto final

obtenido, y explicando las posibles diferencias entre ellos.

Los criterios de evaluacion de las competencias especificas se distribuyen de la

siguiente forma:
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Figura 22.

Tabla de criterios de evaluacion que se trabajan en cada unidad de programacion.

ub.1 UD.2 UD.3

Nota: Elaboracion propia

20.1 Procedimientos, actividades e instrumentos de evaluacion

Observacion directa

Intercambios orales Asamblea y puesta en | Rubricas
Producciones del alumnado | comin
Autoevaluacion

Durante el desarrollo de la programacién, los métodos de evaluaciéon que se
utilizardn buscaran en cierto modo evaluar de forma integra todas las
competencias especificas y claves a cumplir por parte del alumnado. Los
procedimientos por lo que se procederd a evaluar al alumnado serdn los

siguientes:

-Observacién directa y sistemdtica: A partir de la observacién sin un objetivo
preestablecido, se procedera a valorar su participaciéon, riesgo de

experimentalidad e iniciativa a la hora de trabajar.
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-Intercambios orales: Otro procedimiento sera a través de la comunicacion
hablada en clase, a modo de mesa redonda o simplemente intercambios de

intereses o dudas.

-Producciones del alumnado: Las producciones también seran evaluadas pero

nunca el producto, sino aspectos relacionados con las competencias especificas.

-Autoevaluacién: Al final de cada evaluacion se repartird un cuestionario para
que el alumnado realice su propia valoracion en relacion al trabajo

desempefiado. (A continuaciéon documento)

Figura 23.

Test de autoevaluacion para repartir al alumnado en la evaluacién de la programacion.
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AUTOEVALUACION

NOMBRE FECHA DE NACIMIENTO
DAY | MONTH YEAR

/ l

Respondo sinceromente o los siguientes preguntos,

Munca Poco  Aveces Bostante Siempre

eldentifico las thenicas, los matarlales y los elementos
cornpositivos empleados en los obras volumétricas?

dincorpore las perspectivas de género e intercultural en mi
andlisis de los obras escultoricas?

¢Diferencio entre los aspectos decorativos y los
estructurales de los piezas tridimensionales?

4Dascribo formas, sstructuras, Wenicas, materidles,
proporch y ele positivas tridimensionales
utiiizando |a terminologio especifica de lo materia?

45e flevar a cobio proyedtos individuales y colectivos @
través de la planificacian, organizacién y ejecucion de la
tarea?

¢Prasenta los resultados de proyectos tidimensionales,
anaiizanda |a relecién entre los objstives planteados y el

producto final cbtenido?

SParticipd activamants en la realizacién de proyectos
artisticos, osumiendo diferentes funciones, valorando y
respetando las aportaciones de otras personds?

AMantengo una buena actitud a io horo de trabajar an
individual o en grupo, trotando de interesanmes por lo gue no
conozoo®

ehfranta los desafice y obstaculss en la osignatura de
Volumen con perseverancia y determinocion?

450y pmoc:livé_,"u ol buscar recursos odicionales y fuantes
da Inspiracion para enrguecer mi trabojo en el @mbito de
Volumen?

Nota: Elaboracién propia

En cuanto a las actividades que se haran para recoger informacion para la
evaluacion sera la elaboracion de una asamblea y puesta en comun. Se hara una
asamblea entre el alumnado y la profesora cada vez que se acabe una unidad de
programacion, con el fin de dialogar y debatir acerca de la experiencia y lo

aprendido.

Por ultimo los instrumentos de recogida de dicha evaluacidn seran las rubricas:
Se hard una rubrica para cada unidad de programacion y luego se hara una
media de las tres notas que den resultantes. La unidad de programacion n22 que
se desarrollé en el centro de practicas se evalu6 a partir de la rdbrica que se

encuentra en anexos.

92



20.2 Porcentajes de criterios de calificacion

Para facilitar la tarea de la evaluacién, que resulta atun dificultosa, cada
competencia especifica sera valorada con un 25% y asi su valor sera por igual, no

superando una por encima de otra.

La tabla seria la siguiente:

COMPETENCIA CRITERIOS DE | PORCENTAJE (%)

ESPECIFICA EVALUACION

CE.1 CEV1.1 10 %
CEV1.2 10 %
CEV1.3 5%

CE2. CEV2.1 5%
CEV2.2 5%
CEV2.3 15%

CE3. CEV3.1 12,5 %
CEV3.2 12,5 %
CEV4.1 5%

CEA4. CEV4.2 5%
CEV4.3 10%
CEV4.4 5%

Nota: Elaboracion propia

21. Actividades de recuperacion



La recuperacion de la asignatura dependera de en qué fase o trimestre no haya
superado las expectativas el alumnado con suspenso. Como en todos los
trimestres de la programacion se trabajan todas las competencias, sera facil
hacer una recuperacion global o especifica de cada una a través de las siguientes
tareas, a pesar de perder el caracter grupal o colectivo. Por ello, si mas de un
alumno/a se encuentra con que estd suspenso/a de la asignatura, podran hacer

grupo y realizar la actividad en conjunto:

12 evaluacion 22 evaluacion

Extraer del libro Pomelo un parrafo
que le interese, hacerle preguntas a
dicho parrafo y luego tratar de
encontrar un concepto que le interese
para realizar una pieza escultdrica de
1x1 metro. Los materiales podran ser
los que tenga a mano y realizard una
memoria para dar testimonio de sus

Realizar maqueta o mévil con objetos
encontrados, donde se trabajen
cuestiones como la linea, plano, arista,
vértice, superficie, volumen, texturas
(visuales y tactiles), concavidades,
convexidades, vacio, espacio, masa,
escala, colorr Realizar memoria
explicativa y utilizar referentes
inclusivos en el marco teérico del decisiones dentro del trabajo realizado
trabajo. en relacidn al libro de Yoko Ono.

32 evaluacion Curso total

Realizar pequefias maquetas que Para aprobar el curso total de la
simulen una instalacidén, trabajando el asignatura bastaria con realizar una
espacio a pequefia escala 'y memoria general donde se realice una
configurandolo a través de la luz investigacion artistica completa en la

artificial (Maqueta pequefia).

Se acompanara de una memoria que dé
lugar a que el trabajo ha sido meditado
y se han tomado decisiones, intuitivas
o premeditadas.

22. Actividades complementarias.

materia de volumen, pudiendo realizar
con los contenidos aportados en clase
una maqueta, escultura u objeto
artistico que esté acompafiado de un
concepto, un marco tedrico o unos
referentes, unas ideas o reflexiones
acerca del trabajo artistico, imagenes
del proceso y diferentes cuestiones que
aborden la escultura desde wuna
perspectiva contemporanea.

(Trabajo aproximado de 35 paginas)



Dado que la programaciéon se desarrolla a través del deseo de acercar el arte
contemporaneo a las aulas, las actividades complementarias y extraescolares
que se llevaran a cabo para el curso de 12 de bachillerato de Volumen serdn a
entornos donde se lleven a cabo proyectos o se puedan observar piezas o

muestras artisticas que influencien sobre el imaginario del alumnado.

Por ello, se realizaran un total de dos actividades complementarias, que se
corresponden con las situaciones de aprendizaje debido a que en cada salida
educativa, deben realizar una accién determinada en relacién a las unidades de

programacién y los objetivos de cada fase.

Figura 25.

Esquema de las actividades complementarias del curso lectivo.

Actividad enfocada a que

alumnado de primer curso de Arte politico

-
ViajealaCasa Bachillerato de Arte visite un o Artistas emergentes
Encendida ;::;T;;mizf::ﬁm‘:ﬁ:e;;i = Arte y materiales sostenibles
et » Proyectos interdisciplinares
contextuales e histiricas.
Z Actividad enfocada en visitar taller » Arte asturiano
Visita al taller del : )
ACTIVIDADES o David M;m, de artista regional, para conocer el » Técnicas especializadas
COMPLEMENTARIAS ieiins eion arte comporéneo del contexto - Espacio para trabajar
asl;.lrlanuy V;; M:O trabaja un + Planificacidn de proyectos
artista en su dia a dia
Con motivo de la realizacion de una s Guifiglicarian e = <padio
exposicidn en el desarrollo de la & Trabimorereeiion ’
Visita a museo/centro de arte Gltima unidad de programacion, 5 J SLin .
o = Salida laboral y profesional
local visitardn |a sala para tomar
-

Nota: Elaboracion propia

medidas, apuntes y poder trabajar
el espacio de primera mano.

Desarrollo artistico.
= Desarrollo personal.

23. Medidas de atencion a la diversidad

Un aspecto realmente importante que cobra aiin mas importancia con la nueva
Ley LOMLOE es la atencidn a la diversidad, entendiendo como diversidad todo el
espectro de realidades que puede existir en un aula o conjunto clase. Dichas

realidades pueden provenir tanto de alumnos neurodivergentes, con problemas
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de exclusién o familiares, repetidores, con problemas de aprendizaje, con altas
capacidades o sencillamente entender que todos los alumnos, son diferentes y

por lo tanto, tienen necesidades diversas.

Por ello la tarea del docente siempre debe ser respetar y conducir, guiar y
asesorar al alumnado, observando y detectando posibles peculiaridades,
viéndolas como pequenas potencialidades para el aula. El desarrollo de las
competencias ha facilitado el camino a la inclusion total del alumnado, creando

asf una educacion mas equitativa y justa.

Un hecho curioso durante las practicas fue el absentismo, lo cual entristece
porque el alumnado que no asistia a clase, volvia y se sentia fuera de lugar al
estar atrasado en el trabajo. Muchos profesores veian esto como una
consecuencia de un mal comportamiento, pero lo cierto es que muchos de ellos
sufrian trastornos de ansiedad y depresiéon por lo que no necesitaban ser
juzgados. Por ello es necesario que la programacion tenga siempre un margen de
adaptabilidad para aquellos alumnos que no han asistido, pudiendo

reengancharse sin problema alguno.

En el desarrollo del proyecto de innovaciéon que tendra lugar a lo largo del curso
educativo, se tratara de trabajar la inclusién a partir de dialogar acerca de la
empatia en el arte, la sensibilidad, los sujetos y la sociedad, la expresién corporal
y otros temas interesantes para integrar el trabajo en valores y educacién

emocional de las alumnas y alumnos.

Se debe tener siempre presente que el profesorado debe trabajar codo con codo
con el departamento de orientacién para poder realizar un seguimiento correcto

del alumnado y detectar posibles anomalias en la conducta o rendimiento.

Para el alumnado con N.E.E (Necesidades especiales): Se llevara a cabo una
adaptacion curricular significativa o no significativa, segin lo sustancial que sea
dicha necesidad, modificando los objetivos, criterios de evaluacién y adaptando

el nivel de dificultad de la tarea.
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Si la adaptacion es significativa se llevaran a cabo cambios en el curriculo. En
cambio, con la adaptaciéon no significativa se haran ajustes pero seguiran

compartiendo el mismo curriculo en comun con el resto de alumnado.

Para el alumnado con A.A.C.C (Altas Capacidades): Con las altas capacidades se
llevarian a cabo ampliaciones en el curriculo, haciendo que el alumnado se

mantenga motivado y activo en las clases.

Para el alumnado con Integracion Tardia al Sistema Educativo Espafiol: El
choque cultural puede suponer un problema para el alumnado que se incorpora
de nuevo en el sistema educativo espafnol, empezando por el desconocimiento
del idioma, asi como el riesgo de marginalidad y problemas de sociabilidad. Pero
una gran virtud que poseen es el adquirir conocimiento de la cultura del pais de
origen del alumno/a, para enriquecerse con nuevos conocimientos que partan

de la experiencia.

La educacion va sufriendo nuevos cambios que navegan rumbo a la inclusion
social total, al fin de la discriminacién racial, de género o etnia, y es el

profesorado y el alumnado los que deben luchar por ello dia a dia.

24. Reflexion final. Sintesis valorativa.

La necesidad de informar o acercar al alumnado a la produccion artistica actual
es vital para dar otra vision diferente, fuera de los referentes habituales que se
usan casi a modo de clichés para facilitar la tarea del educador y la comprension

del alumnado.

Es vital dar una perspectiva que pueda serles cercana a los/las alumnos/as, pero
también creo que cuanta mas preparacidon en produccion artistica y creativa en
esta etapa de bachillerato, mejor preparados pueden llegar a una educacion
posterior. El aprendizaje significativo como ya se ha mencionado con
anterioridad, se nutre mucho de lo que el alumnado ya sabe, por lo que cuanto

antes conozca, antes podra aprender mas.
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La motivaciéon de los/las alumnos/as debe ser reforzada a partir de hacerles

sentirse utiles, preparados/as para resolver problemas y con libertad de accién.
25. Puntos fuertes y débiles.

Como punto fuerte puede destacarse que el contexto educativo que se ha elegido
para el desarrollo de esta programacién tiene un fuerte bagaje historico, asi
como el centro posee una gran coleccién de arte del que el alumnado puede
impregnarse. También es un centro con numerosos materiales y recursos
tecnoldgicos, asi como una direcciéon y una jefatura de estudios dispuestos a
ayudar y colaborar en lo que haga falta. El ambiente es idéneo para llevarla a

cabo.

Quizas el punto débil que encuentro es la falta de motivacién del alumnado por
trabajar en equipo, tendiendo al individualismo excesivo, pero esto es algo que
motiva a crear mas colectividad trabajandolo desde etapas tempranas de la
adolescencia. El imaginario del alumnado provendra sobre todo de videojuegos e
internet, por lo que habra que trabajar referentes de toda indole que podran a
veces aportar gran dinamismo, y otras veces quedarse en la superficialidad de la

imagen.
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A) ANEXOS

Imagenes de los resultados de la Unidad de Programacion n22 en el centro

practicas

de
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Rubrica de evaluacion de 22 unidad de programacion aplicada en el centro:

C.E y eriterio da evaluacion

Excalants

Muy iy

Bian

Mejarable

CE1.

1.1. Analizar los elementos

Participa en analizar
s imdgenes elegidas por el
profesor, observando su

icipa an &n analizar
las imdgenes elegidas por el
profesor, ohaervando su

Participé levemente an analizar las
imagenes elegidas por ¢l pralesar,
forma,

No tratd de participar 0 no puso
interés en f actividad en analizar

su ¥
para ol postericr uso de las mismas.

133 Ima elegidas por el

formales y de obras y forma. para el composicién y forma, para e profesor, ohservando su
volumétricas de diferentes épocas | pestenor uso de las mismas. poaterior uso de B8 mismas, eomposicion y foma, para el
y culturas, identificanda las postarior uso de las mismas.
técnicas, los materialas y los
elementos.
Tarea 1.1
5% 0.5 plos 0.4 plos. 0.25 plos 0 plos
CE1.
1.3. Describir formas, Participé notablemente en ulilizar Participd en ocasiones en ulilizar Participd levemente en uliizar el No tratd de participar 0 no pusa
téenicas, el lario tECnico pars analizar &l wocabulano técnico para analizar | vocabulsno 1écnico pera analizar s | interés en ks actividad, que consistia
p {] ¥y las i alegidas por el las imégenas elegidas por el imagenaes alegidas por el profasar, en utilizar el vocabulario técnico para
profesor, s profesor, observands su obsaranda su compasician y lorma, | analizar s imagenes elegidas poe el
Ia posicadn y forma, para el composicén y forma, para el para el posterior uso de las mismas, | profesor, obaervando su
especifica de la materia. posterior uso de las mismas. pasterior uso de ks mismas, composician y forma, para el
posterior uso de las mismas.
Tarea 1.1
5% 0.5 pto. 0.4 pto. 0.25 plo. Opto
ip: en pd an adescribr | Participé levemente & pesar de la No tratd de participar o no puso
CE2. describir las imagenes de las obras con fidelidad las partes de las obvas | dificultad del ejercicia, en un grado interés en la acfividad, gue consistia

asl

asf

¥
comao bos sonidos o imagenes del

menor que los compatieros, las

en describir las imdgenes de las

2.3 Explorar las posibilidades comao kos sonidos o imagenes del obras bidimensionales y obras bidimensionales y
expresivas y comunicativas wideo reproducido, anskzando parte | video reproducide, rstando de valumetricas, asi como los sonides o | volumdtricas, asi como los sonidos o
partiendo del andlisis de obras de | a parie los i ificand aaus las El del video ducids & ded vidao ducids
diferentes artistas para elaborar materiales y partes significativas de | pares v los slemenlos, ademas de acemas de resolver ademis de resolver la
producciones posteriormente. fas obras, ademas de resolver [a resolver la representacion de dichas | representacidn de dichas representacian de dichas
reprasentacidn de dichas descripoiones. descripoiones descripoiones.
descripoiones.
Tarea 1.1
10% 1 pla. 0.75 plo. 0.5 pto. 0 plo
CE3. Particips notablomente en elegic Particips on ocasiones en elegr Particips lovemente a pesar de la | No trato de participar o no puso
[t con su grupe las partes que |unite con su Qrupo 133 parnes que dificultad del ejercicio en elegr junto | Interés an ka actividad, que consistia
3.1 Resolver de forma creativa mas les interesaban para llevar & més les interasaban para llavar a con Su grupo las pares que mas les | en elegir las partes mas interesantes
problemas de configuracién cabo la sigulente actividad, ademas | cabe la siguiente aciividad. ademss | inleresaban para llevar a cabo la para levar a cabo la siguiente
espacial a través de de que parlicipd activamente en de que participd en resolver en slgubents aclividad, ademas de que acthvidad, asi como no quiso

cempesicienss tridimensionales,

resoiver en colectivo fa pieza

colective |a pisza instalativa que

parlicipd escasaments en resober

compartir o no entendio la finalidad
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seleccionando las técnicas, las
herramientas y los materiales de
realizacion mas adecuados en
funcién de los requisitos
formales, funcionales, estitices y
Bxpresivos.

Instalativa qua serd la aportacion
fina! al centre y |2 caa iidimensional
para e registro.

sl como fluyd |s comunicasion
enire ollos a la hora de ologr v
compartr el material a trabagar.

serd la aportacidn final 8 centro y 1
caja tndimensional para el registo.
&8l como fluyd la

an colective la pieza instalativa que
Beré |3 aponacidn final &l centro y 1a

entre ellos & ka hora de elegic y
compartir @l material a trabagar,

dal frabajo en grupo, ni tratd de
aportar a ia obra final en el centro y
ia caja tridimenaional para e registro
die ks

caja para el registo.
asi como fuyd la i

entre ellos @ la hora de elegr y
comparts el material & trabajar

Tarea 2.1

Tarea 3

30% 3 plo, 2 plo, 1.5 pla. 0 pta,

CE4, Participé notablements on Participe en ocasiones en Particips levemente a pesarde la | No traté de participar o ne puso

4.1 Planificar proyectos

planificar y organizar junta con Ios
ﬂeﬁm una red de produccian de
. @ pesar de la fala de

comestamants sus fases,
distribuyendo de “Mm rmnadl
las tareas, il

control sobre fa técnica. asi come se
la vio comado tratenco de soluconar
&l retn do por ia proh

planificar y organizer junto con los
demés, una red de produccion de
linograbadas, a pesar de la falta de
control sobra la técnica, asi como sa
le vid comedo tratando de solucionar
&l retn por ta profesora,

y sostenibilidad, y ulwnunindu
las técnicas, las herramientas y
los materiales més adecuados a
tas 4

ademds de pensar come reschver la
alaboracidn del ragistre de los
miames a pertir de una caja

ademas de pensar come resolver fa
alaboracidn del ragistro da los
mismaa a partir de una caja

dificultad del sjercicio en planificar y
organizas junto con los demas, una
red de produccian de linograbados,
a pesar ¢a |a falla de control sobre 3
técnica, asi como se le vid comogo
tratando de solucionar el relo
planteadeo por a profesora, ademas
de pensar come resclver la
elaborackén del registro de los

interés en ks actividad, qua consistia
en planificar y elaborar junto con los
demis. una red de produccion de
linograbados, a pesar de |a falta de
«control sobre (8 técnica ni participar
an ehmo reselver el regiatio a panin
de a slaboracadn del mismo con los
maleriales adecuados.

tridmengional. mismes & partic de una caja
funcionales y comunicativas. tridimensicnal
Tarea 2.2 y 23
Tarea 3
20%
2 plos, 1.25 plos 1.5 phe 0 po,
CE. 4 Participd en i on elaborar | Participo «en alaborar Mo tratd de participar o no puso
Participd notablemente en elaborar | junto can Ins demas. una red de |unto con Ina neméx ung red de Interés en (2 actividad, que consistia
Junte can Ins uemas una red de i a pesar o &N elaborar |unlo con los demas, uns
4.2 Participar acti an b apasar | delafalta Ua wﬂll\ﬂ sobre |a fecnica | cera falta ds P para | rod de ian de li

realizacion da proyectos
artisticos, asumiendo diferentes
funciones, valorando y
respetando las aportaciones y
expariancias de los demas o
identificando las oportunidades
de desarrollo personal, social,
académico y profesional que
ofrece.

Tarea 2.2 y 2.3
Tarea 3

0%

de la falta de mﬂlml sobee |a técrica
¥ armesgd & experimantar para
obtenes resultados diversos, asi
como se le vid comodo ratando de
sobucionar al rato plantaado por la
profesora, ademas de resalver cémo
elaborar el registro de los mismas a
parti de la elaboracion de una caja
tndemensicnal.

3 pto,

¥ amiesgé a experimantar para
obtemer resultados diverses, asl
coma S8 h wid tdmuun I'tmandn ag

obtensr resultados diversos, asi
coma no g€ |e it ten comodo
tratando de solucionar el relo

por fa profesora, ademas

profesara, adamés da lssulvu Démn
elaborar &l registro de los mismos a
partir de [a idn de una caja

da resalver cémo elaborar &l registo
de los mismos & partir de ia
3o de una caja

tridmensional

2pto,

tridimansional.

1.5 ples

a5 come no trats de solucianar el
rato planteada por la profesora ni de
resalver como elaborar el registio de
los mismas a partir de |a slaboracion
da una csa tdimensional.

m- 1 Emisor, mmanﬁ;nmqmr i\lmummﬂlmrdl\msm (DESGLOSE: Taraa 1.1: Analizar farma y composicion. &8 como describir 8 los companercs atanda de hacar legar al mansaje. Tamea 1.2: Buscar
-

para
Tarea 2: J reglstro: de b cal

Io que s esid
o individwat, {DESGLOSE: Tarea 2.1 Blogir partes mds beresantes o ks mdgenes resullantes, as como apreciar s cualitides axpresivas do las mismas. Tarea 2.2: Crear on

calestivo pruebas y artes finales con |a bécnica de i

PAra Crear un reg

registro para consarvar s pruabas y el ane final
Tarea 3: Del taller a b instelacide. Duatidad espacio-ticmpo, {CTaar una pieza instalativa en el pasilo del centro para consaguir que 15 uz active |6s plazas da forma natural.}

Tarea &: Apropiacida y criterin, E gusio por las i

CE1 ¥ CE2 se r.mwwunden con Iu primera taroa v a cuarta, en cuanto a que tratarian de identificar y descnibir las plezas esculioncas o videos 2 partir del andlisis de sus paries y elamentos, al igual que se exploran las
en |a piaza instalativa final & parts del andlisis de su composicitn. La CE3 se comesponde con |a parte de |a elecciin de las partes interesantes oe los resullades de |a primera

¥ lu superficie, [Ns

que
t3rea. sl como |a tarea 2 3 que consiste en elsborar 1S cajs ingmansional de ragistro de lss pruebas de La CE4 i B8 con la tarea 2.2 donde crean |as pruebas y anes finalas con el
linograbado y |a 2.3 en la elaboracién ded regiatro con malerales adecuadas con una finalidad sstética, asi como la tarea 4 donde a8 crea a partir de o 3 pieza final de i i

lo suceddo, la

individual de cada uno al conjunio-clase. Tarea 2.3; Elaborar una caja indimensional gue sava de
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