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Resumen

Este articulo analiza el proyecto de un festival previsto para 1978 y dedicado a los ultimos
cincuenta afios de la musica espafiola como un espacio de negociacién politico-cultural
durante la transicion democratica. La iniciativa de Jesuis Aguirre y la Direcciéon General de
Musica (Ministerio de Cultura) de invitar como organizadores a la Seccién Espafiola de la
SIMC y a tres asociaciones de compositores que entonces simbolizaban la lucha por una
gestion mas democratica —ACSE, ACC y Colectivo de Jévenes Compositores— fue leida como
una actitud progresista. Sin embargo, desde las primeras reuniones la tension fue creciendo
debido a las continuas modificaciones introducidas por Aguirre en la programacion realizada
por las asociaciones. La inclusion de nuevas praxis compositivas y de creadores exiliados o
poco programados durante el franquismo resultaba demasiado disruptiva, por lo que Aguirre
decidi6 cancelar el Festival y sustituirlo por un ciclo de conciertos gestionado por el Ministerio
de Cultura. Este acallamiento de las asociaciones suscit6 varias reacciones en la prensa, que
analizamos junto con informacién inédita extraida de diversas fuentes archivisticas (AGA y
Paul Sacher Stiftung). Concluimos que el fallido Festival funcioné como escenario de la pugna
entre una linea continuista heredada del franquismo (Ministerio) y el talante mds rupturista y
democratizador de las asociaciones.

Palabras clave: Transicion, continuismo franquista, prensa, festivales, asociaciones de
compositores, Jesus Aguirre.
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The change in the music policies during the democratic transition (1975-1982):
the Festival Cincuenta Afios de Mdsica Espaiiola

Abstract

This paper analyzes a festival project planned for 1978, dedicated to the last fifty years of
Spanish music as a political-cultural negotiation area during the transition to democracy.
Jestis Aguirre and the Direccién General de Musica (Ministry of Culture) appointed the
ISCM Spanish Section and three associations of composers (ACSE, ACC, and the Colectivo
de Jévenes Compositores) as the festival organizers. These associations sought more
democratic music management, and their inclusion was understood as a progressive attitude.
However, the starting work meetings were characterized by an increasing tension due to the
continuous changes made by Aguirre regarding the associations’ scheduling. The inclusion
of new compositional languages and exiled or little programmed composers during Franco’s
regime was so disruptive that Aguirre decided to cancel the festival and replace it with a
concert series directly managed by the Ministry of Culture. The silencing of the associations
provoked several reactions in the press, which we study along with unpublished information
extracted from different archives (AGA, Paul Sacher Stiftung). We conclude that the failed
festival worked as a scene of the struggle between the continuity inherited from the regime
(Ministry) and the democratizing mood (associations).

Keywords: Democratic transition, Francoist continuity, press, festivals, associations of
composers, Jesus Aguirre.

Introduccion

Lo acontecido durante la organizaciéon del malogrado I Festival de Musica del Siglo XX:
Cincuenta Afos de Musica Espafiola no puede explicarse sin la contextualizacion de la gestion
musical oficial desarrollada en un marco histérico muy concreto. Nos encontramos en la
Espafia de finales de los afios setenta (1977-78), en plena transicién democritica. A lo largo
de este proceso —que acotamos entre 1975 y 1982 siguiendo la periodizacién propuesta por
numerosos investigadores (Serrano 2001; Molinero 2006; Ysas 2006; Andrade 2016; Baby
2018, entre otros)'—aumentaron las tensiones surgidas entre los sectores rupturistas y aquellos
que seguian una inercia mas triunfalista de caricter continuista heredada del franquismo.

En agosto de 1977 se cre6 el Ministerio de Cultura y, con él, la Direccién General de Musica
(DGM), organismo dedicado exclusivamente a esta disciplina por primera y ultima vez (1977-
1980). Su unico director general fue Jests Aguirre (antiguo sacerdote convertido en duque
de Alba tras su matrimonio con Cayetana Fitz-James Stuart), personalidad singular donde
las haya, cuya fluctuante y polémica participacion en la organizacion del citado Festival
analizaremos en el presente articulo.

1. Esta cronologia se justifica con la muerte de Francisco Franco (20 de noviembre de 1975) y con el triunfo del Partido
Socialista Obrero Espafiol (28 de octubre de 1982), respectivamente. Hay que tener en cuenta que el franquismo se
encontraba ya debilitado al final de la dictadura y que la movilizacion social y civil fue primordial en este proceso de
transicion, como veremos de la mano de las asociaciones de compositores emergentes.
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Otro elemento que resultd determinante a nivel cultural durante el complejo proceso de
la Transicién fue el asociacionismo musical, fenémeno que cobré protagonismo a través
de organizaciones emergentes como la Asociaciéon de Compositores Sinfonicos Espafioles
(ACSE), legalizada en 1976, o la Associacié Catalana de Compositors (ACC), fundada en
1975. Estos colectivos comenzaron a ser tenidos en cuenta y a funcionar como intermediarios
entre el aparato institucional y los musicos. Por otra parte, la consideracion de la DGM -y
de los propios compositores— hacia la heterogénea creacién musical espafiola del momento
es otro factor que tomaremos como indicador del cambio operado entonces. Precisamente,
a través del estudio del I Festival de Musica del Siglo XX comprobaremos hasta qué punto
y de qué modo estas asociaciones y sus miembros se relacionaban con el citado repertorio
y qué politicas de programacion podian llevarse a cabo en un pais que caminaba hacia la
consolidacion de la democracia (Solis 2020).2

Existen algunos textos que mencionan el Festival, como el articulo de Marta Cureses
(2001) sobre la ACSE y el de Angel Medina (2009), consagrado a la figura de Ramoén Barce
(compositor y presidente de dicha asociacion durante sus primeros afios de funcionamiento)
tras su fallecimiento. Medina, en su trabajo pionero sobre 1a musica académica en la Transicién
(2010), también dedica un espacio a comentar los entresijos del Festival y su recepcion
posterior en algunos medios. Sin embargo, resulta necesaria una perspectiva transversal
para ahondar en los significados de este conflictivo encuentro y su capacidad de reflejar el
statu quo de las politicas musicales del momento. Para ello, hemos acudido a diversas fuentes
primarias extraidas del Archivo General de la Administracion de Alcald de Henares y de otros
fondos, como la correspondencia de Cristobal Halffter conservada en la Paul Sacher Stiftung
de Basilea. El andlisis de esta informacion inédita se combina con la recepcion del Festival y de
la figura de Aguirre en prensa y revistas como Ritmo, La Calle, Triunfo, ABC o El Pais. Ambos
tipos de fuentes nos permiten reconstruir, bajo la perspectiva de 1a historia critica actual, la
trayectoria del Festival Cincuenta Afios de Musica Espafiola.

Una primera toma de contacto fallida

La primera mencion publica del I Festival de Musica del Siglo XX se produjo el 25 de abril
de 1978, en una rueda de prensa concedida por Jesus Aguirre de la que se hicieron eco
periddicos como ABC.? Uno de los aspectos mas resefiables del acto fue el protagonismo
que el director general concedi6 a la promocion de la musica espafiola contemporanea (con
especial hincapié en las orquestas estatales) y la creacién de un publico mas avezado en este
repertorio.* Aguirre también comunic6 que la DGM acogeria “con gran interés proposiciones
similares de otras asociaciones musicales especializadas en este campo”.® Y asi introdujo el

2. Tras la dimision de Carlos Arias Navarro, llegd el Gobierno de Adolfo Sudrez (julio de 1976), la Ley para la Reforma
Politica (noviembre de 1976), las primeras elecciones democriticas desde la Segunda Republica (junio de 1977), los
Pactos de la Moncloa (octubre de 1977) y la aprobacion de la Constitucion (diciembre de 1978), en la que se establecio
la monarquia parlamentaria como forma de gobierno.

3. Fernandez-Cid, Antonio. 1978. “Importantes proyectos de la Direcciéon General de Musica”. ABC, 27 de abril, 52.

4. Archivo General de la Administracion (Alcald de Henares), (03)52.15. Caja 73.472, TOP. 23/40.409-40.502, Carpeta
40: Rueda de prensa del director general, Fol. 1, “Informacién para la rueda de prensa del director general de la Msica.
Palacio de Congresos y exposiciones / Salon Fris- 7'30 h. 25-1V-1978”. De ahora en adelante, citaremos este archivo por
su abreviatura (AGA).

5. Ibidem, Fol. 2.

15



Solis y Moro. “El cambio en las politicas musicales de la transicién democratica (1975-1982):...". Resonancias 25 (49): 13-34.

Festival, que prometia ser una actividad sin precedentes en el contexto musical oficial. Este se
celebraria en septiembre de 1978 en el Teatro Real, con la colaboracién de las dos orquestas
estatales —a saber, la Orquesta Nacional de Espafia (ONE) y la Orquesta de Radiotelevision
Espafiola (ORTVE)- y otras agrupaciones instrumentales. En palabras de Aguirre: “esta
primera manifestacién especializada en la musica contempordnea estard dedicada a ofrecer
una panoramica de Cincuenta Afios de Musica Espafiola, a partir de la Generacion del 277;¢ un
punto de partida que también se recogia explicitamente en el articulo de ABC.

A pesar de que Aguirre anunci6 este proyecto como algo en firme, la realidad era muy distinta,
pues solo se habia hecho publico que el director técnico seria José Maria Franco Gil, pero no
quiénes serian los responsables de llevarlo a cabo; ademas, existia cierta contradiccion respecto
a la autoria de la idea original. Y es que, de acuerdo con un informe sobre el Festival publicado
en el Boletin de la ACSE en junio de 1978, habia sido la asociacion conocida como el Colectivo
de Jévenes Compositores la que habia propuesto ala DGM la idea de planificar “una muestra de
la mas joven produccion musical espafiola”.” Sin embargo, esta iniciativa que ofrecia frescura
y variedad al repertorio usual pronto se vio trastocada. Conforme colegimos del citado Boletin
de la ACSE y también de una carta que Cristobal Halffter —a 1a saz6n presidente de la Seccion
Espafiola de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea (SIMC)- envié a Aguirre,
la DGM ya habia decidido bastante tiempo atrds encargar la programacion del Festival a este
organismo:

En octubre pasado [1977], la Seccion Espafiola de la Sociedad Internacional de
Musica Contemporanea (SIMC) recibi6 el encargo de esa Direccion General de
organizar la programacion de un Festival de Mdusica, que, en principio, iba a estar
dedicado a los dltimos cincuenta afios de la musica en Espafa, dentro de un
proyecto de festival anual de musica del siglo XX.®

En definitiva, la SIMC y José Maria Franco Gil (el coordinador del proyecto nombrado por
la DGM) ya habian esbozado las lineas generales del futuro Festival sin tener en cuenta al
Colectivo de Jovenes Compositores ni su propuesta inicial. Ante esta situaciéon, la ACSE
decidi6 actuar e intercedi6 “de acuerdo con sus propios Estatutos”, por los cuales “se impone
el deber y recaba el derecho de intervenir en las programaciones oficiales de musica a fin de
salvaguardar los intereses de los compositores espafoles”.” Veamos a continuacion el modo en
el que Aguirre lidi6 con esta situacion.

La DGM intenta “enmendar” el error: el discurso de ruptura

Ante este agravio al Colectivo de Jévenes Compositores, Aguirre se vio en la tesitura de tener
que reaccionar y proponer una estrategia conciliadora. En marzo de 1978, el director general,

6. Ibid.
7. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 1.

8. AGA (Alcala de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contempordnea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Carta de Cristobal Halffter (presidente de la Seccién
Espafiola de la SIMC) a Jesus Aguirre, 14 de abril de 1978”.

9. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 1.

10. Suponemos que esta reunion tuvo lugar el 30 de marzo de 1978, pues es la primera fecha en la que coinciden todos
los interesados segtn la carta del secretario de ACC (Andrés Lewin-Richter) a la Direccién General de Musica (19 junio
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Juan Antonio Garcia Barquero —en calidad de subdirector general- y José Maria Franco Gil
reunieron a Ramoén Barce (como representante de la ACSE), Josep Maria Mestres Quadreny
(ACC), Carmelo Bernaola (SIMC) y Lloreng¢ Barber (Colectivo) con el fin de integrarlos en
el comité de programacion del futuro Festival. Franco Gil comunicé a los musicos que ellos
serian los Unicos responsables de esta tarea y que la DGM no interferiria en su trabajo. Por
su parte, Aguirre les coment6 que debian planificar doce conciertos, de los cuales cuatro
serian obligatoriamente interpretados por los dos conjuntos estatales (ONE y ORTVE). Uno
de los datos mas relevantes que ofrece el citado Boletin de la ACSE es que el director general
les “insisti6 en que se trataba de un ‘festival diferente’, en el que, en vez de repetir una vez
mas las obras y los autores habituales durante estos cuarenta afios, se iba a dar preferencia a
autores marginados, exiliados o escasamente programados”.!! Como veremos mais adelante,
una carta enviada por Ramon Barce a Cristobal Halffter sobre el asunto confirma plenamente
este dltimo punto.'? Es preciso resaltar que Aguirre solia mostrar un discurso publico —ya
fuera en ruedas de prensa, entrevistas o como director editorial de Taurus, donde llevd a cabo
la traduccion de buena parte de los escritos de Walter Benjamin— de intelectual de izquierdas
y proclive a la recuperacion de figuras marginadas o exiliadas por el régimen.?

Llegados a este punto, es necesario detenerse en el contexto institucional y sociocultural del
momento. Segin José-Carlos Mainer, en la Transicién comenz6 a generarse un sentimiento
colectivo de “minusvalia cultural”, esto es, una cierta “conciencia subjetiva de mutilacion
cultural, de minoria de edad por decreto” (Mainer 2006, 156) impuesta por la censura y otros
agentes de socializacion durante el franquismo. Conforme al historiador de la literatura, esta
siega producida por la Guerra Civil trataria de ser compensada a través de 1a reconstruccion
de un “canon histérico-cultural” que se basaria en las nociones de recuperacion —“entendida
como permanente homenaje a un pasado sin el que no podiamos explicarnos”—y de identidad,
“mucho mas confusa, que, a modo de consigna, entrafiaba la permanente adhesiéon a un
paradigma perdido y afiorado” (2006, 156-157).

Todo parece indicar que Aguirre estaba dispuesto a trabajar con las asociaciones recién nacidas
para acabar con lo que Mainer denomina una “grave carencia colectiva” (2006, 157). Esta
seria supuestamente combatida, durante los afios que nos ocupan, a través de la proliferacion
de conmemoraciones a figuras clave del periodo anterior a 1936 —el cincuentenario de la
Generacion del 27 y la conversioén de autores como Lorca en “una suerte de fetiche de la
democracia”, por ejemplo— o la aparicién de estudios revisionistas tefiidos de un cierto
maniqueismo, como el volumen colectivo La cultura bajo el franquismo publicado en 1977
(Mainer 1992, 384-387). En el plano musical, Joaquin Pifieiro Blanca ha sefialado que “durante

1978). Las fechas del resto de reuniones fueron las siguientes: 6, 21, 28 de abril y 5 de mayo de 1978. AGA (Alcald de
Henares), (03)52.15. Caja 87.796, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion, “Asociacion Compositores
Catalanes”.

11. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 1-2.

12. Paul Sacher Stiftung (Basilea), Sammlung Cristobal Halffter-Korrespondenz, Carpeta: Ramén Barce y Elena Martin,
“Carta mecanografiada de Ramoén Barce a Cristobal Halffter, Viena, 6 de agosto de 1978”. De ahora en adelante, citaremos
este archivo por su abreviatura (PSS).

13. Un botén de muestra es la entrevista que Aguirre concedié al semanario Triunfo unos meses después de su
nombramiento como director general de Musica: “Nos enfrentamos con una situacion cultural dispersa, insuficientemente
atendida por el Estado. Es una mala herencia con la que nos encontramos. La dispersion se probaria con un hecho trigico
y fundamental: la cultura de los exiliados en su aspecto doble, la exiliada politicamente y la que ha provocado la evasion
de cerebros”. Alonso de los Rios, César. 1977. “Jesus Aguirre: un test politico. Musica, pero no celestial”. Triunfo 32 (767),
8 de octubre, 33.
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la transicion se acometi6 un esfuerzo por recuperar la obra de los compositores represaliados
o exiliados del franquismo como modo de fomentar la idea de cambio y la sensacién de
una vuelta a la normalidad politica” (2013, 249), lo que ayuda a contextualizar el aparente
compromiso que Aguirre mostrd ante la ACSE.

Una vez definido el planteamiento del Festival, cuya base —insistieron los musicos— era incluir
primero a aquellos compositores menos favorecidos durante los dltimos afos, se reunieron el
21 de abril los consabidos Mestres Quadreny, Barber, Barce y Franco Gil, a los que se sumaron
Miguel Angel Roig Francoli (por el Colectivo de Jovenes Compositores) y Miguel Angel Coria
y Carlos Cruz de Castro (por la ACSE). Sin embargo, Bernaola (SIMC) ya no habia acudido
a la segunda reunién programada el 6 de abril. Franco Gil comunic6 a los asistentes que la
Sociedad habia decidido abandonar el comité de programaciéon. Su presidente, Cristobal
Halffter, escribi6 a Aguirre el 14 de ese mismo mes para esclarecer esta decision:

La Seccion Espanola de 1a SIMC es una parte de un organismo internacional que,
por sunaturaleza no es directamente representativo de compositores en concreto
y dado también que los compositores que estamos actualmente en dicha Seccion
resultamos al mismo tiempo representados por las asociaciones antes aludidas,
hemos tomado el acuerdo en Junta del dia de la fecha, de retirarnos de dicho
comité de programacion para evitar duplicidades y dificultades. Bien entendido
que seguimos a tu disposicion para todas aquellas consultas que tuvieras a bien
hacernos.*

Es decir, cuando el 25 de abril de 1978 Jesus Aguirre present6 satisfecho el proyecto del
Festival en la citada rueda de prensa, la SIMC ya le habia comunicado la decisién de no
participar. Comprobamos que la relacion entre el director general y la seccién espafiola de
uno de los organismos internacionales mas importantes dedicados a la musica contemporanea
se encontraba deteriorada.

La moderacion del discurso

La retirada de Carmelo Bernaola no fue la tinica, pues el propio Aguirre no volvi6 a reunirse
con los musicos implicados. Es mas, segun explican en el Boletin de la ACSE, Franco Gil les
comunico que el director general aseguraba que no habian entendido bien su propuesta, pues
“no se trataba de ignorar ningun nombre”, sino de “presentar una muestra representativa
de lo que habia sido la musica espafola en los ultimos afios”. Aguirre no queria prescindir
“de aquellos nombres que mas habian sonado”, puesto que sin ellos “el festival quedaria
cojo”. Incluso afiadié que no se trataba de planificar un “festival de la venganza” en el que
se excluia, “a manera de represalia, los nombres que mds actividad habian tenido durante el
franquismo™.** Franco Gil termin6 advirtiendo que, de no tenerse en cuenta estas nuevas
directrices, el evento quedaria suspendido.

14. AGA (Alcala de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contempordnea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Carta de Cristobal Halffter (presidente de la Seccion
Espafiola de la SIMC) a Jesus Aguirre, 14 de abril de 1978”.

15. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 2.
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Esta actitud de Aguirre no solo pone de relieve una contradicciéon con la recomendacion inicial
que habia hecho a las asociaciones de programar a los autores exiliados o menos favorecidos
hasta entonces (tal y como recogia el Boletin de la ACSE), sino también la falta de compromiso
con ese discurso de ruptura caracteristico de sus declaraciones puablicas. El cumplimiento
de los objetivos y el acercamiento a las demandas de las asociaciones parecia cada vez mais
imposible. Rafael Chirbes argumenta que esa busqueda identitaria a la que nos referimos con
anterioridad —y en la que podemos encuadrar el proceder originario de Aguirre— se mantuvo
lo suficiente para que “las capas burguesas pudieran construirse el soporte de su narracion, de
su epopeya, y no se prolong6 mas alla de lo imprescindible”; es decir, no prospero, puesto que,
segun el escritor, “la memoria llevada a sus tltimas consecuencias amenazaba los fundamentos
del nuevo régimen: l1a legitimidad de la propia monarquia, buena parte del sistema de propiedad
(el poder académico, el judicial, el militar, etc.) no soportaban ese ejercicio de memoria”
(Chirbes 2006, 239).

Citando nuevamente a Mainer, la nocién de cultura habia adquirido en la Transicién un
“elevado valor referencial” e incluso “reverencial” (Mainer 2006, 156). Asi, la “Cultura, como
lenitivo o como identidad” (158), necesitaba de la “fuerte accion del Estado” como gestor y
promotor cultural. En definitiva, la Cultura de la Transicion se estaba imponiendo y no daba
cabida a los relatos alternativos que ponian sobre la mesa la fragilidad del discurso oficial que
se estaba construyendo, donde el consenso y la moderaciéon eran elementos centrales. Este
clima es lo que nos lleva a pensar que el director general de Musica no desarroll6 su propuesta
inicial desde una actitud de ruptura ni desde la radicalidad que lo habia caracterizado en
los afios sesenta —su presencia en el llamado Contubernio de Mudnich o las misas celebradas
por las ejecuciones de los militantes comunistas Julidn Grimau o Enrique Ruano, por
ejemplo—, sino desde un enfoque més moderado y tratando de erigirse en protagonista de
la reconstruccion del canon histérico-cultural ya mencionado. Recordemos ademds que el
Ministerio de Cultura —paraguas oficial de la DGM- habia sido recientemente creado y que
su ministro Pio Cabanillas —del que Jesis Aguirre seria uno de sus mas selectos “asesores
dulicos”, en palabras de Gregorio Moran (2014, 471)- habia estado al frente del Ministerio de
Informacién y Turismo (creado en pleno franquismo) en su ultimo periodo. Existia, por tanto,
una clara continuidad institucional (y de personal) entre ambos ministerios y una tendencia
compartida a utilizar la cultura y la mtisica como herramienta de propaganda.

A pesar de que la DGM se habia entrometido en el cometido de las asociaciones (que sintieron
menospreciada su labor de recabar informacion sobre los compositores y obras a incluir) y
habia amenazado con cancelar el Festival, 1a junta de programacion decidi6 seguir adelante y
acept6 programar “los nombres que mds actividad habian tenido durante el franquismo”, con
la condicién de que los conciertos orquestales fueran reservados para los menos conocidos.
En palabras de Barce,

Los conciertos mds atractivos y costosos (es decir, los de orquesta), se entiende
que estaban reservados paralos “nombres ilustres”, pero no paralos desconocidos
[...] Parece que el presupuesto publico, el dinero de todos los espafioles, debe
ser reservado sobre todo para los privilegiados, es decir, para aquellos que han
conseguido notoriedad justamente a costa del erario ptblico.®

16. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 4.
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Aun con todos los inconvenientes, la junta consigui6é dejar lista la programaciéon el 4 de
mayo de 1978. Barce comenta que se habian incluido “todos los nombres impuestos por la
Direccion General; pero aun asi se consiguié una programacion excepcionalmente nueva en
la que figuraban, junto a exiliados y marginados, nombres poco frecuentados, autores de todas
las regiones espafolas y buen nimero de compositores jovenes”.!” En el Anexo I ofrecemos
una aproximacion de lo que iba a ser el programa del Festival a partir de la documentacion
conservada en el AGA, si bien algunas obras no estin especificadas. Es cierto que existia
bastante diversidad: a nombres historicos como Julidin Bautista o Robert Gerhard, que
respondian a la recuperacién de los exiliados promulgada inicialmente por Aguirre, se
sumaban otros pertenecientes a la Generacion del 51 poco programados hasta entonces por
los organismos oficiales, como José Luis de Delas, Gonzalo de Olavide o Juan Hidalgo; y, junto
a ellos, jovenes autores como Antonio Agundez, Lloreng Barber, Lluis Gasser, Carles Santos,
Eduardo Polonio o Javier Navarrete. Sin embargo, no nos pasa desapercibido que de los 77
nombres propuestos tan solo contaran con una compositora: Anna Bofill. A pesar del talante
abierto de las asociaciones, continuaba la inercia de ignorar a la mitad de la ciudadania en la
sociedad democritica que se estaba construyendo.

El 11 de mayo se produjo un inesperado giro de los acontecimientos cuando, con el programa
ya cerrado, Franco Gil comunicé a la junta de programacioén que el Festival no podria llevarse
a cabo. En una carta dirigida a Barce, Mestres Quadreny, Barber, Bernaola y Halffter, Aguirre
afirmé que esta decision respondia a “las dificultades de encerrar en el breve espacio de
doce conciertos una panoramica de medio siglo de musica contemporanea espafiola”.’ Les
agradeci6 “muy sinceramente su valiosa colaboracion con la direccion general en las reuniones
mantenidas con José Maria Franco Gil a efectos de coordinar la programacion de 50 Afios de
Musica Espafiola” y anunci6 que, en vez de planificar un tinico evento, se trabajaria en “un
ciclo completo de conciertos que [abrazaria] toda la temporada 78/79 en el Teatro Real”.
Aguirre justificaba el cambio en los siguientes términos:

De esta forma somos coherentes con nuestro propio criterio de fomentar
actividades estables de musica y no solo actos aislados por brillantes que pudieran
resultar. También creo que este ciclo permanente de conciertos dedicados a la
musica de nuestro tiempo serd una forma de colaboraciéon continuada con los
compositores, con los intérpretes y con el propio publico al que nos debemos
todos.?

Tenemos aqui otra importante contradiccion en el proceder de Aguirre, pues recordemos
que en la carta que Cristobal Halffter habia enviado al director general en octubre de 1977
se hablaba de la organizacién de un festival de musica espafiola dentro de un proyecto anual
dedicado al repertorio del siglo XX. Si bien el caracter excepcional del evento parecia justificar

17. Ibidem, 3.

18. AGA (Alcald de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contempordanea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Aproximacion al programa para el proyecto del Festival
de 50 afios de Mdsica Espafiola”.

19. AGA (Alcala de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contemporanea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Carta de Jesus Aguirre a Ramon Barce, Cristobal Halffter,
Josep Maria Mestres Quadreny, Lloreng Barber y Carmelo Bernaola, 11 de mayo de 1978”.

20. Ibidem.
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la decision de la DGM de destacarlo del resto de actividades musicales, ahora quedaba diluido
al transformarlo en un ciclo a desarrollar durante la temporada. Como es logico, la decepcién
no tardé en llegar a las asociaciones, puesto que “se habia logrado —por primera vez en
Espafia— una programacion realizada no por un grupito de caciques, sino por asociaciones que
representaban a mis de un centenar de compositores”,?! en palabras de Ramoén Barce. Este
ultimo hizo una lectura de los motivos por los que creia que el desarrollo del Festival no habia
sido posible:

La SIMC, la Direccién General y Franco Gil habian pensado que doce conciertos
bastaban y sobraban para programar a los compositores habituales. Y tenian
razon. Pero cuando las asociaciones empezaron a sugerir mis y mas nombres
olvidados y marginados, entonces, claro, faltaba sitio.??

Aparte del Boletin de la ACSE de mayo-junio (1978) y de las declaraciones que Barce realiz6 en
un sustancioso articulo publicado en La Calle,? el presidente de esta asociacion y el de la ACC,
Mestres Quadreny, enviaron una carta a Aguirre en la que mostraban su parecer respecto a la
sustitucion del Festival por una programacién anual. Con el fin de permanecer en el proyecto,
Barce suaviza su tono y trata de mostrar una actitud amigable:

Que se lleve a efecto un ciclo regular de conciertos de musica contemporanea
espafiola durante la proxima temporada es algo que coincide con los puntos de
vista de la asociacion de compositores, asi pues, nos felicitamos de ello. [...]

Por supuesto, la asociacion estd dispuesta a continuar su colaboraciéon con esa
direccion general en este aspecto, y esperamos reanudar, con una férmula u
otra, el trabajo de programacién, ya que consideramos que tal tarea en dicho
ciclo de conciertos nos concierne al mismo titulo que en el festival; y si este
inicio de la gestion democratica ha de llevarse adelante, esta es la mejor ocasion.
Esperamos pues, sus indicaciones a este respecto.

Si bien tanto Barce como Mestres Quadreny mostraron su interés en seguir colaborando en
la organizacién del nuevo ciclo, este Gltimo mantuvo un registro mds caustico, al remitir
directamente a Aguirre el acta de una asamblea de la ACC que habia tenido lugar el 22 de
mayo, en la que expresaban la “sorpresa y decepciéon uninimes por el contenido de la carta
del director general de Musica, anunciando la suspension del festival y concretamente por la

21. “Informe sobre el Festival”. 1978. Boletin de la ACSE 3, mayo-junio, 3.

22. Ibidem, 4. Barce extrajo cuatro conclusiones sobre el trabajo de la ACSE: esta habia planteado una programacion
de forma democratica; dio oportunidades a algunos de los compositores menos conocidos (conforme a las primeras
directrices de la DGM); los conciertos que se programaran en adelante deberian contar con las mismas oportunidades de
programacion, pues las asociaciones habian invertido mucho tiempo y esfuerzo; “de ninguna manera” admitiran “que la
musica espafiola sea manejada por camarillas que laboran solo en provecho propio”; y asegura “que el dinero estatal para
la musica debe llegar, lo mas equitativamente posible, a todos los musicos espafioles”.

23. Barce, Ramon. 1978. “Sabotaje a un festival democratico”. La Calle 11, 6-12 de junio, 48.

24. AGA (Alcald de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contempordanea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Carta de Ramon Barce (ACSE) a Jesus Aguirre, 28 de mayo
de 1978”.

21



Solis y Moro. “El cambio en las politicas musicales de la transicién democratica (1975-1982):...". Resonancias 25 (49): 13-34.

inutilidad de los esfuerzos realizados hasta el presente a tal fin”.?s Sin embargo, la ACC llego
a la conclusion de que era “preferible la normalizacién de la musica espafiola en los ciclos
corrientes de la temporada que los festivales mas o menos triunfalistas y que tal normalizacion
[debia] extenderse a toda Espafna y no limitarse a la temporada de Madrid”.?¢

El “Festival del consenso”

Aunque parecia que la DGM y las asociaciones habian llegado a un acuerdo, el rumbo de la
planificacion volvié a cambiar. El Ministerio de Cultura nombro6 directamente a José Maria
Franco Gil, José Luis Pérez de Arteaga y Carlos Gdmez Amat como los nuevos responsables
de la programacién del ciclo de conciertos que sustituy6 al Festival. Esta vez fue el Colectivo
de Jovenes Compositores el que reacciond riapidamente ante esta decision unilateral y en
septiembre envi6 a los tres una carta que fue publicada en el Boletin de la ACSE de julio-octubre
de 1978.%” Tanto el Colectivo como la ACSE criticaban la arbitrariedad de la planificaciéon y
el no haber contado con una junta de programacion elegida democraticamente, entre otros
asuntos. De algiin modo, los compositores fueron testigos de que el cambio de postura de la
DGM (y de Aguirre en concreto) se debia, en parte, al discurso de la moderacion y el consenso
que se estaba construyendo en la Transicion.

Precisamente, en la revista Ritmo se aseverd que desde el principio “era obvio que el Colectivo
[de Jovenes Compositores] iba a recoger las migajas del flamante ‘festival del consenso’, pues
ya se sabe —afirma el editorial- que lo importante no es tanto dar a luz buenas ideas como
tener fuerza o poder para materializarlas”.?® Esta idea del “festival del consenso” resulta muy
ilustrativa de un momento en el que las estrategias politicas oficiales se encontraban cada vez
mas condicionadas por las primeras elecciones generales desde la Segunda Republica (15 de
junio de 1977), por la firma de los Pactos de la Moncloa (25 de octubre de 1977) y, finalmente,
por el referéndum para la ratificacion de la Constitucion espafiola, para el cual faltaban pocos
meses (6 de diciembre de 1978). En este sentido, el desarrollo del Festival coincide coyuntural
y temporalmente con lo que el periodista Gregorio Moridn denomina “agujero negro de la
democracia” (1991, 24). Este término hace referencia a la etapa preconstitucional, de gran
incertidumbre e inexperiencia democratica, en la que se crearon diversos relatos que trataban
de encajar en el discurso oficial de la Transicion, aquel basado en la moderaciéon —en nombre
del miedo a la involuciéon- y el pacto. La evolucién del discurso de Aguirre sigue esta 16gica,
pues corroboramos que entendi6 el pacto tal y como oper6 en este proceso de cambio; es decir,
como un consenso entre las élites en el que prevalecian los encuentros privados (Serrano 2001,
56-57). En nuestro caso, estos se corresponderian con la toma de decisiones entre Aguirre,
Franco Gil e incluso Cristébal Halffter, realizadas al margen de las asociaciones. De hecho, en
un fragmento de una entrevista que Halffter concedi6 a José Luis Pérez de Arteaga en 1981,
percibimos las dos esferas en las que unos (los recientemente citados) y otros (Barce, Barber,
Mestres Quadreny y Lewin-Richter) se movian. Si bien en una carta personal ya mencionada

25. AGA (Alcald de Henares), (03)52.15. Caja 87.798, TOP. 83/47.109-47.208, Carpeta: Creacion y conservacion. Musica
contemporanea. Festival de Musica del Siglo XX. Teatro Real, “Carta de Josep Maria Mestres Quadreny (ACC) a Jesis
Aguirre, 8 de junio de 1978”.

26. Ibidem.
27. “El ciclo de conciertos de la Direccion General de Musica”. 1978. Boletin de la ACSE 4, julio-octubre, 6-7.

28. “La fantasmagoria del festival de 50 afios”. 1978. Ritmo 48 (482), junio, 5.
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Barce desvela que Halffter habia escrito privadamente a Aguirre “protestando de cémo se
estaba haciendo la programacién”,® en la entrevista publicada el compositor ofrece como
excusa lo exiguo del presupuesto para justificar 1a retirada de la Seccidon Espafiola de la SIMC
del proyecto:

Yo no queria colaborar, pues no estaba de acuerdo con la forma de hacerlo,
porque yo creo que aquello fue un... (Pausa larga, abre las manos como si algo
se evaporara entre ellas). La Direccion General, en aquel momento, dio a los
compositores una especie de limosna; es decir, nosotros teniamos pensado hacer
un festival que iba a costar entre los quince y los veinte millones, y se plantaron
con doscientas mil pesetas, y alli todos muy contentos. (Riendo) Claro, eso a mi
me molesto [...].%°

También son importantes otras dualidades encarnadas en el propio Aguirre. Cuando este
presupuso de parte de las asociaciones una actitud de “represalia” y “venganza” no hizo mas
que utilizar el mismo planteamiento que el relato oficial —-muy discutido en la actualidad, al
entender que no existe método histérico sin un ejercicio de memoria—, descrito del siguiente
modo por Emilio Silva (presidente de la Asociacion para la Recuperacion de la Memoria
Historica): los “ganadores y perdedores de la guerra” debian “cancelar el pasado y poner el
contador a cero” (2014, 14). Todo ello mientras Aguirre editaba con Taurus El exilio espafiol
de 1939 (1976-1978), un catilogo sobre el exilio intelectual dirigido por José Luis Abellan
en el que habian participado numerosos investigadores (Mordn 2014, 606-610). Aquel
que promovia la memoria de los exiliados en su editorial dese6 entender el trabajo de las
asociaciones (previamente convenido entre las partes) como una venganza. Mientras tanto, el
ministro del Interior Rodolfo Martin Villa prohibia la vuelta a Espafia de algunos intelectuales
exiliados que murieron en el exterior.

Segun Rafael Chirbes, el relato candnico también fagocité y desarticuld “los exilios interior
y exterior, las aspiraciones de justicia social, el viejo republicanismo, el laicismo”, etc. (2006,
242). En esta linea, el socidlogo Jests Ibafiez aclara que el gobierno reformista de comienzos
de la Transicion trat6 de ganar legitimidad democritica mediante pequefias concesiones a
la oposicién, una estrategia que el autor explica a través de lo que denomina “el mito de los
exiliados”: “la tolerancia reformista del poder empez6 a permitir su regreso en pequefas dosis
para vacunarnos contra el mito, para desinflarlo” (1997, 156). Podriamos decir que Aguirre
sigui6 la misma légica: tras acordar un encuentro en el que los protagonistas serian aquellos
compositores “marginados, exiliados o escasamente programados” y su planificacion correria
a cargo de las asociaciones de talante democratico, acab6 reduciendo la presencia de unos y
otros a una mera mencion.

Finalmente, los actos disefiados por el Ministerio de Cultura y 1a DGM para sustituir al fallido
Festival se concretaron en cuatro ciclos titulados Musica Espafiola del Siglo XX, cada uno
formado por cuatro conciertos y celebrados en la Fundacioén Juan March en enero-febrero,

29. PSS (Basilea), Sammlung Cristobal Halffter-Korrespondenz, Carpeta: Ramon Barce y Elena Martin, “Carta
mecanografiada de Ramon Barce a Cristobal Halffter, Viena, 6 de agosto de 1978”. En el documento se especifica que
fue José Maria Franco Gil quien, durante la segunda reunién del 6 de abril, informoé a los compositores presentes de este
detalle.

30. Pérez de Arteaga, José Luis. 1981. “Una entrevista con Cristobal Halffter”. Ritmo 51 (508), enero-febrero, 19.
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marzo-abril, mayo y noviembre-diciembre de 1979, respectivamente. La continuidad entre
ambos proyectos se refleja en las notas al programa que José Luis Pérez de Arteaga firmo para
la ocasion.®! El contenido de estos programas puede consultarse en el catdlogo online de la
Fundacion.?? Concluimos esta seccion indicando que Halffter retir6 su obra electronica Noche
pasiva del sentido —incluida inicialmente en el Festival y prevista para uno de los conciertos
del I Ciclo de Musica Espaiiola del Siglo XX (7 de febrero de 1979)— a un mes vista de su
celebraciéon.® Una postura, cuando menos, representativa de la tensa relacion entre uno de los
compositores mejor situados oficialmente y la nueva administracion musical.

Recepcion en los medios

Durante los afios setenta la prensa ejercié una funcion de “parlamento de papel” sin precedentes
hasta entonces (Jover Zamora, Gémez-Ferrer y Fusi Aizpurua 2001, 789), al canalizar una
cada vez mayor diversidad de opiniones y asumir un rol de mediacion o representacion
simbolica del cambio, especialmente tras el agotamiento de los referentes ideologicos de los
partidos (Imbert 1990). De todos los medios amparados por la libertad de prensa, el diario El
Pais —fundado en mayo de 1976— se convirtié en un paradigma de la época, un referente para
las clases medias de centro-izquierda otrora lectores de semanarios criticos como Triunfo o
Cuadernos para el Didlogo. Gregorio Moran (2014 ) se ha referido al El Pais como una suerte de
“intelectual colectivo” por su capacidad de aglutinar voces de muy distinto sesgo ideoldgico.
En lo que respecta a Aguirre, su imagen de intelectual comprometido fue en buena medida
un logro de EI Pais.?* Es interesante comparar algunas de sus declaraciones en el diario para
entender cémo manifestaba inicialmente este compromiso y cémo, tras su destituciéon de
la DGM, trat6 de redimirse de sus errores. En enero de 1978, por ejemplo, aseguraba que
pretendia “llevar la musica hasta las poblaciones més pequeiias, dar absoluta primacia en las
subvenciones a los mas desatendidos, acabar con los divismos y potenciar nuestra musica y
nuestros intérpretes”.®> Pero en 1981, tras reconocer que “quizd haya habido momentos en

31. “Cincuenta afios de musica espafiola es el lema bajo el cual se abre hoy este ciclo, organizado por la Direccién
General de Musica con la inestimable colaboracién de la Fundacién March. Cincuenta afios, en efecto, se cumplen ahora
de la composicion de la primera obra que ha de escucharse en esta serie, las Invocaciones de Manuel de Falla, escrita
precisamente en 1928. Casi cincuenta afos, cuarenta y ocho exactamente, separan a la primera pieza y la ultima del
programa de hoy, las citadas Invocaciones y Por gracia y galania, de [José Ramoén] Encinar [...]". Fundacién Juan March
(Madrid), Biblioteca de Musica Espafiola Contemporéinea, FJM-M-Cic, Pérez de Arteaga, José Luis. “Notas al Programa
del I Ciclo de Musica Espafiola del Siglo XX en colaboracion con la Direccion General de Musica del Ministerio de
Cultura, 17 de enero de 1979”.

32. “I Ciclo de Musica Espafiola del Siglo XX”. www.march.es/ciclos/1233; “II Ciclo de Musica Espafola del Siglo
XX”. www.march.es/ciclos/1231; “III Ciclo de Musica Espaiola del Siglo XX”. www.march.es/ciclos/1229; “IV Ciclo
de Musica Espafola del Siglo XX”. www.march.es/ciclos/1228. Acceso: 18 de octubre de 2020. Comprobamos que,
aunque el nombre de Anna Bofill (Espai sonor) fue suprimido del programa definitivo, se incluyeron obras de tres nuevas
compositoras: Marfa Escribano (Sin seso, concierto del 21 de enero de 1979), Matilde Salvador (Planyivola, 9 de mayo de
1979) y Maria Rodrigo (Tres Ayes, 14 de marzo de 1979).

33. Pérez de Arteaga, José Luis. 1981. “Una entrevista con Cristobal Halffter”, 19.

34. Un ejemplo ilustrativo de esta construccion a través de los medios lo tenemos en el estreno en Madrid de la obra de
teatro La detonacion. El Pais public6 una fotografia a dos columnas en la que se podia leer el siguiente pie de imagen: “Pio
Cabanillas y Jestis Aguirre, ministro de Cultura y director general de Musica, respectivamente, conversan momentos
antes del estreno de La detonacién, de Buero Vallejo, ante las puertas del teatro en donde se representa. Al estreno
asistieron, entre otros, Santiago Carrillo, Rafael Alberti y Antonio Gala. Sin duda el estreno de La detonacién ha sido
uno de los momentos clave de la cultura madrilefia en la que, todo parece indicarlo, la Espafia oficial y la real acortan
distancias”. El Pais, 22 de septiembre de 1977 (citado en Mordn 2014, 616).

35. “Gente. Jests Aguirre”. El Pais, 25 de enero de 1978. Acceso: 11 de noviembre de 2020. https://elpais.com/
diario/1978,/01/25/sociedad/254530815_850215.html.
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que el Estado se haya desatendido un poco” de la potenciacion del talento musical espafiol, el
exdirector culpaba al publico de la situacion actual .3

A la hora de analizar la recepcion de los Cincuenta Afios de Musica Espafiola, las ausencias
son casi tan importantes como las menciones en determinados medios. Ni El Pais ni
ABC, la contraparte ideoldgica del diario progresista, se hicieron eco del desarrollo de los
acontecimientos. Aunque Antonio Fernindez-Cid, critico musical de ABC, habia criticado
algunas de las decisiones mas sonadas de Aguirre —la destitucién de Rafael Frithbeck de
Burgos de la ONE tras dieciséis afios de titularidad—, a finales de 1978 hacia un balance en
general positivo del plan de accién de la DGM, pero obviaba por completo el Festival.?” Por
otro lado, en sus Memorias del Cumplimiento. Crénica de una Direccién General (1988), Aguirre
no menciona en ningiin momento el proyecto, en contraste con el espacio destinado a celebrar
el cese de figuras como Frithbeck de Burgos o Lola Rodriguez de Aragon (directora del Coro
Nacional de Espafia), por ejemplo. Estas omisiones no fueron casuales: en el caso de El Pais, la
ausencia de mencidn a los problemas que acarreo el Festival puede justificarse por la influencia
de Aguirre sobre el diario (del que era asesor cultural desde su fundacién), mientras que la
postura de ABC y de Ferniandez-Cid podria responder al recelo que despertaba el hecho de
que las reivindicaciones de las asociaciones estuvieran protagonizadas por figuras de talante
izquierdista como Barce o Barber.

Dos medios que si abordaron la cuestion fueron La Calle —un semanario inaugurado en marzo
de 1978 proximo al Partido Comunista de Espafia (PCE) y que venia a recoger el testigo de
Triunfo (Mainer 1992, 422)~ y la revista Ritmo.

Antes de comentarlos, es preciso hacer unas consideraciones metodologicas previas. De
acuerdo con Gérard Imbert (1990), durante la Transicién se produce una “hipertrofia de los
significantes” en el discurso mediatico, esto es, un desbordamiento de la capacidad simbolica
de los signos para expresar una identidad que manifiesta, ante todo, la recién conquistada
libertad asociada a la democracia: es lo que el autor llama los “discursos de la ostentacion”
(1990, 43). Desde el punto de vista del 1éxico utilizado, Imbert distingue dos etapas: la de 1976-
1977, correspondiente a esos discursos de la ostentaciéon que eluden cualquier referencia al
franquismo para cimentar los signos del cambio; y la crisis de identidad nacional que se produce
a partir de 1978 (el desencanto), “con un retorno de lo reprimido histérico que se deja sentir
en ciertos mass-media, por ejemplo en la prensa de influencia dominante (ver las tribunas de
opinion de El Pais, en donde reaparece el léxico censurado durante los cinco tltimos afos:
‘ruptura’, ‘poderes ficticos’, etc.)” (Imbert 1990, 73). Por tanto, para contextualizar mejor
los textos sobre el Festival debemos tener en cuenta que, en 1978, conviven las posiciones
de ruptura y las criticas al franquismo propias de la izquierda (Triunfo o La Calle) con la
aparicion de esas mismas alusiones en otros sectores mediaticos que llevan los discursos de
la ostentacion a una nueva sublimacién. Dentro de estos altimos, habra un uso interesado de
términos como franquismo o democracia para justificar una determinada conducta o redimirse
del protagonismo institucional durante el régimen: una estrategia seguida por algunos medios
de amplio alcance, como veremos en el caso del texto de Ritmo.

36. “La sociedad no apoya a la musica, segtn Jests Aguirre”. El Pais, 1 de septiembre de 1981. Acceso: 11 de noviembre
de 2020. https://elpais.com/diario/1981/09/01/cultura/368143213_850215.html.

37. Ferniandez-Cid, Antonio. 1978. “Compas de espera: el director general tiene la batuta”. ABC, 27 de diciembre, 74-75.
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El articulo de La Calle, firmado por Ramo6n Barce, es basicamente un resumen de los
acontecimientos que hemos relatado mas arriba. Sin embargo, es interesante observar el modo
y los términos empleados para describir los hechos. Tras defender el “criterio estrictamente
democratico” de la ACSE, ACC y el Colectivo de Jévenes Compositores, para Barce la retirada
de la SIMC respondia a su preferencia a actuar “como grupo de presiéon en la sombra”. La
conclusion del autor es que, a pesar del aire renovador que la DGM quiso mostrar con el
Festival, su proceder y el de la SIMC continuaban el modus operandi de 1a politica musical del
régimen:

La dificultad, la Gnica dificultad ha consistido en que frente a una programacion
inicial, topica, arbitraria y caciquil, presentada por la SIMC y Franco Gil, las
asociaciones democriticas reclamaron la presencia en el festival de nombres
nuevos, desconocidos, olvidados, postergados. Esto, evidentemente, era
demasiado para las privilegiadas estructuras que contintian detentando el
poder: compartir sus privilegios y el dinero del presupuesto nacional con otros
ciudadanos les parece excesivo.

Ha sido, pues, imposible un festival democratico. Pero, para las asociaciones de
compositores, esta batalla perdida —la primera de las muchas que tendremos
que afrontar— es, en cierta manera, un triunfo: se ha impedido, al menos, que
prosperase una nueva estafa del continuismo franquista.®

Las palabras de Barce fueron respondidas por un beligerante editorial de Ritmo en el que
se ofrecia una interpretacion distinta de los hechos. Siguiendo las explicaciones de Imbert
(1990) sobre las estrategias medidticas llevadas a cabo durante esta segunda etapa de la
Transicién, el aspecto mis llamativo es la generalizacién que se hace del término franquista
para englobar a compositores tan dispares como Oscar Espl4, Joaquin Rodrigo, Luis de Pablo,
Cristobal Halffter, Carmelo Bernaola o al mismo Ramodn Barce:

De inmediato, estalld6 la pugna ideoldgico-generacional entre la ACSE,
democrdtica por autoproclamacion, y la SIMC, respetable sede de la plana mayor
de la composicion espafiola consagrada o relativamente “establecida”. La ACSE,
la Asociacién Catalana y el Colectivo formaron frente comun para impedir la
inclusion de los archimanidos maestros del franquismo antiguo e irremisible —
Esplad o Rodrigo— y de los mas conspicuos pertenecientes al franquismo medio y
vergonzante —De Pablo, Cristobal Halffter, los propios Barce y Alonso Bernaola—,
por considerar que era llegada la hora de oir a los exiliados y desaparecidos, a
los postergados y a las nuevas promociones. Este punto de vista era razonable,
valido como hipdtesis de trabajo, pero debi6 atrincherarse en la mas absoluta
intransigencia.®

Ante la acusacion de haber sido un compositor beneficiado por el régimen, Barce envi6 una
réplica a la revista recordando, entre otras cosas, que en toda su carrera jamas habia recibido
encargo alguno por parte de instituciones oficiales como la Orquesta Nacional de Espafia o la

38. Barce, Ramoén. 1978. “Sabotaje a un festival democratico”. La Calle 11, 6-12 de junio, 48.

39. “La fantasmagoria del festival de 50 afios”. 1978. Ritmo 48 (482), junio, 5.
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Orquesta de Radiotelevision Espanola.*’ Pero el punto clave es que el editorial de Ritmo daba a
entender que el Festival habia sido suspendido por la actitud intransigente de las asociaciones
al negarse a incluir los nombres que mas habian sonado durante el franquismo e imponer su
propia programacion. Para Barce, esto suponia una clara tergiversacion de los hechos:

No. La suspension del festival no fue porque en el programa “intransigente” de
la Junta faltaran nombres mis o menos consagrados. Todos los citados [Espla,
Rodrigo, Montsalvatge, Ernesto Halffter, Rodolfo Halffter, Cristobal Halffter,
Luis de Pablo, Carmelo Bernaola, Tomas Marco] y bastantes mas iban en el
programa. La razon no fue esa [...] sino otra mucho peor: que no se queria
que una gran parte del festival estuviera ocupado por nombres poco o nada
conocidos. Esto es tan triste, tan doloroso y tan injusto que no admite bromas
como la del editorialista sobre los “buenos” y los “malos”.*!

Al margen de esta batalla mediatica, un recuento de la informacién que nos ofrecen las
fuentes citadas hasta ahora parece inclinar la balanza a favor de la argumentacion de Barce.
Recapitulemos: Aguirre propuso a las asociaciones programar un festival “diferente” en el
que, siempre bajo su propio criterio, se incluyesen aquellos compositores menos favorecidos;
la programacién disefiada por aquellas fue modificada por la DGM —tanto en su contenido
como en su gestion— hasta en tres ocasiones; en todas ellas, la ACSE —a pesar de manifestar su
disconformidad— se mostr6 dispuesta a colaborar, hasta que el Festival quedé en manos del
Ministerio de Cultura.

La correspondencia entre Halffter, Barce y Aguirre

El articulo de Barce en La Calle también suscit6 la reaccion de Cristobal Halffter, quien le
escribié una carta en julio de 1978 mostrando su decepcion ante las acusaciones vertidas
sobre la SIMC. Este documento y otros dos mas —la contestaciéon de Barce y una carta de
Halffter a Aguirre sin datar, pero fechable en marzo-abril de 1978— permiten profundizar
en la intrahistoria del Festival y dilucidar la posicion ideoldgica de sus principales actores.
También apuntan al grado de complicidad que Halffter mantuvo con el director general de
Mtsica, al margen de la tensa relacién que transmite la correspondencia.

En su carta, Halffter volvia a argumentar que la retirada de 1a SIMC se debia a que varios de sus
socios ya se sentian suficientemente representados a través de la ACSE y culpaba a la DGM de
no tener ningdn interés ni en el montaje del Festival ni en la promocion de la musica espafiola
en general. Aunque el compositor abogaba por hacer un frente comun y evitar rivalidades y
separatismos en la defensa de la profesion, sus palabras dejan entrever un aire de superioridad
cuando se refiere a 1a musica de los asociados de la ACSE:

Estamos en un momento critico en el que venimos siendo utilizados para que
nos enfrentemos los unos con los otros, para que los no profesionales, salgan
beneficiados. Parece mentira que ti y algunos mis os prestéis a un juego tan
sucio. En ningin momento habia el mis minimo interés y la mis minima

40 Barce, Ramon. 1978. “Sobre el festival fantasmagorico y algunas cosas mas”. Ritmo 49 (486), noviembre, 5-6.

41. Ibidem, 5.
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intencion en la Direccion General de Musica de hacer ese Festival, pues cuando
en febrero y marzo anddbamos perdiendo nuestro tiempo en reuniones, ya
ambas orquestas no disponian de fechas para tocar nuestras obras [...].

De todas las muchas cosas que tenemos que hacer en nuestra profesiéon y en
nuestro pais, es precisamente eso; dar sensacion de profesion y no de bandas
o grupos. Por eso me inscribi inmediatamente en la ACSE, para defender esa
idea, aunque tu sabes bien, que la mayor parte de las obras que producen sus
asociados me parezcan lamentables, exactamente igual que a ti [...] Pero eso
es otra cosa. Aqui tenemos por misiéon defender una profesioén que esta siendo
objeto de muy lamentables manejos.*>

La respuesta de Ramoén Barce ofrece nuevos datos sobre los motivos de la suspension del
Festival. Refiriéndose a la programacioén inicial presentada por la SIMC, Barce concretaba
nuevamente algunos de los nombres previstos para el concierto inaugural (a cargo de la
ONE) y que para él suponian una clara linea de continuidad: Tomdas Marco, Joaquin Rodrigo
—Concierto de Aranjuez—, Oscar Espl4 y el propio Halffter. A continuacién, profundizaba en la
diferencia de criterio de las asociaciones a la hora de disefiar el nuevo programa:

Los representantes de ACSE, de la Associacio Catalanay de los Jovenes [Colectivo
de Jovenes Compositores] estuvimos intentando todo el tiempo eludir los
juicios de valor como medio de seleccion de autores. Porque que se diga, como
alli se decia constantemente, que tal obra era “una cagadita”, y tal obra “una
plasta”, y que tal compositor “no es serio” y cosas por el estilo, puede aceptarse
en una charla de amigos o en tertulia, pero de ninguna manera manejarse como
criterio para descalificar a nadie. Se hablaba de obras que no se conocian, por no
haberse estrenado o por no haberse apenas difundido, y esto, aparte de cruel,
es injusto e intolerable [...] Asi no se puede programar, porque se perpetia el
error y la injusticia con el mas puro estilo fascista; es decir, con el desprecio. Y
la programacion de la SIMC estaba hecha con ese criterio.*?

Tras recordarle a Halffter que habia sido él quien habia escrito privadamente a Aguirre para
mostrar su disconformidad con el nuevo rumbo de las cosas, Barce apunta el siguiente dato:
“cuando la programacion estaba muy avanzada, varias personas me dicen que habian oido que
el festival se iba a suspender, porque ‘en el programa no habiamos puesto a Cristobal Halffter
y a Luis de Pablo’ [...] La intencién de reventar el festival era evidente”. La conclusiéon de
Barce es la misma que expuso en La Calle: “Se habia hecho al principio una programacion, que
con nuestra intervencién quedé profundamente modificada y que ya no servia para los fines
a que se destinaba. En vista de eso, se saboteo el festival”.** Sin embargo, la informacién mas
relevante tiene que ver con la instrumentalizacion politica del evento por parte de algunos

42. PSS (Basilea), Sammlung Cristobal Halffter-Korrespondenz, Carpeta: Ramon Barce y Elena Martin. “Carta (copia
manuscrita y mecanografiada) de Cristobal Halffter a Ramén Barce, Villafranca, 12 de julio de 1978”. Fragmento
reproducido con la amable autorizacién de la Paul Sacher Stiftung.

43. PSS (Basilea), Sammlung Cristobal Halffter-Korrespondenz, Carpeta: Ramon Barce y Elena Martin. “Carta
mecanografiada de Ramon Barce a Cristobal Halffter, Viena, 6 de agosto de 1978”. Fragmento reproducido con la amable
autorizacion de la Paul Sacher Stiftung.

44. Ibidem.
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actores para redimirse de antiguas colaboraciones y protagonismos y ofrecer una imagen de
cambio, una operacion de reciclaje frecuente en los afios de la Transicién:

Para empezar, alguien (supongo que no td; quiza Luis de Pablo, no sé) envié una
extensanota a una revista francesa hablando del festival con enorme anticipaciéon
(en abril), y explicando que por fin iban a darse en Espafia las obras de los
pobres compositores perseguidos, arrinconados, ignorados y vilipendiados por
el franquismo, obras que hasta ahora habian tenido que sufragarse y estrenarse
en el extranjero porque representaban una revolucionaria oposicion al régimen.
Los compositores que se citaban en el articulo erais td, Luis de Pablo y Tomas
Marco. iMuy gracioso, como ves! Asi que el festival iba a parecerse, en suma,
como un huevo a otro huevo a los anteriores, a los del franquismo.*

Las visiones de Cristobal Halffter y Ramon Barce eran opuestas. Para este altimo, lo que las
asociaciones habian intentado era que los propios compositores pudieran “administrar el
dinero que el Estado da para la musica. ‘Los propios compositores’ quiere decir TODOS los
compositores, por supuesto”.* ;Co6mo lo entendia Halffter? En una carta a Jestus Aguirre, el
presidente de la SIMC renunciaba a su cargo y lo ponia a disposicién de 1a DGM. El motivo
aducido era “ayudar a que el Festival se lleve a cabo, ya que me someto muy gustoso tanto
a los criterios de esta Direccién General como a los de la ACSE de la que formo parte y me
encuentro debidamente representado”.*” Sin embargo, todo apunta a que se sinti6 molesto
con la decision de 1a DGM de dar entrada a las asociaciones en la organizacion del Festival. En
un fragmento muy revelador de esta carta, Halffter expone el significado que para él tenia la
democracia en lo que a la politica musical se refiere:

Considero que la programacién de un Festival debe estar en unas pocas manos,
con un criterio determinado que debe cumplirse a rajatabla. Silas personas y sus
criterios no son del agrado de la mayoria, se cambia y se pone la organizacion
del siguiente Festival bajo la responsabilidad directa de otros. Asi entiendo yo
la democracia y no en la forma que ahora se estd llevando, que a mi modesto
entender no conduce a nada. Creo que la direccion general tiene la mision de
dirigir y la responsabilidad ante la nacién de marcar cuiles son sus criterios,
llevandolos a la practica, para lo que tiene que nombrar personas entendidas
debido a la responsabilidad. Digo nombrar conscientemente, igual que el
director ha sido nombrado y no elegido, y sus inmediatos colaboradores han
sido también nombrados —cuyo nombramiento no se buscé el consenso de los
mismos.*®

45. Ibidem. Fragmento reproducido con la amable autorizacion de la Paul Sacher Stiftung.
46. Ibid. Las mayusculas son del propio Barce.

47. PSS (Basilea), Sammlung Cristobal Halffter-Korrespondenz, Carpeta: Jesus Aguirre Duque de Alba. “Carta manuscrita
de Cristobal Halffter a Jesus Aguirre, sin fechar”.

48. Ibidem. Los subrayados son del propio Halffter. Fragmento reproducido con la amable autorizacion de la Paul Sacher
Stiftung.

29



Solis y Moro. “El cambio en las politicas musicales de la transicién democratica (1975-1982):...". Resonancias 25 (49): 13-34.

Conclusiones

El estudio de la organizacion del fallido Festival Cincuenta Afios de Musica Espafiola permite
profundizar, en primer lugar, en los cambios que se estaban produciendo en la gestion musical
oficial del momento. Como ya se sefiald, entre 1977 y 1978 tuvieron lugar importantes hitos
en la consolidacion de la democracia. Estos acontecimientos que jalonaron el proceso de la
Transicion fueron los que el discurso reformista oficial destac6 como logros absolutos por
parte de las élites politica y sindical. Sin embargo, la presente investigacion muestra que el
Festival funciond como catalizador de otros relatos alternativos, que revelaron la pugna entre
los agentes individuales (los compositores, a titulo personal o en relacion con las asociaciones
emergentes) y los institucionales (la DGM y Jests Aguirre).

La propuesta inicial del Colectivo de Jovenes Compositores fue rdpidamente abrazada por
Aguirre y completada con elementos propios del discurso de ruptura, en linea con la imagen
publica de compromiso que el director general de Musica solia proyectar en los medios: la
necesidad de recuperar aquellos compositores exiliados, marginados o maltrechos por el
régimen franquista. Sin embargo, como se demuestra a través de la reconstruccion de los
actos preparatorios del Festival, el choque de criterios entre la ACSE, la ACC o el Colectivo —
de talante democratico—, por un lado, y la Seccién Espafiola de la SIMC, la DGM y Aguirre, por
otro, evidencia en el caso de estos ultimos la rapida asimilacién de un discurso acomodaticio
y preservador de privilegios.

Por su parte, el tratamiento del Festival en las publicaciones periddicas pone sobre la mesa la
importancia de los medios de comunicacién como mediadores del cambio y como agentes de
laredefinicion ideoldgica de los partidos politicos durante la Transicién. Mientras que La Calle
mantuvo un planteamiento abiertamente rupturista, denunciando el continuismo de laDGM y
la SIMC respecto a la politica musical franquista, el editorial de Ritmo llevé esta misma postura
a una nueva dimension, lo que da como resultado un discurso harto interesante en cuanto a
que redefine los términos del clisico debate “ruptura-reforma”. Ello se produce debido a la
hipertrofia mediatica (siguiendo a Imbert) de algunos conceptos clave como democracia o
franquismo. La lectura critica del editorial de Ritmo desvela el uso interesado de este ultimo
término, un referente simbolico del que la revista parece querer distanciarse lo maximo
posible. Este proceso de reciclaje (que también podemos rastrear en la nota sobre el Festival
enviada a la revista francesa en la que De Pablo, Halffter y Marco eran presentados como
verdaderos opositores al régimen) contrasta con el discurso de las asociaciones y de Barce,
mas consecuente con su forma de actuar desde el franquismo.

Este trabajo no hubiera sido posible sin la documentacion extraida del Archivo General de la
Administracion y de la Paul Sacher Stiftung en didlogo con otras fuentes de tipo hemerografico
y bibliografico. Para finalizar, debe destacarse el modo diverso en el que los diferentes
protagonistas entendian la democracia, segin evidencia la correspondencia consultada. Si
bien las asociaciones promulgaban la igualdad de oportunidades para los compositores —no
asi para las compositoras, a tenor de su prictica ausencia en el programa del Festival y, en
general, del funcionamiento cotidiano de estos colectivos—, una figura como Crist6bal Halffter
manifestd una postura bastante mas elitista y, en cierto modo, representativa de la politica de
encuentros privados con las esferas de poder.
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Anexo |. Esbozo del programa del Festival Cincuenta Afios de Musica Espafiola

Conciertos con orquesta: Julidn Bautista (Sinfonia ricordiana*), *> Robert Gerhard (Concierto
para orquesta*), Rafael Rodriguez Albert (Sonata del mar y del campo), Gerardo Gombau
(Grupos timbricos), Francisco Llacer Pla (Migraciones**), Manuel Valls i Gorina (Movimiento
sinfénico), Joaquin Homs (Sinfonia breve), Josep M.2 Mestres Quadreny (Na Hale el ir Shalem*),
Josep Soler (Transfiguracion), Ramén Barce (Concierto para piano y orquesta**), Carlos Cruz
de Castro (Capricornio**), Albert Guinovart (Pasacalle), José Luis [de] Delas (Concetti*),
Antonio Agundez (Poema**), Lloren¢ Barber (Ombra**), Lluis Gasser (Columbrion**).

Canto y piano: Julio Gémez (Seis poemas liricos de Juana de Ibarbouru), Antén Garcia Abril
(Cuadernos Valldemosa), Jests Garcia Leoz (Triptico), Ernesto Halffter, Manuel Palau, Joaquin
Rodrigo, [Jests Eguiguren] Echevarria, Gustavo Duran.

Piano: Salvador Bacarisse (Heraldos), Antonio José (Tres danzas burgalesas), Federico
Mompou (Miisica callada), Fernando Remacha (Tres piezas), Rodolfo Halffter, José Moreno
Gans, Ricardo Olmos.

Cuarteto: Conrado del Campo, [José] Mufioz Molleda, Emilio Lépez, Amando Blanquer.

Solistas de Madrid: Luis de Pablo (Invitacién a la memoria), Carmelo Alonso Bernaola, Tomas
Marco, Miguel Angel Coria (Musica de septiembre), Francisco Cano (EI pdjaro de cobre).

Koan: José Ramén Encinar, Amadeu Marin (Quintetta**), Miguel [Angel] Roig-Francoli
(Cantos por un mar que sucumbe**), Fernando Palacios (Viaje arboreo**), Francisco Guerrero.

Diabolus in Musica: Joan Guinjoan, Roman Alis (Campus stellae), Gonzalo de Olavide (Quasi
una cadencia*), Agustin Bertomeu (Vivencias), Angel Oliver.

GIC: Carles Santos**, José Manel Berea (De luz y olvido**), Salvador Pueyo (Evoluciones), Lloreng
Balsach (Mtisica vironera), Leonardo Balada (Tresis), Josep Maria Cercos (Cronometrias).

LIM: Claudio Prieto (Fantasia), Xavier Montsalvatge (Sonata Concertante), Agustin [Gonzalez]
Acilu (LIM-trio), Angel Arteaga (Contexto II), Jests Villa Rojo.

Electrdnica: Cristobal Halffter (Noche pasiva del sentido), Andrés Lewin-Richter (Secuencia
per Anna), Eduardo Polonio, Javier Navarrete (En un modo mayor), Enrique Macias (Longa
noite de pedra), Anna Bofill (Espai sonor).

Actum: Juan Hidalgo (Rrose Sélavy), Rafael Senosiain (IV), Jests Rodriguez Picd (Autour de la
lune).

Organo: Xavier Benguerel, Jordi Cervelld (Improntu fantasia), Francisco Javier Garcia Cruz
(Boceto para un rio**), José Luis Berenguer (Complejos IX**), Francisco Escudero, Jordi
Alcaraz, Manuel Castillo.

49. Aunque no se especifica en el documento conservado en el AGA, cotejando la informacién con otras fuentes
deducimos que el asterisco simple indica primera audicién en Madrid y el doble asterisco, estreno absoluto.
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