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ReESUMEN: Dentro de la literatura espafiola, el Romancero es fundamental por su valor
cultural y por su influencia dentro de la historia de la literatura en espafiol. Aun asi, la
presencia del romance como contenido dentro de la ensefianza de la cultura y lengua
espanolas es escasa. Pese a esto, la continuidad y vigencia de esta estructura, tanto formal
como tema@tica, convierte al Romancero en un elemento primordial para la ensefianza y
aprendizaje del espafiol. Metodoldgicamente, el interés y la rentabilidad del romance para
el aula de E/LE se demuestran con aplicaciones didacticas y multiples ejemplos

motivadores y provechosos; tal como pondremos de manifiesto.

ABSTRACT: Within Spanish literature, the Romancero is fundamental due to its cultural
value and its influence within the history of Spanish literature. Even so, the presence of
romance as content within the teaching of Spanish culture and language is scarce. Despite
this, the continuity and validity of this structure, both formal and thematic, makes the
Romancero an essential element for teaching and learning Spanish. Methodologically, the
interest and profitability of romance for the E/LE classroom are demonstrated with

didactic applications and multiple motivating and useful examples; as we will show.
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Introduccién

Estos romances populares, tan sencillos, tan ingenuos, han sido
dichos o cantados en el taller de un orfebre; en un cortijo, junto al fuego,
de noche; en una calleja, a la mafiana, durante el alba, cuando la voz
tiene una resonancia limpida y un tono de fuerza y de frescura... ;Los
ha compuesto realmente el pueblo? ¢Los ha compuesto un tejedor, un
alarife, un carpintero, un labrador, un herrero? O bien, ¢son estos
romances la obra de un verdadero artista, es decir, de un hombre que ha
Ilegado a saber que el arte supremo es la sobriedad, la simplicidad y la
claridad?

AZORIN (1998: 1262)

El Romancero quiza sea la muestra méas evidente de que la literatura en general, y
la poesia en particular, puede pertenecer al pueblo, a su idioma, a su historia, y al mismo
tiempo ser universal; pero también viceversa, de que la sensibilidad, la historia, el habla
de un pueblo pertenezcan a la literatura; en el caso del espafiol, el romancero, como
afirman Manuel Diez R. y Paz Diez Taboada (2005: 93), «constituye la poesia nacional
espafiola por excelencia», en definitiva, un «joyel de la literatura espafiola» en palabras
de Emilio Carrere (1920: 3). Como es sabido, se llama Romancero al conjunto de
romances surgidos a partir del siglo X1V. Definimos romance como

un tipo de estrofa que surge entre los siglos X1v y Xv. Consta, ordinariamente, de
una serie indefinida de versos octosilabos con rima asonante. Pero los versos pueden
tener otras medidas. El de siete silabas se llama endecha; el de seis, romancillo, y el
de once, romance heroico (Lazaro Carreter, 1981: 355).

Aunque el romance haya nacido dentro de la tradicion popular (cuyas caracteristicas
son la oralidad, la anonimia y la vida en variantes), en ocasiones muestra una
extraordinaria calidad artistica; también se ha arraigado dentro de la literatura culta,
entendida esta como la escrita, la inalterable y la que lleva la firma de un autor conocido
(véase Diaz-Mas, 1994: 2-50).

El presente trabajo ofrecera algunas posibilidades del romancero como recurso
didactico en el aula de E/LE. Se compone de dos partes fundamentales. La primera es una
parte tedrica, donde desarrollaremos el origen, la definicion y las caracteristicas del
romance. La segunda parte corresponde al desarrollo préactico, en el que incluimos una
propuesta didactica, pero antes nos referimos a temas como la importancia de la literatura
en general, y la poesia en particular, dentro de un aula de E/LE. Antes de presentar la

propuesta, hablaremos del romance en el aula de E/LE.



El romance es un texto que amalgama en su esencia lo lirico y lo épico, lo narrativo y
lo poético, y, aunque se desvincule de la realidad inmediata, puede ofrecerse como
noticioso por sus multiples posibilidades didacticas, gracias a su brevedad, su sencillez,
y sobre todo, su variedad tematica, ademas de la universalidad de los sentimientos que
puede sugerirnos. Por lo tanto, los discentes podrén incorporar gracias a los romances
conocimientos de sus experiencias personales, participando de esta forma como
protagonistas sociales y activos, no solo en el aula sino también fuera de ella,
incorporando habilidades y conocimientos linguisticos y culturales. Por todo esto, y por
combinar particularidades tanto de los textos narrativos como de los draméticos junto con
los recursos poéticos, los romances se convierten en un material que requiere ser tenido
en cuenta en el aula de E/LE. Ademas, en la actualidad hay una sensacion generalizada
de que se han perdido el prestigio y la fuerza de la palabra hablada, desplazada por la
palabra impresa y la imagen, reforzadas estas por los medios de comunicacion y las redes
sociales. Sin embargo, «durante milenios, la palabra desnuda fue el Gnico procedimiento
de conservacidn y transmision de la cultura literaria. EI pueblo, que ha considerado estas
formas [los romances] como algo suyo, las ha transmitido oralmente, de generacion a
generacion, reelaborandolas» (Diez R., 2008)*. Queremos trabajar con la esencia oral del
romance para afianzar la palabra hablada en el aula de E/LE y sacar provecho a este tipo
de textos tan arraigados en la literatura y en la cultura panhispanicas.

Se pretende que la propuesta didactica que presentaremos pueda ser trabajada tanto en
la actualidad como en el futuro y pueda servir como guia a los profesores de E/LE. Hemos
seleccionado los romances de diferentes épocas literarias, para que sirvan de muestra de
la pervivencia del romancero. También hemos elegido las composiciones teniendo en
cuenta su brevedad, su sencillez, su lenguaje llano, su caracter dialégico, que nos pueden
dar juego para ofrecer actividades dramaticas, sin perder de vista que los temas tratados
capten la atencion del alumnado, estén vinculados a contenidos universales. Hemos
escogido siete romances para crear nuestra unidad didactica, esta vez atendiendo como
criterio de seleccion a lo siguiente: que el contenido pudiese conmover de alguna manera
al estudiante; que se adaptase al nivel de la lengua meta del grupo; asimismo, hemos

tenido en cuenta textos que combinen dialogo y narracion. Dicha unidad didactica esta

1 Un ejemplo muy claro es la del romancero asturiano que fue salvaguardado gracias a la tradicion oral,
como lo destaca Lada Ferreras (2000: 878): «Es Pedro José Pidal quien en 1849 facilita a Agustin Duran
cuatro romances que aun recordaba de los aprendidos en su nifiez. Duran los publica [...] en su Romancero
General, donde destaca la importancia de estos romances tradicionales, que en muchos casos Unicamente
se conservan gracias a la transmisién oral mantenida a lo largo de generaciones.»
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estructurada en diferentes secuencias didacticas en las que se trabajan romances de
diferentes épocas; por tanto, el profesor puede abordarlos libremente segun su interés y
el contenido de la asignatura que imparta.

En el presente trabajo, en primer lugar, procederemos a realizar una descripcion de las
caracteristicas del romance, con el objetivo de dotar al profesor de los conocimientos
béasicos sobre el origen, evolucion y vigencia de la forma; hablaremos de la diferencia
entre el Romancero viejo y el llamado Romancero nuevo. A continuacion, analizaremos
el papel de la literatura en general, y de la poesia en particular, como herramienta
educativa en el aula de E/LE para, finalmente, comentar como se puede explotar el
romance en el aula de espafiol como lengua extranjera. En nuestros planteamientos nos
hemos guiado por una combinacion de enfoques comunicativos y por tareas, que nos
puede ayudar a aprovechar al maximo las actividades con los romances. Por eso, el
romance no solo es un pretexto o una herramienta para aprender espafiol, sino, sobre todo,
para disfrutar de la literatura utilizando la propia lengua, como medio y como fin en si
mismo.

Aunque como se vera a lo largo del trabajo, dada la versatilidad, la sencillez y la
brevedad de los romances, estos pueden ser incluidos en una clase de lengua espariola en
su sentido amplio, hemos disefiado nuestra propuesta para un nivel B1, pensando que se
puede desarrollar en un contexto real y mas concreto, con el que de hecho he tenido la
oportunidad de familiarizarme previamente al haber realizado las practicas del Master de
Espafiol como Lengua Extranjera en La Casa de las Lenguas (institucion de la
Universidad de Oviedo que ofrece cursos de espafiol para extranjeros), dentro de los
contenidos de la signatura Literatura espafiola intermedio. Las practicas del master me
ayudaron a comprender mejor el funcionamiento de este tipo de clases, de las estrategias
educativas méas adecuadas el contexto y al grupo meta, etc.

Por todas estas razones, creemos que con nuestro trabajo, apoyado en el romancero
como producto cultural, conseguiremos demostrar la riqueza, la vitalidad y las multiples
posibilidades que tiene el romance como aprendizaje y, sobre todo, como disfrute de la

lengua espafiola.



|- DESARROLLO TEORICO

1. Caracterizacion del romance

1.1. Origen y definicion del romance. ¢ Qué es un romance?

Debido al caracter de este trabajo, empezaremos ofreciendo un sucinto recorrido
tedrico sobre la historia y las caracteristicas del romance como forma para pasar después
a la parte didactica.

Creemos pertinente mencionar aquel encuentro que tuvieron con una lavandera Ramén
Menéndez Pidal y su esposa Maria Goyri, quienes dedicaron gran parte de su vida al
estudio y rescate de los romances tradicionales. El propio Menéndez Pidal recuerda aquel
dia de su viaje de novios, en el que tuvo lugar el descubrimiento de Maria Goyri de la
poesia romancistica castellana:

En mayo de 1900 hacia yo una excursion por ciertos valles del Duero para estudiar
la topografia del Cantar de Mio Cid, y acabada la indagacion en Osma, deteniéndome
alli un dia mas para presenciar el muy notable eclipse solar del dia 28, ocurridsele a
mi mujer (era aquél nuestro viaje de recién casados) recitar el romance de la Boda
estorbada a una lavandera con quien conversabamos. La buena mujer nos dijo que
lo sabia ella también, con otros muchos que eran el repertorio de su canto
acompafiado del batir la ropa en el rio; y en seguida, complaciente, se puso a
cantarnos uno, con una voz dulce y una tonada que a nuestros oidos era tan «apacible
y agradable» como aquellas que oia el historiador Mariana en los romances del cerco
de Zamora. EIl romance que aquella lavandera cantaba nos era desconocido, por eso
mas atrayente:

Voces corren, voces corren, voces corren por Espafia

que don Juan el caballero esta malito en la cama...,

y a medida que avanzaba el canto, mi mujer creia reconocer en €l un relato histérico,
un eco lejano de aquel «dolor, tribulacion y desventura» que, al decir de los cronistas,
causo en toda Espafia la muerte del principe don Juan, primogénito de los Reyes
Catdlicos, porque esa muerte ensombrecia los destinos de la nacién. Y en efecto,
estudiado después, aquél era un romance del siglo xv, desconocido a todas las
colecciones antiguas y modernas. Era preciso, en las pocas horas que nos quedaban
de estancia en Osma, copiar aquel y otros romances, primer tributo que Castilla
pagaba al Romancero tradicional de hoy dia; era necesario también anotar aquella
musica, evitando el defectuoso sistema de recoger s6lo la letra. Y buscando al
Maestro de Capilla de la Catedral, haciendo a la bondadosa lavandera repetir y
repetir sus cantos, se nos pasaron las horas, sin tiempo apenas para contemplar el
gran eclipse solar que entonces ocurria, y que habiéndonos retenido en aquella vieja
ciudad, ya poco significaba para nosotros ante el sol de la tradicion castellana que
alli alboreaba tras una noche de tres siglos (1953: 291-292).

El origen de los romances se remonta a la Edad Media. Segin Ramdn Menéndez Pidal
(1955: 10-11):

los romances mas viejos que conocemos datan por lo comun del silgo xv: a todo lo
mas, alguno remonta al X1v [...] en Espafia el pueblo recordd persistentemente
muchos de los fragmentos mas famosos y los cant6 aislados. Algunos romances mas



viejos no son otra cosa que un fragmento de poema, conservado en la memoria
popular.

Como hemos dicho, el romance un tipo de poema lirico-narrativo. En su origen, esta
forma fue creada para ser cantada; es una composicion que relata una breve historia
mezclando recursos propios de la épica y la lirica. Durante los siglos xi1v y xv los
cantaban los juglares, sustituyendo los largos poemas épicos o cantares de gesta, en los
que se narraban extensamente las proezas de héroes medievales. En su forma mas
conocida, los romances estan formados por un nimero indefinido de versos octosilabos
que riman en asonante en los pares, quedando sueltos los impares (8-, 8a, 8-, 8a). La
variedad es el rasgo més notorio de esta forma, ya que también podemos encontrar textos
que admiten la mezcla de asonancia y consonancia. Como ejemplo, el principio del «Reto
de los zamoranos»:

Riberas del Duero arriba

cabalgan dos zamoranos;

las divisas llevan verdes,

los caballos alazanos,

ricas espadas cefiidas,

sus cuerpos muy bien armados,

adargas ante sus pechos,

gruesas lanzas en sus manos,

espuelas llevan ginetas

y los frenos plateados [...] (Navarro Tomas, 1968a: 152)

Otro ejemplo donde podemos ver esa mezcla de asonancia y consonancia puede ser
este romance asturiano titulado «Las sefias del esposo», rescatado por Ulpiano Lada
Ferreras (1999: 543):

Estando yo en mi portal bordando pafios en seda

vi pasar un soldadito que venia de la guerra.

—Digame usted, buen soldado, si es que viene de la guerra,
mi marido es capitan del batall6n de la abuela.

Gasta caballito blanco  la silla bordada en seda.—

—Este sefior que usted dice  muerto se quedo en la guerra
y de testamento deja que me casara con ella—

—Eso si que yo no haria, eso si que yo no haré,

si ocho afios he esperado  otros ocho esperaré.

si a los dieciséis no viene  monjita me he de meter—.
—Abre los ojos, paloma, si me quieres conocer,

porque si mucho te he querido mucho més te he de querer,
porgue me has guardado la honra como una mujer de bien—.

Asimismo, también se cultivaron romances con otra variedad silabica:

[AJunque la mayor parte de los romances tienen base octosilabica, no falta tampoco
romances en hexasilabos; incluso se da el caso [...] de romances que existen en una
variedad hexasilabica y otra octosilabica mas moderna, producto de la tendencia a
regularizarse con el metro de otros romances [...]. Tras la moda romanceril del siglo
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XVI [...], los poetas que compusieron romances nuevos a veces adoptaron
variaciones sobre la forma métrica, como el romance endecha (en heptasilabos) o el
romance heroico (en endecasilabos) [...] (Diaz-Mas, 1994: 5).

1.2. Romancero viejo y nuevo

La vigencia y vitalidad del romance dentro de la historia de la literatura espafiola
justifican su interés para la clase de E/LE.

Constituyen el Romancero viejo el conjunto de romances primitivos, anénimos y
transmitidos oralmente que surge a partir del siglo xiv. En los Siglos de Oro (xvi-xvii),
la fecundidad y el éxito del romancero influyé en poetas y dramaturgos, como Cervantes,
Lope de Vega (Sanchez Jiménez, 2015, 2018), Quevedo (Blecua, 2004), Gdngora
(Carrefio, 2000), etc., quienes utilizan esta estrofa, enriqueciendo sus temas, sus recursos
formales, hasta fraguar el Romancero nuevo. Estos romances «nuevos» presentan
caracteristicas de la literatura culta: voluntad de estilo, artificio literario muy marcado; es
decir, se trata de una forma cuidada, compuesta por un autor reconocido que firma su obra
con nombre y apellidos, crea un producto que ya no puede modificarse facilmente, y se
transmite por escrito aunque muchos de ellos se difundirdn oralmente gracias a su
popularidad.

Como se puede ver, el romance es una forma perenne, quiza por la musicalidad y la
aparente sencillez que cautiva y atrae a poetas y oyentes. En el siglo xvii, lo cultivan
Jovellanos, Moratin, Meléndez Valdés... En el Romanticismo?, escriben romances el
Dugue de Rivas, Zorrilla, Espronceda, pasando luego, ya en el xx, por la lirica de Antonio
Machado, cuyo padre, conocido como «Demofilo», fue uno de los primeros folkloristas
en rescatar la poesia popular que ha quedado en la memoria de la gente. La vitalidad del
romance llega hasta nuestros dias, pero antes se refuerza con la voz de los poetas de la
Generacion del 27 (Garcia Lorca, Alberti...). Su popularidad no se quedo en la peninsula,
sino que lleg6é a otras tierras del mundo, compenetrandose perfectamente dentro de
algunas corrientes de la literatura hispanoamericana, como la poesia gauchesca en
Argentina. ElI romance llego a Hispanoamérica con los primeros colonizadores de las
diferentes regiones del continente americano:

[E]sos primeros colonizadores salieron de Espafia a fines del siglo xXv y principios
del xvI, en la época precisa en que el romance estaba mas en boga entre todas las
clases sociales de la Peninsula. Todos los recordaban y tenian muy presentes en la
memoria (Menéndez Pidal, 1972: 14).

2 Hay documentos que demuestran el cultivo del romance en Asturias durante del siglo XIX, véase Lada
Ferreras (2000, 873-897).
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En conclusién, el romancero atraviesa épocas y espacios, sin perder su fuerza
artistica y cultural, se revitaliza variando, ya sea en forma oral o en las creaciones

escritas de muchos poetas y otros artistas contemporaneos.

1.3. Caracteristicas del romance para el aula de E/LE

En este apartado describiremos las caracteristicas mas importantes del romance,
ademas de sugerir algunas actividades que se pueden proponer en un aula de E/LE,
aprovechando sus diferentes rasgos. Siguiendo a Lopez Gonzélez (2011: 523-525), el
romance tiene muchos ingredientes para sacarle partido: la sencillez, la espontaneidad, su
estilo claro, la mezcla de elementos liricos, épicos y dramaticos, favorecen la posibilidad
de elaborar actividades utiles para un alumnado de E/LE. Algunas de las caracteristicas
mas Ilamativas de los romances son las que describimos a continuacion:

El fragmentarismo: Un rasgo estilistico muy peculiar de los romances. Al leer un
romance, podemos encontrarnos con una breve historia, una simple escena, una
descripcion o cuadro, sin contexto, que se centra en lo esencial, suprime los antecedentes
introductorios y deja un final abierto para que el lector u oyente lo complete con su
imaginacion?; se busca de esta forma la implicacion del lector, que no es un simple lector
pasivo, sino que forma parte del proceso de lectura y poslectura que se logra con el
romance. El final abrupto dota al romance de un aire misterioso y dramatico, que sin duda
llama la atencion del receptor®. Esta caracteristica nos puede servir en las clases de E/LE
para practicar la escritura creativa, de modo que se sacaria provecho al fragmentarismo y
se potenciaria la imaginacion del alumnado. De este modo, «cada lector puede hacer
explicita la manera en que reconstruye e interpreta la historia, describiendo las

circunstancias que, en su mente, rodean la historia, y que en el romance se omiten» (L6pez

8 Ramén Menéndez Pidal (1979: 267), diferenciando entre los cantares de gesta y los romances que ya han
pasado por la seleccion de la memoria popular, explica que «La principal diferencia entre la exposicion
épica y la épico-intuitiva consiste en que ésta, ejercitando la seleccién eliminadora, tiende a prescindir de
preliminares, incidentes y desenlace, para destacar solo una situacion elegida, o una rapida serie de sucesos
nuclearios. Se entra en materia sin exponer antecedentes de la accion, in medias res».

4 ¢Cudl es la razon de dicho fragmentarismo? Muchas veces el fragmentarismo obedece a razones
extranlinguisticas o extraliterarias, Garcia de Enterria (1989: 37-38) resume algunas de las posibles causas:
«Por ejemplo: se sabe que en ocasiones son exigencias de la imprenta —en pliegos o romanceros— las que
han obligado a cortar algunos romances de modo brusco, dejando una historia inacabada; o se conoce
también la l6gica actuacion de los mdsicos cortesanos que acortaban romances extensos para componer
mejor sus versiones musicales; o, volviendo al terreno literario, la actividad glosadora de algunos que
escogian o romances muy breves o fragmentos de otros para sus glosas. Sea cual sea, sin embargo, el origen
del fragmentarismo, las versiones truncas que nos han llegado son, en general, un acierto logradisimo [...].
La habilidad de “saber callar tiempo”, como dirian Menéndez Pidal, ha demostrado tener unas virtualidades
poéticas excepcionales».
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Gonzélez, 2011: 523). Esta tarea se puede completar en clase comparando los demas
trabajos de los alumnos.

Tan interesante como indagar en los hechos que pueden anteceder y motivar la
historia, puede ser imaginar la continuacion o el final de la historia del romance. Y
junto a esto, rellenar las lagunas que sugiere pero no dice el romance (Lépez
Gonzélez, 2011: 523).

Como ejemplo de actividades podria proponerse la elaboracion de un principio al
«Romance del prisionero», que explique la causa del porqué el protagonista se encuentra
cautivo®. Y en el final, que los alumnos supongan cdmo sabe el prisionero que fue un
ballestero el que mato al ave que lo deleitaba con su canto. O, por ejemplo, se puede
describir a los personajes y paisajes. Solo en los romances fronterizos el lugar tiene
especial valor afectivo, en los demas romances tradicionales «la escena o situacion
presentada [...] no se narra objetiva 0 discursivamente, sino que se actualiza ante los
ojos» (Menéndez Pidal, 1979: 267).

La transmision oral: Propia de la oralidad son los recursos paralelisticos, repeticiones,
antitesis, enumeraciones, exclamaciones e interrogaciones, las pausas, los silencios, todos
estos elementos nemotécnicos ayudan la memorizacion del romance para su recitado.®
Ademas en la poesia lirica popular,

de origen y transmision preferente oral, se recurre con frecuencia a la reiteracion de
palabras o sintagmas, porque el pueblo necesita conocer y reconocer lo que dice, se
apoya en la memoria con fuerza para sentirse en terreno no hostil y conocido. En el
Romancero sucede lo mismo, y las variaciones del recurso repetitivo son numerosas
y constantes. Las encontramos a principio de verso, y a veces de composicion [...]
(Garcia de Enterria, 1989: 35)

Esta vocacion memorable nos permite trabajar los aspectos fonéticos de la expresion
oral, sobre todo, la entonacion y la vocalizacion. Conocer las caracteristicas de la
entonacion es tan importante como conocer el significado de un término. Segun el sentido
especial en que se usa, a cada oracion o frase le corresponde una determinada forma de
entonacion:

Una misma frase, como, por ejemplo, Duerme tranquilo, puede tener un valor
afirmativo, interrogativo o exclamativo, segin la entonacién con que se pronuncie.
Dentro de cada uno de estos casos dicha frase, precisando ain mas su significacion,
expresard un determinado matiz emocional o mental —temor, alegria, suplica,
ansiedad, duda, desdén, etc.—, segln las circunstancias particulares que caractericen

% Muchos poetas contemporaneos lo han hecho. Por citar uno, Jon Juaristi (2002:35) en «Arnaldos», inicio
para este poema.

6 Menéndez Pidal (1979: 269): «La principal figura retdrica usada en el estilo tradicional es la repeticion.
El lirismo remansarse reiterando sus efusiones. Esta reiteracion, comin a toda la lirica en general, es sin
duda lo que mas distingue el estilo épico-lirico de los romances respecto al estilo propiamente épica de las
gestas».

12



su forma melodica [...] Por el tono con que se pronuncie, una palabra de reproche
puede convertirse en un elogio, un cumplimiento de una ofensa, una felicitacion en
una burla, etc. (Navarro Tomas, 1968b: 209).

Para trabajar la entonacion y la vocalizacion, nuestros estudiantes pueden hacer de
juglar y de esta manera tan Iudica, gracias al recitado, mejorar la fluidez, la naturalidad
en el ritmo narrativo; e irian interiorizando estructuras sintacticas del espariol. Pueden ir
declamando de uno en uno, pasando de boca en boca, una historia. La repeticion es un
método mnemotécnico, la retencion memoristica ayuda a fijar vocabularios y patrones
entonativos del espafiol dentro del lexicon mental del discente. Con esta caracteristica se
trabaja la comprension oral (o también llamada comprension auditiva); resulta atil e
interesante en este aspecto incluir la definicion que propone el Plan Curricular del
Instituto Cervantes (1994: 91) de la comprension oral:

El desarrollo de la comprensién auditiva implica que el alumno pueda llegar a
comprender cada vez mas y mejor todo aquello que oye en la lengua extranjera. Para
ello, el alumno debe recibir una serie amplia y variada de mensajes orales, de modo
qgue pueda elaborar hipétesis que vaya verificando en la interaccion con sus
interlocutores o con sus propias intervenciones orales.

La presencia de elementos dialogisticos: En el romance tiene méas presencia la accién
sobre la descripcion, sobre todo en los romances mas antiguos. Como en inicios del tipo
«Por la matanza va el viejo, / por la matanza adelante». La frecuencia del dialogo tiene
que ver con la necesidad de llamar la atencion del oyente con elementos cercanos a la
representacion teatral’.

La combinacion de pasajes narrativos, descriptivos y dramaticos en los romances,
obliga a prestar atencion especial a la entonacién. Estas variaciones ayudan al
alumno a romper el ritmo mondtono de una lectura, y a trabajar la lectura expresiva
(Lopez Gonzélez, 2011: 524).

La frecuencia del dialogo facilita la dramatizacion y representacién de los romances,
incluso el mismo romance entre varios alumnos donde aparecen distintos personajes
dialogando. Por ejemplo, con el romance popular «La doncella guerrera» (Menéndez
Pidal, 1955: 199-203).

La alternancia de tiempos verbales: Resulta del deseo de huir de la monotonia de
hablar siempre de hechos ocurridos en el pasado. Estas variaciones de tiempo verbal

«permiten discutir sobre su efecto estilistico y semantico, y dan pie a interesantes

" Para Garcia de Enterria (1989: 36) el germen del teatro podemos encontrarlos en muchos romances: «{...]
nos encontramos con muchos romances que son un puro diélogo y a través de él se nos narra la historia que
subyace en ellos. Estamos en los dominios de la dramatizacion, y se ha podido hablar de los romances como
primitivas formas teatrales que precisamente nacieron y se desarrollaron en los afios medievales cuando el
teatro vivia solo en embrién y titubeante».
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reflexiones y ejercicios de tipo gramatical» (LOpez Gonzalez, 2011: 524). Esta alternancia
la podemos ver por ejemplo en un verso del romance de «Abenamar»: «;Qué castillos
son aquellos? jAltos son y relucian!» (Diaz-Mas, 1994: 190). Con esta variacion no se
pierde efectivamente el sentido de lo que quiere decir, de ahi la maestria de los autores y
juglares. Otro ejemplo es la alternancia entre el futuro y el pasado, como sucede en un
verso del «Romance del infante Arnaldos»: «Alli fabl6 el conde Arnaldos, bien oiréis lo
que dira» (Diaz-Mas, 1994: 280); se alternan los dos tiempos verbales para contarnos la
misma accion y ubicandose el narrador en el momento mismo en que el conde Arnaldos
va a hablar, identificando los instantes del relato con los de la accion relatada, se acepta
que lo pasado pueda aparecer como futuro. De esta forma, se confiere a las palabras una
mayor cercania, el oyente se ve directamente interpelado e inmerso en la historia.

Llamadas de atencion a los oyentes: Otro rasgo de la literatura oral narrada por
juglares consiste en que estos ruegan ser escuchados porque lo que nos van a contar
merece atencion. Llaman la atencion mediante el uso de las formulas, entendidas estas
como «un grupo de palabras que se emplea con regularidad en las mismas condiciones
métricas para expresar siempre la misma idea» (Diaz-Mas, 1994: 25). En variadas
ocasiones, estas formulas hablan del momento mismo en que «el juglar que cantaba el
romance se dirigia a sus oyentes y les hacia participar de la accion que él iba cantando
segun el orden de situaciones que exigia el relato» (Garcia de Enterria, 1989: 34-35).
Podemos mencionar algunos ejemplos donde se incluye al oyente:

Dejemos a la condesa que muy grande llanto hace
y digamos de Gaiferos y del camino que hace [...] (Diaz-Mas, 1994: 224)

De esta manera, se intenta que el publico sea parte de la historia, se busca su
complicidad. Este aspecto puede «ayudar en la practica de contar y de hacer mas
interesante lo que se cuenta, en un modo parecido al que emplea una madre 0 una abuela
al contar un cuento» (L6pez Gonzélez, 2011: 525).

La existencia de variantes: La transmisién oral favorece que surjan variantes de un
mismo poema. Esta peculiaridad nos puede sugerir actividades para trabajar la oralidad,
«es posible reproducir en clase la transmisién oral de una historia, haciendo que esta vaya
pasando, en voz baja y al oido, en una cadena de alumnos» (Lopez Gonzalez, 2011: 525).
Como resultado, se ira observando como algunos aspectos de la historia han ido
modificandose comparando la Gltima versién con la original. De esta manera, se pone en

practica la capacidad auditiva, la oralidad y se da pie a la expresion creativa e intuitiva a
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partir de un texto memorizado poco antes. También se pueden comparar versiones del
mismo romance,

comprobando cémo la trama principal se mantiene, pero coémo al mismo tiempo, las
circunstancias que rodean a la historia (nombre de los protagonistas, estatus social,
edad, atuendo, localizacién, motivaciones, etc.) van cambiando en funcién de la
época y la region del romance (Lépez Gonzélez 2011: 525).

Comparar por ejemplos dos versiones del romance «Marquillos». Copiados los
primeros versos de las dos versiones:
Texto A

Cuan traidor eres, Marquillos, cuéan traidor de corazén:

por dormir con tu sefiora habias matado a tu sefior;

desque lo hubiste muerto le quitaste el chapirdn,

fuéraste al castillo fuerte donde esta la Blancaflor [...] (Diaz-Mas, 1994: 362-363)

Texto B

El traidor era Marquitos, todos le llaman traidor:
Por dormir con su sefiora ha matado a su sefior.
—Abre puertas, Catalina, abrelas, mi lindo amor. [...] (Diaz-Mas, 1994: 364-365)

Respecto a este rasgo que afecta al contenido del texto, podemos encontrarnos
también con variantes métricas del romance desde el punto de vista silabico, el
hexasilabo o romancillo, el heptasilabo o endecha, incluso, el romance endecasilabo
0 heroico, que nacieron y se difundieron por Espafia. Un ejemplo de romancillo
«Yo escucho los cantos», de Antonio Machado (1991: 93-94):

Yo escucho los cantos
de viejas cadencias,
que los nifios cantan
cuando en coro juegan,
y vierten en coro

sus almas que suefian,
cual vierten sus aguas
las fuentes de piedra:
con monotonias

de risas eternas,

que no son alegres,
con lagrimas viejas,
gue no son amargas

y dicen tristezas,
tristezas de amores

de antiguas leyendas. [...]

La narratividad: Gran parte de los romances presentan este rasgo muy caracteristico
que conservan de los cantares de gesta. La presencia de un narrador en tercera persona

que se intercala entre los didlogos afiadiendo
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informacién relevante (sea lirica o épica), llamando la atencién del auditorio,
mostrando perplejidad, misterio, emocion (incluso conciencia colectiva, como si
fuese un coro de una tragedia griega) o dando paso a los personajes con diversas
formulas [...] su sencillez, su dinamismo, y por encima de todo, su viveza plastica
(Pérez Parejo y Soto Vazquez 2010: 128)

Un ejemplo donde podemos destacar el aspecto narrativo es «EI romance del enamo-
rado y la muerte» (Garcia de Enterria, 1989: 266-268):

Yo me estaba reposando
anoche como solia;

sofiaba con mis amores,

que en mis brazos se dormian.
Vi entrar sefiora tan blanca
muy mas que la nieve fria.
—¢Por dénde has entrado, amor?,
¢por dénde has entrado, vida?
Las puertas estan cerradas,
ventanas y celosias.

—No soy el amor, amante:

la muerte que Dios te envia.
—iOh, muerte tan rigurosa,
déjame vivir un dia!

—Un dia no puedo darte,

una hora tienes de vida.

Muy deprisa se levanta,

mas deprisa se vestia.

Ya se va para la calle,

en donde su amor vivia.
—Abreme la puerta, blanca,
abreme la puerta, nifia.

—¢ La puerta como he de abrirte
si no es la hora convenida?
Mi padre no fue a palacio,

mi madre no esta dormida.
—Si no me abres esta noche,
ya nunca mas me abririas.

La muerte me anda buscando,
ijunto a ti, vida serial

—Vete bajo la ventana

donde bordaba y cosia.

Te echaré cordel de seda
para que subas arriba;

si la seda no alcanzare,

mis trenzas afiadiria.

La fina seda se rompe;

la muerte que alli venia:
—Vamos, el enamorado;

ila hora ya esta cumplida!

Como toda narracion, los romances cuentan historias, por ello esa riqueza dindmica,

tematica, sumada a la sencillez y sobriedad de recursos (entre los que sobresalen los pa-
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ralelismos, repeticiones, apostrofes, antitesis...), con un uso arbitrario de las formas ver-
bales, un lenguaje llano que refleja, en general, la lengua del siglo xvi y la lengua del
pueblo.

Todos estos aspectos comentados refuerzan nuestra conviccion de que es un acierto y
una garantia de que el romance en el aula de E/LE aportara mucho més de lo que simple-

mente podemos mencionar.
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II- DESARROLLO PRACTICO

2. Romance y literatura en E/LE

2.1. La literatura en el aula de E/LE: «Leer por placer»

En este apartado de nuestro trabajo, vamos a referirnos al Marco comun europeo de
referencia para las lenguas y al Plan curricular del Instituto Cervantes, los documentos
mas importantes que sirven de base para ensefianza de E/LE, centrandonos en la
consideracion que estas normas tienen de la literatura y la poesia como herramientas
didacticas para las ensefianzas de lenguas extranjeras.

La literatura nos ofrece tantas posibilidades como «reir, llorar, sentir, vivir,
aprender...» con la lectura; y es que la literatura «le habla a nuestro cuerpo, a nuestro
espiritu, sacude nuestros sentimientos, despierta nuestros sentidos, estimula nuestra
imaginacion, nutre nuestro intelecto» (Benetti et al., 2004: 15). Nos ofrece la puerta para
adentrarnos a un mundo conocido y por descubrir al mismo tiempo, porque por una parte
comparte el aspecto humano comun y universal, y por otra parte nos lleva a mundos
extrafios y evocadores.

La literatura y los textos literarios ya no son considerados hoy en dia como un apartado
cultural, y se ven mas bien relegados a un papel secundario dentro del estudio de la
lengua; sin embargo, nos parecen un elemento didactico muy relevante por si mismos.
Apoyéandonos en el Marco comUn europeo de referencia para las lenguas (2001), en su
capitulo 4.3, «Tareas y propdsitos comunicativos», apartado «Usos estéticos de la
lengua», podemos ver que se hace referencia a la importancia de los «usos imaginativos
y artisticos de la lengua» (2001: 59), no solo en el &mbito educativo sino también como
instrumento cotidiano para que el usuario pueda actuar en la sociedad. Dentro de los usos
estéticos se encuentra la literatura, que tiene aspectos creativos, imaginativos y sin duda
artisticos. Estas actividades estéticas pueden ser «de expresion, de comprension,
interactivas o de mediacion, [...] y pueden ser orales o escritas» (ibid.). Entre estas
actividades incluiriamos las siguientes (MCER, 2001: 60), de acuerdo con lo expuesto en
el apartado anterior:

a) cantar romances;

b) volver a contar y escribir historias, como la que se narra en un romance;

c) escuchar, leer, contar y escribir textos imaginativos (cuentos, canciones, romances,
etc.);

d) representar o dramatizar romances con guion o sin él, etc.;
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Este aspecto estético se considera relevante dentro del estudio de las lenguas, aunque
muchas veces se tiende a considerar irrelevante, superficial (ibid.). Hoy por hoy, con la
experiencia y el recorrido de la literatura como herramienta de aprendizaje, esta mas que
demostrado su valor para dar a conocer la cultura, la lengua y la literatura de un pais.
Como sentencia el Consejo de Europa a través del Marco comun europeo (2001: 60):

Las literaturas nacionales y regionales contribuyen de forma importante a la herencia
cultural europea, que el Consejo de Europa considera «un patrimonio comun valioso
que hay que proteger y desarrollar». Los estudios literarios cumplen muchos mas
fines educativos, intelectuales, morales, emocionales, linglisticos y culturales que
los puramente estéticos. Se espera que muchas secciones del Marco de
referencia resulten adecuadas para las preocupaciones de los profesores de literatura
de todos los niveles y que sean Utiles a la hora de lograr que los objetivos y métodos
sean mas transparentes.

2.1.1. Leer por placer

En este apartado, queremos resaltar un aspecto del MCER donde se destaca la lectura
como un disfrute. Hay que tener en cuenta que no todas las lecturas son literarias, pero
podemos asegurar que literatura y lectura son dos palabras que no se entienden una sin
la otra; el placer que provocan es una especie de liberacion: aprender es sinénimo de
libertad. Lo describe mejor Emilio Lledé (2015: 157):

Toda verdadera liberacion, todo gozo de vivir y de sentir, empieza en nuestra mente.
Y esa mente, parte ideal de nuestro cuerpo en la prodigiosa red de sus neuronas,
requiere también alimentacion y sustento. Las palabras son la sustancia de las que la
inteligencia se nutre. Y esas palabras vienen engarzadas en la original sintaxis de la
literatura.

La literatura da cauce a la ensefianza mas profunda que puede recibir cualquier
persona, decia Damaso Alonso (1974: 10). Por supuesto, esa formacion se lleva a cabo
mediante la lectura:

La lectura modifica al hombre en su inteligencia, en sus afectos y en su voluntad:
toda la esfera moral de nuestro ser. Toda lectura, y en grado mas intenso, la lectura
de esa porcién nuclear o centro de lo que he llamado «literatura».

El hombre interpreta el mundo, y se interpreta a si mismo, por medio del lenguaje,
qgue le proporciona las primeras nociones inmediatas de su posicion y su
significacion en el Universo. La experiencia vital las profundiza por reiteraciony las
amplia. Una segunda comprension mas profunda se gana por la literatura, por todos
los tipos de literatura, desde los arrabales de ella hasta su nlcleo. No hay
probablemente hombre que no reciba el halito magico de la literatura, verso y prosa:
toca al nifio ya, en rimas y juegos infantiles; hasta el adulto analfabeto llega en
canciones y coplas [...], y en refranes y cuentos. [...]No nos damos cuenta de como
aun las zonas de la literatura consideradas como menos valiosas estdn operando,
constantes, sobre millones de cerebros: el mundo es una sucesion y un
entrecruzamiento infinitos, de nexos, de mutuas relaciones, y esa marafia se
simplifica, se aclara y precisa por el lenguaje; pero la literatura, aun la mas popular,
afiade a cada instante nuevos elementos idiométicos para la explicacion de los que
nos rodea y de nosotros mismos; llegan a nuestro cerebro, gracias a la literatura,
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conceptos que nos eran desconocidos y, al mismo tiempo, las formulas idiométicas
precisas para expresarlos. Y claro esta que esa multiple urdimbre que nos construye
el lenguaje usual y que amplia la literatura noticiera y vulgar, resulta acendrada,
enriquecida y abrillantada en la lengua de los grandes escritores, antiguos y
modernos (Alonso, 1974: 11-12).

El Marco comdn europeo de referencia para las lenguas: aprendizaje, ensefianza,

evaluacion. Volumen complementario (2021: 65) incluye la lectura de textos literarios

dentro lo que llama «Leer por placer», que no se refiere Unicamente a la literatura, sino

también a otro tipo de textos. Incluye «revistas, periddicos, videoblogs/blogs, biografias,

etc., pasando por la lectura de textos exclusivamente por motivos de trabajo o de estudio,

en funcion de los intereses de cada uno». A medida que avanzamos en el tiempo, la

literatura va considerdndose importante para el aprendizaje de la lengua a través del

disfrute de su lectura: prodesse et delectare. La literatura combina el placer de leer con el

placer de aprender.

Algunos de los conceptos clave implicados en la escala «Leer por placer» (MCER,
2021: 70) son:

1)
2)

3)
4)

5)

6)

la extension, la variedad textual, la aparicion o no de ilustraciones;

los tipos de texto, desde descripciones sencillas de personas y lugares, pasando
por diferentes variedades de textos narrativos, hasta clasicos de la literatura y
obra contemporaneas de distintos géneros;

la tematica, desde temas cotidianos (por ejemplo, aficiones, [...]) y situaciones
concretas hasta todo un abanico de temas abstractos y motivos literarios;

el tipo de lenguaje, desde un nivel sencillo hasta un estilo complejo;

la facilidad de la lectura, desde inferir el significado con ayuda de imagenes,
pasando por la lectura con gran autonomia, hasta apreciar toda la variedad de
textos;

el grado de comprension, desde entender la informacion general a las ideas
principales hasta comprender el significado tanto explicito como implicito.

Segun la descripcion dentro de la escala de «Leer por placer» (MCER, 2021: 71),

desde el nivel B2 se puede aprovechar la lectura para lograr que el alumnado:

Le[a] por placer y con un elevado grado de autonomia, adaptando el estilo y la velo-
cidad de lectura segun el tipo de texto (por ejemplo, revistas, novelas sencillas, libros
de historia, biografias, cuadernos de viaje, guias, letras de canciones, poemas), se-
leccionando y haciendo uso de las fuentes de consulta apropiadas.

Le[a] novelas con una trama narrativa sélida que utiliza lenguaje sencillo y poco
elaborado, siempre que pueda tomarse su tiempo para la lectura y usar un dicciona-

rio.

Haciendo una adecuada seleccion de los romances, el profesor seria capaz de conseguir

textos literarios que se consigan leer en un nivel intermedio, que sera el caso de nuestra

propuesta didactica.

20



Todo lo desglosado hasta aqui demuestra las posibilidades que nos ofrece el MCER
para llevar la literatura en el aula de E/LE, porque parece conveniente y necesario que un
profesor de lengua extranjera le eche un vistazo a este documento antes de preparar
cualquier propuesta didactica. Ver, por ejemplo, que la lectura es tenida en cuenta como
un ejercicio placentero, no solo intelectualmente, sino también como un entretenimiento
en si mismo. Debemos ser conscientes de que trabajar la lectura (tanto en silencio como
en voz alta) en el aula de E/LE es de vital importancia para mejorar la competencia

comunicativa de un estudiante.

2.1.2. Textos creativos

Como hemos visto hasta ahora, la lectura de textos literarios se puede trabajar con toda
seguridad en el aula de E/LE desde niveles intermedios. En este apartado, se profundiza
un poco mas en lo que en el MCER (2021) se consideran textos que producen gozo en el
lector u oyente. En este caso los llamados textos creativos, que son aquellos gue provocan
en el receptor alguna reaccion estética.

Una de las principales fuentes de la escala de «Leer por placer» son los textos
creativos, que no solo abarcan textos literarios y ni siquiera a la modalidad escrita. «El
cine, el teatro, los recitales y las instalaciones multimodales son solo algunos de los otros
tipos de textos creativos, productos de la inventiva y con relevancia cultural» (MCER,
2021: 119).

Pues la literatura, es decir, los textos creativos (dentro de los cuales cabe incluir los
poemas Yy las narraciones en verso) tienden a incitar a la reaccion, a la reflexion, a la
participacion del lector u oyente. Esto es lo que generalmente se fomenta en las aulas de
E/LE. «Esta reacciéon se puede expresar en una clase o en alguno de los circulos de
aficionados a la literatura a menudo asociados con el aprendizaje de lenguas extranjeras»
(ibid.). Se distinguen cuatro tipos de reacciones clasicas que provocan los textos creativos
(ibid.): la implicacion, la interpretacion, el andlisis de ciertos aspectos de la obra, la
evaluacion. Si tenemos en cuenta estas reacciones, con la lectura de los romances se
puede conseguir:

1) laimplicacién del alumnado al expresar una reaccion personal sobre el tipo de
lenguaje, el estilo o el contenido de un romance; los estudiantes pueden sentirse
atraidos por algun aspecto del texto, por algun protagonista o por alguna de sus

caracteristicas o rasgos;
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2) lainterpretacion, porque se puede atribuir un significado o un valor a algunos
aspectos del texto tales como el contenido, los temas, las partes en el que se
divide el texto, la estructura, las motivaciones de los personajes, las metaforas
que describen y evocan contenidos culturales, etc.;

3) el estudio de algunos aspectos del romance, como son el tipo de lenguaje, los
recursos literarios que sirven de apoyo para embellecer estéticamente el texto,
el contexto, los protagonistas, las relaciones entre estos, etc.;

4) la evaluacion, ofreciendo una valoracion critica sobre la técnica, la estructura,
la vision de la voz poética o el narrador, la importancia del texto, la pervivencia
del tema o los temas que trata el romance, etc.

Para el MCER, desde «el punto de vista cognitivo es mas sencillo expresar una
reaccion e interpretacion personales que realizar un andlisis intelectual y/o una
evaluacion» (lbid.). Por ello, se ofrecen dos escalas que adaptamos a nuestro trabajo:

1.° Expresar una reaccion personal a textos creativos (incluidos los literarios): Se
centra en la descripcion del efecto que una obra provoca en el receptor como individuo.
Algunos de los conceptos que incluye esta escala son:

a) explicar qué le gustd o intereso del romance;

b) describir los personajes, indicando con cudl o cuéles se identifica;

c) relacionar aspectos del romance con su propia experiencia personal;

d) describir sentimientos y emociones;

e) hacer una interpretacion personal del texto en su conjunto o de aspectos del

romance.

Leer es dialogar con el texto, con la voz del texto (que se confunde con nuestra voz
interior pero también con la del narrador), con el autor o autora. Por tanto, se produce una
reflexion que enriquece al que lee porque lo invita a pensar; se tiene que dar una respuesta
a ese texto creativo porque nos incita a ello. En el caso de un alumno extranjero, aprende
y se familiariza con la lengua meta al mismo tiempo que disfruta. De ahi la esencia de los
textos literarios. La progresion en esta escala se puede describir de la siguiente manera:
en los niveles mas bajos, el alumnado expresa si le gusté el texto, describe sentimientos
que le provoco, analiza los protagonistas y establece relaciones entre aspectos del texto y
su propia experiencia vital, con mayor detalle en B1 (MCER, 2021: 19).
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2.° Analizar y criticar textos creativos (incluidos los literarios): esta escala representa
un enfoque méas comin en la etapa superior de ensefianza secundaria y en el nivel
universitario.

La progresién en la escala se puede describir de la siguiente manera: no hay descrip-
tores para los niveles Al y A2. Hasta B2, la atencidn se centra en la descripcion mas
que en la evaluacion. En B2, el/la usuario/a y/o aprendiente analiza similitudes y
diferencias entre obras, expresando una opinion razonada y haciendo referencia a los
puntos de vista de otros. En C1, el analisis se vuelve mas sutil y se interesa por la
forma en que la obra atrapa a la audiencia, en qué medida es o0 no convencional, y si
se hace uso de la ironia. En C2, el/la usuario/a y/o aprendiente reconoce sutilezas
linguisticas y estilisticas mas finas, capta connotaciones y hace valoraciones mas
criticas de la manera en que una obra literaria emplea la estructura, el lenguaje y los
recursos retéricos con un determinado proposito (1bid.).

El Plan Curricular del Instituto Cervantes (2006: 516-517), dentro de su apartado
«Referentes culturales (B1-B2)», recoge dentro de este apartado un inventario que incluye
entre otros

creencias, valores, representaciones y simbolos, en aquellos casos en que su
conocimiento puede ser rentable desde el punto de vista del aprendizaje de la lengua
y de su incidencia en el desarrollo de la competencia intercultural. Las creencias y
los valores tienen que ver con el efecto que producen determinados hechos y
realidades, en el curso del tiempo, en quienes comparten una misma cultura, es decir,
las huellas que dejan en la memoria colectiva los acontecimientos histéricos o los
productos, el grado en el que son considerados sefias de identidad, asi como los
sentimientos que provocan.

La literatura es un producto cultural, como lo es también un monumento o el
«Gernica», y cada pueblo tiene ese producto con el que se identifica, que forma parte de
su memoria y su historia colectiva, y tienen efectos sentimentales y emocionales
culturales.

Como se puede observar, tanto el MCER como el Plan curricular del Instituto
Cervantes consideran la literatura como un producto fundamental de la cultura y una
forma de estudiar y disfrutar de la lengua, de un idioma. Todo lo referente a la literatura
que recogen estos documentos refuerzan nuestro propdsito de apostar por la literatura en
nuestra propuesta.

Si hemos optado por centrarnos en lo literario, es porque, como afirma Raffaela
Paolessi (2016: 237): «El texto literario alimenta la competencia linguistica; contribuye
asimismo al desarrollo de las competencias cultural e intercultural y de la competencia

literaria», que es, como se vera, en gran medida el objetivo de nuestra propuesta.
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2.2. La poesiaen el aula de E/LE

En las primeras décadas de los afios 80, era normal encontrase en los manuales de
espanol publicados en Esparia textos poéticos sin el mas minimo desarrollo didactico,
sino simplemente como una simple muestra de texto que concluia una unidad. No se le
sacaba el provecho educativo y estético oportuno, como se puede ver en la siguiente
imagen:

9. Somos asi... iqué le vamos a hacer!

Llegd con wes heridas:
la del amor,
la de la muerte,
la de la vida.

Con tres heridas viene:
la de la vida,

la del amor,

la de la muerte.

Con tres heridas yo:
la de la vida,

la de la muerte,

la del amor.

(Miguel Hernandez)

Te suena:

el 2 de mayo de 1808
o ¢l 14 de abril de 1931 6)
(9 el 12 de octubre de 1492 ®
El 20 de noviembre de 1975

100 (cien)

Fig. 1: Equipo Pragma (1984): Para empezar B. Edelsa. pag. 100

Desde la primera década del siglo xxi1, estamos presenciando un avance hacia la
normalizacion de lo que se refiere a la utilizacién de los textos poéticos en las clases de
espafol como lengua extranjera. Como cualquier muestra de produccién textual, el poema
«es considerado un tipo particular de uso linguistico, sometido, por ello, a los principios
generales que rigen la comunicacion verbal humana y, como ocurre con los demas
géneros literarios», igualandose en sus usos como documento al servicio del aprendizaje
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(Acquaroni, 2011, 2-3). Esta nueva consideracion mejora la vision poco util que se tenia
del poema, al que se veia como un elemento artificial, poco realista y poco comunicativo.
Hoy en dia lo observamos como una herramienta que puede ser aprovechable, motivadora
para un aprendizaje significativo, «que tenga en cuenta no solo la estricta dimension
cognitiva del proceso, sino también la vivencial y emocional en cada aprendiz»
(Acquaroni, 2011: 3). En este aspecto, la poesia puede aportar mucho a la ensefianza y
aprendizaje de E/LE. Ademas, se cuenta con una serie de recursos lingiisticos que tienen
mayor importancia en el uso estético de la lengua y que pueden ser utilizados como

instrumento educativo.

Si la sonoridad (el componente ritmico, musical) es, quiza, el mas propio o distintivo
-y podemos usarlo para ejercitar la pronunciacion, la entonacién, como instrumento
ladico para recordar estructuras, vocabularios, etc.—, desde nuestro punto de vista, su
(...) carga metaforica, vendria a ser uno de los mas aprovechables en términos
didacticos (Acquaroni, 2011: 3).

2.3. Criterio de seleccion de textos para el aula de E/LE

Los romances seleccionados han de tener un nivel idéneo de acuerdo con el nivel del
alumnado, dado que sabemos que la lectura de un texto literario puede tener varias
lecturas, como varios niveles de profundizacion, dependiendo del grupo meta. Un texto
adecuado es aquel que ni resulta muy facil ni muy complicado para el estudiante. Lo ha
de comprender y al mismo tiempo tiene que ofrecerle nuevos conocimientos, para que le
resulte novedoso y mantenga su interés. Ademas, los romances seleccionados han de
elegirse teniendo en cuenta los objetivos y caracteristicas del grupo meta, para potenciar
su aprendizaje y despertar su interés.

Albadalejo Garcia (2007: 9-14) cita algunos de los criterios que han de seguirse en el
momento de seleccionar los textos literarios que se van a utilizar en una clase de E/LE.
Aplicados a los romances, estos deben ser:

1. Accesibles: Esta palabra alude a la dificultad lingtistica del texto seleccionado, que
no debe estar muy por encima del nivel de competencia lectora del estudiante. Por su
brevedad, su Iéxico claro, la sencillez de recursos (repeticiones, pocos adjetivos y tiempos
verbales), la dificultad linglistica de la mayoria de los romances no es excesiva, «siendo
aptos para su aplicacion en la clase E/LE a partir del nivel B1» (Lopez Gonzélez, 2011:
521). La lectura de un romance tiene que significar un reto, pero no imposible de lograr,
si no, se puede frustrar la motivacion del estudiante, y por tanto, impedir el aprendizaje.

2. Los romances deben ser significativos y motivadores: El gusto y los intereses del

alumnado han de tenerse en cuenta a la hora de elegir un texto, de manera que un romance
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sea relevante para la experiencia e intereses del estudiante. Los romances, dados sus
aspectos liricos y novelescos, pueden ser atrayentes e interesantes. Ademas, la variedad
tematica de estas formas puede permitirnos elegir textos divertidos, amenos, novedosos,
que puedan conectar con las experiencias y vivencias de los alumnos, ya que, segun
Romero Lopez (Romero Ldpez, en Albadalejo Garcia, 2007: 521):

el contenido de muchos de los romances populares dimana de una amplia variedad
de asuntos que tratan desde lo erético hasta lo mdrbido, desde lo real hasta lo
imaginario, desde lo profundo a lo ridiculo, jocoso o lddico.

3. Integradores de varias destrezas: Es comdn encontrarse con textos literarios que
son utilizados en el aula solamente con el objetivo de desarrollar la capacidad lecto-
escritora, haciendo que los estudiantes lean el texto y respondan a unas preguntas de
comprension lectora, puede que después redacten una composicion sobre el mismo tema
del texto. Las caracteristicas estilisticas del romance favorecen la elaboracion de
actividades comunicativas que integren y sirvan para la practica de las cuatro destrezas
linguisticas fundamentales (comprension oral, comprension lectora, expresion oral y
expresion escrita), siempre teniendo la comunicacion entre los alumnos como objetivo
principal.

4. Que ofrezcan mualtiples formas de ser explotados: Los romances ofrecen
posibilidades para trabajar diferentes actividades en el aula que facilitan la interaccion
entre los alumnos, las dramatizaciones, recitados, los debates, coloquios, la escritura
creativa individual y compartida con el grupo, la improvisacion, la introduccién de
actividades ludicas, canciones, etc. De esta manera incentivaremos el interés del
alumnado por la literatura, que dejara de ser «una forma de lengua estatica y aburrida para
pasar a ser viva y placentera, potenciaremos su seguridad en el manejo del espafiol»
(Albadalejo Garcia, 2007: 11-12), pues, al hacer los romances accesibles a la realidad de
la clase, los alumnos se sentirdn invitados, implicados, a trabajar y a participar activa y
creativamente con ellos; asimismo, favoreceremos su iniciativa para formar parte del uso
activo de la lengua meta a través de la expresion de sus opiniones, ideas, reacciones
personales sobre el romance que estamos trabajando, etc. (se conseguiria asi lo descrito
en el MCER (2021: 119) respecto a los textos creativos, dentro de la escala «Leer por
placer»).

5. Que contengan implicaciones socioculturales, con el objetivo de ofrecer al
alumnado aspectos sociales y culturales del mundo hispano, que son relevantes para el

entendimiento y acercamiento a la sociedad hispana. Este rasgo propio de la literatura
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perteneciente a cualquier época o pais hace que los romances reflejen no solo las ideas,
pensamientos y las emociones del autor, sino las del contexto historico en que surgen y
la sociedad que ocupan esas circunstancias. De este modo nos ofrecen informacion sobre
su funcion social en un contexto especifico. Por otro lado, Lépez Gonzalez (2011: 522)

afirma que:

[...] no se puede olvidar que muchos romances tradicionales (ElI Conde Olinos, El
Infante Arnaldos, Abendmar, El prisionero, etc.) son tan populares, —sin olvidar los
llamados romances vulgares (¢ Ddénde vas Alfonso x11?; Madre, a la puerta hay un
nifio; etc.), nacidos del pueblo— que muchos espafioles pueden recitar sin vacilacion
algunos de sus versos, al igual que ocurriera, por otra parte, con el exitoso
Romancero gitano de Lorca. Todo ello permite que podamos considerar a los
romances como parte de ese fondo intrahistérico del pueblo espafiol del que hablaba
Unamuno, Yy, en consecuencia, contarlos entre las sefias de identidad de esta
comunidad linguistica.

6. Que sean originales: Para preservar su caracter literario y auténtico, la adecuada
seleccidn del profesor serd primordial para prever las posibles dificultades linguisticas
que puedan encontrar los estudiantes. Estamos de acuerdo con Benetti (et al, 2007: 16),
quien afirma que:

al tratarse de literatura, no pueden ofrecerse unos textos adaptados para extranjeros:
el hecho literario exige una lectura en la lengua original; de otro modo se corre el
riesgo de perder el placer de la lengua, el placer por la lectura de una obra integra.

La sencillez, claridad, brevedad y variedad de los romances facilitan que se puedan
ofrecer al alumnado desde el nivel A2-B1 unos textos literarios que no conllevan gran
dificultad. Asi, el estudiante se siente recompensado con el esfuerzo y su lectura le aporta
una experiencia positiva de animacion a la lectura en espafol (Lopez Gonzélez, 2011:
522).

2.4. El romance en el aula de E/LE

En este aparatado daremos algunas de las razones principales por las que decidimos
elegir el romance para trabajar en un aula de espariol para extranjeros.

Como profesores debemos hacernos las siguientes preguntas: ¢por qué trabajar los
romances en el aula de E/LE?, ;qué nos pueden ofrecer como instrumento didactico? Las
valoraciones positivas que podrian responder a estas preguntas coinciden con las que
Albadalejo Garcia (2007: 5-9) expone a la hora de defender la inclusion de la literatura
en clases de E/LE. Estas razones son las siguientes:

1.° El caracter universal de los temas literarios: Tanto en los romances antiguos como

en los modernos encontramos temas universales como el amor, la muerte, la vejez, la
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amistad, la soledad, etc., comunes a todas las culturas, y, por lo tanto, cercanos también
al mundo del estudiante sin importar su nacionalidad. Ademés, como afirma Lopez
Gonzélez (2011: 520), «la vasta extension geogréafica del romance supera lo meramente
hispanico», como ya estudio con anterioridad Raméon Menéndez Pidal (1972). Gracias a
latradicion oral, las numerosas variantes se divulgaron y se expandieron por los diferentes
territorios en los que se hablaba la lengua espafiola®.

2.° Es material auténtico: Evidentemente, los romances no fueron disefiados o no
surgieron con el proposito de ensefiar lengua, 1o que quiere decir, que estos textos, como
muestras de lengua dirigidas a hablantes nativos, se enderezaban a un publico oyente, que
se deleitaba escuchando las narraciones cantadas por un juglar. Como van dirigidas a
hablantes nativos, los extranjeros pueden encontrarse con una barrera linguistica dificil
de vencer. Pero como cualquier texto:

la dificultad linguistica inicial puede superarse mediante una eleccion apropiada del
texto por parte del profesor y el uso de estrategias y actividades que faciliten la in-
troduccion y entendimiento de las nuevas formas (Albadalejo Gonzélez, 2007: 6).

3.° El valor cultural de los romances: Los romances, ya sean populares o cultos,
transmiten los codigos sociales y de conducta de una sociedad de una época deter-
minada. Estos textos mejoran, por tanto, la competencia pluricultural del estudiante.
Los romances son, sobre todo, una fuente de conocimiento histérico, cultural, ideo-
I6gico, etc.

El abanico cultural espacio-temporal es tan amplio que podemos situarnos en las
luchas entre moros y cristianos durante la Reconquista (Romance de Abenamar),
llorar junto al pueblo y al rey Alfonso XiI la muerte de su mujer ya entrado el siglo
XIX (Romance la reina Dofia Mercedes), o compadecernos con el destino tragico de
los gitanos, discriminados y perseguidos por la guardia civil en el Romancero gitano
de Federico Garcia Lorca (Lépez Gonzélez, 2011: 521)

A estos aspectos debemos afiadir lo referente a aquellos conocimientos culturales que
no suelen trabajarse en un curso ordinario de lengua; esto es, aspectos pragmaticos, como
pueden ser

el grado de aproximacion fisica entre hablantes nativos o el modo de mirar cuando
hablan, como expresan ansiedad o entusiasmo, o la aceptacion cultural del uso de la
entonacion para expresar humor o enfado (Albadalejo Gonzalez, 2007: 8-9).

8 No solo la tradicién oral ayudo a la divulgacion y variacion de romances. Con la invencidon de la imprenta
que ayudd a fijar y mantener los romances en su version mas antigua, el romancero espafiol cruzé los mares
para expandirse. Tal como expresan Pedro M. Pifiero y Virtudes Atero (1986: 17): «del puerto sevillano
partieron para Américas, camuflados en bodegas de las naves espafiolas, innumerables ejemplares de
romanceros y miles de pliegos sueltos que extendieron este género de poesia por las tierras del inmenso
continente».
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4.° La riqueza linglistica: Al igual que los demas textos literarios, los romances
ayudan al aumento del léxico del alumnado, «importante sobre todo, a partir de estadios
avanzados en el aprendizaje» (Lopez Gonzalez, 2011: 521), ademas de fomentar la
practica de estructuras sintacticas, variaciones estilisticas, melddicas, entonativas, etc.

5.° La posibilidad de involucrar al lector: La mezcla de fragmentarismo y dilogos,
que incluye una seleccidn de escenas llenas de emocion y lirismo, pero sin contexto,
confiere un tono teatral o dramatico a los romances. Una vez que el lector se mete en el
mundo que narra el romance, este se siente atraido por la historia que se cuenta, por los
pensamientos, los sentimientos y las actitudes del o los personajes, de manera que «los
aspectos formales del sistema lingiistico de la lengua que esta estudiando pasa a un
segundo plano» (Albadalejo Garcia, 2007: 8). El desarrollo y el desenlace del romance
pasan a ser el centro de atencion. De esta forma inconsciente, el estudiante entra en
contacto con el vocabulario, expresiones, estructuras sintacticas diferentes, modalidades
enunciativas, etc., que pasan a formar parte de su competencia linglistica. Por otro lado,
la poesia en particular, y la literatura en general, pueden despertar en el lector emociones,
sentimientos, de forma que el estudiante puede identificarse con un personaje o con la
voz poética o con el narrador del romance, compartir sus ideas, pensamientos, conectar
su experiencia personal con el contenido del romance que tiene justo en frente. Esta
conexion del romance con ciertos aspectos de la biografia del alumnado favorece el
interés y la implicacion en la clase de lengua, dado que le hace sentir que su experiencia
individual afectiva puede ofrecer algo al romance y viceversa, lo que da como resultado
una motivacion y participacion favorable en las clases de E/LE, y, por tanto, una

aceleracion del proceso de aprendizaje.

3. Propuesta didactica

3.1. Descripcion y contextualizacion de la unidad didéctica

Para esta unidad, nos hemos orientado por los siguientes criterios a la hora de
seleccionar los romances: en primer lugar, hemos seleccionado siete romances, cada uno
como muestra de las diferentes etapas de nuestra historia literaria en espafiol (medieval,
Siglo de Oro, siglo xvi11, Romanticismo y Siglo xx), que muestren la pervivencia, el éxito
y la vitalidad de esta forma; hemos elegido los romances que puedan ser trabajados en la
actualidad como en el futuro y puedan servir a los profesores de E/LE; asimismo, se han

tenido cuenta la brevedad, la sencillez, la llaneza del lenguaje de los romances, ademas
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del carécter dialogico que nos dé muchas posibilidades para ofrecer actividades amenas
y creativas. En segundo lugar, hemos elegido textos que tratan diferentes temas, buscando
captar la atencion del alumnado, contenidos que estén vinculados con los temas
universales. No solo se trata de captar el interés del estudiante sino también que se pueda
conmover con lo que lee, que se sienta parte de las actividades.

Hemos tenido como orientacion el Programa de Lengua y Cultura semestral de La
Casa de las Lenguas de la Universidad de Oviedo, una institucion donde se imparten
clases de espafiol para extranjeros. EI grupo meta para el que estan disefiadas las
actividades estd compuesta por estudiantes jovenes adultos en régimen universitario de
diferentes procedencias, que cuentan con un nivel A2-B1 de lengua espafiola. La
asignatura donde se encuadraria nuestra propuesta seria Literatura espafiola en el nivel
Intermedio, que segun la guia docente cuenta con cuatro unidades o blogues (abarcan la
literatura del siglo de Oro hasta la literatura de la segunda mitad del siglo xx). El
contenido de la propuesta didactica comprende la literatura espafiola desde el Barroco
hasta el siglo XX, pero podriamos retrasarnos un poco en el tiempo e incluir romances que
pertenecen a la literatura medieval (Romancero viejo y popular), como muestra del origen
y evolucion de la forma. Nuestro objetivo es ofrecer muestras de romances que gusten,
sean asequibles y, al mismo tiempo, despierten la curiosidad e interés del alumnado, con
objeto de que los estudiantes comprendan la pervivencia y la importancia que aun tiene
el romance dentro de la tradicion literaria moderna y contemporanea.

Hemos elaborado una unidad didactica destinada a repasar y a reforzar algunos
contenidos, en concreto los poéticos. Hemos disefiado una tabla de contenidos de la
asignatura para que se pueda tener una vision global y se sepa apreciar el contexto en el
gue vamos a insertar nuestra unidad, pero también con objeto de observar la presencia y
del cultivo del romance desde que surgié como estrofa en la Edad Media hasta llegar a

nuestro tiempo como una forma peculiarmente hispana.

Contenidos de la asignatura

UNIDAD 1 Introduccion al contexto historico de los siglos xvi-xvii. El
El Siglo de Oro Barroco: caracteristicas artistico-literarias, obras y autores.
Miguel de Cervantes: la novela moderna. EI Quijote: persona-
jes, temas, interpretacion, pervivencia. La poesia barroca:
Gobngora, Lope de Vega y Quevedo.

Poesia: Romance («Amarrado al duro banco», de Gongora)
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UNIDAD 2
El Neoclasicismo

Introduccion al contexto historico del siglo xviii. EL Neocla-
sicismo: caracteristicas artistico-literarias, obras y autores.

Juan Meléndez Valdés: la poesia rococo («A Dorilax)

UNIDAD 3

El Romanticismo

Introduccion al contexto historico de la primera mitad del S.
x1X. El romanticismo: caracteristicas literarias, obras y auto-
res. Don Juan Tenorio: el teatro romantico, temas y persona-
jes, el mito del don Juan (significado y evolucion), perviven-
cia.

Poesia: «Con once heridas mortales», de Duque de Rivas.

UNIDAD 4
LA Generacion del
27

Introduccion al contexto historico. El Vanguardismo. Caracte-
risticas de la Generacion del 27. Federico Garcia Lorca: vida
y obra, etapas literarias, el Romancero gitano, Poeta en Nueva
York, La casa de Bernarda Alba.

Poesia: «Romance sondmbulo», Federico Garcia Lorca.

UNIDAD 5

La literatura de

Introduccion al contexto historico. Caracteristicas generales.

Géneros y autores principales. El teatro: temas, autores y

postguerra obras. Buero Vallejo: el simbolismo, la critica social, la trage-
dia, temas, personajes. Historia de una escalera.
UNIDAD 6 Introduccion al contexto historico. EI Grupo poético de los 50:

La Literatura de la
segunda mitad del
siglo XX

caracteristicas, temas, Jaime Gil de Biedma, José Agustin
Goytisolo, Angel Gonzalez.

Los novisimos. La poesia de la experiencia.

3.2. Metodologia

Con el objeto de trabajar los contenidos, hemos tomado como referencia el propio

programa de la asignatura Literatura espafiola intermedio, y, ademas, nos hemos

orientado por el Plan Curricular del Instituto Cervantes, adaptado del Marco comdn

europeo, enfocado para la orientacion de la labor docente de E/LE. Basandonos en los
estudios de Benetti (2004)°, Acquaroni (2007) y Lopez Gonzélez (2011)%°, hemos

® Con el enfoque por tareas «se tiene en cuenta al alumno y a sus experiencias y se realizan actividades que
requieren de la implicacion personal y de la cooperacion con sus compafieros, convirtiendo asi el aula en
un espacio de aprendizaje, de reflexion y de comunicacion; al final del recorrido did4ctico el alumno habra
elaborado un producto que integrara todo lo que ha aprendido» (Benetti, 2004: 15).

10 «Seguir un enfoque comunicativo y por tareas implica hacer muchas cosas con cada texto: hablar, leer,
redactar, hacer basquedas en Internet, ver videos y peliculas, presentaciones orales, juegos, etc., buscando
generar un aprendizaje significativo en el aula» (Lépez Gonzélez, 2011: 525).
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disefiado las actividades bajo la combinacion del enfoque comunicativo con rasgos y
caracteristicas del enfoque por tareas. Esta combinacion metodoldgica nos parece idonea
para tratar los romances en clase, porque integra «el tratamiento del fendmeno literario y
el desarrollo de la competencia lingiistica en espafiol con cuestiones de comprension,
analisis y creacion» (Lopez Gonzélez, 2011: 525). En cada secuencia didactica hay una
gradacion, que va desde las actividades de produccion mas guiadas hasta una redaccion
final de produccion libre.

Con ello, se busca aprovechar toda la potencialidad del romance, y de cualquier texto
literario, en el proceso de comprension lectora (pre-lectura, lectura, post-lectura),
mediante un escalonamiento de tareas, que vayan de las destrezas receptivas a las
creativas y productivas. Por ello, hemos disefiado activades de estructura abierta, que se

orientan a ser trabajadas en grupos o por parejas, pero también individualmente.

3.3. Organizacion temporal

La asignatura Literatura espafiola es semestral. Cada sesion tiene una duracion de 50
minutos. Segun el horario del curso 2021-2022 de La Casa de las Lenguas, esta asignatura
se impartio los martes, miércoles y viernes, cada dia, una sesion de 50 minutos, tres
sesiones semanales desde el 13 de enero al 13 de mayo. Analizando el calendario del
curso académico del 2022 como referencia, y teniendo en cuenta los dias festivos, hemos
calculado que la asignatura tiene, aproximadamente, un total de cincuenta horas lectivas.
Segun la guia docente, los contenidos de la asignatura se dividiran en seis unidades o
blogues didacticos. Por tanto, calculamos que dentro del total de cincuenta horas
presenciales, a cada unidad se dedicaran aproximadamente unas 9 horas lectivas para que
se dé un balance equitativo, aunque también hay que tener en cuenta que esto puede
variar, porque todo esta sujeto a las caracteristicas del grupo y la densidad de cada unidad.
Como hemos mencionado lineas mas arriba, hemos elaborado una unidad didactica que
pretende reforzar algunos contenidos de los primeros cuatro blogues, sobre todo, los
temas referidos a los textos liricos (en ese caso, concretamente los textos épico-liricos).

Cabe aclarar que hemos decidido afiadir en los contenidos de la unidad didactica por
nuestra cuenta los contenidos poéticos que pertenecen a la literatura medieval, que no se
incluye en esta asignatura. Hemos creido conveniente agregar ese tema porque nos sirve
para introducir el romancero y a partir de alli explicar su historia y su evolucion, para

posteriormente, en las siguientes unidades, adentrarnos en los romances cultos, ya con
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una nocién basica para el alumno, ademas de calibrar mejor el nivel de conocimiento que
tienen de este tipo de textos.

La unidad que hemos elaborado consta de seis secuencias didacticas, cada una con
actividades centradas en un romance especifico. Ocupara una total de diez clases
expositivas, a las que habra que sumarle cinco horas de trabajo no presencial debido a la
ultima actividad de cada secuencia didactica, que serd una redaccion, recitacion,
traduccion o comentario, como trabajo autbnomo del estudiante.

Incluimos una pequefia tabla previa a cada secuencia didactica detallada con sus
contenidos funcionales, gramaticales, léxico y culturales, ademas de los objetivos

especificos que queremos que los alumnos alcancen con dicha secuencia didactica.

3.4. Objetivos

En el programa de la asignatura se incluye una lista con los objetivos que se pretende
que alcance el alumnado, pero también se han elaborado los objetivos de la unidad
didactica en particular, que se alejan de los objetivos estipulados para la asignatura y

muestran lo que pretendemos conseguir con nuestra unidad didactica en especifico:

3.4.1. Objetivos generales
Que el alumnado sea capaz de:

1) Conocer y valorar la pervivencia del romancero espafiol.

2) Ejercitar lacomprension lectora, la comprension auditiva, la expresion oral y la escrita
(incluso la escritura creativa).

3) Participar y colaborar a través del trabajo cooperativo, con objeto de enriquecer la
interaccion, el intercambio de ideas y, en definitiva, crear un ambiente interactivo y
adecuado de aprendizaje en el aula.

4) Practicar la integracion de todas las destrezas linglisticas, tal y como sucede en la
vida cotidiana.

5) Poner atencion a la interculturalidad: el alumnado sera consciente de la pertenencia
plural y compartida a méas de una realidad social, historica y cultural.

6) Comprender textos literarios, y, a través de su lectura y analisis, adquirir nuevos
conocimientos sobre la lengua y la comunicacion.

7) Desarrollar la sensibilidad no solo por la lengua sino también por la literatura como

fuente de riqueza cultural.
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3.4.2. Objetivos especificos
Que el alumnado se capaz de:

1) Leer e interpretar obras literarias.

2) Dramatizar romances.

3) Conocer las caracteristicas métricas y estilisticas del romance.

4) Utilizar con correccidn las normas ortograficas y gramaticales para redactar un texto.

5) Practicar la prosodia con un texto en verso.

6) Enriquecer el vocabulario.

7) Expresar sus sentimientos e ideas a traves de la reproduccion de textos sencillos sobre
diferentes temas, ya sean con intencion literaria o no.

8) Emitir juicios de valor en relacion con los textos orales o escritos con los que se

desenvuelve.

3.5. Contenidos

a) Funcionales o comunicativos: describir a un personaje o un paisaje, desarrollar la
creatividad a través de textos literarios, saber comunicar oralmente una opinién o una
impresion.

b) Gramaticales: formacion de adjetivos y sustantivos, verbos del pasado.

c) Léxico-semanticos: vocabulario literario y retorico (metafora, elipsis, polisemia...) y
psicoldgico (sentimientos, etc.).

d) Culturales: conocer la historia del romancero y su evolucién a través de los textos

literarios.

3.6. Criterios de evaluacion

Para disefiar la unidad didactica, nos hemos basado en los criterios de evaluacion de la
asignatura, pues las tareas contaran un 60 % de la nota final. Por eso, al final de cada
secuencia didactica hemos incluido una redaccion, un comentario y una traduccion, que
los alumnos realizaran autonomamente, fuera del aula, en la que puedan poner en préactica
los conocimientos tedricos y practicos adquiridos previamente. De esa manera, reforzaran
y afianzaran lo aprendido en clase. Por otro lado, segun la guia docente, la participacién
y el interés diario puesto en clase durante la realizacion de las actividades contara un 20
% de la nota final. Se puntuara con un 10% de la nota final la lectura complementaria de
algunos textos que se deberan realizar el grupo. Por altimo, se propone una actividad de

escritura creativa (la redaccion de un romance). La extensién minima sera de unos 12 a
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20 versos, tarea que puntuara un 10% de la nota final. Para tener derecho a la calificacion

es obligatoria la asistencia al 80%, como minimo, de la asignatura.

3.7. Unidad didactica

El conjunto de actividades que hemos preparado a partir de la seleccion de romances
de diferentes épocas, desde el Romancero viejo al popular, el Nuevo y el contemporaneo
pretende ser abierto y dinamico. Dichas baterias de actividades se pueden ir desarrollando
a lo largo del semestre, presentando las secuencias didacticas segun la etapa literaria en
que se encuentre el grupo de estudiantes; de esa manera, se irian dosificando las activida-
des y muestras de lecturas de romances y se evitaria de esta forma la monotonia tematica.
A continuacién, presentamos una unidad didactica en las que se disefian algunas activi-

dades teniendo en cuenta ciertos romances de nuestra historia literaria:
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SECUENCIA DIDACTICA |

Leer e interpretar textos literarios, y reflexionar sobre los
o sentimientos que expresa y puede provocar un texto.
Objetivos .
. Identificar al narrador de un texto.
especificos ) )
Practicar la prosodia con un texto en verso.
Enriquecer el vocabulario.
Destrezas Comprensidn auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 1
_ Anélisis comparativo del «Romance del amor més poderoso que
Tarea final o
la muerte» y «Romance de Tristan e Iseo».
ACTIVIDAD 1

¢ Quién habla en el romance?

«Romance del amor mas poderoso que la muerte»

Para el profesor: En este apartado de la unidad, el grupo entrara en contacto con el
romancero. En primer lugar, el profesor reparte una fotocopia del romance a los alumnos
con una version integra del texto 11, pero con una excepcion: no deben aparecer ni el titulo
ni los guiones que revelan la entrada de un personaje en el dialogo. El docente pide al
grupo que lea el texto en silencio y resuelva los problemas de comprensién léxica que
puedan aparecer. Seguidamente se lee el romance en voz alta. Es el momento de
introducir algun aspecto teérico acerca de los romances: origenes, vigencia, caracter
popular, vida en variantes, dramatismo, peculiaridades estilisticas, etc. A continuacion, el
docente pregunta a los estudiantes en voz alta quiénes son los protagonistas de la historia.
No sera dificil para los alumnos identificar a los cuatro protagonistas: conde Nifio,
Albanifia, la madre y el galan (no necesariamente con esos hombres ni por ese orden).
Seguidamente el profesor desvela la presencia en el texto de otro personaje misterioso, al
que de momento no identifica. Probablemente los estudiantes diran que se trata de un
«caminante», de un «navegante», de una «sirenita del mar». EI docente debera negarlo,
porque estos no intervienen con voz en la historia, solo son mencionados. Tendran que

seguir buscando. Dependiendo del nivel, los estudiantes podran descubrir quién es el

11 Se conocen muchas versiones modernas de este romance, pero en esta actividad hemos seleccionado la
que recoge Ramon Menéndez Pidal en Flor nueva de romances viejos (1955: 127-128); también se puede
utilizar la variante que recoge Diaz-Mas (1994: 294-296) que tiene como titulo «Conde Olinos».
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personaje que falta, el narrador, al que probablemente mencionardn con ese u otros

nombres: el que cuenta la historia, un personaje externo, etc.

ACTIVIDAD 2

Ordenacion de las intervenciones del didlogo e identificacion de los personajes conforme

al cuadro 1, del «<Romance del amor mas poderoso que la muerte»*2:

Cuadro 1: Ordenacion de las intervenciones e identificacion de los personajes

TEXTO

¢QUIEN HABLA?

¢EN QUE ORDEN?

Conde Nifio por amores
es nifio y pasoé a la mar;
va a dar agua a su caballo

la mafana de San Juan.

La reina estaba labrando,

la hija durmiendo esta

La reina, llena de envidia,
ambos los mando cortar;
el galan que los cortaba

no cesaba de llorar.

No es la sirenita, madre,
la de tan bello cantar,
sino es el Conde Nifio

que por mi quiere finar.

caminante que camina
olvida su caminar,
navegante que navega

la nave vuelve hacia alla.

iQuién le pudiese valer

en su tan triste penar!

El murié a la medianoche,

ella a los gallos cantar;

a ella como hija de reyes

12 para comparar la version ordenada, ver Anexo I1.
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la entierran en el altar,
a él como hijo de condes

unos pasos Mas atras.

De ella naci6 una garza,
de €l un fuerte gavilan,
juntos vuelan por el cielo,

juntos vuelan par a par.

Si le manda matar, madre,

juntos nos han de enterrar.

De ella nacié un rosal blanco,
de él naci6 un espino albar;
crece el uno, crece el otro

los dos se van a juntar;

Si por tus amores pena,
ioh, malhaya su cantar!
y porque nunca los goce

yo le mandaré matar.

las ramitas que se alcanzan
fuertes abrazos se dan,
las que no se alcanzaban

no dejan de suspirar.

Levantaos, Albanifia,
de vuestro dulce folgar,
sentiréis cantar hermoso

la sirenita del mar.

Mientras el caballo bebe
él canta dulce cantar;
todas las aves del cielo

se paraban a escuchar,
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ACTIVIDAD 3: ;Sabes de qué va la historia?

Para el profesor: Se entrega al alumnado una fotocopia del romance «El amor maés
poderoso que la muerte». Se trabajara en parejas para que puedan debatir, comentar y
dialogar sobre el texto. El profesor debe invitar a que los estudiantes puedan responder a
algunas preguntas de forma oral con el objeto de que se produzca una retroalimentacion
grupal, un coloquio en el grupo sobre el romance. Una vez respondidas las preguntas, el
profesor pedira un voluntario que quiera leer la respuesta de la primera pregunta, luego
otro alumno tendré que leer la suya y continuar asi. Una vez leidas las respuestas, el
profesor preguntara al grupo qué falta si es que falta algo en las respuestas. Lo mismo se

hara con las siguientes preguntas.

Para el alumno: Trabaja con un compafiero o compariera. Vuelve a leer el romance y

responde a las siguientes preguntas de comprension lectora.

1) Explica en dos lineas el tema o los temas que crees que trata este romance.

2) Resume el argumento de la historia, sin olvidar de mencionar a los

protagonistas.

3) ¢Cuales son las palabras o versos que mas te llaman la atencion? Subrayalos en

el texto y luego escribelos aqui:
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4) Describe con tus palabras la hora de la muerte de los dos amantes.

TAREA FINAL:

Para el profesor: El profesor entregara a los alumnos una copia del «<Romance de Tristan
e Iseo» y les explicard en qué consiste la tarea final, recalcando si han entendido la
actividad a realizar. La tarea se ha entregar en la siguiente sesion.

Para el alumno: Realiza una lectura atenta de los romances «Romance del amor més
poderoso que la muerte» y «Romance de Tristdn e Iseo» y elabora un comentario
comparativo de los dos textos, analizando los temas, los personajes y, sobre todo, el final
de los romances, ¢qué aspectos tienen en comudn y qué les diferencia?; elige qué romance
prefieres y explica el porqué de tu eleccién. Debe incluirse una opinién personal y una
interpretacion sobre los dos ultimos versos del «Romance de Tristan e Iseo». El

comentario ha de tener entre 200-250 palabras.
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Romance de Tristan e Iseo!3

Herido esta don Tristan
de una muy mala lanzada,

diérasela el rey su tio

Herbolada: envenenada con hierbas
con una lanza herbolada,

venenosas.

diosela desde una torre,

que de cerca no osaba,

que el hierro tiene en el cuerpo,

de fuera le tiembla el asta.

Tan malo esté don Tristan,

que a Dios quiere dar el alma.

Valo a ver la reina Iseo,

la su linda enamorada,

cubierta de un pafio negro,

que de luto se llamaba.

Viéndole tan mal parado,

dice asi la triste dama:

—iQuién vos hirid, don Tristan,

heridas tenga de rabia,

que no hallase maestro,

gue sopiese de sanallas!
Tanto estan boca con boca

Como una misa rezaba;

llora el uno, llora el otro,

toda la cama se bafia;

el agua que de ellos sale

una azucena regaba;

toda mujer que la bebe

luego se siente prefiada.

Asi hice yo, mezquina,

por la mi ventura mala.

Maestro: médico.

13 La version que proponemos es la que se recoge en Romancero viejo (Garcia de Enterria, 1989: 182-
183).
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SECUENCIA DIDACTICAI

Leer e interpretar textos literarios, y reflexionar sobre los
sentimientos que transmiten.
o Usar los tiempos del pasado.
Objetivos ) ) o
. Formar sustantivos abstractos a partir de adjetivos.
especificos _ _
Practicar la prosodia con un texto en verso.
Mejorar la vocalizacion.
Enriquecer el vocabulario.
Destrezas Comprensidn auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 2
Tarea final Inventar un final a un romance y traducir un poema al espafiol

ACTIVIDAD 1: Dramatizacion improvisada del romance «La doncella guerrera»

Para el profesor: En primer lugar, el profesor reparte una fotocopia del romance a los
alumnos con una version integra del texto *. El docente pide al grupo que lea el texto en
silencio y resuelve los problemas de comprension léxica que pueden aparecer.
Seguidamente se lee el romance en voz alta. Es el momento de recordar algln aspecto
tedrico acerca de los romances: origenes, vigencia, caracter popular, variantes,
dramatismo, peculiaridades estilisticas, etc. Una vez leido y descubiertos los personajes
(y la voz del narrador), organizamos la dramatizacion. El profesor dispone las dramatis
personae seleccionando a cinco intérpretes (el conde, la doncella guerrera, el principe, la
madre del principe y la voz del narrador) que van a interpretar el romance. A cada uno de
ellos se le asigna un papel y comienza una especie de improvisacion (o0 happening) en la
cual el profesor da comienzo al romance pronunciando en voz alta el titulo. Cada actor
debera leer los versos cuando sea su turno, sin que el profesor avise de cuando debe entrar
cada uno. Tras algunas dudas o vacilaciones, los estudiantes lograran por si mismos
realizar una perfecta dramatizacion, que muy probablemente les producira satisfaccion
por el hecho de superar un reto y por su caracter ludico, dos de las condiciones de las
actividades mas rentables desde el punto de vista didactico.

14 Para esta actividad hemos seleccionado la version que recoge Ramén Menéndez Pidal en Flor nueva de
romances viejos (1955: 199-203), también se puede trabajar con la version que recoge Diaz-Mas (1994
359-361).
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Para el alumno:

La doncella guerrera
—Pregonadas son las guerras
de Francia con Aragon,
jcomo las haré yo, triste,
viejo y cano, pecador!
iNo reventaras, condesa,
por medio del corazén,
que me diste siete hijas,
y entre ellas ningun varén!
Alli hablé la més chiquita,
en razones la mayor:
—No maldigais a mi madre,
que a la guerra me iré yo;
me daréis las vuestras armas,
vuestro caballo troton.
—Conocerante en los pechos,
gue asoman bajo el jubon.
—Yo los apretaré, padre,
al par de mi corazon.
—Tienes las manos muy blancas,
hija, no son de varén.
—Yo les quitaré los guantes
para que las queme el sol.
—Conocerante en los ojos,
que otros mas lindos no son.
—Yo los revolveré, padre,
como si fuera un traidor.
Al despedirse de todos,
se le olvida lo mejor:
—¢COmo me he de llamar, padre?

—Don Martin el de Aragon.
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—Y para entrar en las cortes,
padre, ¢codmo diré yo?
—Bésoos la mano, buen rey,
las cortes las guarde Dios.
Dos afios anduvo en guerra
y nadie la conocio,
si no fue el hijo del rey
gue en sus 0jos se prendo.
—Herido vengo, mi madre,
de amores me muero yo;
los ojos de don Martin
son de mujer, de hombre no.
—Convidalo tu, mi hijo,
a las tiendas a feriar;
si don Martin es muijer,
las galas ha de mirar.
Don Martin, como discreto,
a mirar las armas va:
—iQué rico pufal es este,
para con moros pelear!
—Herido vengo, mi madre,
amores me han de matar;
los ojos de don Martin
roban el alma al mirar.
—Llevaraslo ta, hijo mio,
a la huerta a solazar;
si don Martin es mujer,
a los almendros ira.
Don Martin deja las flores;

una vara va a cortar:



—iOh, qué varita de fresno
para el caballo arrear!
—Hijo, arrojale al regazo
tus anillos al jugar:
si don Martin es varoén,
las rodillas juntarg;
pero si las separare,
por mujer se mostrara.
Don Martin, muy avisado,
hubiéralas de juntar.
—Herido vengo, mi madre,
amores me han de matar;
los ojos de don Martin
nunca los puedo olvidar.
—Convidalo ta, mi hijo,
en los bafios a nadar.
Todos se estan desnudando;
don Martin muy triste esta:

—Cartas me fueron venidas,

cartas de grande pesar,

que se halla el conde mi padre

enfermo para finar.

Licencia le pido al rey

para irle a visitar.

—Don Martin, esa licencia

no te la quiero estorbar.
Ensilla el caballo blanco,

de un salto en él va a montar;
por unas vegas arriba
corre como un gavilan:
—iAdios, adids, el buen rey,
y tu palacio real;
que dos afos te sirvio
una doncella leal!

Oyela el hijo del rey,
tras ella va a cabalgar.
—iCorre, corre, hijo del rey,
gue no me habras de alcanzar
hasta en casa de mi padre,
si quieres irme a buscar!
Campanitas de mi iglesia,
ya 0S 0igo repicar;
puentecito, puentecito
del rio de mi lugar,
una vez te pasé virgen,
virgen te vuelvo a pasatr.
Abra las puertas mi padre,
abralas de par en par.
Madre, saqueme la rueca,
que traigo ganas de hilar,
que las armas y el caballo
bien los supe manejar.
Tras ella el hijo del rey

a la puerta fue a llamar.



ACTIVIDAD 2  «Un juglar en el siglo xxi»

Para el profesor: La cancidn es una herramienta Util con la cual se puede contar historia
y aprender de manera amena. Y recordemos que los romances originariamente surgieron
para ser cantados, eran en cierto modo una composicion poética musical. En primer lugar,
los alumnos trabajaran la comprension auditiva escuchando una versién del poema
cantada por Joaquin Diaz. En segundo lugar, trabajaran los verbos del pretérito indefinido
(«cayo», «dijo», «cautivo», etc.) y el imperfecto («estaba») que aparecen en el poema. En
tercer lugar, realizaran la conversion de adjetivo a sustantivo (estos contenidos
gramaticales sirven para repasar y afianzar algunos contenidos gramaticales que se habia
explicado previamente en niveles inferiores). En cuarto lugar, se incluyen algunas
preguntas de comprension lectora para comprobar si el alumnado ha podido entender el
contenido fundamental del texto. Por Gltimo, en la «Tarea final» se les va a pedir que
escriban un final al romance y ademas que traduzcan un poema de algun poeta de su pais.
Con esta actividad se trabajan tanto la competencia comunicativa como la intercultural,

al hacer participes a los propios alumnos sobre la literatura de su pais.

Para el alumno:
1) PARA EMPEZAR: ¢ Recuerdas quiénes eran las personas que cantaban los

romances? ¢En qué época, lugar?
2) Escucha atentamente la cancién de Joaquin Diaz y anota todo lo que hayas podido

comprender de la cancion. Comenta con los demas comparfieros sobre qué trata y

escribe un breve parrafo que resuma el tema y argumento de la cancién.
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https://funjdiaz.net/joaquin-diaz-canciones-ficha.php?id=187

3) Tras realizar el primer ejercicio, vuelve a escuchar la cancion leyendo al mismo

tiempo el romance de la «La doncella guerrerax.

En Sevilla a un sevillano
siete hijas le dio Dios.
Todas siete fueron hembras
y ninguno fue varon.

A la més chiquita de ellas

le llevd la inclinacion

de ir a servir a la guerra
vestidita de varon.

Al montar en el caballo,

la espada se le cayd

por decir «maldita sea»,
dijo: —Maldita sea yo.

El rey que lo estaba oyendo,
de amores se cautivo:
—NMadre, los ojos de Marcos,
son de hembra, no de varén.
—Convidala ta, hijo mio,

a los rios a nadar

que si ella fuese hembra,

no se querra desnudar.
Toditos los caballeros

se empiezan a desnudar

y el caballero don Marcos
se ha retirado a llorar.
—¢Por qué llora usted don Marcos?
—¢Por qué debo de llorar?
Por un falso testimonio

que me quieren levantar.
—No llores, alma querida,
no llores, mi corazon,

gue eso que tu tanto sientes,
eso lo deseo yo.

4) Subraya todos los verbos en pretérito indefinido y pon un circulo en los verbos en
pretérito imperfecto.
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5) Recuerda: Los sufijos mas habituales para formar sustantivos abstractos son -
eza, -€z, -ancia, -encia, -ia, -dad, -ura, -tud. Convierte los siguientes adjetivos en

sustantivos empleando estos sufijos, como en el ejemplo:

0) Astuto = astucia 6) Triste =

1) Alegre = 7) Joven =

2) Inteligente = 8) Amargado/a =
3) Generoso/a = 9) Solitario/a =
4) Maldita/o = 10) Humano /a =

5) Desconfiado/a =

6) Responde a las siguientes preguntas:
a) Escribe un sinbnimo de chiquita.
b) ¢ Quién es don Marcos?
c) ¢Qué consejo le dio al rey su madre?

d) ¢Por qué crees que llora don Marcos?

TAREA FINAL:

6) Vuelve a leer la versidn de la «La doncella guerrera» de la actividad 1 y aprovecha
el final abierto del poema para inventar un hipotético final de la historia, escribiendo

como minimo seis versos octosilabos que respeten la rima del romance.

7) ¢Conoces un poema de algun poeta de tu pais? Haz de traductor (y poeta) y

recitanosla.

8) ¢Qué has aprendido? ¢(Qué no has entendido bien de esta actividad? ¢Que te

gustaria mejorar?
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SECUENCIA DIDACTICA I

Leer e interpretar textos literarios del siglo de Oro, y reflexionar
o sobre los sentimientos que expresan y pueden provocar.
Objetivos )
. Usar los tiempos del pasado.
especificos _ _
Practicar la prosodia con un texto en verso.
Enriquecer el vocabulario.
Destrezas Comprension auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 2
Tarea final Comentario de un romance.

Para el profesor: Después de la lectura del poema, el profesor preguntara a los alumnos
si tienen alguna duda sobre la terminologia usada en el poema. Seguramente no sabran lo
que significa turquesca (turca), forzado (condenado a remar), Dragut (pirata turco), etc.
Se les puede pedir que interpreten algunas palabras mediante el contexto. Este poema
también da pie para trabajar algunas figuras retoricas como es el caso de la metéfora
(«lucientes perlas» que evocan las lagrimas de la amada, por ejemplo), el profesor les
explicara algunas figuras retdricas y les pondra algunos ejemplos para que ellos puedan

identificarlos en el poema.

Para el alumno:
ACTIVIDAD 1:

1) Lee el siguiente romance y ponle un titulo que resuma la historia:

Amarrado al duro banco famosa playa serena,

de una galera turquesca,
ambas manos en el remo
y ambos 0jos en la tierra,
un forzado de Dragut

en la playa de Marbella
se quejaba, al ronco son
del remo y de la cadena:

«jOh sagrado mar de Espafia,
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teatro donde se han hecho
cien mil navales tragedias!:
pues eres td el mismo mar
gue con tus crecientes besas
las murallas de mi patria,
coronadas y soberbias,
traeme nuevas de mi esposa,

y dime si han sido ciertas



las lagrimas y suspiros aunque no lo debe ser,

que me dice por sus letras; pues gque Vivo Y0 en su ausencia.
porque si es verdad que llora Pues he vivido diez afios

mi cautiverio en tu arena, sin libertad y sin ella,

bien puedes al mar del Sur siempre al remo condenado,
vencer en lucientes perlas. a nadie mataran penas».

Dame ya, sagrado mar, En esto, se descubrieron

a mis demandas respuesta, de la Religion seis velas,

que bien puedes, si es verdad y el comitre mandd usar,

que las aguas tienen lengua; al forzado, de su fuerza.

pero, pues no me respondes, Luis de Gongora

sin duda alguna que es muerta,

2) Identifica los verbos del poema que estan en presente, pretérito indefinido e im-

perfecto y escribe la forma de infinitivo del verbo correspondiente.

PRESENTE PRETERITO PRETERITO INFINITIVO
INDEFINIDO IMPERFECTO

3) Después de leer el romance, comenta con un compariero sobre qué trata el poema

y redacta un resumen que incluya el temay el argumento del poema.

4) Responde a las siguientes preguntas:

a) ¢Cuantas voces narrativas encontramos en el poema? Sefiala los versos en los

que hablan los diferentes narradores y divide el poema en tres partes.
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b) ¢Qué tono percibimos en la voz del cautivo? ;Como crees que se siente y qué

palabras describen sus sentimientos?
) ¢A quién se dirige el prisionero? ¢Qué pide? ;Qué afiora?
d) ¢En qué mar se encuentra?

e) Intenta identificar, explicar e interpretar dos metéaforas y una

personificacién que aparecen en el poema. ¢ Con qué intensién

crees que las usa el poeta?

5) Formad grupos de tres personas para realizar la siguiente tarea. Para ello tenéis
gue elaborar un comentario, analizando la estructura del poema, la musicalidad, el
Iéxico y su significado. Es conveniente estructurar el comentario en tres niveles de
analisis. Para este comentario como para los otros, tened en cuenta el siguiente cua-

dro:

LOS NIVELES DE ANALISIS DE TEXTOS®:

NIVEL FONICO: Primero debemos fijarnos en los recursos que utilizan aspectos musi-
cales del lenguaje (el ritmo, la rima, asonancia, variedad enunciativa, etc.). Por ejemplo,
reiterar vocales 0 y u da una sensacién de oscuridad, tristeza, desgracia, mientras que a

y e sugieren luminosidad, alegria, plenitud... Ademas de estos recursos hay que notar la

division del discurso lirico en estrofas y de las estrofas en versos.

NIVEL MORFOSINTACTICO: La morfosintaxis se encarga de la forma del significado.
Por tanto, este nivel se centra en aquellos recursos que se basan en el tipo de palabras que
se emplean y a su posicion en las frases, es decir, en los diferentes tipos de palabras y en
su estructura interna (morfologia), en la relacion y orden de las palabras en la oracion y
en la union de unas oraciones con otras (sintaxis). Algunas de las figuras retoricas son:

elipsis, asindeton, anafora, paralelismo, etc.

15 se sigue la propuesta de Benetti, G., Casellato, M., Messori, G. (2004): Mas que palabras, Difusion,
Barcelona.
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NIVEL SEMANTICO: Aqui se trata de la sustancia del significado, el tema. Se trata de
jugar con el significado de las palabras buscando otras que signifiquen lo mismo y otras,

lo contrario, asociando dos que compartan algo en comun, etc.

RECORDAD:
: repeticion de la misma estructura sintéctica.
: repeticion de término al comienzo de un verso.
: los términos conceptualmente relacionados forman parte del mismo campo
semantico.

. la identificacion entre dos objetos.

ACTIVIDAD 2

TAREA FINAL.: escribe un comentario personal con una conclusién sobre el tema
o los temas del poema (entre 150 y 170 palabras). Esta tarea se entregara al profe-

sor en la siguiente sesion.

52



SECUENCIA DIDACTICA IV

Objetivos
especificos

Leer e interpretar textos literarios del siglo xviii, y reflexionar
sobre los sentimientos que expresa o puede provocar un texto.
Usar los tiempos del pasado y conocer los topicos literarios.
Practicar prosodia con un texto en verso.

Enriquecer el vocabulario.

Destrezas Comprension auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 2
Tarea final Ensayo

Para profesor: antes de pasar directamente a las actividades sobre el texto, el docente se

referird a algunos topicos de la literatura (carpe diem, tempus fugit, etc.) para que los

alumnos recuerden esos contenidos. El profesor comenzara preguntando al grupo qué

significa topico.

Para el alumno:
ACTIVIDAD 1:

1) ¢Qué es un topico? Segun la RAE:

topico, ca

local. U. t. c. 5. m.

Del gr. ToTilKOG topikos.

1. adj. Dicho especialmente de una expresion: Trivial o muy empleada. U. t. c. s. m.
2. Perteneciente o relativo a determinado lugar.

3. Med. Dicho de un medicamento o de su modo de aplicacion: De uso externo y
4. m. Ling. Elemento de un enunciado, normalmente aislado entre pausas, que

introduce alguno de los elementos de la relacion predicativa o bien aporta el marco o
el punto de vista pertinente para la enunciacion.

5. m. Ling. tema (|| parte de un enunciado).

6. Ret. Lugar comun que la retorica antigua convirtio en formulas o clichés fijos y
admitidos en esquemas formales o conceptuales de que se sirvieron los escritores con
frecuencia. U. m. en pl.

2) Leemos las diferentes acepciones sobre la palabra topico y elegimos dos de las
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gue creemos que nos interesa para un comentario literario. ¢ Cuales crees que son?
3) Trabaja en pareja, ¢ recordais algunos de estos topicos? Emparejad los tdpicos
con sus definiciones.

Significa «coge las rosas de la juventud». Anima a

A) Tempus fugit |:| al disfrute de la belleza que se tiene en la juventud
pues el tiempo la marchita.

Significa ¢Donde estan? Caracter desconocido del
maés alla, de la otra orilla de la muerte,

B) Locus amoenus |:| materializado en interrogaciones retoricas acerca
del destino o paradero de grandes hombres y
mujeres que han muerto.

Significa «feliz aquel». Elogia la vida apacible del

C) Carpe Diem D campo ya que la urbana se considera peligrosa
para el hombre (llena de envidia, codicia...).
Significa «hombre viajero». Se presenta la vida

D) Collige, virgo, rosas D como un camino de no retorno y de aprendizaje.
Simboliza lo imprevisible de la vida y del destino.
Quiere decir «lugar ameno, agradable». Hace
referencia a un paisaje idealizado en el que

E) Ubi sunt? I:I encontramos la paz rodeados de naturaleza 'y
tranquilidad. Casi siempre repite los mismos
elementos: paisaje primaveral, prados verdes y
frescos, brisa, agua en riachuelos, fuentes...
Significa «el tiempo vuela». Por tanto, hace

F) Beatus ille D referencia al irremediable paso del tiempo, que se
nos escapa, que no podemos detener.

Significa «vive el momento». Invita a disfrutar de

G) Homo viator |:| la juventud puesto que la vejez, junto con la

muerte que acaba con todo, llega pronto.
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4) Ahora que ya dominas algunos de los topicos, lee los poemas e intenta identificar

los topicos que tratan.

Caminante, son tus huellas En reloj dando las horas

el camino y nada mas; no nos las da, nos las quita:
Caminante, no hay camino, nos roba el tiempo, robandonos
se hace camino al andar. con él, el almay la vida.

Al andar se hace el camino,

y al volver la vista atras Nos va pisando los pasos

se ve la senda que nunca como si tuviera prisa.

se ha de volver a pisar. Parece el perro del tiempo
Caminante no hay camino que ladra a su sombra misma.
sino estelas en la mar.

Antonio Machado. Proverbios y cantares | José Bergamin. La claridad desierta

ACTIVIDAD 2:

1) Lee el siguiente romance:

A Dorila

iCémo se van las horas,
y tras ellas los dias

y los floridos afios

de nuestra fragil vida!

La vejez luego viene,

del amor enemiga,

y entre funebres sombras
la muerte se avecina,

que escualida y temblando,
fea, informe, amarilla,
nos aterra, y apaga
nuestros fuegos y dichas.
El cuerpo se entorpece,
los ayes nos fatigan,

nos huyen los placeres

y deja la alegria.
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Si esto, pues, nos aguarda,
¢para qué, mi Dorila,

son los floridos afios

de nuestra fragil vida?
Para juegos y bailes

y cantares y risas

nos los dieron los cielos,
las Gracias los destinan.
Ven jay! ¢qué te detiene?
\en, ven, paloma mia,
debajo de estas parras

do lene'® el viento aspira;
y entre brindis stiaves

y mimosas delicias

de la nifiez gocemos,

pues vuela tan aprisa.

Juan Meléndez Valdés

2) Resume brevemente el argumento del romance.

3) Realiza un andlisis métrico de los doce primeros versos (tipo de verso, rima, in-

dica si hay sinalefa, hiato, etc.).

4) Comenta el verso «y entre brindis stiaves». ¢ Qué funcion crees que tiene la dié-

resis en la palabra stiaves?
5) ¢ De cuales de los siguientes temas creéis que trata el poema?

Pasion Afioranza Felicidad Paso del tiempo Muerte ~ Amor

6) ¢ Qué dos topicos literarios podemos encontrar en este romance? Sefiala los ver-

sos en los que aparece.

16 |_ene: suave.
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7) Copia ejemplos donde aparecen una personificacion, una metafora y una hipér-

bole.

TAREA FINAL:

Escribe un comentario en el que expreses lo que més te ha gustado y Ilamado la
atencion del poema. Compara el topico del poema con otros tdpicos que pueden apa-
recen en otras manifestaciones culturales, como la publicidad. El trabajo debe tener
como maximo 350 palabras. Se entregara la tarea en una fecha consensuada por el

grupo.
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SECUENCIA DIDACTICAYV

Leer e interpretar textos literarios del Romanticismo, y
reflexionar sobre los sentimientos que provocan o pueden
Objetivos expresar.
especificos Usar los tiempos del pasado.
Practicar la prosodia con un texto en verso.
Enriquecer el vocabulario.
Destrezas Comprension auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 1
Tarea final Escribir un relato a partir de un romance.

Para el profesor: Este romance, en que se coaligan Eros y Marte, es el méas célebre del
joven Rivas. Compuesto mucho antes de sus famosos Romances historicos (1841), ya
plenamente romanticos, nos evoca algunos de los gongorinos. En €l recrea un hecho
autobiogréfico, pues, ciertamente, el Duque fue herido en Ontigola cuando servia en el
ejército contra las fuerzas napolednicas. Es destacable el juego entre heridas de guerra'y
de amor; pues, aunque la dama se esfuerce en curar las que Marte ha provocado en el
cuerpo del guerrero, él va poco a poco enamorandose y, al fin, es su alma la que se siente

herido de amor.

Para el alumno:
ACTIVIDAD 1:

1) Lee el romance y anota las palabras que no entiendas para comentarlas con el

grupo.

«Con once heridas mortales»

Con once heridas mortales,

hecha pedazos la espada,

el caballero sin aliento

y perdida la batalla,

manchado de sangre y polvo,

en noche oscura y nublada,
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en Ontigolal’ vencido

y deshecha mi esperanza,
casi en brazos de la muerte
el laso potro aguijaba

sobre cadaveres yertos

y armaduras destrozadas.

Y por una oculta senda

que el Cielo me depara,
entre sustos y congojas
llegar logré a Villacafias®®.
La hermosisima Filena,

de mi desastre apiadada,

me ofrecio su hogar, su lecho
y consuelo a mis desgracias.
Registrome las heridas,

y con manos delicadas

me limpio el polvo y la sangre
que en negro raudal manaban.
Curabame las heridas,

y mayores me las daba;
curabame las del cuerpo,

me las causaba en el alma.
Yo, no pudiendo sufrir

el fuego en que me abrazaba,
dijele; «Hermosa Filena,
basta de curarme, basta.

Maés crueles son tus 0jos

que las polonesas lanzas:
ellas hirieron mi cuerpo

y ellos el alma me abrasan.
Tuve contra Marte aliento

en las sangrientas batallas,

17 Pueblo de la provincia de Madrid.
18 Pueblo de la provincia de Toledo.
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y contra el rapaz Cupido

el aliento ahora me falta.
Deja esa cura, Filena;
déjala, que mas me agrabas;
deja la cura del cuerpo,
atiende a curarme el almay.

Duque de Rivas

2) Resume el argumento de la historia en dos lineas.

3) En parejas, ¢sois capaces de reconocer los siguientes recursos literarios en el
poema del Duque de Rivas? Para identificarlos, podéis acudir a las “Figuras litera-
rias” (Anexo III):

¢ paralelismo ¢ metafora ¢ antitesis ¢ hipérbaton ¢ polisindeton ¢ personificacion

Cuando hayais terminado, comparad vuestros resultados con los del resto de la
clase.

4) En los altimos versos del poema, el guerrero no quiere que le curen las heridas
del cuerpo, sino las del alma. ¢ Qué sera realmente lo que quiere curarse?

ACTIVIDAD 2:
TAREA FINAL

* Relee el romance del texto. Redacta en forma narrativa el contenido del texto ori-

ginal, siguiendo las siguientes pautas:
— Narracion en tercera persona: Filena actuara como narradora de los hechos.

— Utilizacién de expresiones en estilo directo y estilo indirecto. Recuerda que en el
estilo directo se respeta el didlogo en su forma original y que en estilo indirecto es

preciso transformar desde elementos linguisticos hasta signos ortograficos.

— En el romance hay apenas descripcion del paisaje y de los protagonistas. Intenta
incluir una descripcion de un escenario donde se desarrolla la accién, ademas de

describir fisicamente a los personajes.
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SECUENCIA DIDACTICA VI

Leer e interpretar textos literarios del siglo xx, reflexionar sobre
o los sentimientos que expresan 0 pueden provocar.
Objetivos ) » .
» Redactar textos con intencidn estética.
especificos _ _
Practicar la prosodia con un texto en verso.
Enriquecer el vocabulario.
Destrezas Comprension auditiva y lectora; expresion oral y escrita.
Sesion 2
Tarea final Escribir un romance

Para el profesor: En primer lugar, el profesor proyectara un video de Nuria Espert reci-

tando “Romance sonambulo”. Los alumnos no saben que esta recitando. En segundo lu-

gar, el profesor les pasa una copia del poema con algunas palabras alteradas aproposito
para que los alumnos puedan identificarlas al oir el recitado de Nuria Espert. En tercer
lugar, una vez oido el romance, les preguntara si han entendido el poema y si podrian
resumirlo oralmente. Les invitara a expresar su parecer sobre la historia que se cuenta. En
cuarto lugar, los alumnos anotaran las palabras que no entienden. En quinto lugar, el pro-
fesor les pediréa si pueden decir si el romance es mas lirico 0 mas narrativo. Que piensen

en el verso que ofrece mas carga lirica al poema: «verde que te quiero verde».

Para el alumnado:
ACTIVIDAD 1:
1) Escucha y visualiza atentamente el video y di qué esta haciendo Nuria Espert.

2) En el siguiente texto hay diez erratas. Escucha el poema atentamente e identifica

las palabras que estan mal y corrigelas.

«Romance sondmbulo»

Verde que te quiero verde. verde carne, pelo verde,
Verde viento. Verdes ranas. con ojos de fria lata.

El barco sobre la mar Verde que te quiero verde.
y el caballo en la montana. Bajo la tuna gitana,

Con la sombra en la cintura, las cosas le estdn mirando
ella suefia en su baranda, y ella no puede mirarlas.
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https://www.youtube.com/watch?v=YR0v2bNDrgg

Verde que te quiero verde.
Grandes estrellas de escarcha
vienen con el pez de sombra
que abre el camino del alba.
La higuera brota su vientre
con la lija de sus ramas,

y el monte, gato gardufio®®,

eriza sus pitas agrias.

[Pero quién vendrd? ;Y por donde?...

Ella sigue en su baranda,
verde carne, velo verde,
sofiando en la mar amarga.
—Compadre, quiero cambiar,
mi caballo por su casa,

mi montura por su espejo,

mi cuchillo por su manta.
Compadre, vengo sangrando,
desde los montes de Cabra.
—Si yo pudiera, mocito,

ese trato se cerraba.

Pero yo ya no soy Yo,

ni mi casa es ya mi casa.
—Compadre, quiero morir
decentemente en mi cama.
De acero, si puede ser,

con las sabanas de Holanda.
¢No ves la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?
—Trescientas ropas morenas

Ileva tu pechera blanca.

19 Se refiere a un gato parecido al lince, pero de

aspecto menos fiero.

Tu sangre rezuma y duele
alrededor de tu faja.

Pero yo ya no soy yo.

Ni mi casa es ya mi casa.
—Dejadme subir al menos
hasta las altas barandas,
jdejadme subir!, dejadme,
hasta las verdes barandas.
Barandales de la luna

por donde retumba el agua.
—Ya suben los dos compadres
hacia las altas barandas.
Dejando un rastro de sangre.
Dejando un rostro de lagrimas.
Temblaban en los tejados
farolillos de hojalata.

Mil panderos de cristal,

herian la madrugada.

Verde que te quiero verde,
verde viento, verdes ramas.
Los dos compadres subieron.
El largo viento bajaba

en la boca un raro gusto

de hiel, de menta y de albahaca.
—jCompadre! ;Donde esta, dime?
¢Donde esté tu nifia amarga?
—jCuantas veces te espero!
iCuantas veces te esperara,
cara fresca, negro pelo,

en esta verde baranda!



Sobre el rostro del aljibe en la puerta golpeaban.

se mecia la gitana. Verde que te quiero verde.
Verde carne, pelo verde, Verde viento. Verdes ramas.
con ojos de fria plata. El barco sobre la mar.

Un carambano de luna Y el caballo en la montana.

la sostiene sobre el agua.
La noche se puso intima Federico Garcia Lorca
como una pequefia plaza.

Guardias civiles borrachos,

3) Ahora anota todas las palabras que no entiendas para comentarlas.

4) Ahora que ya sabes que es un poema, vuelve a escucharlo. ¢ Sabrias resumir oral-
mente la historia que se cuenta? ¢ Cuantos personajes crees que hay? ;Qué temas
aparecen?

5) El romance es un texto que se caracteriza por tener un componente narrativo y
lirico. Si tuviéramos que medir estos dos elementos en este poema, ¢qué aspectos

creéis que tiene mas peso, lo lirico o lo narrativo?

5) Trabaja en grupo de tres. Sefialad en el poema las partes donde habla el narra-
dor y los protagonistas. Repartios las partes para memorizar y recitarlos en la si-

guiente sesion.

TAREA FINAL: Escribe un romance teniendo en cuenta las siguientes pautas:

A) Minimo de 12 versos, versos pares riman en asonante y quedan libres los im-
pares.

B) No es necesario que los versos sean si o si octosilabos, aunque se valorara si
lo son.

C) Tema libre.

D) Incluir algun topico literario y, por supuesto, las figuras literarias que son las

gue confieren lo estético al poema.
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Conclusiones

Hemos empezado desarrollando, sucintamente, una primera parte tedrica, hablando del
origen y evolucion del romance, y hemos tratado de demostrar que el romance es una
forma perenne que atraviesa épocas, espacios y generaciones; también hemos enumerado
las caracteristicas del romance mas adecuadas para el aula de E/LE y qué actividades se
pueden realizar a partir de ellas.

En la segunda parte del trabajo, se ha destacado la importancia creciente que esta
teniendo la literatura, sobre todo, en los documentos que guian la didactica de la
ensefianza y aprendizaje de una lengua extranjera, como son el MCER (2001, 2021) y el
Plan Curricular del Instituto Cervantes. Hemos desarrollado aspectos que tienen que ver
con la lectura y los textos creativos, dos elementos centrales en nuestro trabajo. Hemos
visto, a medida que avanzamos en el tiempo, como la literatura va considerandose
esencial para el aprendizaje de una lengua a través del disfrute de su lectura: prodesse et
delectare, combinando el placer de leer con el de aprender. Hemos ofrecido
informaciones sobre la poesia, que solia estar arrinconada o borrada de los manuales y
que ahora, sin embargo, va teniendo su espacio en el aula de E/LE.

Hemos desarrollado todo esto brevemente para después ofrecer nuestra propuesta
didactica, con la que hemos reforzado los contenidos de la asignatura Literatura espafiola
intermedio. Creemos que hemos conseguido, con las seis secuencias didacticas, una
muestra de las multiples posibilidades que nos da el romancero en el aula de E/LE.

A lo largo de este master, he podido cotejar manuales que se utilizan en aulas de
Inmersién Linguistica, pero también los que se usan en La Casa de las Lenguas, y puedo
afirmar que la literatura esta mas presente en esta Gltima, pues el nivel del alumnado de
Inmersion Linguistica no es suficiente para comentar un texto literario. ;Sera verdad que
lo que no se entiende no se puede disfrutar? ;Pero es necesario entender por completo el
texto de un poema para disfrutarlo? En mi opinién, un microrrelato, un texto lirico
narrativo, un romance, pueden trabajarse desde un nivel elemental, aunque nosotros
hemos disefiado nuestra propuesta para un nivel intermedio. Se puede descubrir un idioma
mediante la literatura, pero también viceversa, la literatura mediante un idioma.

Como afirma Begofia Séez (2011: 59), no hay que elegir entre literatura o lengua,
no hace falta que haya esa disyuntiva,

es indudable que la literatura no solo ofrece grandes posibilidades didacticas, sino
que tiene la ventaja de acercar de forma simultanea la lengua y la cultura del pais,
algo que en Ultima instancia contribuye al desarrollo de la educacion intercultural
del alumno y a mejorar su competencia comunicativa.
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Hay una tendencia entre los profesores a mostrarse reticentes al empleo de textos
literarios en los primeros niveles, no digamos ya de una obra literaria extensa. Se tiende
a utilizar un poema breve, el fragmento de una novela, de una obra teatral, etc., porque
un libro completo, es decir, un poemario, una novela o una obra de teatro ya puede resultar
méas complicado. Eso se cree. De ahi que solo a partir de un A2 se pretenda justificar la
presencia de la literatura. Pero como piensa Begofia Saéz (2011: 61), «en todos los niveles
tiene cabida el texto literario, pero hay que aplicar criterios de lecturabilidads», es decir,
de facilitar la lectura. Es nuestro trabajo revisar los textos para los diferentes niveles; es
necesario un andlisis del propio profesor sobre su capacidad de llevar literatura a clase.
Para José Jurado y Francisco Zayas (2002), algunas pautas que debemos tener en cuenta
a la hora de la seleccién de un texto o un libro son las siguientes: que sean claros,
atractivos, ricos, que descubran algo significativo a los lectores, que despierten su interés
y las ganas de dialogar, de interactuar, etc. Creemos que en nuestra unidad didactica
hemos cumplido con estos criterios (la sencillez, la claridad, la brevedad y la variedad
tematica de los romances).

En mis practicas y durante este curso, he podido comprobar que todavia la presencia
de la literatura en general, y de la poesia en particular, en la mayoria de los manuales es
infima. Por eso, la preparacion de nuestros propios materiales nos hard mas libres,
autonomos, creativos; no estoy diciendo que creemos todo de la nada, pero tampoco
debemos acomodarnos a lo facil y pensar que no se puede cambiar la forma de trabajar
heredada; podemos marcar la diferencia con la preparacién de materiales, la seleccion de
textos, de actividades que inviten al alumnado a adentrarse en el texto, en la historia e
intrahistoria del romance que se une a temas elementales que todos compartimos, ademas
de aprender al mismo tiempo la lengua y la cultura del pais.

Segun Andrea Lorena Aponte-Buitrago (2014), trabajar los textos narrativos (la
mayoria de los romances seleccionados tienen esa caracteristica) invita a los alumnos
extranjeros a expresarse de forma mas espontanea, pues sienten la necesidad de contar
también sus propias historias y vivencias personales. Un texto literario, aunque sea
atemporal, es un testimonio de vida, de experiencias, donde los temas universales que a
todos nos convienen estan presentes (el amor, el paso del tiempo, la muerte, etc.). Por eso
siempre surgen dialogos, debates, alrededor de un texto; por eso es tan acertada la
propuesta de llevar a clase un romance que describa y cuente una historia que también en

cierta medida es la nuestra.
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Creemos que estd justificada nuestra eleccién del romance como tema de este trabajo
por las razones que hemos expuesto mas arriba; ademas, consideramos esta forma idonea
como lectura graduada que sirva de puente hacia textos mas extensos y complejos
(literarios o0 no). De hecho, la inclusion de lecturas graduadas como recurso progresivo
de aprendizaje de la lengua ya se utilizaban en algunos métodos de ensefianza de L2
(como el método directo, aunque este no tenia en cuenta la literatura) (Gonzélez Cobas,
2021: 158).

Escuchar historias y contarlas son necesidades del ser humano. Hay que tener en
cuenta que muchos romances provienen de la tradicion oral. Y, sin embargo, jtan ausente
del &mbito de E/LE es esta narrativa oral, que también habria que tener presente como
una riqueza cultural! Como hemos demostrado, plantear actividades en torno a la
narrativa oral puede resultar interesante, ameno y motivador, porque se trabajarian todos
los aspectos orales (la entonacién, la vocalizacion, etc., pero también la capacidad
auditiva, la de prestar atencion).

Si la literatura es el cuerpo, el romancero, el romance, es una de las venas principales
que cruza la literatura espafiola, una vena que se renueva en nuevas generaciones, nuevas
voces, sin perder su esencia, su cautivadora belleza, su ritmo, sino que mas bien se
enriquece, y sigue, como hace siglos, pasando, de generacién en generacion, y no
envejece, sino que se extiende y perdura. Por eso, nunca deberia quedar fuera de nuestras
aulas de E/LE.
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ANEXO |
DRAMATIZACION IMPROVISADA DE UN ROMANCE

Para el profesor: En este caso, el profesor reparte una fotocopia del romance a los
alumnos con una version integra del texto, pero con una excepcion: no deben aparecer ni
el titulo ni los guiones que revelan la entrada de un personaje en el dialogo. El docente
pide al grupo que lea el texto en silencio y resuelve los problemas de comprension léxica
que pueden aparecer. Seguidamente se lee el romance en voz alta. Es el momento de
introducir algin aspecto teorico acerca de los romances: origenes, vigencia, caracter
popular, variantes, dramatismo, peculiaridades estilisticas, etc. A continuacidn el docente
pregunta a los discentes en voz alta quiénes son los protagonistas de la historia. No sera
dificil para los alumnos adivinar quiénes: el enamorado, la muerte y la amada. No
necesariamente con esos nombres ni por ese orden. Seguidamente el profesor desvela la
presencia en el texto de otro personaje misterioso, al que de momento no identifica.
Probablemente los estudiantes diran que se trata de los padres de la amada. EI docente
debera negarlo, porque los padres de la amada no intervienen con voz en la historia, solo
son mencionados. Tendran que seguir buscando. Dependiendo del nivel, los estudiantes
podrén descubrir quién es el personaje que falta, el narrador, al que probablemente
mencionaran con ese u otros nombres: el que cuenta la historia, un personaje externo, etc.
Descubiertos los personajes, nos situamos en el momento culmen de nuestra actividad. El
profesor elabora la lista de personajes seleccionando a cuatro intérpretes que van a
dramatizar el romance. A cada uno de ellos se le asigna un papel y comienza una
actuacién improvisada en la cual el docente da comienzo al romance pronunciando en
voz alta el titulo. Cada actor debera leer los versos cuando sea su turno, sin que el profesor
avise de cuando debe entrar cada uno. Tras algunas dudas, vacilaciones, los estudiantes
lograran por si mismos realizar una perfecta dramatizacion, que muy probablemente les
producira satisfaccion por el hecho de superar un reto y por su caracter ludico, dos de las
condiciones de las actividades méas rentables desde el punto de vista didactico. La

duracién de la actividad suele ser de una sesion convencional de clase.
ACTIVIDAD 2: Ordenacion de las intervenciones del dialogo e identificacion de los

personajes conforme al cuadro 1, del romance «El enamorado y la doncella» (50

minutos):
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Cuadro 1: Ordenacion de las intervenciones e identificacion de los personajes

TEXTO ¢QUIEN HABLA? ¢EN QUE ORDEN?

Un dia no puedo darte,
una hora tienes de vida.

Muy deprisa se levanta,
mas deprisa se vestia.
Ya se va para la calle,
en donde su amor vivia.

iAbreme la puerta, blanca,
abreme la puerta, nifia!

No soy el amor, amante:
La muerte que Dios te envia

¢La puerta como he de abrirte
si no es la hora convenida.
Mi padre no fue a palacio,
mi madre no esta dormida.

iOh, muerte tan rigurosa,
déjame vivir un dial

Yo me estaba reposando
anoche como solia,

sofiaba con mis amores,

que en mis brazos se dormian.
Vi entrar sefiora tan blanca
muy mas que la nieve fria.
¢Por dénde has entrado, amor?

¢Por dénde has entrado, mi vida?
Las puertas estan cerradas,
ventanas y celosias.

Vete bajo la ventana
donde bordaba y cosia,
te echaré cordel de seda
para que subas arriba,

si la seda no alcanzare,
mis trenzas afiadiria.

Vamos, el enamorado,
la hora ya estd cumplida

Ya trepa por el cordel,

ya toca la barandilla,

la fina seda se rompe,

él como plomo caia.

La Muerte le esta esperando
abajo en la tierra fria:

Si no me abres esta noche,
ya nunca mas me abririas;

la muerte me anda buscando,
junto a ti vida seria.
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ANEXO I

Amor mas poderoso que la Muerte

Conde Nifio por amores
es nifio y pasoé la mar;

va a dar agua a su caballo
la mafiana de San Juan.
Mientras el caballo bebe,
él canta dulce cantar;
todas las aves del cielo

se paraban a escuchar,
caminante que camina
olvida su caminar,
navegante que navega

la nave vuelve hacia alla,
La reina estaba labrando,
la hija durmiendo esta:
—Levantaos, Albanifia,
de vuestro dulce folgar,
sentiréis cantar hermoso
la sirenita del mar.

—No es la sirenita, madre,
la de tan bello cantar,

sino es el conde Nifio

que por mi quiere finar.
iQuién le pudiese valer

en su tan triste penar!
—Si por tus amores pena,
joh, malhaya su cantar!,

y porgue nunca los goce,
yo le mandaré matar.

—Si le manda matar, madre,
juntos nos han de enterrar.
El murié a la medianoche,
ella a los gallos cantar;

a ella como hija de reyes
la entierran en el altar;

a el como hijo de conde
unos pasos Mas atras.

De ella naci6 un rosal blanco,
dél nacio6 un espino albar;
crece el uno, crece el otro,
los dos se van a juntar;

las ramitas que se alcanzan
fuertes abrazos se dan,

y las que no se alcanzaban
no dejan de suspirar.
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La reina llena de envidia
ambos los dos mando cortar;
el galéan que los cortaba

no cesaba de llorar.

De ella naciera una garza.
de él un fuerte gavilan,
juntos vuelan por el cielo,
juntos vuelan par a par.
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ANEXO 11

FIGURAS LITERARIAS?

Nivel fénico

Figuras fonicas

Aliteracion: reiteracion o repeticion de
sonidos en palabras proximas: «...bajo el ala
aleve del leve abanico» (Rubén Dario).

Onomatopeya: imitacion de sonidos reales a
través del lenguaje: «...diriase un trémolo de
liras eolias». (Rubén Dario)

Paronomasia: proximidad en la frase de dos
palabras fonéticamente parecidas. Es una de
las figuras que pertenece al grupo de juegos
de palabras: hombre/hambre, muerte/suerte.

Calambur: agrupacién de varias silabas de
modo que alteren el significado de las
palabas a que pertenecen, como en «este es
conde y disimula» (RAE).

Figuras métricas

Verso: un verso es cada linea escrita de un
poema y también la menor unidad poética
con independencia propia. Segun el nimero
de silabas que lo componen, el verso sera
bisilabo (2), trisilabo (3), tetrasilabo (4),
pentasilabo (5), hexasilabo (6), heptasilabo
(7), octosilabo (8), eneasilabo (9), decasilabo
(10), endecasilabo (11), etc.

Estrofa: conjunto de dos o mas versos
relacionados por su métrica, ritmo y rima. Es
la unidad métrica superior al verso. El
conjunto de estrofas constituye un poema.

Rima: es coincidencia sonora total o parcial
entre varios versos a partir de la Gltima vocal
acentuada del verso: rima consonante:
sustentaba/estaba (Calder6n de la Barca);
rima asonante: ciertas/letras (Gongora).

Pausa: se realiza al final de cada grupo
silabico: pausa interna (interior de verso),
versal (al final de cada verso), estréfica (al
final de cada estrofa).

Encabalgamiento: no se respeta la pausa
final del verso y se pasa al verso siguiente,
porgue la pausa versal no coincide con la
pausa morfosintactica (se produce un
desajuste entre el verso y la estructura
sintactica) «...jyo no sé / qué te diera por un
beso!» (Bécquer).

Diéresis: cuando dos vocales que forman un
diptongo se pronuncian separadas, forman
dos silabas distintas: «...y armoniosas se
abrazan» (Bécquer).

Sinéresis: cuando dos vocales que no forman
diptongo se pronuncian unidas, forman una
Unica silaba: trenza, veleta, poesia.

Sinalefa: es la unién en una misma silaba de
la vocal final de una palabra y de la inicial de
la palabra que sigue: «...se aproximany al
besarse» (Bécquer).

Hiato: fendmeno contrario a la sinalefa, en el
gue la vocal final de una palabra y la vocal
inicial de la siguiente se mantienen como
silabas separadas: «...timida sobre
mi/hombre»

Nivel morfosintactico

Figuras morfosintacticas

Anafora: es la repeticion de una o0 mas
palabras al comienzo de una frase o de un

Hipérbaton: es la alteracion del orden
normal de la frase: «...saeta que

20 Seleccionamos las figuras que recogen Benetti, G., Casellato y M., Messori, G. (2004) en Mas que

palabras, Difusion, Barcelona.

75




Verso: «...por una mirada,.../ por un
sonrisa,.../ por un beso,... (Bécquer)»

voladora/cruza,
(Bécquer).

arrojada al azar»

Asindeton: es la supresion de
conjunciones entre términos.

Paralelismo: repeticion de la misma
construccion sintactica: «...los suspiros
son aires y van al aire/ las lagrimas son
agua y van al mar» (Bécquer).

Anadiplosis: es la repeticion de una
misma palabra o grupo sintactico al final
de un verso y al comienzo del siguiente:
«...esas...jno volveran/ Volveran!».

Pleonasmo: empleo de palabras
innecesarias con el fin de aportar fuerza
expresiva: «lo vi con mis propios 0jos».

Epanadiplosis: es la repeticion de

término al comienzo y al final de la frase:

«Nardo tu tez para mi vista nardo» (M.
Hernandez).

Polisindeton: es la repeticion de un
nombre o de un pronombre en diversos
casos o formas, o de un verbo en distintos
tiempos: «El tiempo / después de dartelo
/ no lo quise para nada/ ya, para nada/ lo
habia querido antes» (P. Salinas).

Nivel semantico

Figuras semanticas

Simil: es la relacién de semejanza que se
establece entre un término real y otro
imaginario: «Unos cuerpos son como
flores» (L. Cernuda).

Antitesis: oposicion de dos expresiones,
palabras o ideas contrarias: «...cuando
quiero llorar, no lloro, / y, a veces, lloro
sin querer» (Rubén Dario).

Metéfora: es la identificacion del
término real con la imagen.

Oximoron: acercamiento de palabras de
sentido contrario y que parecen excluirse:
«...negras palomas que chapotean las
aguas podridas» (Lorca).

Sinécdoque: tipo de metonimia que
consiste en tomar una parte por el todo o
el todo por una parte.

Hipérbole: exageracion de los términos;
aumentar o disminuir de forma
desproporcionada acciones, cualidades,
etc.: «A un caballo encabritado soy capaz
de poner de rodillas con la fuerza de mi
dedo mefique» (Lorca).

Paradoja: expresion que encierra una
aparente contradiccion: «...se murieron
creyendo no creer...; pero sin creer
creerlo, creyéndolo...»

Personificacion: atribucién de
cualidades humanas a cosas 0 animales:
«...la aurora gime / por las inmensas
escaleras / buscando...» (Lorca).

Sinestesia: asociacion de sensaciones
que proceden de distintos campos
sensoriales: «...arpegios aureos; soledad
sonorax.

Litote: afirmar un concepto negando su
contrario: «no esta mal».
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ANEXO IV

«Romance sonambulo»
Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montafia.
Con la sombra en la cintura,
ella suefia en su baranda,
verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.

Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas le estan mirando

y ella no puede mirarlas.
Verde que te quiero verde.
Grandes estrellas de escarcha
vienen con el pez de sombra
que abre el camino del alba.
La higuera frota su viento
con la lija de sus ramas,

y el monte, gato gardufio?,
eriza sus pitas agrias.

¢Pero quién vendra? ;Y por donde?...
Ella sigue en su baranda,
verde carne, pelo verde,
sofiando en la mar amarga.
—Compadre, quiero cambiar,
mi caballo por su casa,

mi montura por su espejo,

21 Se refiere a un gato parecido al lince, pero de aspecto menos fiero.
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mi cuchillo por su manta.
Compadre, vengo sangrando,
desde los montes de Cabra.
—Si yo pudiera, mocito,

ese trato se cerraba.

Pero yo ya no soy Yo,

ni mi casa es ya mi casa.
—Compadre, quiero morir
decentemente en mi cama.
De acero, si puede ser,

con las sdbanas de Holanda.
¢No ves la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?
—Trescientas rosas morenas
Ileva tu pechera blanca.

Tu sangre rezuma y huele
alrededor de tu faja.

Pero yo ya no soy yo.

Ni mi casa es ya mi casa.
—Dejadme subir al menos
hasta las altas barandas,
jdejadme subir!, dejadme,
hasta las verdes barandas.
Barandales de la luna

por donde retumba el agua.
—Ya suben los dos compadres
hacia las altas barandas.
Dejando un rastro de sangre.
Dejando un rastro de lagrimas.
Temblaban en los tejados
farolillos de hojalata.

Mil panderos de cristal,
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herian la madrugada.
Verde que te quiero verde,
verde viento, verdes ramas.
Los dos compadres subieron.
El largo viento dejaba
en la boca un raro gusto
de hiel, de menta y de albahaca.
—iCompadre! ;Ddnde esta, dime?
¢Donde esta tu nifia amarga?
—jCuantas veces te esperd!
jCuéntas veces te esperara,
cara fresca, negro pelo,
en esta verde baranda!l

Sobre el rostro del aljibe
se mecia la gitana.
Verde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata.
Un carambano de luna
la sostiene sobre el agua.
La noche su puso intima
como una pequefia plaza.
Guardias civiles borrachos,
en la puerta golpeaban.
Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar.

Y el caballo en la montafia.
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