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INTRODUCCION

OBJETIVOS
El Objetivo General (OG) de este TFG es estudiar las relaciones familiares que se

observan en las comedias conservadas de Aristofanes, ya sea entre esposos, padres e hijos
0 dentro de la familia extensa. Buscamos con ello poner en practica distintas
competencias especificas adquiridas en el Grado, tal como se recoge en la guia docente
de la asignatura, en especial las que tienen que ver con la traduccion, interpretacion y
comentario de textos literarios griegos, teniendo en cuenta su contexto historico-social,
asi como otras més generales (planificacion, busqueda de bibliografia, manejo de medios
informaticos, etc.). Este OG se articula en los siguientes Objetivos Especificos (OEs):

OE1. Recabar todos los pasajes que contengan datos sobre las relaciones familiares en
cada obra, teniendo en cuenta tanto las palabras como las acciones que puedan deducirse
del texto, ya que, al tratarse de obras dramaticas, parte del sentido se transmite a través
de la actuacion de los actores que encarnan a los personajes.

OE 2. Dar una traduccidn propia a los pasajes seleccionados.

OE 3. Analizar los pasajes seleccionados intentando determinar hasta qué punto se trata
de un reflejo de la situacion social real contemporéanea, y en qué medida intervienen en
su tratamiento factores de comicidad, u otros.

OE 4. Alcanzar las conclusiones pertinentes.

METODOLOGIA

El acopio de datos para el OE 1 se llevard a cabo mediante la lectura atenta de
cada comedia, en version bilingle. Para el texto griego se utilizara la edicion actualmente
considerada candnica, que es la de N. G. Wilson en la coleccién OCT, en dos voliumenes
(2007). De todas formas, se tendran en cuenta otras ediciones, siempre que se considere
necesario. Se consultaran, para cada obra, todas las traducciones de que se disponga.

Para el OE 3 se llevara a cabo un estudio previo del argumento y la tesis que
defiende cada comedia, asi como de los personajes, de acuerdo con la bibliografia
pertinente (que se recabara mediante consulta de los repertorios al uso). Ademas, se tendra
en cuenta bibliografia especifica sobre la situacion familiar y la vida cotidiana en la
Atenas contemporanea del autor, asi como estudios sobre la comicidad en Aristofanes y
sus contemporaneos.

ORGANIZACION DEL TFG

Este TFG estd organizado en tres grandes partes. En la primera, “Comedia y
realidad social”, me ocupo, basandome en la bibliografia pertinente, por un lado, de las
relaciones familiares en la Atenas contemporanea de Aristéfanes, y, por otro, de como el
reflejo de esas relaciones en la comedia se puede ver distorsionado por las necesidades
del argumento y la economia de las obras, ademas de por el humor caracteristico del
género. En la segunda, “Las relaciones familiares en la comedia de Aristofanes”, que
constituye el cuerpo central de este TFG, analizo los textos seleccionados a partir del
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trabajo de campo previo (véase OE1). La lectura atenta de las comedias en version
bilinglie me ha llevado a detectar material de interés para el tema en todas las obras de
Aristéfanes, excepto en los Caballeros. Los pasajes estudiados estan agrupados y
organizados tematicamente en tres epigrafes (cada uno con las subdivisiones pertinentes),
que versan respectivamente sobre las relaciones maritales, las paterno-filiales, y otras.
Llevan una numeracion corrida del 1 al 37, y se presentan en el original griego
acompariado de una traduccion propia al espafiol. La tercera parte del trabajo esta
dedicada a las conclusiones.

Aunque en el analisis de cada pasaje ofrezco una breve contextualizacion, al final del
TFG incluyo como anexo un pequefio resumen de cada comedia (excepto los Caballeros,
que no ofrece ningln texto de interés) al que remito desde aqui, para evitar innecesarias
repeticiones y por comodidad del lector. Los resimenes se encuentran organizados
alfabéticamente segun el titulo castellano de las obras.

Para finalizar, incluyo una bibliografia con todas las obras que he utilizado para la
elaboracion de este trabajo.



1. COMEDIA Y REALIDAD SOCIAL
La bibliografia consultada nos permite suponer que las relaciones familiares
reflejadas en las obras de Aristofanes responden basicamente a la realidad social de la
Atenas contemporanea. Ahora bien, al mismo tiempo, la manera en que se presentan al
espectador esta inevitablemente condicionada por las caracteristicas propias del género
cémico y, en especial, por factores como el argumento y la economia de las propias obras,
y el humor. En este apartado vamos a analizar brevemente todos esos aspectos.

1.1 LAFAMILIA EN LA ATENAS CONTEMPORANEA?

La comedia aristofanica se sitia en la Atenas del presente del autor y su publico.
Este hecho estd vinculado con las propias condiciones de representacion de las obras,
compuestas exclusivamente para los concursos dramaticos que tenian lugar durante las
festividades en honor a Dioniso. Las comedias estaban pensadas para representarse una
sola vez, y ante un auditorio que en las Leneas estaba formado exclusivamente por
ciudadanos atenienses, a los que durante las Grandes Dionisias se unian extranjeros, en
especial enviados oficiales de otras ciudades griegas. Por tanto, los poetas comicos de
esta época no componian pensando en la posteridad, sino para un pablico estrictamente
contemporaneo y mayoritariamente ateniense. Precisamente por eso, las obras estaban
protagonizadas por personajes en los que podia verse reflejado el auditorio: ciudadanos
corrientes de ambos sexos, de mediana edad. La mayoria son campesinos y comerciantes,
gente de clase media-baja, que eran halagados por el autor frente a los habitantes mas
acaudalados de la ciudad, contra los que muestra una clara hostilidad.

Con todo, aunque la mayor parte de los personajes son atenienses, también
aparecen algunos extranjeros, sobre todo griegos procedentes de otras péleis (de los que
a menudo se burla el autor, de acuerdo con los prejuicios tipicos entre comunidades
vecinas), con menos frecuencia, barbaros, hacia los que la producciéon entera de
Aristofanes muestra un claro desprecio.

En época de Aristdfanes, el matrimonio entre ciudadanos era la base de la sociedad
ateniense, ya que solo los hijos de padre y madre ciudadanos tenian, a su vez, el estatuto
de ciudadania, que les daba plenos derechos®, frente a los metecos (extranjeros que eran
libres, pero no podian participar en politica) y los esclavos. Asi pues, todos los miembros
libres de la sociedad recibian una gran presion por parte de su entorno para que
contrajesen matrimonio®. Las mujeres, porque carecian de independencia personal, y
obligatoriamente debian ser mantenidas y representadas por un familiar varén, que
primero era su padre y luego su marido (las viudas podian serlo por los hijos mayores de

1 Sobre Arist6fanes y su obra en general destacamos, entre la abundantisima bibliografia especializada, los
trabajos de Dover (1972) y Gil Fernandez (1996), que en conjunto proporcionan una excelente introduccion
a todos los aspectos de su obra.

2 Para la elaboracion de este apartado me he servido de Barbieri (1963), Harrison (1968), Pomeroy (1987),
Rojo Pérez (1987), Mossé (1990), Flaceliere (1993), Mirdn Pérez (2000), Morales Ortiz (2007), Quintano
Martinez (2015), Damet (2016), Delgado Hervés y Picazo Gurina (2016), aparte de otros escritos que cito
puntualmente.

3 Fue Pericles quien, en 451 a.C., hizo promulgar la ley conforme a la cual solo era ciudadano ateniense el
hijo de padre y madre atenienses libres; con anterioridad, bastaba con ser hijo de padre ciudadano.

4 Sobre el derecho matrimonial atico, véase Harrison, 1968, pp. 1-60.
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edad, o por otros familiares directos varones, o bien se veian obligadas a volver a casarse);
de manera que no casarse constituia para una mujer una gran desgracia, y procrear hijos,
su mayor logro social. A su vez, un ciudadano varén debia casarse para tener hijos, que
debian dar perpetuidad no sélo a su propio linaje familiar, sino al pueblo ateniense como
tal.

Aparte de eso, se esperaba que los hijos cuidaran de sus padres en la vejez, y los
sepultaran de acuerdo con los ritos. Lo ideal era tener un Gnico hijo vardn, para
salvaguardar el patrimonio, pero, naturalmente, la realidad se alejaba mucho de ese ideal,
que, por otro lado, habria hecho imposible la propia supervivencia de la sociedad.

Dentro de los matrimonios normalmente existia una gran diferencia de edad, ya
que las mujeres se casaban entre los 14 y los 18 afios, mientras que los varones no solian
hacerlo antes de los 30. Las respectivas actividades y papeles sociales que tenian los
esposos en la sociedad contemporanea estaban perfectamente delimitados: las mujeres
eran las administradoras de los hogares, las encargadas de confeccionar la ropa de toda la
familia, de cuidar a los hijos cuando éstos eran pequefios, etc. Los hombres, por su parte,
eran los responsables de ganar el sustento para la familia, y participaban en las diversas
instituciones politicas que sustentaban el sistema democratico ateniense.

En las familias modestas, era la propia madre quien se encargaba de amamantar y
criar a los recién nacidos; en cambio, en las casas ricas esos cuidados eran confiados a
una nodriza, que solia ser una esclava, pero también podia ser una mujer libre de clase
baja. En la mas tierna infancia, las madres y las nodrizas les cantaban a los nifios
canciones de cuna y, cuando ya tenian edad para comprender, les contaban fabulas e
historias de dioses y héroes, que eran la primera ensefianza que recibian®. De acuerdo con
Flaceliere, 1993, p. 116, “Seguramente iniciarian algo mas tarde a los nifios en la
mitologia y leyendas nacionales, transmitiéndoles lo que a su vez habian aprendido en su
infancia y posteriormente, al frecuentar las fiestas religiosas, con la contemplacién de las
obras de arte. De este modo los preparaban a la lectura de los poemas de Homero y de
Hesiodo con el maestro de lectura.”

Una vez que sus hijos varones tenian edad para ir a la escuela, las mujeres ya no
podian ayudarlos en sus estudios. Asi, sobre los seis afios comenzaban a asistir a clases
con el maestro elemental escogido por el padre. En Atenas no existian escuelas publicas
a cargo del Estado, de manera que la ensefianza quedaba en manos de iniciativas
particulares. Terminada la escuela primaria, sobre los 12 afios, los nifios de clase media-
baja pasaban a formarse en los diversos oficios, mientras que los de familias mas
pudientes continuaban estudiando unos afios mas con los maestros de retdrica, los
sofistas, que precisamente en época de Aristéfanes comenzaban a cobrar importancia
como principales educadores de los ciudadanos, que debian aprender a hablar en publico
para poder participar en las instituciones democraticas.

Estos educadores iniciaron un profundo cambio en la ensefianza aristocratica
tradicional, la cual se basaba en la introduccion de los jovenes en la actividad de los
grupos de varones adultos de la mano de su padre y el circulo de camaradas de éste (la
heteria), en especial a través de la asistencia regular a los simposios y la participacion en

® Sobre la educacién que recibian los nifios en la familia en la Grecia antigua, véase Vergara Ciordia (2013).

5



distintas celebraciones y certamenes. De esta manera, los jovenes aprendian directamente
de sus mayores por via oral e imitativa. Los sofistas, en cambio, proponian una formacién
intelectual sistematica y totalmente independiente del circulo de la familia, con un plan
de estudios destinado a dotar a sus alumnos de las competencias que exigia la nueva
cultura democratica. Todo esto provoco la reaccion de los sectores mas conservadores,
que veian no solo errdnea, sino éticamente peligrosa esta nueva educacion sofistica, que
escapaba del control de la familia y del circulo cerrado de camaradas del padre, e instruia
a cualquiera que pudiera pagar por aprender. Asi se manifiesta en los ataques que se le
hacen desde la comedia, como veremos en algunos de los pasajes que vamos a analizar.

Las nifias, por su parte, recibian de las madres y de las esclavas una educacién
exclusivamente doméstica, que las preparaba para la vida hogarefia, aprendiendo a llevar
la intendencia y las finanzas de la casa y, por supuesto, a tejer y coser. De hecho, ya
debian ser unas expertas en este oficio cuando, a los 7 afios, en calidad de arreforas,
comenzaban el peplo que se le entregaba como ofrenda a Atenea en la festividad de las
Panateneas. Otro de los aprendizajes mas importantes para la mujer se relacionaba con la
cocina. En este apartado se incluia la propia elaboracién de ciertos productos, como la
harina, fundamental en la dieta, y la preparacion de las comidas no solo para el dia a dia,
sino también para algunos rituales que iban acompafiados de alimentos especificos
cocinados para la ocasion.

1.2 CONDICIONANTES IMPUESTOS AL REFLEJO DE LAS RELACIONES FAMILIARES POR EL
ARGUMENTO Y LA ECONOMIA DE LAS OBRAS

Entre los factores que influyen en como aparecen reflejadas las relaciones
familiares en la comedia de Aristéfanes, hemos mencionado al principio la propia trama
de las obras, condicionada, a su vez, por el nimero de actores de que disponia el poeta.
El nimero de figurantes que podian aparecer sobre el escenario era, en principio,
ilimitado. En cambio, el nimero de actores parlantes, que originariamente eran dos, se
fijo en un momento dado en tres. La tradicion se divide en cuanto a si ello fue obra de
Esquilo o de Séfocles, pero probablemente no fue por iniciativa de ninguno de los dos;
mas bien parece que lo que lo ocasiond fue la institucién de un concurso de actores en las
Dionisias del 449 a.C., seguido por otro en las Leneas del 432 a.C., ya fuera en aras de
una competencia mas justa, o porque aumentar los actores a tres permitia un mejor
equilibrio entre la necesidad de versatilidad poética de los dramaturgos y el deseo de
maximizar la exposicion del actor principal a la audiencia (Csapo y Slater, 1994, p. 221-
222).

La limitacion de tres actores no significaba en absoluto que el autor estuviera
obligado a componer sus obras con Unicamente tres personajes, pero si que no podian
aparecer juntos en escena mas de tres (aparte de los figurantes). Cada actor tenia, por
tanto, que interpretar a dos o incluso mas personajes. Esto lo facilitaba el uso de las
mascaras que cubrian el rostro, y el resto del atuendo, que podian cambiarse con cierta
rapidez, para permitir que el actor reapareciera mas adelante como otra persona de la
trama (Arnott, 1989, p. 44).

Una vez establecida, la “regla de los tres actores” se cumplié de manera estricta
en la tragedia, pero los poetas comicos no se atuvieron demasiado a ella. De todas las
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obras aristofanicas conservadas, solo Caballeros y Pluto estan compuestas de manera que
puedan ser interpretadas sin necesidad de un cuarto actor, mientras que Nubes y
Acarnienses requieren, al menos, cinco® (Csapo y Slater, 1994, p. 222). Esto se debe,
entre otras cosas, a que en demasiadas escenas dialdgicas no habria tiempo para un
cambio de vestuario entre la salida de un personaje y la llegada de otro.

¢En qué modo afecta esto al tema que nos interesa? Sobre todo, en que buena parte
de los miembros de las familias de los protagonistas no aparecen en las obras si no son
necesarios para el desarrollo del argumento, lo que condiciona la informacion que
podemos extraer al respecto. Asi, por ejemplo, el esposo de Lisistrata, protagonista de la
comedia del mismo titulo, ni siquiera es aludido en la obra, aunque todo apunta a que es
una mujer casada; en las Nubes, la esposa de Estrepsiades es mencionada varias veces por
éste y por su hijo, pero nunca aparece en escena. Ese es, sin duda, el motivo por el que,
como veremos, las obras de Aristéfanes proporcionan pocos datos sobre otras relaciones
de parentesco, menos estrechas.

1.3 RELACIONES FAMILIARES Y COMICIDAD

Pasando a la cuestion de la comicidad, la comedia aristofanica abarca desde las
formas mas crudas a las mas refinadas del humor. Las convenciones del género permiten
que Aristofanes represente escenas inverosimiles o mal vistas en la sociedad ateniense
dentro del ambito familiar, pero que en el contexto de la comedia provocan risa en el
espectador, tales como que un esclavo pegue a su amo (Avispas, vv. 395-400) o que un
hijo maltrate a su padre (Nubes, vv. 1320-1451), escena que comentaremos mas adelante.
Por tanto, al analizar pasajes como esos hay que tener en cuenta que ese tipo de
situaciones no representan ni mucho menos la realidad social, sino que estan concebidas
asi en aras de la comicidad.

Por otro lado, la comedia aristofanica, como suele suceder en las sociedades
machistas, mantiene una actitud convencionalmente misdgina. Asi, las esposas son
acusadas de adulterio, alcahueteria, locuacidad y aficion a la bebida (Tesmoforias vv. 335
ss., 389 ss., 471 ss., 559 ss.), sin que nadie en el teatro tomara demasiado en serio estas
imputaciones (Gil Fernandez, 1996, p. 116), porque el tratamiento que se da a esos topicos
misdginos, heredados del yambo, es fundamentalmente humoristico. Por ello, al analizar
muchas escenas y dialogos en los que la comicidad se basa en la ridiculizacion del género
femenino, hay que tener cuidado de distinguir hasta dénde llega la realidad, y dénde
empieza la distorsién codmica.

Al analizar los pasajes seleccionados para este TFG, tendremos en cuenta tanto estos
factores como cualquier otro relacionado con la comicidad y el humor que pueda interferir
en la interpretacion de las relaciones familiares reflejadas en esos textos.

6 El uso de un cuarto y quinto actor en la comedia generalmente se limita a apariciones muy breves (Csapo
y Slater, 1994, p. 222).



2. LAS RELACIONES FAMILIARES EN LA COMEDIA DE ARISTOFANES

A partir de la lectura atenta de las obras aristofanicas hemos podido observar
relaciones familiares de tipo marital y paterno-filial, asi como algunas menciones a la
familia extensa (abuelos, tios, etc.). En este apartado central del TFG vamos a ir revisando
los pasajes de mayor interés sobre el tema, que ofrecemos en el original griego
acompafiado de nuestra traduccion al espafiol, con los correspondientes comentarios.
Hemos organizado el material tratando de seguir un orden mas o menos logico en lo que
se refiere a las propias relaciones estudiadas, por lo que, en primer lugar, nos ocuparemos
de las relaciones entre los esposos, en segundo lugar, de las paterno-filiales, y
finalizaremos con la familia extensa, estableciendo dentro de cada apartado las
subdivisiones necesarias, a tenor del material estudiado.

2.1 LAS RELACIONES MARITALES EN LA COMEDIA ARISTOFANICA

2.1.1 LA CONCERTACION DEL MATRIMONIO EN EL CASO DE LOS HOMBRES

En Atenas, a pesar de que no existia una ley que castigara a los solteros, como
ocurria en Esparta, la presion social para que los hombres contrajeran matrimonio era
muy fuerte. La mayor parte de los atenienses se casaban por conveniencia familiar y no
por gusto, y en una edad que solia rondar la treintena’. Ahora bien, ;como hacian los
hombres para encontrar esposa? Al inicio de las Nubes encontramos un pasaje que ilustra
una de las formas que tenian los varones de concertar su matrimonio, en la escena en la
que el protagonista, Estrepsiades, se queja a su hijo Fidipides de las deudas que tiene
acumuladas:

Texto 1. Nubes 41-42
XT. 0" deel’ 1| mpouviotpt’ amorécOar Kakde,/ fitig pe yip' &nfpe TV onv
puntépo.

ES. jOjala muera miserablemente aquella casamentera/ que me impulsé a casarme
con tu madre!

Como vemos, Estrepsiades alude a como recurri6 a una casamentera para
concertar su matrimonio. Normalmente éste se llevaba a cabo tras un acuerdo entre el
kyrios de la novia, que tenia que aportar una dote, y el pretendiente. Es decir, nunca era
el resultado de una eleccién libre por parte de la mujer, sino que era su padre o, en su
ausencia, su tutor legitimo, quien lo concertaba (Mosse, 1991, p. 56). Sin embargo, tal
como indica este pasaje, también una casamentera (0 a veces, un padrino) podia facilitar
arreglos matrimoniales, si el varén no tenia madre o mujeres mayores en su familia
cercana que pudieran informarse por €él de las cualidades de la futura esposa. Conviene
recordar que, por norma general, los futuros esposos no se conocian hasta poco antes de
la boda, ya que las muchachas tenian prohibido reunirse libremente con jovenes varones,
pues permanecian recluidas en las habitaciones reservadas a mujeres, el gineceo. Es mas,
las jovenes solteras apenas tenian permitido salir al patio interior, pues debian vivir
alejadas de toda mirada (Flaceliére, 1993, pp. 77-78).

" Véase lo dicho al respecto en el apartado 1.1.



Por otra parte, en el pasaje vemos cOmo, ante su mala situacion personal, de la que
es culpable su hijo, Estrepsiades se desahoga haciendo cémicamente blanco de sus iras a
la casamentera que en su momento le buscé esposa.

2.1.2 LA BODA

En dos de las comedias de Aristéfanes, la Paz y las Aves, la obra termina con la
boda del protagonista, que se casa con una bella joven, en lo que viene a ser la celebracion
de su triunfo. En la Paz, la novia es Opora, la divinidad de las cosechas, mientras que en
las Aves es Soberania, simbolo del poder de los dioses. En ambos casos el matrimonio,
del que se espera que nazca descendencia, simboliza la futura prosperidad del héroe, de
manera que en el contexto adquiere una dimensién claramente simbdlica. Por lo demas,
en ambos casos la boda tiene lugar en la escena final y se describe de modo muy breve.
Con todo, esos pasajes nos dejan entrever algunos aspectos de la vida cotidiana real, por
lo que resultan de interés para nuestro trabajo.

Comenzaremos por la Paz, con unos versos gue pronuncia el protagonista, Trigeo,
que dice asi, dirigiéndose al Servidor, cuando se dispone a casarse con Opora:

Texto 2. Paz 843-844

TP. v ndelov katdkivle koi Oéppoty’ HBdwp,/ oTOpVL T° €uoi Kai T1ide Kovpidiov
Aéyoc.

TR. Llena la bafiera; calienta el agua,/ y prepara para ellay para mi el lecho nupcial.

La ceremonia nupcial era un momento de transicién, una especie de “rito de paso”
en el que la mujer cambiaba de casa, de potestad y, en ultima instancia, de modo de vida.
Ahora bien, de la boda formaban parte una serie de ritos que evocaban los ideales de la
sociedad griega. Uno de los momentos mas representados e importantes de la ceremonia
nupcial era el bafio ritual de la novia, al que justamente se hace alusion aqui,
remitiéndonos a los usos y costumbres cotidianos de la época (Rodriguez Lopez, 2014, p.
273).

También al final de las Aves asistimos a la boda entre Trigeo y Soberania, donde
la accion va acompafada del siguiente canto del Coro, y de la reaccion ante él del
protagonista:

Texto 3. Aves 1728-1743

XO0. dA’ duevaioigl kai vougidioiot 6éxead’ @oaicl avrov kai v Baoileiov.! "Hpg.
ot Olvurmig [owp. ]l t0v Hlifarwv Opovaovl dpyovia Ocoi uéyavl Moipou
Sovexoiuoavl év to1o’ duevai.l Yunv @, Yuévar” & (Yunv @, Yuévar” @)l 6 6’
aupifalnc "Epwg [avt.]l ypvodrtepog nviagl nbvve motiviovoog,| Znvog mapoyog
vouwvl ¢ " ebdaiuovos "Hpog.! Yunv &, Yuévar” &, Yunv &, Yuévor’ ol T
Exapnv Duvotg, Exapnv MOMig

COR. Recibidlo a él y a Soberania/ con himeneos/ y cantos nupciales./ Las divinas
Moiras un dia en el lecho unieron/ con Hera Olimpica/ al duefio de elevado trono/
en un himeneo como éste./ jHimen, oh himeneo! jHimen, oh himeneo!/ Y el
floreciente Eros/ de aureas alas/ las riendas llevaba tirando hacia atras,/ padrino



de bodas de Zeus/ y de la feliz Hera./ jHimen, oh himeneo!/ jHimen, oh himeneo!/
PIST. jMe alegran los himnos, me alegran los cantos!

Como en cualquier ritual, la musica estaba presente en todos los momentos del
gamos (Rodriguez Lopez, 2014, p. 275), en este caso a través del tradicional “Himeneo”
que entona el coro de aves. En las bodas, la musica contribuia a la sacralizacion del rito
y a la creacion de un ambiente festivo, aunque también se menciona su capacidad para
infundir un animo propicio en la novia y suscitar la procreacion de la pareja. Asi, toda la
escena nos transmite, con gran precision, la algarabia y dicha que reinaba en las casas en
el momento de la boda, como claramente manifiesta Pistetero (Rodriguez Lopez, 2014,
p. 275).

2.1.3 MATRIMONIO Y MISOGINIA EN LA COMEDIA DE ARISTOFANES

Uno de los muchos aspectos en los que se manifiesta la misoginia griega es el de
la critica y ridiculizacién de la esposa por parte del marido. Este es un tépico que explota
con fines humoristicos la comedia griega, como vemos en algunos pasajes de Aristofanes.
El mas extenso lo encontramos en la continuacion del texto 1, del que nos hemos ocupado
en el capitulo de la concertacion del matrimonio en el caso de los hombres. Habla
Estrepsiades, que se dirige, muy enojado, a su hijo.

Texto 4. Nubes 41-53

XT. €0 deel’ 1 mpouviotpl’ dmorécbon kakdg,/ ftig pe yAu Emnfipe v onv
untépar/ gpol yap v dypoikog fdiotoc Piog/ edpmTIBV, dKdpNTOC, £ikf Keinevoc,/
Bpoov perittong kai mpoPdrolg kai otepeovroc./ Enert’ Eynuo MeyoakAiéovg tod
MeyaxkAéovg/ adelpdiiv  Gypowkog v €€  dotewe,/ oceuviv, TPLEMOGOY,
gykekotovpopuévny./ tavtny 8t €yduovv, cvykotekAvouny &ym/ 6lov tpuyog,
Tpaciic, épiov, meptovaiag,/ 18 ab pHPov, KPOKOV, KUTAYAMTTIGUATOV, damdvng,
Aapuypod, Kolddoc, IN'evetuAridog.

ES. jOjald muera miserablemente aquella casamentera/ que me impulsé a casarme
con tu madre!/ Porque yo, campesino, tenia una vida feliz,/ grosera, sucia,
descuidada,/ abundante en abejas, rebafio y aceite./ Luego, siendo un paleto,/ me
case con la nieta de Megacles, hija de Megacles,/ ciudadana soberbia, voluptuosa,/
de las mismas costumbres que Cesira./ Después del matrimonio, cuando nos
acostabamos/ yo olia a mosto, a higos, a lana, a abundancia;/ ella, por el contrario,
apestaba a perfumes, a azafran, a besos lascivos,/ a gasto, a golosinas, a los placeres
de Afrodita.

El pasaje refleja una situacion por un lado realista y valida en el mundo ateniense:
el matrimonio entre un campesino rico y una mujer de una familia de la ciudad de cierta
alcurnia. Sin embargo, todo el parlamento de Estrepsiades tiene un claro tono
humoristico. Su comicidad reside en la manera en que el autor hace que el personaje
exagere, por una parte, la sofisticacion de su esposa y, por otra, su propia rusticidad. En
efecto, el protagonista se describe a si mismo como un patan que disfrutaba llevando una
vida de soltero “grosera”, “sucia” y “descuidada”, mientras que, segun él, el matrimonio
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con una ciudadana de gustos refinados fue lo que le llevo a la ruina. Aparte, culpa a su
esposa de lo que en realidad es responsabilidad de su hijo.

Otra expresion de rechazo hacia el matrimonio la encontramos en boca de Blépiro,
el marido de Praxagora, en las Asambleistas, cuando se despierta y se da cuenta de que
su mujer se ha marchado sin avisarle:

Texto 5. Asambleistas 323-324

BA. oipot kaxodaipwv, 6t yépmv dv Nyounv/ yovoiy '« dcog eip’ d&log minyog
AoBeiv.

BL. jAy de mi, desgraciado, que siendo viejo me dio por tomar/ mujer! jLa de tortas
que merezco recibir!

En este caso, el pasaje refleja el topico del hombre que se lamenta por haberse
casado de viejo, en lugar de haber permanecido soltero. Por otro lado, estos versos dejan
ver cdmo la primera reaccion del personaje ante la ausencia de su mujer es de enfado, no
de preocupacion (aunque seguramente esto obedece, al menos en parte, a la comicidad de
la obra). Por el episodio en su conjunto queda claro que Praxagora sélo podia salir en
ocasiones especificas y debia de informar a su esposo con antelacion. Sabemos, como
indica Pomeroy, 1999 pp. 96-97, que esto refleja un aspecto de la vida cotidiana de la
época, ya que mientras los hombres pasaban la mayor parte de su tiempo en lugares
publicos, como la plaza del mercado y el gimnasio, las mujeres respetables permanecian
en sus casas, no sélo porque sus trabajos no les permitian grandes ocasiones de salir, sino
también por la influencia de la opinion publica y la autoridad del marido.

Una de las circunstancias en las que no se ponian problemas para la salida
nocturna de una mujer casada era que acudiese a ayudar a una vecina en un parto, Como
vemos en la continuacién del didlogo entre Praxagora y Blépiro, a propdsito de las
andanzas nocturnas de la primera:

Texto 6. Asambleistas 526-534

BA. ntidg ovv 8pOpiov/ dyov cionf Ooipdtiov AaBodsd pov;/ TIP. yuvi ué Tig
viktop étaipa kol giAn/ petenépuyor’ ddivovoa. BA. kit ovk v uol/ ppdcacay
iévar; TIP. g Aexodg 8 ov gpovticar obtmg &ovomng, avep; BA. gimobodv y’
guot./ GAL” Eotwv évtadd T kaxov. IP. pa td Oem,/ GAL Homep elxov QyouMv:
€0€ito o0&/ fimep pedfKé W e€lévan maon téxvn.

BL. ,Cdémo, pues, de madrugada,/ cogiste mi manto en secreto y te marchaste?/
PR. Una mujer, de noche, compafiera y amiga,/ me mandd llamar porque estaba
con dolores de parto. BL. ¢ Y no podias/ habérmelo dicho antes de salir? PR. ¢ Y no
haber cuidado/ de la parturienta en tal estado, maridito mio? BL.. Habérmelo dicho,
por lo menos./ Aqui hay algo malo. PR. jNo, por las diosas!/ Sino que me fui tal
como estaba,/ porque la que vino por mi me suplicaba que saliera como fuera.

Prestar ayuda en el parto era una labor femenina importantisima, y concebida en
la antigua Grecia casi en exclusiva como un asunto de mujeres. Durante el
alumbramiento, la sangre y otros fluidos (como la placenta) salian del cuerpo y entraban
en contacto con el exterior, originando asi un miasma, una impureza, razon por la que se
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le encomendaba este trabajo a las mujeres. Los médicos eran los Unicos hombres que
podian estar presentes, si bien su intervencion solia estar limitada a situaciones
especialmente complicadas. En general, la parturienta era asistida por las mujeres de su
familia, sus amigas y vecinas, y por una comadrona experimentada, esencial para el buen
término del parto (Cisneros Abellan, 2019, pp. 96-97). Ese es el motivo por el que
Praxagora utiliza esta excusa para justificar su ausencia, cuando no quiere revelar a su
esposo que, en realidad, ha salido de madrugada, conjurada con las otras mujeres, para
asistir disfrazada de hombre a la Asamblea, y hacer que ésta vote la entrega del poder a
las mujeres, con el fin de poner fin a los problemas de Atenas.

Otro aspecto que se refleja en la comedia aristofanica relacionado con el tema que
nos ocupa en este apartado es el del maltrato dentro del matrimonio®. Asi lo vemos en
Lisistrata, cuando la protagonista trata de convencer a las mujeres para hacer una huelga
sexual, y recibe la siguiente réplica de una de sus comparieras, Calinica:

Texto 7. Lisistrata 159-165

KA. olvapia todt’ €otl ta pepupunpéva./ €av Aafovieg 6° &g 10 doudrtiov Pig/
Ao Nuag; AY. avtéyov ob @V Bupdv./ KA. éav 6¢ tontwow;/ AY. mapéyev
xPN Kok Kak®G./ 00 yop Evi To0To1g o0V TOig TPOC Piav.

CA. Esas simulaciones son tonterias./ ¢Y si nos cogen a la fuerza/ y nos meten en
la alcoba? LI. Agarrate a la puerta./ CA. ;Y si nos pegan?/ LI1. Hay que dejarse
malamente mal/ , porque no hay placer en las cosas a la fuerza.

Como vemos, el abuso y el maltrato a las esposas se usa aqui como recurso
comico, destinado a conectar con el publico masculino asistente al espectaculo. Pero, al
mismo tiempo, las palabras de Lisistrata dejan claro que, para el poeta, mantener sexo por
la fuerza no resultaba placentero, lo que indica un rechazo hacia esas situaciones. Al
mismo tiempo, las mujeres aristofanicas no son apocadas, sino que se defienden de la
violencia fisica recurriendo también al uso de la fuerza, lo que quizé sea una inversion de
las practicas de género para aumentar la comicidad de la accion, ridiculizando a las
mujeres que actan como los hombres (Molas Font, 2006, pp. 44-45).

Otro pasaje en el que, de manera sutil, las relaciones matrimoniales aparecen
dibujadas con un tinte de misoginia en aras del humor lo encontramos en las Avispas,
cuando Filocledn, el padre del protagonista, explica por qué le gusta ser juez:

Texto 8. Avispas 605-612

®L. 6 3¢ v’ fdioToV TOVTOVY 0TIV TAVI®YV, 00 Yd “mELeA N,/ Stav otkad’ im Tov
uebov Eyov, kimel® fikovd duo mavteg/ daomalmvtarl S Tapyvplov, Kol TpdTo
puev N Ouyamnp pe/ amoviln kai T mOd™ dleipn kol mpookdyaco @unon/ kol
nanmilovs’ dupo tf yAdtn TO TPIdPorov Ekkoiapdrol/ Kol TO yOvodv p
vrmobomedcav oty ualav mpooevéykn,/ kdmerta wkobeCopévn mop’ €uoi
npocavaykdln, “edye tovti,/ Evtpaye tovti”

8 Sobre el tema de la violencia de género en la Antigliedad, véase la obra colectiva editada por Molas Font
et al. (2006).
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FI. jAh!' y se me olvidaba lo méas agradable de todo:/ cuando entro en casa con el
salario, todos festejan mi llegada/ a causa del dinero, y enseguida mi hija/ me lava
y me perfuma los pies y se agacha para besarme;/ y me llama “papuchi” y me pesca
con la lengua la moneda de tres 6bolos que llevo en la boca./ Y mi mujer me halaga
y me trae una tarta riquisima,/ se sienta a mi lado y me dice insistentemente: “Come
esto,/ prueba esto otro”.

El personaje comenta ingenuamente lo feliz que se siente por los mimos y halagos
que le prodiga su mujer cuando viene a casa con la paga de juez. Los espectadores, sin
embargo, no dejardn de notar, como quiere el autor, que ese carifio de la esposa es
totalmente interesado y responde Unicamente al deseo de disponer para ella de ese dinero;
evidentemente, lo mismo sucede con la hija.

2.1.4 LA PREOCUPACION DEL MARIDO POR LA ESPOSA Y EL NUCLEO FAMILIAR MAS DIRECTO

Al margen de los tdpicos misdginos relacionados con el matrimonio que hemos
visto en el apartado precedente, el vinculo con la familia méas directa y la preocupacion
por el bienestar de la esposa, junto con el de los hijos, es una caracteristica propia de
varios personajes de las comedias de Aristofanes, como vamos a analizar en este apartado.
Comenzaremos por un texto de los Acarnienses, en el que el protagonista, Diceopolis,
harto de la situacion de guerra en la que lleva seis afios inmersa Atenas, da la siguiente
orden a Anfiteo, un enigmatico personaje que va a hacer para él de mediador con el
enemigo:

Texto 9. Acarnienses 130-132

AL gpoi 60, Tavtoct Aafmv 0Kt dpayuas/ omovdag Toinoat Tpog AaKeSULLOVIOVS
uove/ ko toict Toudiolot Kai i) TAGTION.

DI. Ta, coge estas ocho dracmas de aqui/ y conciértame una tregua con los
lacedemonios para mi solo,/ mis hijos y mi mujer.

Como vemos, Dicedpolis busca establecer un pacto con los laconios que lo incluye
unicamente a €l y su familia mas directa: sus hijos y su mujer. Los comentaristas suelen
subrayar el individualismo egoista del personaje, que se despreocupa totalmente de sus
conciudadanos. Sin embargo, desde nuestro punto de vista cabe destacar justamente que
Dicedpolis no piensa tnicamente en si mismo, sino también en las personas que conviven
con él y cuyo bienestar material esta indisolublemente unido al suyo propio. Dicho de
otro modo: observamos aqui como un ateniense casado y con hijos no se ve a si mismo
como un individuo, sino como parte de la institucion familiar, y actla en consecuencia.

Algo muy similar se desprende de un pasaje del Pluto, en el que Blepsidemo,
vecino y amigo del protagonista, Crémilo, comenta con éste lo siguiente, una vez que
ambos han conseguido ahuyentar a Penia, personificacion de la pobreza:

Texto 10. Pluto 613-615
BA. vi| Al £y® yodv €0éAm TAovTt@V/ dmyeichat petd TV Taidwv/ TG T€ YUVOIKOG.

BL. jPor Zeus, lo que yo quiero es ser rico,/ y disfrutar espléndidamente con mis
hijos/ y mi mujer!
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Otra vez vemos aqui como el personaje no piensa Unicamente en si mismo, sino
en toda su familia directa, como una unidad indisoluble.

2.1.5 RELACIONES SEXUALES EXTRAMATRIMONIALES

La sociedad ateniense de la época consideraba aceptable que un hombre casado
mantuviera relaciones sexuales con prostitutas fuera del matrimonio. Encontramos una
referencia a esas précticas en las Avispas, cuando el padre del protagonista, Filocleon (que
sabemos que esta casado por lo que €l mismo dice en el pasaje comentado como texto 8),
entra en escena borracho, acompafiado de una flautista desnuda que les ha arrebatado a
sus convidados®:

Texto 11. Avispas 1341-1353

®@I. avaPorve debpo, ypvoounrordvoov,/ i yepi tovdl AaPouévn tod cyowiov./
gyov: UAGTTOVL &, B¢ campov TO oyowiov:/ Suwg ye pévror TPPOUEVOV 0DK
dybetar/ opig &yd o’ m¢g de&dg Veeounv/ pédlovoav 1on AeoPielv Tolg
Evumdtag/ dv obvek’ dmddoc T méel Tdi xapwv./ GAL ovk Gmoddoelg oS
8ploAeic, 01" 8t/ GAN EEamatioelg kayyovel TovTe péyo/ molloic yap Hdn
xatépotg tadt Npybow./ Eav yévn 6€ un Kokt vovi yovi,/ £y® ¢, ETEBAV ODUOG
vi0g dmodavn,/ Acdpevog EEm madlakhy, @ xorpiov.

FI. Sube aqui, escarabajito dorado,/ y con tu mano agarra esta cuerda./ Cogela, pero
ten cuidado, que la cuerdita esta pocha./ Sin embargo, no se enfadara si la frotas./
Ya viste qué prisa me di en sacarte,/ cuando ibas a hacer cochinadas con los
convidados./ Muéstrale tu gratitud a esta polla./ Pero sé que ni me lo pagaras ni lo
intentaras, sino que/ me engafiaras y te burlards mucho de ella,/ pues eso ya se lo
has hecho a muchos otros./ Pero si no quieres seguir siendo una mujer de mala vida,/
y0, en cuanto mi hijo muera,/ te liberaré y te haré mi concubina, cerdita mia.

Como dice Sanchis Llopis (2014, p. 62), en la comedia las prostitutas aparecen
como simbolos de los deseos mas inconfesables de los hombres. Su estatuto era muy
variable, desde las que trabajaban en los burdeles o tenian que hacer la calle, hasta las
heteras de lujo que podian permitirse rechazar clientes y ganaban grandes sumas de
dinero. Pero el ideal de la mayoria era conseguir una relacion estable como concubina de
un solo hombre que las mantuviera, como propone hacer aqui Filocleon. Aparte de la
comicidad soez de la escena, que se manifiesta tanto en las propias palabras del personaje
como en los gestos que éstas dejan traslucir, hay también otro factor de humor en el hecho
de que aqui es un padre el que promete a la joven que, en cuanto muera su hijo, la hara su
concubina. Obviamente, se trata de un caso de “mundo al revés” (lo normal seria que
fueran los muchachos jovenes los que hicieran tales promesar condicionadas por la
muerte de su padre), que pone de manifiesto el caracter serio del hijo, Bdelicledn,
protagonista de la comedia, frente a su padre.

Otro ejemplo parecido lo encontramos en los Acarnienses, donde, poco después
de que Lamaco aparezca herido tras asistir a la guerra, aparece Dicedpolis borracho con
dos cortesanas, y ambos hombres mantienen el siguiente didlogo:

® Sobre las prostitutas en la comedia, véase Souto Delibes (2002).
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Texto 12. Acarnienses 1198-1209

Al Attatai drtrotoi,/ t@v tbiov, o¢ okAnpd kol kvddvia./ QUNoatdév pe
paAbaK®dc, @ ¥pvoin,/ T TEPMETACTOV KATUAVSOA®TOV./ TOV Yap Yod TPGHTOG
gkménoxa./ AA. Q coupopd tdlawvo TV UV Kakdv. To 10 tpavpdtov
Enwdvvav./ AL Ind ind, yoipe, Aapoyinmiov./ AA. otuyepog Eym. noyepog Eydm./
AL ti pe oV koveic/ ti pe ob dakvelc;

DI. (Con una prostituta de cada brazo) jAy, ay, ay!/ jQué tetitas, qué duras, cual
manzanas!/ Besadme tiernamente, mis joyitas;/ un beso lascivo y voluptuoso,/ pues
yo he sido el que he bebido la primera copa. LA. jOh, suerte funesta de mis males!/
iAy, ay, qué dolorosas heridas!/ DI. jAy, ay, hola, Lamaquillo!/ LA. jDesdichado
de mi! jDesgraciado de mi! DI. (A una de las mujeres) ¢Por qué me besas?/ (A la
otra mujer) ¢Y ta, por qué me muerdes?

Como se ve, Dicedpolis replica, a cada lamento de Lamaco, dandose gusto con las
prostitutas, que aportan la sal gorda a la comicidad del pasaje. Aunque Dicedpolis esta
casado (véase texto 9), en la Atenas contemporanea los hombres podian unirse a
conveniencia con concubinas y cortesanas para todas aquellas actividades placenteras que
no tuvieran que ver con conseguir descendencial®. A pesar de que la monogamia estaba
instaurada en la Atenas clasica, las uniones con otras mujeres eran admitidas socialmente
y no constituian delito. Unicamente se consideraba adulterio, y conllevaba graves penas
para el varon, cuando un hombre mantenia relaciones con la esposa de otro ciudadano,
pues con ello atentaba contra la legitimidad de su progenie. La ley protegia a los hijos
nacidos dentro del matrimonio frente a los descendientes libres pero nacidos fuera de él,
por lo que tener hijos con concubinas, cortesanas o cualquier tipo de compafiia femenina
no representaba ningun tipo de peligro para el orden establecido.

Logicamente, de acuerdo con el mismo principio de mantener la legitimidad de la
descendencia, para las mujeres casadas este aspecto era muy diferente. Aristdfanes
aprovecha comicamente esa realidad en las Asambleistas, cuando Blépiro y Praxagoras
se encuentran en casa tras la salida nocturna de ella, que se ha escapado para asistir a la
Asamblea en la que las mujeres han conseguido que se les ceda el poder en Atenas:

Texto 13. Asambleistas 519-526

BA. abt, n60ev fikewc, Mpataydpa; MP. 1 §°, & péhe,/ ool 1000°; BA. & i pot
1007 €oTv; g eomBcdg./ IP. obtol mapd Tod poyod ye eroeic. BA. ovk icmg/
évog ye. IIP. kol punv Bacavicot tovti € ool €Eeati. BA. nig; ITP. &l Thg kePaAig
6w popov./ BA. ti &’ oyl Pveitan yovr kévev popov;/ TIP. ovdfjta, téiay’,
Eymye.

BL. Eh, t, ¢de donde vienes, Praxagora? PR. ;Y a ti qué te importa,/ hombre? BL.
¢Qué qué me importa? jFaltaria mas!/ PR. No diras que de estar con el amante...
BL. Y posiblemente/ no con uno sélo. PR. Pues bien, eso puedes/ comprobarlo.
BL. ;Como? PR. Si mi cabeza huele a perfume./ BL. ;Y qué? ;es que no se jode

10 Sobre el tema, véanse Pomeroy (1987).
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con una mujer, aungue no tenga perfume?/ PR. No conmigo, al menos, desdichada
de mi.

Como vemos, durante la discusién Blépiro hace explicito su temor (por otro lado,
I6gico, dada la situacion) de que Praxagora le esté siendo infiel, cosa de la que ella se
burla. Como ya hemos apuntado, la fidelidad de la esposa era algo fundamental, pues la
mujer no sélo era la encargada de perpetuar el oikos, dando descendencia a la familia,
sino también la portadora de la legitimidad social que hacia distinguir a las personas por
su estatus y las dividia entre los ciudadanos y los demas. En consecuencia, que la esposa
cometiese adulterio ponia en peligro el estatuto de ciudadania de sus descendientes. Era
un asunto que afectaba a toda la comunidad, de ahi que la justicia sancionara gravemente
el adulterio con mujeres casadas (que conllevaba graves penas, incluso la condena a
muerte, para el amante), y que en este aspecto el control de la mujer estuviera
institucionalizado!!. En los casos de adulterio femenino, el marido tenia la capacidad de
repudiar a la mujer, expulsarla del hogar y cesar la convivencia familiar. Se afirmaba
incluso que el repudio y la denuncia era una auténtica obligacién del marido, que podia
ser privado de sus derechos civiles de ciudadania si no recurria al divorcio?. En cualquier
caso, en la escena que estamos comentando el tema se toca de manera ligera y
humoristica: los espectadores saben que Praxagora no le ha sido infiel a su marido, al que
se permite tomar el pelo, mientras que los celos de Blépiro son exagerados por el poeta,
que pone en su boca la afirmacién de que posiblemente ella no se ha limitado a un sélo
amante.

Este mismo tema aparece reflejado en las Tesmoforias, en las palabras de un
personaje femenino llamado Mica, que ataca a Euripides por denunciar a las mujeres en
sus tragedias, levantando asi las sospechas de los hombres de la ciudad (Olson, 2004, p.
175):

Texto 14. Tesmoforias 389-399

MI. 1i yap odtog Nudc ovk Emopf tdv Kaxdv;/ mod & ovyl StaPéPAny’, dmovmep
Euppayv/ eioiv Beatai kai Tpoy®doi kai xopoi,/ Tag LotY0oTOPOVS, TAUG AVOPEPACTIOG
KOA®V,/ TaC oivomimag, Tag mpodoTidas, Tac AAAoVS,/ TOC 0VOEV VYIEG, TOC UEY
avopaoy kakov-/ Got €08V giodvieg amd TtV ikpimv/ VIoPAEmovs MUAG
okomodvtai T e00Emg/ um potydg Evov 1 Tig dmokekpoppévos./ dpdicar & E0° fuiv
000&V Momep Kol mpo tov/ EEgoTt.

MI. Pues, ¢con qué males no nos adorna ése?/ (Cuando no nos ataca, en cuanto/
tiene espectador, actores y un coro,/ llamandonos adulteras, calentonas,/ borrachas,
traidoras, charlatanas,/ indtiles, peste para los hombres?/ Con lo que, en cuanto
vuelven de los bancos del teatro,/ nos miran de reojo y registran la casa,/ no sea que
tengamos algin amante escondido./ Ya no podemos hacer nada de lo que haciamos
antes.

11 Sobre el adulterio en Atenas y sus aspectos legales, véase Harrison (1968, pp. 36-38).
12 Sobre la disolucion del matrimonio en Atenas, véase Harrison (1968, pp. 38-45).
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Como puede apreciarse, el tema estd representado de una manera totalmente
comica y en consonancia con el topico misdgino, ya que Mica en ningin momento niega
la validez de las acusaciones de Euripides, sino que lo culpa por haber revelado la verdad
a los hombres de la ciudad (Olson, 2004, p. 175).

2.1.6 LA ELECCION DEL NOMBRE DE LOS HIJOS

Uno de los aspectos que forman parte de la vida intima de las familias es el de la
eleccion del nombre de los hijos, un tema que las fuentes literarias griegas pasan
practicamente en silencio, precisamente por pertenecer al ambito mas privado®. En las
obras aristofanicas, sin embargo, encontramos un pasaje que habla del asunto. Se trata de
un breve fragmento de las Nubes, en el que Estrepsiades mantiene una conversacion con
su criado, contandole anécdotas de su desastroso matrimonio:

Texto 15. Nubes 60-67

XT. peta tadd’, dnog vav £yéved’ viog ovtoot,/ £uoi te on kai Tf) yovouki Téayadi,/
nepl ToOVOpOTOG On vtebbev éhodopodueda/ 1 pev yap inmov mpocetifel mpog
tobvopa,/ Eqviunov f| Xapumov fj Kallumniony,/ éyod 8¢ tod mémmov tiféunv
Dedwvidnv./ Téog pév odv dkpivoued - eita Td xpove/ ko EuvéRnuey kddéuedo
Ddeommiony.

ES. Después, cuando nos nacid este hijo,/ a mi y a mi buena esposa,/ empezamos a
discutir acerca del nombre./ Ella afiadia “ipo”**, al nombre:/ Jantipo, Caripo o
Calipides./ Yo, por mi parte, proponia el del abuelo, Fidonides./ Asi pues, dejamos
el asunto sin resolver un tiempo,/ hasta que al fin llegamos a un acuerdo y lo
Ilamamos Fidipides.

En la escena vemos cdmo Estrepsiades narra el momento de la eleccion del
nombre de su hijo, en la que participé su mujer, con voz propia sobre la decision. Esto
podria reflejar un aspecto de la vida real de la Atenas de la época, dejando ver que las
madres tenian el derecho a opinar al respecto. Sin embargo, no debemos olvidar que el
hombre de la casa era el que tomaba las decisiones y tenia la Ultima palabra en
practicamente todo lo que se referia a la familia, por lo que podriamos estar ante un
ejemplo mas del aprovechamiento humoristico de la relacién entre Estrepsiades y su
esposa en la obra: un ateniense inculto que se ve sometido por una mujer de buena familia,
autoritaria y astuta, que quiere imponerse y salirse con la suya en todo lo que puede.
Estrepsiades pretendia seguir la norma'®, puesto que su primera eleccion era el nombre
de su padre, abuelo del nifio. Hay que decir que, entre los griegos, los nombres propios
podian a veces derivar de nombres de divinidades, como Apolonio de Apolo o Herddoto
de Hera; otras, hacia referencia a una cualidad fisica, etc. En cualquier caso, los
antropénimos se atenian a un repertorio tradicional, que no admitia innovaciones.

13 Sabemos, no obstante (Barbieri, 1963, p. 34), que una vez que el nifio habfa sido reconocido, diez dias
después del nacimiento, se le imponia oficialmente el nombre en una fiesta llamada 6éxote. Normalmente
al primogénito se le daba el nombre del abuelo paterno, y a los siguientes nombres iguales o parecidos a
los de otros parientes.

14 En el original griego, fnmog, “caballo”, que adaptamos a coémo aparece formando parte de los nombres
compuestos en su transcripcién castellana.

15 Véase nota 13.
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Precisamente por eso, el nombre de “Fidipides”, que finalmente acuerdan Estrepsiades y
su mujer poner al nifio, esta buscado para afiadir comicidad a la obra, ya que esta decision
conjunta da lugar a un nombre inexistente en la vida real. De este modo, la madre consigue
darle al hijo un nombre rimbombante, que satisface sus aspiraciones, aunque sea
inventado por haber tenido que afiadirle como prefijo el nombre del abuelo del nifio. En
efecto, “Fidipides” no est& exento de connotaciones significativas, dado que “los nombres
formados sobre hippos eran frecuentes en la noblezay, en este caso, toda una premonicién
sobre la futura aficion del mozo” (Macia Aparicio, 1993, p. 15); efectivamente, Fidipides
al crecer se dedicara enteramente a los caballos de carreras, provocando la ruina de su
padre.

2.2 LAS RELACIONES PATERNO-FILIALES EN LA COMEDIA ARISTOFANICA

En este capitulo vamos a ocuparnos de cémo se reflejan en las obras de
Aristofanes las relaciones entre padres/ madres e hijos/ as. Para ello, hemos organizado
el material en una serie de epigrafes que nos permiten presentarlo de una manera
ordenada, y ofrecer una vision de conjunto coherente.

2.2.1 LA PREOCUPACION DEL PADRE POR EL BIENESTAR DE LOS HIJOS

En la mayor parte de las comedias de Aristéfanes podemos ver como la paternidad
se ajusta al patron general de amor y proteccion hacia los hijos, en especial cuando éstos
son pequefios. En esta seccion veremos varios ejemplos en los que, de distintos modos,
el autor nos muestra como diferentes personajes que son padres se interesan por el
bienestar fisico y material de los suyos.

Un primer pasaje de interés para el tema que nos ocupa lo encontramos en la Paz,
en el didlogo entre el protagonista, Trigeo, y sus hijas, cuando aquél se dispone a subir al
Olimpo montado en un escarabajo pelotero, para traer de vuelta a la Paz:

Texto 16. Paz 114-123

IA. & ndtep, @ mhtep, ap’ ETOUOG ye/ Shpacty HUETEPOIS PATIC TiKeL,/ (G GV peT’
opvibov Tpolmav Euel é¢ kopakag Padiel petapmviog;/ £ott TL TOVE ETOUMG; €I,
o marep, £l Tt eAeic pe. TR. So&doo &ott, kOpar 10 & &ttvpov, dydopar Huiv,/
iK' @v> aitint &ptov mammav pe kadodoar,/ Evéov & dpyvpiov pmde yaxdg 1
névo maumov./ jv 8 dya eb mpaEog EN0m mhhy, EEet’ &v dpl KoAADpav peybAnv
Kol KOVOLAOV dyov €n avTH.

HI. jPadre, padre! ¢Es cierto/ el rumor que llega a nuestras moradas,/ que td me
abandonas para irte junto a las aves y/ te vas a los cuervos en vano/ ? ¢Es verdad
algo de esto? Dimelo, padre, si me quieres. TR. Es posible conjeturar la veracidad
de eso, muchachas. Se me parte el alma por vosotras/ cuando me pedis pan
Ilamandome papa,/ y en casa no me queda ni un céntimo./ Pero, si me va bieny yo
regreso de vuelta, tendréis en su momento/ una hogaza grande y un tortazo® para
comer.

16 |_a palabra esperada es évdviov, un manjar lidio, pero en su lugar Trigeo dice k6vdvAov, “bofetdn”.
Hemos intentado mantener el juego de palabras en la traduccion.
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Como vemos, la Hija (que habla en nombre propio y en el de su hermana, que es
un personaje mudo por necesidades de la obra®’) se muestra angustiada por su padre, que
las deja solas para emprender un viaje incierto. Su madre no figura en la comedia, porque,
segun se deduce de los acontecimientos posteriores, Trigeo esta viudo, ya que en la escena
final acaba casandose con Opora, divinidad de las cosechas (véase texto 2). Como no
parece que Trigeo tenga ningdn hijo varon mayor de edad que pudiera adoptar el papel
de kyrios de sus hermana®, de faltar €l sus hijas se encontrarian totalmente desprotegidas,
por lo que la inquietud de éstas esta motivada tanto por el afecto hacia su padre como por
la necesidad. A su vez, una de las razones que lleva a Trigeo a subir al Olimpo y arriesgar
su vida es su preocupacion por el bienestar de sus hijas, que no tienen comida que llevarse
a la boca. Esta es seguramente la pena mayor que puede afectar a un padre en épocas de
carestia, y estd totalmente en consonancia con el significado de la comedia,
profundamente antibélico, motivado por los desastres que Atenas habia padecido durante
la Guerra del Peloponeso. Ademas, el propio personaje dice que se aflige especialmente
por sus hijas cuando le piden pan llamandolo “papd” (mémmov), no “padre”, es decir,
usando la forma afectuosa de dirigirse a €I'°. Este motivo personal del héroe aparece
resaltado en el dialogo que nos ocupa, y viene a sumarse al del caracter patriotico de
Trigeo, que él mismo ha manifestado previamente, en el v. 93: vnép EAMvav névtov
nétopon “vuelo en socorro de todos los griegos”, desechando los prejuicios y
malquerencias de partido y las eternas rivalidades entre Atenas y Esparta.

Por otra parte, como indica Olson, 1998, p. 90, los versos 114-115 (es decir, los
dos primeros del parlamento de la Hija), y el 119 (el primero de la respuesta de Trigeo),
son identificados en los escolios al pasaje (ZRV) como una adaptacion libre de otros
procedentes de la tragedia perdida Eolo de Euripides®® (TGrF 5.1, frs. 17 +18: [ XOROS]
Gp’ Evpov pdary Evov,l Aiolog’ evvalery térva piltara;l [B.] doédoor Eoti, képai- 10 5’
gtnpropov ovk &yw eireiv). Asi, teniendo en cuenta que toda la escena del vuelo de Trigeo
en el escarabajo es una parodia del Belerofonte de Euripides (que narraba el inGtil intento
del héroe corintio por ascender al Olimpo montado en Pegaso), tenemos aqui el
encadenamiento de distintas parodias tragicas, en aras de la comicidad. Ese humor
intelectual, que la parodia s6lo provocaria en aquella parte de los espectadores capaces
de reconocer los textos tragicos subyacentes, se combina con un humor mucho mas
accesible a todo el publico, a través del empleo de la expresidn “a los cuervos” del verso
117, que en boca de la hija de Trigeo cobra un doble sentido, combinando el que tiene
habitualmente, como frase hecha que en griego significa algo parecido a “(irse 0 mandar)
a la porra/ a la mierda/ al infierno”, y su mucho mas inusual sentido literal.

El siguiente texto en el que queremos fijarnos procede de las Nubes. En él, el
protagonista, Estrepsiades, que discute con Fidipides, su hijo, cuenta como se implicé en
su crianza cuando era un nifio de corta edad:

17 Véase supra, apartado 1.2.

18 Sobre el tema, véase Harrison, 1968, pp. 108-121.

19 Que, como apunta Olson, 1998, p. 9, esta naturalmente asociada con las peticiones, como confirma su
uso paralelo por Nausicaa en Odisea 6.57.

20 Que, segun indica Olson, 1998, p. 90, parece haber tenido un gran impacto en el publico contemporaneo.
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Texto 17. Nubes 1380-1385

ET. kol nédg Scaing; dotic Ovaioyuvté 6 éE£0peya,/ aicbavouevdg cov mévto
tpaviilovtoc, 6 Tt vooinc./ €i pév ye Bpdv eimoig, &yw yvoug v mielv énéoyov-/
poppdy 8 v aithoaviog Nkdv cot pépav v dptov:/ kakkdy & v odx Epong

epdoog, kKayod Aafov 00palel EEEpepov Gv Kol TPOVGYOUNV OE.

ES. (Como va a ser justo? Yo soy el que te ha criado, desvergonzado,/ el que te
entendia todo lo que balbuceabas, y pensabas./ Si decias “aba”, yo te entendia y te
daba de beber;/ si pedias “mam&”, yo iba y te llevaba pan;/ y, antes de que
alcanzaras a decir “caca”, yo ya te habia cogido/ y sacado a la puerta.

En el pasaje, Estrepsiades se presenta a si mismo como un hombre entregado a su
hijo cuando éste apenas estaba aprendiendo a hablar. Segun sus propias palabras, cuando
Fidipides era muy pequefio, €l estaba atento a interpretar lo que decia con su media lengua
y a satisfacer sus necesidades basicas. Es posible que Aristéfanes esté dejandonos
entrever aqui un retazo de vida cotidiana real. Con todo, puesto que la crianza de los nifios
pequefios en esa época estaba basicamente confiada a las mujeres, no podemos estar
seguros de hasta qué punto en todo esto no estan influyendo la economiay las necesidades
de latrama: en la obra, la esposa de Estrepsiades y madre de Fidipides es mencionada con
frecuencia, pero jamas aparece en escena y, para que la comedia surta el efecto buscado
por Aristéfanes, Estrepsiades debe aparecer como un padre absolutamente entregado y
modélico. Ademas, la referencia a como sacaba al nifio a hacer sus necesidades fuera de
casa es parte de un recurso humoristico bien reconocible.

Ya en un momento anterior de la misma obra Estepsiades aparecia diciéndole a su
hijo lo siguiente:

Texto 18. Nubes 862-864

XT. &&éterl ool tpaviicovtt mhopevog:/ v npdtov 0forov Erafov AaoTikdv,/
TOVTOL ‘TPLauNV 6ot Ataciolg apasida.

ES. Cuando tenias seis afios y aun balbuceabas, te hice caso,/ y con el primer 6bolo
que gané como heliasta,/ te compré un carrito durante las Diasias?.

En la escena vemos como Estrepsiades recurre a un viejo recuerdo familiar
buscando congraciarse con su hijo, que acababa de regafiarlo por haber vuelto a casa
desde la escuela de Socrates sin manto y sin sandalias. La mencidn del capricho que le
dio de nifio con su primer sueldo como heliasta es, al mismo tiempo, parte de su estrategia
para convencerlo de que acuda a estudiar con Socrates. En este caso, da la impresion de
que los hechos a los que se aluden son un reflejo realista de una situacion normal, en la
que un padre se gasta de buena gana ese dinero extra en su nifio, en lugar de emplearlo
para si.

2L Importante festival ateniense en honor a Zeus Meliquio, que se celebraba en las afueras de la ciudad el
23 del mes de antesterion (aproximadamente febrero).
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2.2.2 LA PREOCUPACION DE LA MADRE POR EL BIENESTAR DE LOS HIJOS

Los personajes femeninos son minoria en las comedias conservadas de
Avristofanes?2. Con todo, a través de algunos de ellos el autor deja ver el amor y la
preocupacion de las madres de la época por sus hijos. El pasaje quizas mas ilustrativo a
este respecto lo encontramos en las Asambleistas, en unas palabras que la protagonista,
Praxagora, dirige a sus compafieras, cuando esta ensayando como deben hablar ante la
Asamblea de Atenas, a la que planean acudir, haciéndose pasar por sus maridos, con el
fin de hacerse con el poder:

Texto 19. Asambleistas 229-235

IR. tavtoicy odv, OvOpec, mopaddviec v mOMv/ un mepthoAdpev, punds
novOovoueda/ ti ot Gpa Spav pEAAOVGLY, GAL GTA® TPOT®/ EMdUEV Ap)ELV,
okeyduevol TawTi pova,/ ®¢ ToVG GTPUTIOTAC TPMTOV ovoatl untépeg/ oMlew
gmbvpncovoy eita oirio/ Tig Tfig TekovoNg OdTTOV dmMMéNyELEY BV;

PR. Pues bien, entreguémosles a ellas, sefiores, el gobierno de la ciudad/ y no
andemos chachareando ni preguntandonos/ qué es lo que van a hacer, sino que de
una vez/ dejémoslas gobernar, considerando tan sélo esto:/ que como son madres
querran ardientemente salvar/ la vida a los soldados; ademas, en cuanto a las
provisiones,/ ¢quién les enviaria raciones suplementarias mas deprisa que la que les
pari6?

Podemos ver como uno de los argumentos que pretende utilizar Praxagora para
que los varones les cedan el poder a las mujeres (recordemos gue esta ensayando su
discurso) es que ellas, como madres, ante todo y mas que nadie, defenderan a sus hijos,
0, dicho de otro modo, a los ciudadanos. Sus palabras, por tanto, coinciden con el modelo
de maternidad que seguimos teniendo en la sociedad occidental actual. De lo que dice la
protagonista se desprende que las madres sentian inmenso carifio hacia sus hijos, por lo
que ante todo desearan salvar sus vidas, lucharan fieramente en su defensa y pondréan todo
su empefio en suministrarles provisiones. En este Gltimo aspecto incide el poeta con un
toque de comicidad.

En un pasaje precedente de la misma obra, encontramos el siguiente dialogo entre
Praxagora y una de sus compafieras, que se ha traido de casa la labor, para no perder
tiempo mientras acude a la Asamblea:

Texto 20. Asambleistas 88-92
I'Y. B. tavti y€ tor vi) T0v A" €pepouny, iva/ TAnpovpuévng Eaivoyu thg ékkinociog./
IMP. minpovuévng térava; T'Y. B. v mv Aptepwv/ €yoye. i yap av yeipov
axpodunv dua/ Eaivovoa; yopuva 6 €oti pov To modicL.
MU. 22 Por Zeus, yo me he traido esta lana de aqui para/ cardarla mientras se llena

la Asamblea./ PR. ¢Mientras se llena, desgraciada?/ MU. 22 Por Artemis,/ yo si.
¢Por qué iba a oir peor mientras cardo?/ Ademas, mis nifios estan desnudos.

22 Sobre el tema, véase Guevara Macias (2020).
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Envuelto en el humor de la escena, el comportamiento de la ingenua Mujer 22, que
tanto exaspera a Praxagora, se refiere a una de las tareas propias de las madres atenienses
de la época: proveer de ropa a la familia, que en el caso de los nifios pequefios debia dar
especial trabajo, puesto que habria que hacerles prendas nuevas conforme iban creciendo
o0 si las estropeaban. La hipérbole con la que la Mujer se justifica (“mis nifios estan
desnudos™) no solo contribuye a la comicidad del pasaje, sino que también refleja muy
bien lo que sin duda era una de las preocupaciones principales en el dia a dia de cualquier
madre de familia normal de la época, hasta el punto de dar pie al poeta a trazar en torno
a ella esta pequefia escena comica.

Otro pasaje interesante para nuestro tema lo encontramos en Lisistrata, cuando las
mujeres estan en plena huelga de sexo para que los maridos cesen de luchar. En ese
momento aparece Cinesias, el marido de Mirrina, con un criado que trae un nifio, y tiene
lugar el siguiente dialogo entre ambos esposos:

Texto 21. Lisistrata 874-890

KI. 'Epod xaAiodvtog od katapnost Muppivn,/ MY. OO yap deduevog ovdEV
gkkaleic &pé./ KI. "Eya ob dedpevog; Emretpiupévog uév ovv./ MY. Aneyu. KL
My §fit’, ALY T® Yodv moudie/ vmdxovcov. ObTog, oV KaAelc THV pappiov;/
IMAIAION Moppia, poppio, poppio KL Abm, i mwhoyeig; O0d° éleglg 10
noudiov/ dAovtov Ov kdOnhov Exktmy uépav;/ MY. "Eywy’ éhed Oft - AL GueAng
avt® matyp dotwv./ KI. Katépno’, & Soupovia, 16 moardim./ MY. Olov 10 tekeiv.
KataBatéov. Ti yop nabw;/ KI. 'Epoi pev abdm kol vewtépo dokel/ mOAD
yeyevijoBar kayovatepov PAErE-/ b duokolaivel Tpog Eue kai BpevOvetal,/ Tadt’
ot oM ‘60’ 6 kol w Emrpifer d m60w./ MY. "Q yhvkbhratov oD tekvidiov Kakod
natpdc,/ pépe og PUMo®, YAVKHTOTOV TH] pLoppia.

ClI. ¢Llamandote yo no vas a bajar, Mirrina?/ Ml. Es que me llamas sin necesitarme
para nada./ Cl. ;/Qué yo no te necesito? jPero si estoy destrozado!/ MI. Me voy.
Cl. No, no, por lo menos/ escucha a tu hijo. Td, ¢no llamas a mamaita?/ NINO
iMamaita, mamaita, mamaita!/ CI. (A Mirrina) ;Y a ti, qué te pasa? ;No te da
lastima este nifio/ que lleva sin lavar y sin mamar seis dias?/ MI. Si que me da
mucha lastima, que tiene un padre bien descuidado./ CI. Vamos, mujer, baja por el
nifio./ MI. jLo que es ser madre! Tengo que bajar, ¢qué voy a hacer?/ Cl. (Para si)
Me parece que se ha vuelto mucho més joven/ y de mirada mas dulce./ Sus enfados
hacia mi y sus humos,/ eso mismo es lo que me tiene destrozado de deseo./ M. (Al
nifio) Carifiito, criaturita de un mal padre,/ ven que te bese, carifiito de mamaita.

En la escena, Cinesias, que se encuentra deshecho por el deseo erdtico, trata de
convencer a Mirrina para gue salga y mantenga relaciones con él, pues ya no aguanta mas
su ausencia. Ante la negativa de ésta, logra hacer que su hijo la llame y, ella, conmovida,
se acerca a besar al nifio, pero sin ceder ante las palabras de su esposo, que le echa en cara
olvidarse del hogar y desatender a su hijo. En este pequefio fragmento sale a relucir la
importancia de la vida privada en el contexto de la vida ciudadana, y la labor fundamental
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de la mujer en la gestion de los asuntos caseros?: atender a los hijos, reflejado por el
hecho de que, segun Cinesias, el nifio esta sin mamar ni lavar desde que falta su madre
(Lbpez Eire, 1994, p. 41). Por otro lado, la escena tiene como fin mostrar que la huelga
de sexo de las esposas esta teniendo éxito, y como las mujeres se mantienen firmes en
ella, y lo realmente comico es que Cinesias aparece como un galan enamorado y en celo,
enarbolando el falo a causa de una incesante e incomoda ereccion, razén por la que
persigue desesperadamente a su esposa, con el fin de obtener en colaboracién con ella la
satisfaccion de sus deseos (Lopez Eire, 1994, p. 31). También los nombres de estos dos
personajes aportan cierta nota de humor sexual: “Mirrina” esta relacionado
etimologicamente con myrtos, “mirto, clitoris”; el nombre propio en espafiol podria ser
“Clitorina”; “Cinesias”, por su parte, tiene la misma raiz que kinéo, “mover”, “excitar”,
“joder”, es decir, “el que mueve, agita”, referido, claro esta, al pene, o, simplemente, “el
que jode”; el nombre propio equivaldria, pues, a “Jodedor” (Lépez Férez, 2006, p. 8).
Otro pasaje que parece mostrar el amor y la preocupacion de las madres hacia sus
hijos lo encontramos en las Tesmoforias, cuando las mujeres se dan cuenta de que el
Pariente de Euripides se ha colado en la celebracién disfrazado de mujer y trata de
escapar, produciéndose el siguiente dialogo entre una de ellas, Mica, y el Pariente:

Texto 22. Tesmoforias 689-698

MI. & &- moi ob @edyelg; 0DTog 00TOg 0V pevEis; Tdhoy’ €y Téhowva, Kol TO
nadiov/ €€apmioag pot epoddog amd tod titbiov./ KH. kékpaybi- todto &
0VOEMOTE GV YOLLETG,/ Tiv Ui 1 AQfiT - GAA" £vOAS™ Eml 1@V unpiov/ minyev poyaipg
h0e powiog eAéPac/ kabapotdoel Poudv./ MI. @ tédhawy’ &yd./ yovoikeg, odk
apnéet’; ov moAnv Pornv/ otioecbe kai tpomaiov, AAAL TOD poOVov/ TEkVoL e
TeEPOYEGH’ AmosTEPOLUEVIV;

MI. jEh, ta!, ;Addnde huyes? jTu, ta, espera!/ jAy de mi, pobre de mi!/ jSe escapa
después de haberme arrebatado a mi bebé del pecho!/ PAR. Tu grita, pero no le
volveras a dar de mamar nunca mas/ si no me dejais ir; sino que ahora,/ tras ser
golpeado en los muslos con esta daga,/ inundara con su sangre el ara sacrificial./
MI. jOh, desdichada de mi!/ jAyudadme, mujeres! jElevad en mi ayuda/ un gran
griterio y un trofeo! ¢Es que vais a ver indiferentes/ cdmo me roban a mi Unico
retofio?

Como vemos, cuando es descubierto, el Pariente intenta librarse escudandose en
un bebé y refugiandose en el altar, donde amenaza con sacrificarlo. La reaccién de la
mujer es la de una madre destrozada, que pide ayuda para recuperar a su Unico hijo. Como
denota el propio lenguaje empleado, todo el diadlogo es, al mismo tiempo, una parodia de
una escena del hoy perdido Télefo de Euripides (TrGF 5.2, [67], testimonio vb?), segin
dicen los escolios al pasaje. A continuacion, el Pariente de Euripides desnuda a la criatura
para matarla y descubre que, lejos de ser un bebe, como la mujer decia, es un odre lleno
de vino (vv. 733-734), lo que le da pie a lanzar un ataque contra las mujeres por su
desmedida aficion a la bebida, con lo que nuevamente encontramos el empleo humoristico

23 Sobre el gobierno de la casa en la Atenas clasica, véase Mirdn Pérez (2000).
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del tépico misdgino. Comienza entonces un didlogo absurdo, en el que el Pariente hace
preguntas a la mujer sobre el odre como si en realidad se tratara de una nifia, hablando de
su tierna edad, pero con referencias ligadas al vino, y alaba su amor maternal, aunque ello
no impide que siga con su propdsito de sacrificar al “bebé”. Viendo que no hay nada que
hacer, la desconsolada “madre” pide que al menos le pasen el recipiente de los sacrificios
para recoger la “sangre” de la victima, cosa que el Pariente permite. Por lo que vemos,
sangre y vino se identifican y sirven para insistir en el caracter bebedor del género
femenino (Garcia Soler, 210, p. 86).

2.2.3 LOS PADRES Y EL APRENDIZAJE DE LOS NINOS Y JOVENES

En varias de las comedias de Aristofanes (en especial en las Nubes, por su
tematica), encontramos referencias a la educacion de los nifios y jévenes varones, que
proporcionan datos de interés sobre el tema.

Vamos a ocuparnos en primer lugar justamente de un pasaje de las Nubes, en el
que Aristéfanes nos presenta a Estrepsiades hablando de su hijo con Sécrates, a cuya
escuela quiere que el joven asista:

Texto 23. Nubes 877-881

XT. duérer, didooke Bopdocopdg oty evoer/ €00Vg v€ tol Touddplov OV
tovvovtovi/ Emhattev €vdov oikiag vodg T Eylveev. aupoaidog te ovkivag
Npyaleto,/ kax @V c1diwv Patpdyovs £noiel, TdG SOKEIS;

ES. No te preocupes, ensefiale: es listo por naturaleza./ Cuando aun era un nifiito
de apenas esta altura,/ hacia en casa casitas de barro y tallaba barcos,/ armaba
carritos de cuero,/ y hacia unas ranas con cortezas de granada, ¢;qué te parece?

En la escena, Sdcrates le ha preguntado a Estrepsiades por las aptitudes de su hijo
para aprender el arte de la retorica y éste lo despreocupa, contando con tono orgulloso las
habilidades que de nifio tenia para las manualidades. Tenemos conocimiento, segun
cuenta Flaceliére, 1993, p. 118, de “muchas figurillas de barro cocido que servian de
juguete en los primeros afios de la infancia, sobre todo sonajeros de formas diversas,
caballos con ruedecillas y toda clase de animales: cerdos, gallos, palomas, etc., asi como
multitud de mufiecas para nifias, algunas de ellas incluso articuladas. Pero los juguetes
favoritos de los nifios eran seguramente los menos costosos, es decir, 1os que se hacian
ellos mismos”. Esto es justamente lo que vemos en este pasaje, que nos permite observar
cémo ya los antiguos griegos se servian de las manualidades no sélo para entretener a los
nifios pequefios, sino también como medio para que desarrollaran distintas habilidades,
contribuyendo a su formacion en su primera infancia, ya antes de comenzar la escuela
elemental. A esta Ultima asistian en la Atenas clasica la mayoria de nifios hijos de
ciudadanos, y la educacion tradicional terminaba ahi, de manera que esa era la que habian
recibido la mayor parte de los adultos de la generacidn de Aristdfanes, que habla de ella
en las Nubes a través del Argumento Justo?*; se trata de un personaje alegorico que
representa la moral tradicional y que, junto con su opuesto, el Argumento Injusto, acude

24 Sobre el tema de la educacion en Aristofanes, véanse Lopez Férez (1997) y Velasquez (2001).
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a casa de Socrates, y cuenta asi como era la experiencia escolar en los viejos tiempos, en
contraposicion con la moderna?®:

Texto 24. Nubes 961-984

KR. M€w toivuv Vv dpyoiav madeiov g diéketrto,/ &1’ &ymd T dikowo ALymv
fivlouvv kai cow@pocvuvn ‘vevouloto./ TpATOV PEV E0EL TOBOG POV YPVEOVTOG
undév dxcodoor/ eito Padilerv &v toicy 680ic edthktmc & KBapioTod/ TOVG
KoOUNTOG Youvodg adpdove, kel kpuvddn kotaveipotr/ eit’ ad mpopodeiv qop’
£010aokev T punpm un Euvéyovrag,/ f| “TlaAldda tepsémoly dewvav” §j “miémopdv
T Boapa”,/ Evtevouévoug v appoviav, fiv ol Totépeg mapédmiay./ €i 0€ TG ATV
Bopoloyxevoort’ fj kKauyeléy tva Kaumnv,/ oiog ol viv tag kotd pdiviv Tadtag Tog
dvokoAoKapurTovs,/ ENeTPifeTo TVMTOUEVOC TOALAG MG TOC Movoag apoavilmv./ év
noudotpifov 8¢ kabilovrag Tov unpov £det TpoParéctal/ Tovg Toidag, dmwg Toig
EEmOev undev deiferav dmmvéc/ i’ o médv ovdic dvictauevov copyical, Kai
npovoeichal/ idwlov toio épactaioty i iffng un katoAeinew./ Nieiyato &° Gv
TOOUEOAOD 0VOEIG Taig vrévepBey TOT’ (v, dotel Toig aidoiolot dpdGog Kai yvodg
domep pqrotoy EmvBer/ ovd’ Gv HOAAKTV QUPACAUEVOS TNV GOV TPOC TOV
gpactnv/ avTdg EaVTOV TPoaymyebmV Toig 0@Oaipoly EBadilev,/ 0bd’ dveléoBat
detvodvt’ €Efv kol ke@dAatov pagavidog,/ ovd’ dvvnbov tdv mpecPutépmv
apmaley o0de oélvov,/ 00d’ Oyoayelv ovdE Kiyliley 00d’ ioyewv Td mOS’
EVOALAE.

ARG. JUS. Hablaré, entonces, de como estaba establecida la educacion
antiguamente,/ cuando yo florecia, proclamando justicia, y se practicaba la
cordura./ En primer lugar, no se podia oir la voz de nifio alguno murmurando./
Luego, marchaban por las calles en ordenadas filas hacia la casa del maestro de
musica/ los de la misma aldea, desnudos y agrupados, aunque nevara tan espeso
como la harina./ Después, se les ensefiaba ante todo a cantar una cancion con las
piernas separadas,/ bien la de “Palas, terrible destructora de ciudades” o la de “Un
grito que resuena a lo lejos”,/ entonando la armonia que sus padres les habian
transmitido./ Si alguno de ellos hacia alguna broma o soltaba alguna inflexién/
como las que estan ahora de moda segun Frinis, esas tan dificiles de modular,/ era
molido a golpes por suprimir a las Musas./ En casa del maestro de gimnasia, los
nifios tenian que estar sentados con las piernas estiradas,/ para no ensefiar nada
indecente a los de fuera./ Y luego, al levantarse de nuevo, alisar la arena 'y procurar/
no dejar a los enamorados ninguna huella de sus atributos./ Ningun joven se untaba
con aceite méas abajo del ombligo entonces,/ de modo que florecieran en sus
verguenzas rocio y suave vello, como en los melocotones,/ ni, modulando la voz,
se acercaba a su amante/ ofreciéndose a si mismo con la mirada./ Tampoco en los
banquetes les estaba permitido servirse las cabecitas del rabano/ ni arrebatar a los
mayores el eneldo o el apio,/ ni ser glotones ni reir a carcajadas ni cruzar las piernas.

5 Sobre el tema, véase lo ya dicho en 1.1.
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Como vemos, el Argumento Justo, que es portavoz de las ideas del propio
Aristofanes, ensalza la cultura y la ética del viejo sistema educativo (que tenia la
capacidad de instruir en la justicia y la temperancia y de inculcar buenas costumbres y
buena moral) frente al nuevo, que prometia a la juventud la satisfaccion de todas las
pasiones (Bonet, 1984, p. 43). Aungue el pasaje no esta exento de elementos comicos,
como hipérboles (los nifios de antafio iban a la escuela con poca ropa “aunque nevara tan
espeso como la harina”), el poeta insiste en las nociones de disciplina y respeto a los
mayores (los nifios debian guardar silencio, ir a clase en fila, saber comportarse en la
mesa), ademas de incluir una clara critica contra la falta de recato de las nuevas
generaciones en las relaciones pederasticas. También aprovecha para manifestar su
rechazo hacia la masica moderna, representada por el masico Frinis y sus complejas
inflexiones, tipicas del denominado “nuevo ditirambo”, que supuso toda una revolucion
en la época?.

Ahora bien, con el desarrollo de la democracia, comenzé a crecer entre los padres
que podian permitirselo econdmicamente el deseo de que sus hijos recibieran educacion
mas alla de las primeras letras, formandose sobre todo en retdrica, ya que hablar bien en
publico era fundamental para el éxito en politica, pero también para defenderse ante los
tribunales. Asi, en la misma obra, como apuntabamos al principio, nos encontramos que
Estrepsiades, ante las deudas contraidas debido a la aficion a los caballos de su hijo
Fidipides, pretende que éste aprenda retdrica, para asi poder engafiar con su dialéctica a
los acreedores. Como en un principio Fidipides se niega en redondo, es el propio
Estrepsiades quien lo intenta, pero fracasa. Ante esto, acaba imponiendo su autoridad
paterna, y llevandolo a casa de Socrates a estudiar. Alli se desarrolla el siguiente didlogo
entre el Argumento Injusto, que representa la educacion moderna, y Estrepsiades:

Texto 25. Nubes 1105-1111

HT. 1i éfjta; motepa tovtov ambyesbor Aafav/ Bodrel TOV vidv, 1j 310G0K® GOt
Méyewv;/ ET. didacke kai kdrale koi péuvne’dmog/ €0 Hot GTOUMGELS oVToV, &Ml udv
Odtepal olov Suidlolg, v &’ étépav avtod yvabov/ ctépmcov ofav &g o peilo
apaypata./ HT. apélet kopel todtov coplotniy 0e&ov.

ARG. INJ. ;Entonces, qué? ¢Quieres coger a este hijo tuyo y llevartelo,/ o te lo
ensefo a hablar?/ ES. Enséfale y castigalo, y acuérdate de/ afilarle bien la lengua,
por una parte de la mandibula,/ como para los pleitecillos, y por la otra/ afilasela
para asuntos de mayor envergadura/ ARG. INJ. No te preocupes, te lo devolveré
convertido en un habil sofista.

En la escena podemos ver como Estrepsiades le pide al Argumento Injusto (que
ha mantenido en la escuela de Socrates una disputa contra el Argumento Justo, y ha
resultado vencedor), que convierta a su hijo en un destacado litigante. En todo esto
encontramos representada la realidad social de la época, en la que los padres se
preocupaban porque los hijos estudiasen con los sofistas. Estos trataban de formar
ciudadanos de primer orden, habiles y sabios, y, sobre todo, dirigentes de masas, hombres

% Sobre la revolucion musical de la época, también conocida como “Reforma de Timoteo”, véase West,
1994, pp. 371-372 y 381-382.
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de Estado, en definitiva, la élite de cada ciudad (Flaceliére, 1993, p. 144), pero también
los entrenaban en la oratoria judicial, ya que los litigantes tenian que representarse a si
mismos ante el tribunal, pronunciando su propio discurso de acusacion o defensa. A esto
se refiere, aportando al mismo tiempo comicidad al pasaje, la metafora de la lengua
afilada como si fuera un arma de dos filos, una preparada para la oratoria judicial, y otra,
para la politica.

Por otra parte, vemos como el padre incita al maestro a castigar a su hijo ya que,
para mantener la disciplina y animar al estudio, no habia en la antigua Atenas ningun
escrupulo por aplicar los castigos corporales. Es més, aunque algunos autores protestaron
al respecto, aquellos métodos nunca fueron condenados por la opinion publica (Diaz
Lavado, 2001, p. 103).

Al mismo tiempo, todo el pasaje representa una satira contra la ensefianza retdrica,
ya que, para un espiritu conservador como Aristdfanes, que tenia los 0jos puestos en las
tradiciones pasadas, los sofistas eran unos revolucionarios peligrosos, que destruian los
fundamentos de la familia y del Estado y carecian de toda ética (Bonet, 1984, p. 40). Esto
lo vemos reflejado en las intenciones de Estrepsiades, y el triunfo del Argumento Injusto,
que seré al que concretamente encargue la educacion de su hijo.

La preocupacion por la educacion de los hijos aparece también en el siguiente
pasaje, procedente del prélogo del Pluto, en el que Crémilo, un viejo pobre, le cuenta a
su esclavo Caridn los motivos que lo llevaron a consultar el oraculo de Apolo:

Texto 26. Pluto 32-38

XP. énepnoopevog ovv GxOUNy O TV 0gdv,/ TOV &udv pév antod tod TeAmmdpov
oxedovl 7on vouilwv éxtetoéebobar Biov,/ tov & vidv, domep ®V POVOG pOoL
Tuyyvel,/ mevsodpevog el ypn petafoldvia Todg TpdmovG/ Elvol mavodpyov, ddtkov,
VY1EG uNdE év,/ ¢ 1@ Pim 00T adTo vopicag Evupépery.

CR. Asi pues, me fui a consultar al dios,/ pensando que, desgraciado de mi,/ ya
habia arruinado mi propia vida,/ pero con la intencion de saber si mi hijo, que es el
unico que tengo,/ deberia cambiar de forma de ser/ y convertirse en un malvado y
un delincuente, es decir, en nada bueno,/ pues supuse que eso seria mas Gtil para su
vida.

Como vemos, Crémilo afirma que su propoésito era obtener una respuesta de parte
del dios sobre como criar a su Unico hijo, si con prudencia, o ensefiandole a comportarse
como un malvado. Evidentemente, todo esto tiene una funcién comica, y el pasaje
constituye una de las tantas criticas que Aristofanes lanza contra la educacion y la
sociedad contemporanea, en la que el éxito social parece ligado a la falta de ética o,
directamente, a la delincuencia.

2.2.4 LOS PADRES Y EL MATRIMONIO DE LAS HIJAS

Otro de los aspectos de las relaciones familiares que encontramos reflejados en
las comedias de Aristdfanes es el del matrimonio de las hijas, que era objeto de gran
preocupacion para los padres, y del que vamos a ocuparnos en este apartado.

En primer lugar, vamos a fijarnos en un pequefio fragmento de las Tesmoforias,
en el que el Pariente de Euripides (que, para defender al tragico, se ha colado travestido
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en la celebracion de las mujeres) dirige diversas suplicas a Deméter y Perséfone al llegar
a la reunion, entre ellas, la siguiente:

Texto 27. Tesmoforias 289-290

KH. kai tv Buyatépa yoiprov avopdc pot tuyeiv/ mhovtodvrog, GAAmg 6’ fnibiov
KaperTépov.

PA. Que mi hija con su lechoncillo?” me encuentre un marido/ rico, ademas de
simple y tonto.

Como vemos, al Pariente, metido en su papel de mujer que acude a celebrar las
Tesmoforias, parece que se le viene a la mente de manera espontanea pedir a las diosas
un buen partido para una hija. Se trataba de un deseo natural, puesto que las mujeres libres
no podian mantenerse por si solas, por lo que, de no casarse, se verian abocadas a la
miseria, y lo que la sociedad esperaba de ellas era que fueran madres de ciudadanos, como
se ha visto en la Introduccion?®. Un comentarista moderno de la comedia (Olson, 2004,
p. 147), menciona como paralelo tematico a estos versos otros de la Alcestis de Euripides,
donde la protagonista ruega a Hestia por el bienestar de sus hijos al verse en trance de
muerte, aludiendo también a su futuro matrimonio (“xai t® pev eiAnv/ ovlevEov Groyov,
i} 6¢ yevvaiov Tocwy” “Buscale una amada esposa a él, y un marido noble a ella”, Eur.
Alc. 165-166); ese testimonio nos hace ver hasta qué punto el tema era objeto de
preocupacion para los padres de la época. Por otro lado, la referencia a “la hija” se
convierte en un objeto de humor sexual, al mencionarse, sin ninguna necesitad, su
“lechoncillo”, término usado de manera metaférica para referirse a los genitales
femeninos. Notese que se emplea en diminutivo, con lo que se quiere hacer referencia a
la vulva rosa y sin vello de las jovenes, en contraposicion a la de las mujeres maduras. El
que una madre desee que su hija se case con un idiota tiene asi mismo un visible tono
comico, y esta ligado a la supuesta meta de todas las esposas aristofanicas: tener
numerosos amantes sin ser descubiertas (Olson, 2004, pp. 147-148), uno de los topicos
tradicionales de la misoginia griega, que es una constante en el humor de Arist6fanes.

En clara contraposicion con esa nocion de casar bien a las hijas para garantizar su
futuro, encontramos en los Acarnienses una escena que, tras su aparente comicidad,
encierra una durisima realidad social. En la obra, el protagonista, Dicedpolis, que disfruta
de su paz privada, monta un puesto para comerciar con otras naciones. Es entonces
cuando aparece un megarense, hablando en su dialecto, ansioso por comerciar en el nuevo
mercado. El hombre viene acompafiado por sus dos hijas pequefias:

Texto 28. Acarnienses 729-735

MET. Ayopdv ABdvaug, yaipe, Meyapedoy ¢ido./ EndOovv tv voi tov Giliov Grep
natépo./ AAL, @ mévnpa kmpt’ dOMm matpdc,/ dupote motTay pdddav, aiy’ ebpnté
na./ Axovete M, ToTEXET’ Eiv TOV Yootépa/ ToTepa mEnpachat xpnodeT’ §| mewiv
kakdc;/ KO. Tenpaoar menpdcbor.

27 Hace referencia al 6rgano sexual de las mujeres. Al respecto, véase infra el comentario al texto 28.
28 \/éase apartado 1.1.
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MEG. Salud, mercado de Atenas, grato a los megarenses!/ Te afioraba como un
hijo a su madre./ Pero, joh, pobres hijas de un padre desdichado!/ id a ver si
encontrais alguna torta./ Escuchadme, guardad vuestro famélico vientre:/ ;Qué
preferis? ¢ Ser vendidas o morir de hambre?/ HI. jSer vendidas, ser vendidas!

Como vemos, lo que pretende el megarense es vender a sus dos hijas, es decir,
prostituirlas, para satisfacer su necesidad de sustento. En la comedia todo esto aparece
envuelto en un ropaje de comicidad y dobles sentidos, que buscan ocultar la crudeza de
la situacién. Ya que Dicedpolis tiene un mercado, y teniendo en cuenta que en griego el
término “lechon” se emplea como un eufemismo para designar el 6rgano sexual
femenino, Aristofanes hace que el megarense disfrace a sus hijas de cerditos (vv. 740 y
744) y las obliga a hacer el mismo sonido que éstos, motivadas por la amenaza de ser
llevadas a casa de nuevo sin comer (Olson, 2002, p. 259 y ss.). El pasaje no solo esta
plagado de equivocos obscenos, que se entremezclan con la animalizacion de las nifias,
en aras de la comicidad de la escena, sino que, al mismo tiempo, representa una clara
critica contra Mégara, una region vecina con la que Atenas no se llevaba especialmente
bien, ya que habian arrasado dos veces este territorio desde el comienzo de la guerra.
Aunque tradicionalmente el padre tenia practicamente tantos derechos sobre sus hijos
como sobre sus esclavos, pudiendo incluso venderlos antes de reconocerlos, esto no era
frecuente en el Atica, donde la sociedad rechazaba que no se velase por la propia
descendencia, fueran varones o hembras. Asi, mientras que Diceopolis, el protagonista de
la obra, ateniense, hace lo posible para proteger a su familia, incluyendo a su hija aun
soltera®®, el megarense recurre a vender a sus propias hijas, e incluso expresa su afan de
poder hacer lo mismo con su mujer y su madre (Ach. 816-817). Pero, como deciamos al
principio, dejando aparte el tratamiento humoristico y la critica contra una polis extranjera
hostil, el pasaje deja entrever una realidad social que amenazaba a las nifias de familias
pobres, en especial en épocas de crisis econdmica como la que se vivia en Grecia a
consecuencia de la Guerra del Peloponeso. Puesto que las hijas no podian mantenerse con
su trabajo, y para casarlas hacia falta una dote, venderlas para que fueran explotadas
sexualmente no debia ser una solucion desconocida, como testimonia la propia escena
que acabamos de analizar.

2.2.5 LOS HIJOS Y LA HERENCIA

Un aspecto importante en las relaciones entre padres e hijos era el de la herencia,
mediante la que se transmitian los bienes de la familia. Los ciudadanos podian hacer
testamento, pero siempre cifiéndose a una normativa legal prestablecida. Asi, en las Aves
aparece una escena gque aprovecha comicamente la legislacion vigente en ese momento.
En la obra, Posidon, Heracles y un dios Tribalo son enviados por los dioses para tratar el
cese de la guerra con Pistetero. En un momento dado, Heracles se muestra favorable a las
condiciones de Pistetero, pero Posidon trata de convencerlo para que no ceda,
desarrollandose entonces el siguiente dialogo:

29 Véase texto 9. Comparese también la actuacion del Megarense con la que tiene en una situacion similar,
vista en el texto 16, Trigeo, el protagonista de la Paz.
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Texto 29. Aves 1641-1666

IO. i @LOp’; ovk 0160 dEamardpevog mddoy;/ BAamTelg 84 ol 6V GowTdHV. fiv Yap
amo0avn/ 6 Zevg mapadovg ToHTotot TV Tupavvida,/ tévng £oel 60 6od Yap dmavta,
yiyveto/ to xpipad’, 66 dv 6 Zevg dmodviiokmv kotakinn./ ITH. oipot téhac oidv
o€ meptoo@iletar./ dedp’ mg &R’ amoydpnoov, iva ti 6ot ppacw./ dwufdrietai 6° O
0ciog @ movMpe 6v./ TRV Yap ToTpHOV 00’ dKkapii péteoti col/ KT TOVG VOHOUG:
v60og yap el kod yvioloc./ HP. &y vodoc; ti Aéyeig; TTH. o0 pévrol viy Alo/ dv ye
Eévnc yovoukoc. §| mhdg &v mote/ émikAnpov eivar v Adnvaiav dokeig,/ odoav
Buyatép’, bviov adedpdv yvnoiov;/ ‘HP. 11 6 fjv 6 matnp £pol d10® T ypruotal/
voOgl’ dmobviiokmv; ITH. 6 vopoc avtov odk &d./ ovtog O Tocelddv mpdroc, Og
énaipel og vov,/ avBé€etai cov TOV TATPOOV YPNUATOV/ EACK®V ASEAPOG aDTOG
glvar yvio1oc./ &pd 82 8 kai ToV ZOAwVOC 6ot vopov-/ “vobm 8¢ un eivar dyyioteiov
naidov Svtov/ yvnolov. éav 8¢ moideg pr ®ct yviActol, toig/ &yyutdtem Yévoug
HETEIVOL TV YpNudTov.”

PO. ¢(Queé dices, miserable? ;No te das cuenta de que hace tiempo que te estan
engafiando?/ Te perjudicas a ti mismo, ya que, si Zeus muriera/ tras haberles cedido
a éstos su soberania,/ tU seras pobre, pues tuyas son todas las cosas/ que Zeus deje
a su muerte./ PIST. jAy de mi! jComo te engafia!/ Acércate aqui a mi lado para
que te lo explique./ Tu tio te engafia, pobre de ti,/ porque de los bienes de tu padre,/
segun la ley, no te corresponde ni un céntimo,/ porque eres un bastardo y no un hijo
legitimo. HE. ¢ Yo bastardo? ;Qué dices? PIST. Tu, si, por Zeus, hijo/ de una mujer
extranjera. ¢O como crees entonces/ que Atenea iba a ser heredera,/ que es hija de
aquel, si tuviera hermanos legitimos?/ HE. ¢ Y si mi padre al morir me lega la parte
correspondiente/ como hijo bastardo? PIST. La ley no se lo permite./ Este Posidon,
que ahora te azuza,/ sera el primero en disputarte la herencia paterna,/ diciendo que
él es hermano legitimo./ Te voy a citar la ley de Sol6n:/ “El bastardo no puede
heredar cuando hay hijos/ legitimos, y si no hay hijos legitimos,/ la herencia debe
pasar/ a los colaterales méas proximos”.

Posiddn argumenta que, si Zeus muriera tras haberles entregado a Pistetero y los
suyos el poder para restablecer la paz, Heracles quedaria reducido a la miseria, pues no
tendria nada que heredar (a la muerte de Zeus, se entiende). Es entonces cuando Pistetero
toma la palabra y le explica a Heracles que, de acuerdo con la ley, el heredero legitimo
de Zeus seria su hermano, esto es, el propio Posidén, que, por tanto, esta queriendo
engaiarlo. En las palabras de Pistetero vemos el reflejo del derecho hereditario en Atenas,
tras la promulgacion de la ley de legitimidad ciudadana de Pericles, aprobada en 451 a.
C. Segun ésta, solo era ateniense auténtico el hijo de padre y madre ateniense, y solo los
hijos varones que reunian tal condicion eran herederos de los bienes del padre, que, en
caso contrario, pasaban a la hija legitima (epikleros), o, en ausencia de ésta, a los
hermanos varones del padre®. Arist6fanes aprovecha esa disposicion legal para crear una
situacion de humor absurdo, ya que los dioses de las comedias aristofanicas son

30 Sobre el estatuto de los hijos y los derechos de herencia en la Atenas contemporanea, véase Harrison,
1969, pp. 122-162.
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atenienses de espiritu, y, como tales, se les aplican las leyes de Atenas. Por eso, Heracles,
bastardo por no ser hijo habido en el matrimonio, e ilegitimo ateniense, por ser Alcmena,
su madre, tebana, es decir, extranjera, no tiene derechos hereditarios sobre los bienes de
Zeus (Macia Aparicio, 1993, pp. 110-111).

2.2.6 LA PREOCUPACION DE LOS HIJOS POR LOS PADRES

En la sociedad griega, como en la actual, las relaciones de afecto de los hijos hacia
los padres se tenian por lo normal, mientras que socialmente estaba mal vista cualquier
accion que pusiera de manifiesto lo contrario. Hemos encontrado dos ejemplos de
manifestaciones de afecto filial, referidos a relaciones entre hijas y padres, en el texto 8
(procedente de las Avispas) y el 16 (correspondiente a la Paz), ya comentados. En el
primero, el carifio de una hija aparece envuelto en el tipico humor misogino, ya que se
trata de una actuacion interesada (la hija de Filocleon quiere quedarse con la paga de su
padre por asistir a los tribunales). En el segundo, las hijas de Trigeo expresan su temor
por lo que le pueda suceder a su padre a través de unos versos parodicos, en los que se
entremezclan lo afectivo y la preocupacion por su propio futuro. En las dos comedias las
hijas tienen un papel muy secundario y ni siquiera sabemos cual es su nombre.

Caso muy distinto es el de las Avispas, donde el protagonista, Bdelicledn, se
muestra a lo largo de toda la trama como un hijo modélico, que quiere proteger a su padre,
Filocledn, para evitar que se ponga en ridiculo, y conseguir que viva una vida buena y
descansada en su vejez. Por ello, su principal preocupacion, en torno a la que gira la trama,
es curarlo de su mania de asistir a diario a actuar como juez en los tribunales ciudadanos,
acompariando a otros viejos como él, que, disfrazados de avispas, forman el coro de la
comedia. Asi lo expresa el propio protagonista, hablando con sus criados:

Texto 30. Avispas 503-507

BAE. tadto yap t0o0T01g diovew NdE, &l kail viv &yw/ tov motép’ &t fovlopon
ToUTOV armaddaydévia t@v/ dopbpogotrtocukopaviodikotorlamdpwy tportmv/ (v
Biov yevvaiov domep Mopuyog, aitiav £xm/ tadta dpdv EuvOROTNG OV Kol ppovdV
TUPOVVIKAL.

BDE. Eso es, pues, lo que les encanta oir a éstos. Y si ahora yo,/ porque quiero que
mi padre, alejado/ de la forma de ser de estos jueces malvados que desde el alba
ejercen de sicofantas,/ lleve una buena vida como Mérico®!, cargo con la acusacion/
de que si actlo asi es porque soy un conspirador y pretendo la tirania.

En la escena, el coro estaba acusando a Bdelicledn de tirano por impedir que su
padre asistiese al tribunal, y él trata de defenderse, afirmando que solo quiere que su padre
Ileve una vida feliz y apacible. En Atenas, los hijos varones no solo tenian la obligacion
de obedecer a su padre hasta la mayoria de edad, en que podian convertirse en jefes de
familia, sino también el deber moral de mostrarles deferencia y respeto (Garnier, 1858,
pp. 117-1189), asi como la obligacion de ocuparse de ellos cuando, ya ancianos, no
podian valerse por si mismos o ganarse el sustento, cosa que estaba regulada por una ley
de Solén. Asi pues, el ateniense debia a sus padres un respeto unanimemente

31 Poeta tragico y gran gastrénomo.
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reconocido por el derecho, la sociedad, los individuos y los dioses: el dafio a la madre o
al padre, figuras que se debe “honrar como a los dioses” (Esquines, I, Contra Timarco,
28), aparece como una escandalosa violencia, ampliamente condenada social y
moralmente (Damet, 2016, p. 9).

Precisamente por ello, en el episodio final de las Nubes Aristofanes se sirve del
maltrato contra los padres para poner de manifiesto la tesis principal de la comedia: que
la educacion moderna crea ciudadanos que saben argumentar muy bien, pero carecen de
toda ética. Esa falta de moral se materializa cuando el hijo del protagonista, Fidipides,
tras volver a casa después de convertirse en un destacado litigante, pega a su padre en
medio de una discusion, argumentando que lo hace con toda razén. El episodio se abre
con el siguiente dialogo entre padre e hijo:

Texto 31. Nubes 1321-1333

XT. iov i00./ @ yeitoveg xoi Evyyeveic koi dnuotoL,/ duvvadeté pot tomtopéve méon
tévn./ ofpot xakodaipov Thg kepoAfic kol g yvébov./ & papé, THmTEG TOV
natépa; OE. onp’, ® nérep./ XT. 0pad’ oporoyodvd’ éti pe tontel. ®E. kai péio./
ET. O pope kai marparoio kai torywpdye./ ®E. avdic pe todta tadta koi niein
Méye. ap’ 0160’ 811 yaipm mOAL dxodov ki ko ET. @ Aokkdmpokte. DE.
Tatte TOALOIG 101 Ppodotg./ XT. tov matépa tomtelg; PE. kamopavd ye, vij Ala,/ dg
v 8ikn 6~ &rontov. ET. @ popdtote./ kol ©ég yévorr” dv matépo TomTey &v Sikn;

ES. jAy, ay,/ vecinos, parientes, compafieros de demo!/ jDefendedme, que me
zurran!/ jAy, pobre de mi, mi cabeza, mi mandibula!/ (A Fidipides) jAh, infame!,
¢pegas a tu padre? FI. Eso es, padre./ ES. ¢{Veis que admite que me estd pegando?
FI. Ciertamente./ ES. jInfame, parricida, perforamuros!/ Fl. Dime otra vez esas
mismas cosas y mas aun./ ;Sabes que lo paso bien oyendo cuantos mas insultos
mejor?/ ES. jMaricon del demonio! FI. Cabreme con muchas rosas de esas./ ES.
¢Pegas a tu padre? FI. Y, ademas, jpor Zeus!, demostraré/ que te he pegado con
todas las de la ley. ES. jSinverguienza!/ ;cdmo va a ser legitimo pegarle a un padre?

Estrepsiades y su hijo interpretan una escena en la que la violencia verbal y gestual
(en el fondo, se trata de una tipica “escena de palos™, algo que siempre hace reir a parte
del pablico) se aprovecha para enfatizar el mensaje principal que quiere transmitir el
poeta, poniendo de manifiesto el absurdo de que un hijo pegue a su padre pretendiendo
hacerlo con razén. Tal cosa no era solamente un delito, sino un acto que repugnaba a la
sociedad, y todo el pasaje no deja de ser una caricatura comica de lo que podria pasar si
se les diera a los jovenes una educacion retorica en ausencia de toda ética. Mas adelante,
cuando Fidipides dice que tiene intencion de hacer lo mismo con su madre, Estrepsiades
afirma que eso es un delito atn peor, algo que no lo salvaria de que “lo tirara al barranco”,
un acto gque no tendria perdén. Se trata de la gota que colma el vaso, y que lleva al
protagonista a prender fuego a la escuela de Sécrates en la conclusion de la comedia.

2.2.7 FAMILIA Y RITOS RELIGIOSOS

La celebracién de ritos religiosos familiares, que involucran a los distintos
miembros, incluidas las hijas menores, aparece tambiéen reflejada en algunos pasajes de
las obras de Aristéfanes. Uno de ellos lo encontramos en los Acarnienses, en una escena
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que interrumpe brevemente el avance de la accion, para ofrecer una vision de la vida en
un mundo ideal de paz. En ella participan como personajes parlantes Diceopolis y su hija,
que todavia no esta en edad de contraer matrimonio, mientras que el papel de la esposa
es representado por un figurante:

Texto 32. Acarnienses 241-262

€

AL edpnueite, evenueite./ mportw’c €ig 10 mpdobev OAlyov, N Kavneopog./ o
ZavOioac OV @oALOV 0pBOV otnodtw./ kotdbov 1O Kavodv, ® Ovyatep, TV’
amapéopedo./ @Y. & pfjtep, dvadoc dedpo v &rvijpucty,/ v’ ETvoc koToyém
tovhatiipoc tovtovil/ AL kol pRv kakov vy Eot. ® Advvce Séomota,/
KEYOPLoUEVMG 601 THVOE TV Toumnv Eue/ Tépyavta Koi Bvcavta petd tdv oiketdv/
ayoyeiv Toynp®dS Ta Kot dypovg Atovoota,/ otpatids amadiaydéva, TOC 6TovOas
8¢ pov/ koAdg Evveveykeiv tag TpraxovrovTidog./ &y, @ 00yatep, dmmg O Kavodv
Ko kahdg/ ofoelg PAémovoa BuuPpoedyov. o¢ poxdplog/ dotic 60 OmHOEL
KékmowoeTan YoAdg/ cod undév frrovg Pdeiv, émedav dpOpog 1./ IIpdPoive, kv
YA eLAdTTEGOU 5EOdpa/ P TIg AaddV cov meprTpyn T ypvoio./ Q Eavia,
op@®v O’ éotiv 0pbog ektéog/ O @aALOC €E0mioBe Tiig Kovneopov/ Eymd &’
dcodovd®V doopat o PoAMKSOV-/ 6 §°, ® yovai, Oed 1’ dmd Tod Téyoug.

DI. jGuardad silencio religioso!/ T, la canéforo, adelantate un poco./ Jantias,
sostén el falo bien derecho./ Deja el canastillo, hija, para que podamos empezar./
HI1J. Madre, dame la cuchara/ para que eche crema sobre esta torta./ DI. Ahora,
todo esta listo. jOh, soberano Dioniso,/ séante gratos esta procesion que celebro y
este sacrificio/ y permiteme festejar agradablemente con mi familia/ las Dionisias
rurales, liberadas del ejército,/ y que la tregua de los treinta afios me traiga
felicidad!/ VVamos, hija, lleva el canastillo graciosamente y con habilidad,/ echando
miradas como si estuvieras saboreando comida amarga. jQué dichoso el que se case
contigo/ y te haga unas comadrejas que se pedorreen no menos que td cuando
amanece!/ Avanza y ten cuidado con la gente,/ no sea que alguien te roa por todas
partes, sin que te des cuenta, tus alhajitas de oro./ Jantias, vosotros dos llevad el falo
bien derecho detras de la canéforo. Yo os seguiré con el himno falico./ TU, esposa,
obsérvame desde la azotea.

Como vemos, en la escena participaban ademas un par de esclavos (que, por
economia de la obra, eran también personajes mudos). Lo que nos describe el autor a
través de las palabras de Dicedpolis y su hija es la celebracion de unas Dionisias rurales,
fiestas religiosas en honor al dios Dionisio, con las que se buscaba promover la fertilidad
y facilitar el entusiasmo, es decir, la conexion con el dios (Frey Garcia, 2010, pp. 12-13).
Si bien la mujer ateniense debia vivir recluida en el hogar, donde cumplia diversas
funciones domeésticas e incluso habitaba, en la vivienda, en un espacio separado del
hombre, también era la responsable de realizar gran parte de los rituales privados y
publicos, en especial los vinculados con Deméter y Dioniso, relacionados con el ciclo
vital. Asi pues, la escena nos ilustra sobre la participacion del género femenino (la mujer
y la hija del protagonista) en las Dionisias rurales, mostrandonos la sencillez del culto, a
la vez que la vigencia de los valores campesinos, hechos positivos de la vida rural que,
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en este caso, se destacan mucho mas por el contraste que Diceopolis establece con las
penurias que significaba la guerra para el campesinado (Gallego, 2003, p. 360).

Un momento del pasaje que nos resulta de especial interés es cuando Dicedpolis,
durante la procesion, se preocupa de que su hija tenga un buen aspecto y no parezca que
lanza miradas lascivas, sino todo lo contrario (“echando miradas como si estuvieras
saboreando comida amarga™), para no causar mala impresion y asi encontrar un marido
con el que tener descendencia. Frente a la solemnidad del rito y la manifestacion por parte
de Diceopolis de que se guarde en todo momento la compostura, el humor del poeta se
evidencia en la descripcion de como debe ser la mirada de la hija y, sobre todo, en la sal
gorda de la frase en la que el padre le dice que su futuro marido la embarazara
bruscamente y tendra hijos que se pedorrearan aun mas que ella (Olson, 2002, p. 144).

Otro pequefio fragmento que encontramos en las Nubes, cuando Socrates le estd
ensefiando a Estrepsiades los fendmenos meteoroldgicos, también pone de manifiesto la
importancia de la familia en la celebracion de los ritos, si bien en este caso no se menciona
explicitamente a los hijos:

Texto 33. Nubes 408-411

XT. v Al éyod yodv dteyvidg Enabov tovti mote Alaciolov/ OTTAV YooTEP TOIG
ovyyevécoty, KT ok Eoymv dueAioac:/ 1 8 dp’épuodt’, eit’éEaipvng Stolakrcoca
PO oOTO/ TOPHAAUD OV TPOGETIANGEV Kol KOTEKOVGEV TO TPOGMTOV.

ES. Por Zeus, es exactamente lo que me sucedi6 una vez las Diasias./ Yo estaba
asando un estdbmago para mis parientes, pero me olvidé de rajarlo./ Entonces
empezo6 a hincharse, y después, de repente, estallando,/ me lanzé a los ojos el
excremento y me quemo la cara.

La escena, envuelta en un ropaje de comicidad por la manera en la que
Estrepsiades cuenta esta anécdota mientras Socrates trata de ensefiarle, nombra
nuevamente las Diasias®?, en la que los parientes se reunian en torno a una victima
sacrificial, o al menos asi aparece en Aristofanes (Robertson, 1992, p. 22).

2.3 OTRAS RELACIONES FAMILIARES EN LA COMEDIA DE ARISTOFANES

Por motivos de economia de las obras, son pocas las relaciones familiares que se
mencionan en las comedias de Aristofanes fuera el circulo primario formado por padres
e hijos; sin embargo, ocasionalmente se mencionan otras, aunque sea de pasada y de modo
mas bien incidental.

Entre ellas, al ocuparnos del texto 15, procedente de las Nubes, hemos
mencionado ya una referencia al abuelo paterno, cuyo nombre tenia pensado Estrepsiades
ponerle a su hijo, siguiendo la tradicion, tal como hemos explicado en el comentario al
pasaje. Como al abuelo se lo menciona al hilo de la discusion sobre coémo llamar al nieto,
lo Unico que nos dice el texto de él es cual era su nombre: Fidonides, del que saldra el
primer componente del de Fidipides.

Al abuelo como miembro mas antiguo de la familia extensa hace referencia una
pequefia frase que aparece en las Aves, cuando Pistetero trata de convencer a un Sicofanta

32 \/éase texto 18.
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de que abandone su trabajo y busque otro mas honrado y discreto y éste le replica lo
siguiente:

Texto 34. Aves 1451-1452
XY. 10 yévog 00 kaTooyLvd./ Tomn®dog O Biog cLKOEUVTETY £0Ti pot.

SI. No deshonraré a mi familia:/ el oficio de sicofanta forma parte de mi vida desde
los tiempos de mi abuelo.

Que los miembros de una familia desempefiaran la misma actividad a través de
varias generaciones era algo normal y que estaba bien visto. ElI humor del pasaje surge
precisamente porque el sicofanta busca dar legitimidad a su poco honorable oficio de
delator profesional aludiendo a que se trata de una tradicion que viene de su abuelo.

Por otra parte, en las Nubes aparecen ademas varias referencias a un tio materno.
En primer lugar, cuando su padre lo amenaza con echarlo de casa por las deudas que tiene
acumuladas por su culpa, Fidipides le replica lo siguiente:

Texto 35. Nubes 124-125

®E. aA\’ o0 wepoyetai p’ 0 Ogiog Meyaxhéng/ dvimmov. dAL™ gicet, 6od 6° ov
PPOVTI®.

FI. Pero mi tio Megacles no consentira que yo esté/ sin caballo. jHala!, me voy
adentro, y a ti, ni caso.

Como vemos, presionado por su padre, Fidipides amaga con que se ird a vivir con
su tio Megacles, hermano de su madre, un hombre rico, que le consentira todo lo que
desee. La relacion tan estrecha que tiene Fidipides con su tio materno se explica por la
importancia que tenia en la sociedad ateniense de la época el vinculo entre un hombre
adulto y los hijos menores de su hermana. En efecto, el hermano mayor de edad se
convertiria en el kyrios de ésta y tutor de sus sobrinos en el caso de que ella quedara viuda
(si su padre ya no vivia). Por este motivo, los tios maternos solian mantener con los hijos
de sus hermanas una relacién especial, ya que no sélo eran sus tios, sino también una
especie de “padrinos”.

A la relacion de Fidipides con su tio se hace de nuevo referencia mas adelante en
la comedia, cuando Estrepsiades amenaza con echarlo de casa por negarse a asistir a la
escuela de Socrates, y le grita lo siguiente:

Texto 36. Nubes 814-815
XT. obtot po v OuiyAny &t éviavboi peveic/ AL €601’ EAOGOV ToLC Meyakiéong
kiovag.
ES. jPor Niebla, no permaneceras mas tiempo aqui!/ jVe y comete las columnas de
Megacles!

Con esto, Estrepsiades expresa su intencién de que su hijo se vaya a gastar el
dinero de Megacles y no el suyo, mencionando las columnas de la casa como sefial de
riqueza. Como podemos observar, la intimidad de su hijo con su cufiado Megacles, que
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por lo que parece le consiente todos sus caprichos, no agrada especialmente a
Estrepsiades.

Las referencias a hermanos en las comedias conservadas de Aristofanes son
escasas, pero, entre ellas, vamos a comentar una que aparece en las Ranas, cuando Esquilo
estd combatiendo con Euripides para ver quién es el mejor tragico, y comenta lo siguiente
sobre su rival:

Texto 37. Ranas 1078-1082
Al. molov 8¢ xok®v odk oitdc &ot’;/ 0O mpoaymyodg kotédele’ ovtoc,/ koi
TIKTOOG0G &V TO1G 1epoic,/ Kal PElyvoUEVOG TOToLY GdEAPOIS,/ Kol packovoag ov (v
10 Chv;
ES. ¢De qué males no es autor?/ ;{No ha puesto en escena alcahuetas,/ mujeres que

paren en los templos/ y se acuestan con sus hermanos,/ y afirman que la vida no es
la vida?

Como vemos, Esquilo critica a su rival por las violaciones de las ideas y valores
tradicionales que encierran sus obras. En la Atenas clasica, el incesto formaba parte de
los actos juzgados como mas impios y sacrilegos, pero sélo si se daba entre padres e hijos
0 entre hermanos 0 medio-hermanos de la misma madre. Asi, observamos como las
prohibiciones maritales y sexuales atenienses también ponen a la madre en el corazén del
tabu y doblemente: no sélo estan prohibidas las uniones entre padres e hijos, sino también
entre medio hermanos uterinos. En cambio, los medio-hermanos por parte de padre
podian casarse entre si y, de hecho, si la hermana era heredera de la fortuna de su familia
materna, era relativamente frecuente que se la casase con su medio-hermano, para que el
patrimonio no se disgregase®; entre los muchos testimonios de ello pueden citarse
Plutarco, Vida de Temistocles, 32 o Demostenes, Contra Eubulides (LVII), 20. En
relacién con la represion del incesto, nos falta el testimonio directo de las leyes y las
fuentes judiciales, de manera que lo que los autores modernos comentan al respecto son
solo hipdtesis sin certeza plena. Asi, hay quienes afirman que se castigaba con destierro
o0 con la confiscacién de bienes, e incluso quienes hablan de ausencia de sanciones. S6lo
Platén, en las Leyes, dedica un largo parrafo a la cuestién y su marco legislativo; sin
embargo, él mismo prefiere dejar el tratamiento legal del incesto entre los agraphoi
nomoi. Y, para evitar este tipo de uniones en la vida de los atenienses, nada mejor que la
ensefianza, a traves de las obras tragicas, de las sanciones soportadas por los héroes Edipo,
Macario y Tiestes que, segun Platon, se suicidan despueés de su crimen. En cualquier caso,
el filésofo considera que el incesto es un delito condenable, ya sea con la madre, la
hermana uterina, o la hija (Damet, 2016, p. 11).

Por Gltimo, hemos encontrado una brevisima referencia a la familia extensa en el
texto 33, del que ya nos hemos ocupado.

33 Sobre el tema, véanse Harrison (1968, pp. 132-138) y Cepeda (2000).
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CONCLUSIONES

A lo largo de nuestro trabajo, basado en el analisis de 37 pasajes que hemos
seleccionado tras una lectura atenta de las 11 comedias de Aristofanes (en una de las
cuales, Caballeros, no hemos localizado datos de interés para el tema), hemos podido ver
como estas obras reflejan y ofrecen informacion sobre distintos aspectos de las relaciones
familiares en época del autor, aunque sea de un modo condicionado por varios factores
que tienen que ver con el propio género comico en el que se insertan esas obras.

Comenzando por este Gltimo aspecto, las propias necesidades de la trama vy el
numero de actores (que, recordemos, estaba restringido a entre tres y cinco), limitan la
aparicion de personajes no estrictamente necesarios, y explican que en las obras de
Aristofanes apenas estén representadas las relaciones familiares fuera del nicleo més
cerrado (y que en los Caballeros ni siquiera se mencione ninguna). En el caso concreto
de las Nubes, por ejemplo, esto hace que la esposa del protagonista, Estrepsiades, no
aparezca en escena, lo que, a su vez, tal vez es el motivo de que el poeta haya puesto en
boca de aquél un parlamento en el que se presenta entregado a la crianza de su hijo cuando
era muy pequefio (véase texto 17), un papel que en la realidad estaba mas bien reservado
a las madres. Por los mismos motivos, en Lisistrata no se hace en absoluto mencion al
marido de la protagonista, aunque sin duda se trata de una mujer casada.

También la comicidad condiciona la vision de las relaciones familiares que
ofrecen las comedias de Aristofanes, hasta el punto de que en ocasiones nos hace dudar
de la realidad de ciertos aspectos reflejados ellas. Asi, por ejemplo, en el texto 15 se nos
habla de como la mujer de Estrepsiades discutio largamente con su marido por el nombre
de su hijo; pero no podemos estar seguros de que eso signifique que las madres
contemporaneas tuvieran voz y voto en tal decision, pues es posible que simplemente el
poeta esté con ello contribuyendo a dibujar a la esposa de Estrepsiades como una mujer
autoritaria y que siempre busca salirse con la suya. En otros pasajes, el autor claramente
da la vuelta al orden social aceptado, como en la escena en que Fidipides insulta y golpea
a su padre, argumentando tener plenos motivos para ello (texto 31), y es sencillo
reconocer el tratamiento humoristico desde un primer momento.

Ademas, en muchos pasajes en los que se habla de los miembros femeninos de las
familias, el autor explota con fines humoristicos el tépico misdgino, ridiculizando y
tachando de adulteras, borrachas, gastizas y arteras a las esposas (véanse textos 4, 13, 22
y 27),y de interesadas a las hijas (véanse textos 8 y 16), en lo que es una vision claramente
distorsionada de la realidad.

Una vez separado, en la medida de lo posible, lo que se debe a las convenciones
propias del género y lo que hay de real en el material analizado, nuestro estudio nos ha
permitido ver que, en ciertos aspectos, las relaciones de familia en la Atenas de la
transicion entre los ss. V y IV a.C. eran muy similares a las que se dan en la sociedad
occidental contemporanea. EI matrimonio era mondgamo, las bodas se celebraban con
alegria (textos 2 y 3), los padres de familia se veian a si mismos intrinsecamente unidos
con su nucleo familiar mas cercano (textos 9 y 10), las madres y los padres criaban y
trataban, en general, con afecto a los hijos (textos 16, 17, 18, 19, 20, 21 y 22) y se
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interesaban por su educacion (textos 23 y 25); se respetaba y cuidaba a los padres (texto
30), y se tenia a gala el respeto a las tradiciones de los antepasados (texto 34, aunque aqui
encontremos el motivo aprovechado comicamente).

Pero, dejando esto a un lado, hay otra serie de aspectos en los que hemos
encontrados notables diferencias: la concertacion del matrimonio en el caso de los
hombres se hacia, en ocasiones, a través de una casamentera (texto 1); el tratamiento del
adulterio era diferente segin lo cometiese un hombre o una mujer (textos 11, 12, 13y
14), pues, como hemos explicado, el trato del marido con heteras y prostitutas en nada
afectaba a la sociedad y al matrimonio, mientras que el adulterio de la esposa ponia en
grave riesgo la legitimidad de la descendencia; las esposas y las hijas tenian restringida
la libertad de movimientos (texto 6); el maltrato hacia la mujer era aceptado con relativa
normalidad (texto 7), y también se tenia por normal el castigo corporal a los nifios por
parte de los maestros (texto 25); los padres se preocupaban, fundamentalmente, por casar
a las hijas (texto 27 y 32) y, por ultimo, aunque la sociedad rechazaba el incesto (texto
37), lo hacia con unos limites distintos de los nuestros, ya que, como hemos tenido
ocasion de comentar, no se consideraba dentro de ese supuesto el matrimonio entre
medio-hermanos por parte de padre.
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ANEXO

Como indicabamos en la Introduccion, ofrecemos aqui un breve resumen de las
10 comedias conservadas de Aristofanes de las que hemos obtenido material de interés
para nuestro TFG (queda excluida los Caballeros), organizadas por orden alfabético de
su titulo castellano. El proposito de este anexo es, por un lado, que el lector tenga una
guia rapida donde consultar los argumentos completos, lo que le permitird complementar
los datos que se ofrecen en la contextualizacion de cada pasaje; y, por otro, evitar tener
que repetir varias veces la misma informacion en los comentarios.

ACARNIENSES

Los Acarnienses es la obra mas antigua que conservamos de Aristdfanes. Fue representada en las
Leneas del 425 a.C., y obtuvo el primer puesto. La comedia es un alegato en favor de la paz. La
situacion que se describe en ella es la de los primeros afios de la Guerra del Peloponeso, y su propoésito
es desenmascarar ante el pueblo ateniense las miserias y los desastres debidos a ese conflicto bélico.

En Atenas, la concentracion de poblacién campesina habia dado lugar a la penuria y el hacinamiento
y Dicedpolis, el protagonista, es uno de los tantos campesinos refugiados provisionalmente en la aldea
de Acarna por culpa de la guerra. Al comienzo de la obra se queja de la situacién y manifiesta su
afioranza por los tiempos de paz. Asi pues, decide pactar por cuenta propia con los laconios, para
protegerse a si mismo y a su familia. Unos viejos acarnienses, enterados de esto, acuden en su
persecucidn por considerarlo un traidor, pues no perdonan a Esparta la destruccion de sus vifias.
Diceopolis trata de defenderse y finalmente consigue exponer sus motivos para pactar la tregua,
guedando libre. Mientras disfruta de su paz privada, monta un mercado y comercia con diversos
extranjeros, siendo destacable el episodio en el que el megarense vende a sus hijas. Durante este
tiempo, Lamaco, su vecino, se ve obligado a vigilar los pasos fronterizos, hasta que regresa herido,
asistiendo al triunfo del astuto Dicedpolis, al tiempo que los acarnienses se dan cuenta de lo necesaria
que es la paz.

ASAMBLEISTAS

Las Asambleistas es la pentltima comedia de Aristéfanes. Se representa (no sabemos con qué éxito)
en el afio 392 a.C., doce afios después de la rendicion de Atenas ante Esparta, que pone fin a la Guerra
del Peloponeso. Aunque existe la democracia, estd muy herida, tras sucesivas coaliciones y guerras
intestinas: Atenas estd nuevamente en armas contra Esparta, con la consecuente ruina econémico-
social, y quienes ocupan los cargos publicos no saben manejar los asuntos del Estado de modo
favorable. Es en este panorama cuando Aristofanes escribe la obra.

Praxagora, la protagonista, decide presentarse en la Asamblea en las fiestas Esciras junto con las demas
esposas de la ciudad, todas disfrazadas con las ropas de sus maridos, con el fin de proponer que el
gobierno recaiga en manos femeninas, ya que ellas podran gobernar infinitamente mejor de lo que lo
han hecho ellos. En la fecha fijada, muchos esposos se encuentran retenidos en sus casas por carecer
de sus habituales atuendos varoniles, de manera que solo unos pocos asisten a la Asamblea. Tras varios
ensayos previos, que dan lugar a diversas escenas jocosas, la dirigente de las conjuradas toma la
palabra entre los falsos asambleistas y todo lo que propone se convierte en decreto: comunidad de
bienes, educacion de los ciudadanos a cargo del Estado y especial proteccion a las viejas y a las feas,
que gozaran de prioridad sexual frente a las jovenes y atractivas. Al regresar a casa, Praxagora se
encuentra con su esposo, Blépiro, a quien cuenta una excusa para justificar su ausencia, y explica la
nueva situacion en la ciudad. La comedia se cierra con diversos episodios que ponen de manifiesto el
triunfo del plan de las mujeres.

39



AVES

Las Aves se representd en las Grandes Dionisias del 414 a.C, durante el arcontado de Cabrias,
guedando en segundo puesto. Son los momentos de la derrota de la flota ateniense en Sicilia, tras la
cual los lacedemonios habian dispuesto sus fuerzas en torno al Atica, amenazando seriamente a su
poblacién. Con esta comedia Aristéfanes critica la situacién social provocada por esos
acontecimientos.

En la obra, Pistetero y Evélpides, dos viejos atenienses que estan hartos de pleitos y de malos
gobernantes, abandonan la ciudad y se dirigen hacia el pais de las aves en busca de Tereo, una abubilla
que les indicara cudl es el mejor sitio para vivir. Sin embargo, acaban decidiendo construir ellos
mismos una gran ciudad en el cielo, que les permitira gobernar a los hombres, y bloguear a los dioses
olimpicos. Tras convencer a las aves, con su ayuda acaban fundando la ciudad. Siguen varias escenas
episodicas: algunos aprovechados intentan sacar beneficio en el momento de la fundacion; varios
parasitos tratan de conseguir alas para habitar en la nueva ciudad, pero acaban siendo expulsados con
razones 0 a golpes. Los dioses, sumidos en el hambre porque el humo de las ofrendas ya no les llega,
mandan una embajada integrada por Posiddn, Heracles y un dios Tribalo, a fin de negociar la paz.
Desde un principio las negociaciones son inciertas, pero cuando Pistetero esta asando unos pajarillos
condenados a muerte por conspiracion aristocratica, Heracles, atraido por el olor, no puede resistir por
mas tiempo y vota a favor de las condiciones de Pistetero. Asi, Zeus entrega su cetro y Pistetero se
casa con Soberania, una bella joven, concluyendo la obra con la celebracion de la boda.

AVISPAS

Las Avispas fueron representadas en las Leneas del 422 a.C., y obtuvieron el primer puesto. La obra
en si constituye una critica al sistema de tribunales de justicia en Atenas, que en esta época
proporcionaba, por medio del pago de tres dbolos por cada dia de servicio como jurado, una forma de
subsistencia para un elevado nimero de ciudadanos atenienses pobres y ancianos.

El argumento de la obra es el siguiente: A Filocledn, un viejo ateniense, lo consume la pasion de
ejercer como juez, por lo que su hijo, Bdelicledn, se ve obligado a encerrarlo para que no pueda asistir
al tribunal. Los compafieros de Filocleon, disfrazados de avispas (que dan el nombre a la obra), van
hasta su casa e intentan ayudarlo a escapar. Surge una discusion entre el padre y el hijo, en la que el
padre le expone los placeres que le produce el ejercicio de juzgar, mientras que Bdelicledn trata de
convencerlo de que se esta engafiando a si mismo y es un titere de la gente que realmente gobierna.
Ante la negativa de su padre, Bdelicle6n consiente en que se celebre un juicio en casa con tal de
ayudarlo a superar su adiccion, por lo que acusan a uno de los perros de la familia, que ha robado un
trozo de queso. Engafiado por su hijo, Filocledn lo absuelve sin querer. A continuacion, Filocledn se
dispone a acudir a un banquete, por lo que su hijo, ante su falta de formacion, trata de ensefiarle
modales y algunos rudimentos de educacion moderna. Filocledn regresa con una flautista secuestrada
y perseguido por las personas a las que ha agraviado, que lo amenazan con llevarlo a juicio por malos
tratos. Filocleodn ridiculiza el asunto y termina retando a los hijos del poeta tragico Carcino a un
concurso de baile.

LISISTRATA

No hay certeza sobre la fecha del estreno de Lisistrata, pero suele aceptarse que fue en las Leneas del
411 a.C., tras veinte afios de guerra y solo unos pocos meses antes del golpe de Estado oligarquico que
tomé el poder en Atenas en los ltimos afios de la Guerra del Peloponeso. Se trata, una vez mas, de
una comedia antibelicista, cuya tesis se justifica por la terrible situacion politica y social que vive la
ciudad.

Lisistrata, la protagonista que da nombre a la obra, convoca en Atenas una asamblea de mujeres
ciudadanas de diferentes partes de Grecia para acabar con la Guerra del Peloponeso. El plan es el
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siguiente: que las esposas se nieguen a mantener relaciones sexuales con sus maridos hasta que éstos
no puedan mas y dejen de guerrear entre si. Gracias a Lampito, la representante de Esparta, Lisistrata
consigue persuadirlas a todas de actuar como propone. Las atenienses toman entonces la Acropolis,
donde se encuentra el dinero de la ciudad, para que no pueda ser usado con fines militares. Siguen
diversas escenas de disputa verbal y fisica, y otra en la que un marido que ya no puede mas por la
huelga sexual intenta sin éxito convencer a su esposa de que desista, pero las mujeres se mantienen
firmes en su propdsito. Finalmente, desde Esparta, donde Lampito también ha llevado adelante el plan
con éxito, envian embajadores para firmar la paz con Atenas, con lo que concluye la obra.

NUBES

Las Nubes, en su primera version, fue representada en las Grandes Dionisias del 424/ 23 a. C.,
obteniendo el tercer y Gltimo puesto. Aristéfanes, que la consideraba su mejor obra hasta el momento,
se indignd por ello y, culpando a los jueces de mal gusto, la reescribio, al parecer parcialmente, entre
3y 7 afios después. Esta nueva versién (que, contra lo que dicen algunos escolios, probablemente
nunca se llevd a escena) es la que conservamos. A diferencia de la mayoria de las comedias del autor,
las Nubes no trata de paz ni de guerra, sino que contiene una critica feroz contra el nuevo sistema
educativo propugnado por los sofistas, que, en opinion de Aristdfanes, prescinden de toda ética cuando
ensefian a argumentar a sus alumnos.

Estrepsiades, un campesino acomodado, esta casado con una mujer de familia noble de la ciudad. Su
hijo, Fidipides, ha sido educado con todos los caprichos tipicos del hijo Unico de familia rica, y ha
provocado el endeudamiento de su padre con su aficion a los caballos de carreras. Como solucion,
Estrepsiades decide enviarlo a estudiar con Socrates, para que le ensefie a argumentar y librarse de sus
acreedores de un modo eficaz, aunque prescindiendo de toda moral y justicia. Al negarse en un primer
momento su hijo, lo intenta él mismo sin éxito. Finalmente, Fidipides se forma en casa de Socrates y
se convierte en un destacado litigante. Pero cuando llega a casa, tras una disputa con su progenitor,
pega a su padre y afirma que hara lo mismo con su madre, argumentando que, si es adecuado que los
padres castiguen fisicamente a los nifios para educarlos, con mas razén los viejos deben ser castigados
del mismo modo, pues no tienen excusa para sus faltas. El padre, totalmente arrepentido de haber dado
a su hijo una educacion que prescinde de toda ética, va a la casa de Socrates y le prende fuego.

Paz

La Paz se present6 en el afio 421 a. C., en la breve interrupcién de la guerra del Peloponeso que supuso
la Paz de Nicias, quedando en segundo puesto. Como el propio titulo indica, lo que pretende la obra,
tras 10 afios de sangrientas guerras entre los bandos representados por Atenas y Esparta, es reivindicar
la paz.

El argumento es el siguiente: Trigeo, un granjero atico, desesperado por los males que afligen a todos
los griegos a causa de la guerra, decide subir al Olimpo, montado en un escarabajo pelotero, para traer
de vuelta a la Paz, que ha sido encerrada en una cueva por la Guerra. Trigeo convoca a ciudadanos de
todos los paises para que lo ayuden a liberarla, pero algunos hacen todo lo contrario. Sin embargo, con
el esfuerzo de los labradores, finalmente consigue rescatar a la Paz, con la que aparecen Opora y
Teoria, personificaciones de la abundancia y de las fiestas anejas a la paz. Ya en casa, la comedia
concluye con la entrega de Teoria al Consejo de Atenas, y las bodas de Trigeo y Opora.

PLuTO

Pluto es la tltima comedia que Aristdfanes presenta firmada por él como autor. La estrené en el 388
a.C., probablemente en las Dionisias. Existe una version anterior, del 404 a. C., que no se ha
conservado. Lo mismo que las Asambleistas, y frente al resto de obras aristofanicas conservadas, se
enmarca en la denominada “comedia media”, que surge tras la derrota de Atenas en la Guerra del
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Peloponeso. Se trata de una obra de evasidn, en la que se fantasea con lo que ocurriria si la riqueza de
los ciudadanos estuviera ligada con sus virtudes, en lugar de depender de circunstancias azarosas.

La obra comienza con una conversacién entre Crémilo, el protagonista, y su esclavo, Carion, que van
siguiendo a un anciano ciego. Ante la extrafieza de Carion, Crémilo le explica que el oraculo de Delfos
(que acaba de visitar para consultarle de qué modo podria cambiar a una vida mejor, especialmente
pesando en su hijo) le habia aconsejado ir detras de la primera persona que se encontrase al salir del
santuario, y ésta ha sido el anciano ciego, que resulta ser Pluto, la personificacion de la riqueza. Tras
llegar a un acuerdo con él, Crémilo, acompafiado de su vecino y amigo Blepsidemo, lo lleva al templo
de Asclepio para curarle su ceguera. Antes de llegar, sin embargo, les sale al encuentro Penia,
personificacion de la pobreza, que trata de disuadirlos de su mision, indicAndole los desastrosos efectos
de lo que se proponen realizar, pues segun ella ha sido la pobreza lo que ha hecho de Grecia lo que es.
Sin embargo, ellos no se dejan disuadir y Crémilo cumple su mision. Finalmente, una vez curada la
ceguera de Pluto, diversos personajes van a casa del protagonista para celebrar o lamentarse de las
consecuencias de la curacidn, pues algunos han perdido sus riquezas, entre ellos Hermes, ya que, desde
el momento en que Pluto comenz6 a ver, la gente dejo de ofrecerles sacrificios a los dioses.

RANAS

Las Ranas se representaron en las Leneas del 405 a.C., obteniendo el primer puesto. En esta ocasion
Arist6fanes abandona el tema politico para crear una comedia de asunto literario y parddico, en torno
a la tragedia y su evolucion. Aristfanes manifiesta en la obra su preferencia por la tradicion
representada por Euripides y Séfocles, frente a los nuevos modos abrazados por Euripides, muy
influido tanto por la retérica contemporanea como por las formas de composicién musical del
denominado “nuevo ditirambo”, que los cdmicos de la época coinciden en rechazar de plano.

El dios Dioniso pretende bajar al Hades con su esclavo Jantias para traer de vuelta al mejor de los
poetas tragicos, pues ya no quedaba vivo ningln buen tragediografo. Tras una serie de peripecias que
ocurren durante el viaje, y una vez ya en el Hades, se produce un concurso en el que compiten Esquilo
y Euripides por ver cual de los dos es mejor poeta, en una escena plagada de parodias de versos de
ambos. Aunque en un principio es Esquilo el que queda proclamado vencedor, finalmente es a Sofocles
(muerto el afio anterior, pocos meses después de Euripides) a quien Dioniso se lleva de vuelta a la
tierra.

TESMOFORIAS

Las Tesmoforias fueron representadas en las Grandes Dionisias del 411 a.C. El asunto es mucho menos
comprometido que el de las comedias anteriores, tal vez por las dificultades que el inminente golpe de
estado oligarquico estaba ya provocando en Atenas.

Euripides se entera de que las mujeres van a conspirar para decidir su destino durante la celebracion
de las Tesmoforias, ya que estan furiosas por como habla de ellas en sus tragedias. Aterrorizado, va
con su Pariente (personaje al que algunos manuscritos llaman Mnesiloco) a casa del también poeta
tragico Agaton, para pedirle que se disfrace de mujer y vaya a las fiestas, para asi obtener informacion
y hablar a su favor. Ante la negativa de Agaton, el Pariente se ofrece a asistir en su lugar. En su
asamblea, las mujeres expresan los motivos de su odio hacia Euripides, y, cuando llega el turno del
Pariente, dice cosas aln peores de ellas. En ese momento llega Clistenes para avisar a las mujeres de
que Euripides ha introducido un hombre entre ellas. Inmediatamente sospechan del Pariente, ya que
es la Gnica mujer a la que no conocian, y acaban descubriéndolo. El trata de ponerse a salvo robando
el bebé de una de las asistentes, que acaba siendo un odre de vino, y es capturado, quedando bajo la
custodia de un arquero escita. Después de varios intentos de Euripides por rescatarlo, finalmente
consigue liberarlo y huir de la poblacion femenina, tras prometer dejar de atacarla en sus obras.
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