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SOCIEDADES ARTISTICAS Y EMPRESAS TEATRALES EN EL MADRID DE LOS
ANOS CUARENTA: BASILI Y SALAS EN EL ORIGEN DE LAS SOCIEDADES
“EL PORVENIR ARTISTICO” Y “LA ESPANA MusicAL” EN 1847

Ma ENcINA CORTIZO
Universidad de Oviedo

RESUMEN

Las excesivas cargas benéficas que debian ser sufragadas por las empresas teatrales municipales en el Ma-
drid de los afios cuarenta provocaban dificultades cada vez mayores para arrendar los teatros de la Cruz o el
Principe, provocando, incluso, en marzo de 1848 la ausencia de licitadores, teniendo que hacerse cargo del
Principe el propio Ayuntamiento de Madrid. Estas circunstancias llevan a legislar, proclaméandose, tras un pro-
yecto de Reglamento general para los teatros del reino, de 1839, un primer proyecto de Decreto de Teatros, fir-
mado por Antonio Benavides, en 1847, y, por fin, en febrero de 1849, el Decreto Organico de Teatros del Reino
y el Reglamento del Teatro Espafiol (Principe), rubricados por Sartorius, que trataran de ordenar el espacio te-
atral en Espafia, y en Madrid, convirtiendo asi el teatro en materia de Estado. En este texto, trataremos de re-
construir el contexto teatral madrilefio y la participacion en él de algunos musicos como Basilio Basili y Fran-
cisco Salas, quienes, acompafiados por compositores como Eslava, Arrieta, Barbieri y Gaztambide, ven la posi-
bilidad en 1847 de, asociandose con el nombre de “El Porvenir artistico” y “La Espafia Musical”, conseguir
convertirse en empresa capaz de gestionar un teatro destinado al género lirico espafiol.

PALABRAS CLAVE: Teatro lirico espafiol, Teatros de la Cruz y el Principe, Benavides, Sartorius, Basili, Salas, Es-
lava, El Porvenir artistico, La Espafia musical, asociacionismo.

ABSTRACT

The excessive charitable charges that had to be borne by the municipal theatre’s entrepreneurs in Madrid
in the 1840s caused increasing difficulties in renting the theatres de la Cruz and el Principe, even causing, in
March 1848, the absence of bidders, having to run the City Council itself along with the management of the
Teatro del Principe. These circumstances lead to legislating, after a draft of the General Regulations for the
theatres of the kingdom, of 1839, a first draft of the Decree of Theatres, signed by Antonio Benavides, in 1847,
and, finally, in February 1849, the Organic Decree of Kingdom Theatres and the Regulation of the Spanish
Theatre (Principe), signed by Sartorius, who will try to organize the theatrical space in Spain, and in Madrid, thus
turning the theatre into a matter of State. In this article, we will try to reconstruct the Madrid theatre context
and the participation in it of some musicians such as Basilio Basili and Francisco Salas, who, accompanied by
composers such as Eslava, Arrieta, Barbieri and Gaztambide, see the possibility in 1847 of, associating with the
name of ‘El Porvenir Artistico’ and ‘La Espafia Musical’, to become a company capable of managing a theatre for
the Spanish lyrical genre.

Key Worps: Spanish Lyric Theatre, Teatros de la Cruz y el Principe, Benavides, Sartorius, Basili, Salas, Eslava,
‘El Porvenir artistico’, ‘La Espafia musical’, Associationism.
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Introduccion

Se suele considerar la sociedad “La Espafia Musical”, creada en 1847, como una de las primeras
que aparecen en la Espaiia isabelina con la intencion de sumar esfuerzos para hacer nacer la 6pera es-
pafiola, promoviendo su cultivo a través de un coliseo dedicado en exclusiva a dicho género, que fue-
ra gestionado por compositores y cantantes liricos. Sin embargo, el origen de esa sociedad tiene que
ver con la actividad previa de algunos de sus promotores -Basili, Salas (cufiados, casados, respecti-
vamente, con las actrices Barbara y Teodora Lamadrid) y Martin- en las empresas teatrales que en esa
década de los afios cuarenta del siglo XIX habian logrado gestionar los teatros municipales matriten-
ses del Principe y la Cruz, y en concreto, su relacion con la compaiia lirica de este tltimo coliseo.

Las excesivas cargas benéficas que debian ser sufragadas por las empresas teatrales, asi como
“la poca o ninguna proteccion que hasta ahora han tenido las empresas de teatros’!, provocaban
dificultades cada vez mayores para arrendar los teatros de la Cruz y el Principe?, provocando in-
cluso que, en 1848, cuando la Cruz esta cerrado, el Ayuntamiento tenga que hacerse cargo del
teatro del Principe ante la ausencia de licitadores. Estas circunstancias obligan a legislar, procla-
mandose, tras un proyecto de Reglamento general para los teatros del reino, de 18393, un primer
proyecto de Decreto de Teatros, firmado por Antonio Benavides, en 1847; y, por fin en febrero de
1849, el Decreto Organico de Teatros del Reino y el Reglamento del Teatro Espafiol (Principe), ru-
bricado por Sartorius, que tratara de ordenar el espacio teatral en Espafia, y en Madrid, convir-
tiendo, por primera vez el teatro en materia de Estado.

Los esfuerzos de algunos musicos que durante esta década ejercen como empresarios teatra-
les de la Cruz, y que intentan promover la 6pera espaifiola, les lleva a asociarse para intentar, en
un momento de gran actividad legislativa, conseguir el teatro de la Cruz en arriendo para explotar
alli durante seis afios y en condiciones especiales de monopolio, la 6pera nacional. Bien conocido,
como hemos comentado, es el manifiesto elevado a la reina por la sociedad “La Espafia Musical’,
pero hemos localizado nuevas fuentes de una sociedad coetanea, “El Porvenir Artistico”, promovi-
da por los mismos gestores, con objetivos paralelos, que presenta, incluso, un borrador de regla-
mento de teatros, con la intencion de presionar a Ventura de la Vega, comisario regio encargado de
elaborar el Decreto final que es promulgado en 1849. La asociacion es una herramienta util para
los autores, como bien recomienda la prensa desde 1846.

Somos de la opinion que, para que se fomente solidamente la dpera nacional, se necesitaria que los prin-
cipales compositores formasen una sociedad especial, donde ademas de proteger los derechos del arte, se
procurasen los medios de sacar el mejor partido posible de sus obras y de su talento, de lo contrario, no
se puede esperar otra cosa que pasar sujetando malamente esta vida de artistas-por-ilusion*

! Madoz, Pascual: “Teatro de la Cruz”. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico de Espania y de sus posesiones de Ultramar.
Tomo I, Madrid, 1847, p. 778.

? La tesis de M? Esther Sanz Sanchez, Informacion y critica teatral en los diarios madrilerios El Porvenir (1837) y El Piloto (1839-
1840) -Madrid, U. Complutense, 2017, relata con detalle las inmensas dificultades de encontrar un empresario en 1839 y
1840. Véanse las pp. 124 y ss. Consultable online: <https://eprints.ucm.es/42310/1/T38680.pdf>

3 El proyecto de “Reglamento general para los teatros del reino” fue publicado completo en EI Entreacto, [afio I], n® 67, domin-
0, 17-11-1839, pp. 263-265. En este texto, figuran las cargas de los teatros de la Cruz y el Principe.

4 “Correo de Madrid. Operas espafiolas”. La Iberia Musical, Afio V, n°® 18, 3-V-146, p. 148, cit. en Cortizo: “La 6pera romantica
espafiola hasta la apertura del Teatro Real”. La dpera en Espaiia e Hispanoamérica. Vol. II: Casares y Torrente (eds.). Madrid,
ICCMU, 2002, p. 24.
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Sociedades artisticas y empresas teatrales en el Madrid de los afios cuarenta

Estos nuevos textos deben ser leidos en el contexto teatral contemporaneo, en el que habian
conseguido éxito econdmico tanto las zarzuelas andaluzas como las zarzuelas parodia, en el que
una nueva publicacion, La Iberia Musical, fundada en 1842 por el joven musico Joaquin Espin y
Guillén (1812-1882)°, defendia la imperiosa necesidad de cultivar la 6pera espafiola; y en el que un
italiano, Dionisio Scarlatti de Aldama (1810-1880), habia llegado a promover en 1844 la creacion
de una institucion, la Academia Real Espafiola de Musica y Declamacion, que lleg6 a contar con la
proteccion de la reina Isabel II, contratando a numerosos cantantes y musicos, a pesar de lo cual,
fracas6 escandalosamente en abril de 1846.

Las demandas de “El Porvenir artistico” y de “La Espafia Musical” no fueron atendidas, pero sin
duda, ambas sociedades revelan ya en 1847 las ansias de la nueva generacion por dinamizar la vi-
da musical de nuestro pais, modernizando la vida y el repertorio de nuestras infraestructuras te-
atrales, tratando de acercarlas a los modelos europeos. Y ambas serviran de ensayo para la con-
formacién en junio de 1851 de la “Sociedad Lirico Espafiola” desde donde Barbieri, Gaztambide y
Salas, acompaifiados en esta nueva aventura de otros artistas como Inzenga, Oudrid, Hernando y
Olona, logran por fin establecer la zarzuela grande desde el teatro del Circo.

1. Madrid en la década de los cuarenta del siglo XIX: teatros y sociedades de artistas como empre-
sarios teatrales

Los afios cuarenta, sobre todo entre 1844 y 1848, fecha en que en Espafia encuentra su eco
también la Revolucion liberal, tuvo lugar en Madrid “una época de verdadero renacimiento para la
sociedad [...] por los esfuerzos de aquella generacion madrilefia sin mas afan que divertirse”.

Sin duda ninguna, el teatro era el espectaculo artistico y social de referencia en las décadas de
los treinta, cuarenta y cincuenta del siglo XIX. En Madrid, entonces con aproximadamente dos-
cientos mil habitantes, “lleg6 a haber, entre teatros de 6pera, de dramas, de variedades y de es-
pectaculos de aficionados, casi una veintena de salas™. Los coliseos oficiales de Madrid, depen-
dientes del Ayuntamiento hasta el Reglamento de 1849, que cultivaban el drama y la comedia, eran
el de la Cruz, con un aforo de unas 1.500 personas® que recaudaba 10.000 reales diarios a “entra-
da llena™®, y el Principe “(actual Teatro Espafiol) con un aforo de 1200 personas que recaudaba en
un lleno completo 9.634 reales™!. A estos espacios, hay que sumar los coliseos de las Tres Musas,

5 Sobre Espin, vid.: Gloria A. Rodriguez: “Joaquin Espin y Guillén (1812-1882): una vida en torno a la 6pera espafiola’. Cuader-
nos de Musica Iberoamericana, Vol. 12, 2006, pp. 63-87.

6 Respecto a la aventura de Scarlatti de Aldama, véase nuestro articulo: “La Opera romantica espafiola hasta la apertura del
Teatro Real”..., pp. 26 y ss. En él, ademds de comentar la iniciativa, publicamos completo el Reglamento General de dicha Aca-
demia, y una memoria del mismo, publicada en 1845.

7 Fernando Fernandez de Cordoba: Mis memorias intimas, Tomo II, Madrid, Imp. de la Real Casa, 1886, p. 135.

8 Marina Barba Davalos: La musica en el drama romantico espariol en los Teatros de Madrid (1834-1844). Tesis doctoral, Uni-
versidad Autonoma de Madrid, 2013, p. 102 <https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/660374/barba_dava-
los_marina.pdf?sequence=1&isAllowed=y#page=123&zoom=100,125,929> (ultimo acceso: 11/6/2020).

° Madoz, Pascual: “Teatro de la Cruz". Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Histdrico de Esparia y de sus posesiones de Ultramar.
Tomo I, Madrid, 1847, p. 777.

10 Jbid. Seglin afirma Casares, la Cruz se dedicard en exclusiva a la 6pera desde el afio teatral 1838-39, con diversos cierres por
amenaza de ruina hasta su derribo en 1848. Vid. E. Casares: La Opera en Esparia. Procesos de recepcion y modelos de creacion
1I, Desde la Regencia de Maria Cristina hasta la Restauracion Alfonsina (1833-1874). Madrid, ICCMU, 2018, pp. 110y ss.

1M, Barba Davalos: La muisica en el drama romdntico espariol..., p. 102
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el Buenavista (296 asientos) y el de la Sartén, ademas, de dos teatros destinados a grandes espec-
taculos, el del Circo —que en 1843 sera renovado por José Salamanca-y el de Variedades (600 lo-
calidades).

A todos estos coliseos se vienen a afiadir en la década de los afios cuarenta los espacios de re-
presentacion de las sociedades filantropicas e instructo-recreativas, que habian comenzado a apa-
recer en nuestro pais durante las regencias de Maria Cristina (1833-1841) y Espartero (1841-1843).
Estas sociedades burguesas, instructivas, recreativas y artistico-musicales, junto con el salén ro-
mantico, constituyen los principales espacios para el desarrollo de la musica en la sociedad libe-
ral. Su desarrollo estd en relacion directa con la aprobacion de la Real Orden del 28-1-1839, que le-
galizaba el derecho de asociacion y reunion durante la Regencia de M2 Cristina, y con el apoyo fi-
nanciero de la burguesia, que empezaba a enriquecerse gracias al crecimiento econémico que tuvo
lugar en Espaifia en estos afios, a pesar del desarrollo de la primera Guerra Carlista (1833-1840)2.

Imagen 1. Grabado de una sesién de musica en un salén privado®.

La vida de estas sociedades nace de la vocacion artistica burguesa, en claro mimetismo con las
veladas musicales aristocraticas, tan frecuentes en la Espafa del Antiguo Régimen. Asi, ademas de
desarrollar una funcién docente, algunas de ellas permitian a sus socios disfrutar y participar en
veladas artisticas mensuales, donde desahogaban su aficion lirico-dramatica, rivalizando con los

12 Sobre sociedades en este periodo, véase Cuadernos de Musica Iberoamericana, vols. 8-9, 2001, coordinado por Cortizo y So-
brino, y dedicado a las sociedades musicales, y en concreto, los textos “Asociacionismo musical en Espafia” (pp. 11-16) y “El
asociacionismo en los origenes de la zarzuela moderna”, pp. 41-72, ambos en dicho volumen.

13 Modesto Lafuente: Teatro social del siglo XIX por Fray Gerundio, Tomo II: Madrid, Establecimiento Tip. de P. Mellado, 1846,
p. 309.
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Sociedades artisticas y empresas teatrales en el Madrid de los afios cuarenta

escasos teatros que funcionaban en la capital en la década de los treinta, tal y como recuerda Fran-
cisco Montemar algunos afios mas tarde: “Hubo un tiempo en que apenas se conocian en Madrid dos
o tres teatros llamados «caseros», de donde salieron algunas notabilidades que hoy vemos en nues-
tros teatros principales. Esta aficion se desarrollé poderosamente y ya no se llamaban teatros «ca-
seros», sino «sociedades»"4, Se trata, por tanto, en el mayor nimero de las ocasiones, de aficiona-
dos que disfrutan sintiéndose artistas, o contratando artistas que actien en su “teatro” particular,
en clara imitacién de las sesiones artisticas privadas. Las sociedades matritenses que en la década
de los cuarenta contaban con un teatro propio eran el Liceo Artistico y Literario, el Museo —que po-
sefa un teatro de 600 localidades’>-, y el Instituto Espafiol, con un coliseo de 846 asientos'®.

Imagen 2. Interior de un teatro (1839). Cabecera de EI Entreacto.

A pesar de contar con el favor popular, los coliseos entonces no eran comodos, teniendo que
sufrir los espectadores muchas incomodidades:

los hay que no ven, aunque oyen; los hay que no oyen, aunque ven; los hay que nada alcanzan ni a ver ni
a oir (y estos suelen salir mejor librados), pero todos ellos sienten muy bien el frio del invierno y el calor

14 Francisco Montemar: “Entreacto. Las sociedades. Primera parte. Las sociedades por dentro”, La Luneta, 14, (Madrid: 14-I-
1847), p. 55.

15 Ubicado desde 1841 en la calle de Alcala, en el antiguo Convento de las Vallecas, desamortizado, en 1848 alberga una com-
pania lirica dirigida por Juan Sckozdopole. Madoz: “Teatro del Museo”. Diccionario Geogrdfico-Estadistico-Historico de Espa-
Aa..., p. 779.

16 En este teatro trabaja como director de la compaiiia de verso Juan Lombia desde 1845, con “la condicion de pagar 200 rea-
les por cada representacion y dar una funcion todos los sabados”. Madoz: “Teatro del Instituto”. Diccionario Geogrdfico-Esta-
distico-Historico de Espana..., p. 778.

19



M2 Encina Cortizo

del verano, recrean su olfato con exhalaciones de materia cuyo nombre s6lo mancharia este papel en que
vamos escribiendo y llevan de vuelta a sus casas polvo y aceite, mugre y pintura, cal y otras suciedades,
por valor, a lo menos, doble de lo que les costaron sus hilletes. [...] Pues en estos teatros mal construidos,
mal dispuestos, mal alhajados, mal abrigados, mal ventilados, mal limpios, mal alumbrados, mal decora-
dos, mal servidos, mal dirigidos, mal administrados, y... malisimamente concurridos, es donde se han de
representar las producciones de nuestros ingenios'’.

Romero Mendoza, en uno de sus ensayos sobre el Romanticismo, insiste en esta incomodidad
de los coliseos en los afios romanticos:

los locales llamados teatros por un exceso de eufemismo, son verdaderamente detestables. Nula o casi nu-
la la ventilacion, enrarecida la atmosfera por el olor nauseabundo de las galerias inmediatas y por el humo
apestoso y mareante de las luces de aceite. Sucios e incomodos los asientos. Angostos los palcos, y todo el
decorado de la sala, del peor gusto. Una semioscuridad diriamos que desdibuja a las personas hasta con-
vertirlas en bultos innominados. Cuatro fornidos mozos de cuerda estan encargados de subir y bajar el te-
l6n. Arrojes se les llama en el argot escénico. Con «palitos y tronchitos», como se decia entonces, se arman
las decoraciones. Durante la estacion estival aumenta, con el calor asfixiante, el mal olor que emana de
donde quiera, ya que la aireacién de la sala no puede ser mas deficiente y escasa. En el invierno la gente
acude bien provista de abrigo con que contrarrestar la baja temperatura del local'®.

En el mundo teatral, actores, cantantes liricos, autores y compositores convivian con naturali-
dad, dada la continua presencia de la musica en las funciones miscelaneas que se ofrecian en la
década romantica, en que accede al trono Isabel II. Desde los afios treinta y hasta mediados de si-
glo, los espectaculos teatrales eran sesiones miscelaneas, que duraban tres o cuatro horas; co-
menzaban con una sinfonia u obertura de opera'®; a continuacion, se representaba una pieza tea-
tral -comedia o0 drama-, en varios actos, o una 6pera. La representacion solia contar con uno o dos
intermedios de baile o musica orquestal; y la orquesta también auxiliaba, haciendo sonar una sin-
fonia, cuando los cambios de escenografia eran complicados, “para evitar que el ptblico se impa-
cientara mientras los maquinistas trabajaban sobre el escenario a telén cerrado™?.

Segun recuerda Fernandez de Cérdoba, la dpera era el espectaculo “predilecto de la buena so-
ciedad", y los precios eran asequibles:

un palco costaba 60 reales; una butaca, llamada entonces luneta, que no ocupaban las sefioras, no pasaba
de 12; ni de 6 un asiento de galeria. No se pagaba como ahora la entrada aparte, para ciertas localidades,

17 Nicomedes Pastor Diaz: Galeria de esparioles célebres contempordneos o Biografias y retratos. Vol. VII. Madrid, Imp. de Ig-
nacio Boix, 1845, Vol. VII, p. 69.

18 Pedro Romero Mendoza: Siete ensayos sobre el Romanticismo espafiol. Tomo I, Capitulo II. Caceres, Diputacion de Caceres,
1960, s/p. <http://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcbr939> (consultado: 15/07/2020).

19 La orquesta, mas o menos de unos treinta profesores, estaba presente en los teatros oficiales, y los profesores accedian a
ella mediante oposicion, y en los demas, porque la musica formaba parte de la estructura de las funciones siempre; la Cruz y
el Principe contaban con profesores contratados, como contemplan tanto el Proyecto de Decreto de los teatros de 1847, como
el Decreto Organico de Teatros de 1849.

20 Marina Barba Dévalos: La musica en el drama romdntico espaiiol en los Teatros de Madrid (1834-1844). Tesis doctoral, Uni-
versidad Autonoma de Madrid, 2013, p. 70. <https://repositorio.uam.es/bitstream/handle/10486/660374/barba_davalos_ma-
rina.pdf?sequence=1&isAllowed=y#page=123&zoom=100,125,929> (Ultimo acceso: 11/6/2020).

21 Fernando Fernandez de Cordoba: Mis memorias intimas, Tomo I, Madrid, Imp. de la Real Casa, 1886, p. 89.
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costumbre que hasta entonces era desconocida en nuestros teatros y que se import6 mas tarde de Francia.
[...] Todas las localidades que no estaban abonadas debian ser vendidas al ptblico en el despacho mismo
y no se permitia lo fuera ninguna con anticipacion en contaduria a mas altos precios?.

TEATRO DE LA CRUZ, TEMPORADA DE PASCUA DE 1847
Diario de avisos de Madrid, 29-11-1847, p. 4
Tarifa deel;)tsa L:;;]C;J%Srs&zrg’;r%gi:gg;gﬂigigizge regir en Precios diarios Precios de abono
[reﬁes] [marr;]\fz;:lies] Rs. mrs.

Palcos de proscenio y bajos 60 50
Palcos principales 50 40
Palcos segundos 40 30
Pacos terceros 20 16
Delanteras dcha. e izda. de palcos por asientos 10 8 8 8
Segundas y terceras de palcos por asientos 6 8 5 8
Lunetas 12 8 10 8
Sillones de dcha. e izda. 12 8 10 8
Galerias de dcha. e izda. 6 8
Anfiteatro primera fila 8 8 6 8
Anfiteatro 22, 33, 42, 52 y 62 fila con asiento numerado 6 8 5 8
Sillones de tertulia 8 8 6 8
Entrada general para palcos, anfiteatro y tertulia 4 8

Tabla 1. Precios del Teatro de la Cruz en la Temporada de Pascua de 1847%.

En relacion con estos precios del teatro de la Cruz, se comenta en prensa, dentro del anuncio
de la nueva temporada de Pascua, que, para los abonados a palcos, la empresa del coliseo de la
Cruz ha creido conveniente

no cargarles el valor de las cinco entradas a cada uno, sino dejarles la libertad de tomar las que necesiten;
los precios de los palcos son sin entrada.

La orquesta se compondra de 45 a 50 profesores. Los coros en nimero de 32 a 35. Trajes con propiedad y
lujo, abundante repertorio de dperas modernas y antigua de mérito conocido, ente ellas, algunas bufas que
no se han ejecutado en Madrid. [...]

A pesar de que los gastos de una compafiia de 6pera son inmensamente mayores que las de verso, no obstan-
te, la empresa se ha atemperado a los precios que para el verso tenia este teatro, con muy cortas variaciones®.

Llama la atencion la diferencia de precio entre la Cruz y el Circo, teatro entonces preferido por
la alta sociedad madrilefia en estas temporadas gestionadas por Salamanca en que se presentaron
en Madrid algunos de los mejores cantantes coetaneos de opera italiana.

2 [bidem.

% Las tablas del articulo son de elaboracion propia, basandonos en fuentes hemerograficas coetaneas.

% Diario de Avisos de Madrid, 29-11-1847, p. 4. Se afiade que existe la posibilidad de adquirir billetes con anticipacion en la
contaduria del teatro, “con el solo aumento de un real en los asientos de segundo orden, 2 en las lunetas y sillones, y 8 en pal-
cos”. También en El Clamor Puiblico, 31-11-1847, p. 3; El Eco del Comercio, 31-111-1847, p. 4; El Espectador, 1-IV-1847, p. 4; Dia-
rio de Avisos de Madrid, 2-1V-1847, p. 4; Diario de Avisos de Madrid, 3-1V-1847, p. 4.
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TEATRO DEL CIRCO,
TEMPORADA DE PASCUA DE 1847
Abono por 50 representaciones Reales
Palcos principales con cinco entradas 5000
Palcos entresuelos con cinco entradas 5000
Pacos bajos con cinco entradas 4000
Anfiteatros con entradas 800
Lunetas con entradas 800
Delanteras de galeria con entradas 500

Tabla 2. Precios del Teatro del Circo (1847)*

Si comparamos los precios de la Cruz y el Circo con los del teatro de Variedades de la misma
temporada, Pascua de 1847, comprobaremos que un teatro de segundo orden como éste, plantea
una oferta alin mas barata:

TEATRO DE VARIEDADES,
TEMPORADA DE PASCUA DE 1847

Precio por

Abono por 50 representaciones. localidad

Se ofrece una rebaja del 20% de

descuento el 4 de abril
Reales

w
o

Palcos con cuatro entradas
Lunetas principales
Galerfa principal
Delantera de anfiteatro
Anfiteatro

Galeria segunda

Delantera de patio

Luneta de patio

Gradas de galeria segunda

Wlw |l

Tabla 3. Precios del Teatro de Variedades (1847)%

Sin embargo, los teatros mas baratos no llenaban del todo sus aforos, y era habitual que las
empresas interrumpieran sus trabajos, declarandose en quiebra, no tanto por la falta de ingresos,
sino, sobre todo, por el excesivo niimero de gastos estructurales con los que partia cada tempora-
da, como los vinculados a las numerosas cargas benéficas que los coliseos municipales deben su-
fragar. El analisis de la intrahistoria de los arriendos de los dos teatros municipales de Madrid, la
Cruz y el Principe, en la década de los cuarenta pone de manifiesto el anacronismo del sistema en
vigor en una sociedad que esta saliendo del Antiguo Régimen, y que pretende entender el teatro
Como una empresa, no como un privilegio que debe asumir unas cargas morales en forma de pa-

% El Tiempo, 29-111-1847, p. 4.
% Diario de Avisos de Madrid, 31-11-1847, p. 4.
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gos benéficos (véase tabla 1). La situacion llegara a hacerse insostenible ya casi a mediados de si-
glo, obligando a ordenar el espacio teatral desde el gobierno, a través del nuevo Decreto organico

de teatros y el Reglamento del Teatro Espafiol.

27 28
TeATO5 G Y P CoNTRO D BENGACENCI TR0, Chp Y PN

22.000 reales Colegio de las Nifias de la Paz [Inclusa] 22.000 reales

22.7251s. [Casa Nacioﬁglsglecgjeneficencia] 4 maravedies por persona

10.440 rs. Hospital de San Juan de Dios [Anton Martin] 15 rs. por representacion

10.440 rs. [Hospital del] Buen Suceso 19.000 rs.

1.800 rs. Hospital de los Comicos
70.000 rs. Casa Galera 8 maravedies por billete personal
237.303 1s. Jubilados, huérfanas y viudas
OTROS GASTOS

TEMPORADA 1829 UEEERORALEE

Censos contra el [T.] del Principe

Réditos anuales

Obras y reparaciones de los edificios

Uno perteneciente al vinculo que fundo José

3.000 rs. en que estaban los dos teatros Gomez La Madrid 2.200[rs]
— . Otros censos reunidos correspondientes al
Gratificaciones a la guardia que acude S
34.610 1s. durante las horas de funcion gi}lgrrazgo que fund6 Jeronimo Pegueu y su | 2.380 [rs.]
3.000rs. | Al censor politico, sueldo Otro perteneciente al Hospital General 13.200 [rs.]
11.680rs. | Dos alcaldes, uno por teatro
11.916 1s. | Cuatro alguaciles Censos contra el [T.] de la Cruz Réditos anuales
Otro a favor del mayorazgo de Antonio Ortiz
de Zarate 1.266 [rs.]
Otro a favor del Excelentisimo sefior duque
de Berwick y Alba por valor de las piezas y 429rs]
terrenos cedidos para ensanchar el vestuario :
del teatro de la Cruz
TOTAL
427.814 rs.

213.907 rs. por teatro

Tabla 4. Cargas benéficas de los coliseos del Principe y la Cruz en 1829 y en 1839.

En la década de 1840, las empresas de la Cruz y el Principe acaban siendo asociaciones de pro-
fesionales que se unen para poder arrendar los coliseos y, asi, poder seguir trabajando. En dichas
sociedades conviven compositores como Ramoén Carnicer o Basilio Basili, cantantes liricos como
Francisco Salas o Joaquin Reguer, actores como Juan Lombia, Julian Romea, Agustin Azcona, An-

27 M2, E. Cortizo: La restauracion de La Zarzuela en el Madrid del XIX (1830-1856). Tesis doctoral. Madrid, Universidad Com-
plutense, 1993, p. 143. < https://eprints.ucm.es/25421/1/T18596.pdf> Los datos fueron recogidos por Barbieri, en su Lega-
do de la Biblioteca Nacional, 14.057.
% “Reglamento general para los teatros del reino”, El Entreacto, [afio I], n° 67, domingo, 17-11-1839, p. 264.
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tonio Guzman, Matilde Diez o Carlos Latorre, y autores como Ventura de la Vega o José Zorrilla. To-
dos acaban involucrados de una u otra manera en las empresas de los coliseos municipales matri-
tenses, y durante la década de los cuarenta son ellos los que, convertidos en empresa teatral, con-
siguen, con grandes quebrantos y escasos beneficios, levantar el telon de los dos teatros munici-
pales.

El 26 de enero de 1839 sali6 a concurso la administracion de los teatros y, tras muchas difi-
cultades y negociaciones que relatan Sanz Sanchez y Barba Davalos, se formé una sociedad “de ar-
tistas de opera -representada por el primer bajo, Francisco Salas, el director artistico, Agustin Az-
cona, y el bajo cantante Joaquin Reguer, y en union a los maestros de musica Carnicer y Basilio Ba-
sili?- a remitir una propuesta de arrendamiento por el coliseo de la Cruz en la vispera de la cuarta
subasta [de ese afio], prevista para el 26 de enero”’. El Ayuntamiento lleg a un acuerdo con dicha
sociedad, materializando la contrata del teatro de la Cruz, dedicado a la 6pera’!, el 12 de marzo de
1839, con la duracién de una temporada.

El teatro del Principe lo tuvo mas complicado, llegando a Pascua sin empresa que lo gestiona-
ra como relata en detalle Sanz Sanchez. El Ayuntamiento decide llegar a un acuerdo con una so-
ciedad de actores madrilefios, representados por Garcia Luna, Lopez, Fabiani, Juan Lombia, Her-
nandez y Nicolau, quienes “firmaron la escritura el 30 de abril [de 1839], aunque en ella figura que
habian recibido el teatro el dia 13, cuando firmaron el pliego de condiciones definitivo™?. Segun
confirma Casares en su estudio sobre la 6pera en Espafia, la Cruz se dedicara en exclusiva a la ope-
ra desde el afio teatral 1838-39, con diversos cierres por amenaza de ruina hasta su derribo en
1848. Este dato sustenta la conclusion del estudio de Barba Davalos, segtin el cual, la proporcién
de teatro declamado y dpera en los dos teatros oficiales, la Cruz y el Principe, en la década ro-
mantica (1834-1844) es de un 14% de verso, frente a un 86% de 6pera®.

En la siguiente temporada, 1840-41, afio comico complejo al estar marcado por el fin de la Re-
gencia de Maria Cristina y el alzamiento de Espartero, continda Salas en la empresa de los teatros,
esta vez, en asociacion con Julian Romea® -que es representado, en el momento de la firma del
contrato, por su cuflado, Luis Gonzalez Bravo, al estar el actor trabajando en ese momento en Gra-
nada-, Elias Norén y Francisco Lucini®. La reforma del teatro de la Cruz obliga a retrasar el inicio
de las representaciones liricas al mes de agosto de 1841, por ello, tras haber conseguido Salas y
Lombia la cesion del teatro de la Cruz por un periodo de tres afios, el coliseo

2 Carnicer y Basilio Basili, también socios, eran el director artistico y musical, el primero, y el director de los coros, el segun-
do que, ademas, en algunas representaciones apoyaba desde el piano.

30 M@ Esther Sanz Sanchez: Informacion y critica teatral en los diarios madrilerios El Porvenir (1837) y El Piloto (1839-1840). Ma-
drid, U. Complutense, 2017, p. 126. La autora afiade que esta propuesta no se tuvo en cuenta porque no pudo celebrarse nue-
va puja, ante la ausencia de otros licitadores.

31 Barba Davalos afirma, que “es evidente que el teatro destinado a la 6pera era el de la Cruz y durante las temporadas 1838-
1839, 1839-1840, 1841-1842 y 1842-1843 no se representd ninguna en el teatro Principe”. La miisica en el drama romdntico
espariol en los Teatros de Madrid (1834-1844)..., p. 78.

32 M2 E. Sanz Sanchez: Informacion y critica teatral en los diarios madrilerios..., pp. 127 y ss.

33 M. Barba Davalos: La muisica en el drama romdntico espariol..., p. 75.

3 Romea sera el director de la compaiiia de verso del teatro del Principe desde este afio hasta 1848, siete afios continuados.
Cuando surge la ausencia de posibles licitadores para el teatro en 1848, y el Ayuntamiento se hace cargo del mismo, asu-
miendo sus cargas econdémicas, recurre de nuevo a Romea y Latorre para que dirijan la compafia.

35 Vid. Sanz Sanchez: Informacion y critica teatral en los diarios madrilefios..., pp. 136 y ss.
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continud trabajando, encadenando las temporadas, hasta julio de 1841, sin interrumpir durante la cuares-
ma y la semana santa, pero aprovechando el paron de los dos meses de obras en que se vieron obligados
a ir al teatro Circo para descansar y formar la nueva compaiiia al regresar al de la Cruz. Las funciones de
esta temporada terminaron el 14 de abril de 1842 poniendo fin a las representaciones estables de 6pera en
los teatros de Madrid*.

iz o 17

&GN AR A TR
SARILA LUNA ,

o

r) LA LOBCATTA

v G oomam vwnduis el cate Mo amsgiar

Imégenes 3 y 4. Juan Lombia (izda.) y Garcia Luna (dcha.) en dos grabados de El Entreacto.

Basili, quien ya habia estrenado el 5 de octubre de 1839 una 6pera bufa italiana, Il carrozino da
vendere, en el teatro de la Cruz, sin demasiado éxito®’, estrena el 10 de abril de 1841, en el Liceo
Artistico-Literario de Madrid, su primera 6pera espafiola, titulada Los contrabandistas, viéndose re-
compensado con su estreno publico el 20 de junio de ese mismo afo, ya en el teatro del Circo, sien-
do interpretada la obra por la parte espafiola de la compafiia de 6pera italiana del teatro de la Cruz,
asentada en el coliseo de Colmenares, ante las obras requeridas por el coliseo publico. Los intér-
pretes fueron las tiples Gabriela Gamarra y Joaquina Lombia, el cantante novel Manuel Franco, el te-
nor Manuel Ojeda, experto en canciones andaluzas, el primer baritono cémico del Principe, Fran-
cisco Salas, y el bajo Antonio Aparicio. La representacion tuvo lugar a beneficio de Joaquina Lom-
bia, esposa del actor y empresario del teatro, Juan Lombia®. Lamentablemente, el estreno

36 Barba Davalos: La musica en el drama romantico espariol en los Teatros de Madrid (1834-1844)..., p. 107.

37 Vid.: M® E. Cortizo: “La 6pera romantica espafiola hasta la apertura del Teatro Real’. La dpera en Espaiia e Hispanoameérica.
Vol. II: Casares y Torrente (eds.). Madrid, ICCMU, 2002, pp. 20-21. )

38 Casares reflexiona in extenso sobre la obra en su monografia: La Opera en Esparia. Procesos de recepcion y modelos de crea-
cion II, Desde la Regencia de Maria Cristina hasta la Restauracion Alfonsina (1833-1874). Madrid, ICCMU, 2018, pp. 118 y ss.
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no tuvo un éxito feliz, ni conforme a los deseos del pablico

. ni a la esperanza concebida por el maestro compositor, a
SUPLEMENTO quien faltaron todos los recursos. En efecto, tuvo que valer-
se de algunos discipulos para que su 6pera se ejecutara, no
HREYISTA DE TEBATRDI. contando con buenos artistas que tomasen parte en la re-

presentacion, fuera de la sefiora Joaquina Lombia y del se-

Teatro del Circo. fior Manuel Ojeda.
-ﬁf-ﬁig:@:-—w

A partir del afio comico 1842-43, la compaiia

THRUAE  LRTRRORTARNLLS, de 6pera se trasladé con Carnicer al teatro del Cir-
e e s T co, tras firmar un contrato con el duefio del coliseo,
g Segundo Colmenares®. Por eso, si habia que repre-

DOMA JOAQUINMA LOWBIA, sentar una opera en la Cruz, Lombia tenia que con-

S S tratar de forma puntual*! a los cantantes que anta-
fio habian formado parte de la compania lirica, pre-
Sl et Ry Ao sentando las funciones fuera de abono.

EL ﬁ'}““ﬂnwm“ﬂ Cuando en diciembre de ese afio se decide in-

terpretar la zarzuela en un acto, La campanilla del
boticario, adaptacion de la 6pera bufa Il campanello
clEE S S0 de notte (1836) de Donizetti, para las funciones de
PR E e S RS Navidad —del 24 al 28 de diciembre-, se opta por la

actriz Barbara Lamadrid, poseedora de hermosa
voz que le permite asumir el papel de primera ti-
ple, aunque no era una verdadera cantante*?, y los
cantantes de la compafifa de la 6pera de temporadas anteriores, Francisco Salas* y Vicente Barba,
acompafiados de coros. Aunque Espin y Guillén desde las paginas de su revista insinuaba que to-
do se perdonaba en las funciones de Navidad*, la compaiia lirica improvisada de cantantes espa-

Viw o D, 00MLE BEH, muliin sbé meisie Ta BASILIO BASTLL

ACTOMER SEVORAS, Gumusn v Lumars | SESORES, Sucms, Busas, Foases, Ariass ¥ Gomtetas

Imagen 5. Anuncio de la representacion de
El contrabandista en el Circo.

39 Salvador Constanzio: “Opusculo VI. Del origen de la 6pera en Italia, de algunos ensayos sobre la 6pera nacional hechos en
Espafia y del Boabdil, drama lirico escrito por Miguel Gonzélez Aurioles”, en Opusculos politicos y literarios. Madrid, Imp. de
La Publicidad, a cargo de Rivadeneira, 1847, p. 379.

#0El Circo de la Plaza del Rey se ve convertido en teatro lirico en 1842 y, tras algunos afios en competencia con la Cruz, con
no pocos altibajos —en 1843, por ejemplo, la Cruz estuvo cerrado todo el afio, y el Circo fue cerrado también de enero a abril,
y posteriormente, en julio-, a finales de 1843 fue comprado por José Salamanca, que lo reformé por completo, haciendo de
este coliseo el mejor del Madrid coeténeo. Se puede ver, al respecto, E. Casares: La Opera en Esparia..., pp. 129 y ss.

41 Eso sucedi6 en agosto de 1842, cuando se quiso presentar en la capital a Cristina [Antero] Villg, interpretando Lucrezia Bor-
giay Norma.

# Barbara Lamadrid era esposa de Francisco Salas. Su hermana, Teodora Lamadrid, también excelente actriz, estaba casada, a
su vez, con Basilio Basili.

#El'9 de septiembre de ese mismo afio, 1842, al representarse en el teatro de la Cruz el drama en cuatro actos Angelo, Tira-
no de Padua, de Victor Hugo, “Salas ameniz0 la funcion cantando una cavatina de il Corradino [protagonista masculino de Ma-
tilde di Shabran de Rossini, que paradéjicamente es un tenor], y la graciosa cancion Los toros del Puerto’, mereciendo ambas
piezas “estrepitosos aplausos” (El pasatiempo, Afio I, n® 163, 10-IX-1842, p. 4). Esta practica de integracion de elementos di-
versos en un espectaculo lirico-dramatico, llegard a su mayor expresion pocos afios mas tarde con la zarzuela parodia.

# “El publico de Nochebuena no se apercibio del mérito de la composicion porque en semejantes dias no repara en el mérito
artistico de tal o cual pieza, se va al teatro a reir y nada mas”. “Crénica nacional”, La Iberia Musical y Literaria, Afio I, n° 1, 1-
1-1843, p. 6.
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fioles, fue bastante elogiada en la prensa, que aprovecha para “destacar el caracter nacional y co-
mentar que era mucho mejor que la compaiia estable italiana que habia estado en los teatros rea-
les durante tanto tiempo™.

En la siguiente temporada comica, 1843-44, durante la cual no hubo dpera en ninguno de los
dos teatros, al frente del teatro del Principe, dedicado al verso, estuvieron un afio mas Julian Ro-
mea y su esposa Matilde Diez, con Ventura de la Vega como autor; y, llevando las riendas del coli-
seo de la Cruz, el actor gracioso Juan Lombia, “Carlos Latorre, como primer actor y para el que el
autor del teatro, José Zorrilla, escribia los papeles principales de sus obras, y las dos actrices y her-
manas Barbara y Teodora Lamadrid con sus respectivos maridos, Francisco Salas y Basilio Basili,
encargados de la parte musical™®. La compaifiia lirica, como ya hemos comentado, se habia trasla-
dado con Ramon Carnicer, al teatro del Circo, que tuvo que “cerrar de enero a abril [de 1843] y de
nuevo en julio, mientras que el de la Cruz permaneci6 inactivo todo el afio™.

B LA A DR D

ankes Yo Plevuel

Imagenes 6y 7. Carlos Latorre por Federico de Madrazo; y Barbara Lamadrid en EI Entreacto.

+ Barba Davalos: La muisica en el drama romdntico espariol..., p. 108.

4 Ipid., p. 108. En la Cruz se estrena el 28 de marzo de 1844, sin demasiado éxito, Don Juan Tenorio, teniendo como protago-
nistas a Carlos Latorre y Barbara Lamadrid. La reposicion del titulo el 1 de noviembre de ese mismo afio en el Principe, inter-
pretando la pareja protagonista en este caso el mismo Latorre como Don Juan y Joaquina Lombia como Dofia Inés, consiguio
un éxito apotedsico, instaurando la tradicion de representar la obra en esa fecha.

47 Vid. E. Casares: La Opera en Esparia..., p. 124.
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El Circo es adquirido a finales de 1843 por José de Salamanca, que reforma profundamente el co-
liseo, convirtiéndolo en el preferido de la alta sociedad madrilefia®®, gracias, sobre todo, a reunir en
el Circo entre 1843 y 1848 la compaiiia “mas brillante y completa que hay ahora en Europa™*, con la
presencia, en distintas temporadas, de cantantes de la relevancia de la soprano Fanny Tacchinardi-
Persiani, los tenores Giorgio Ronconi, Enrico Tamberlick o Lorenzo Salvi, y el bajo Ignacio Marini.

Ronconi se presentd con Maria di Rohan, electrizando a nuestro publico, que le aplaudié frenéticamente;
gran actor y gran cantante, de pequefia estatura y emitiendo su poderosa voz con valentia, llegdé Ronconi
a ser aqui una especie de idolo. Con él cantaron el tenor Moriani, inimitable en la Lucia; luego Salvi, y ulti-
mamente la Persiani, estrella de primera magnitud y rival de la Grisi. La Persiani dominaba todo el reper-
torio ligero y cantaba como no he oido cantar después a ninguna otra, la Lucia, Puritanos, Sondmbula, Bar-
bero, Elixire [sic], etc. El Teatro del Circo se convirti6 con esto en centro brillantisimo de la sociedad de Ma-
drid, y punto de cita de los muchos y buenos aficionados que encierra; y como las compafiias venian
después de transcurridos los meses del invierno, las sefioras se presentaban en los palcos y lunetas con
mantillas blancas y cubiertas de flores, lo cual daba a la sala una animacion y una alegria extraordinarias.
[...] Creo fuera en el invierno de 1846 cuando vino al Circo el joven tenor Tamberlick; pero debut6 sin rui-
do ni ovaciones, cantando I Lombardi, La mutta di Porticiy Attila y sin que nadie se apercibiera de que pi-
saba ya nuestra escena el que debia ser con el tiempo, por su voz maravillosa y por su inimitable senti-
miento, el tenor mas aplaudido en Madrid, después de Rubini®C.

Tras noches brillantes, el empresario decide dar por terminada su aventura teatral en la Navi-
dad de 1847, liquidando la compaiiia; el Circo se convertiria poco después, en la sede de la Socie-
dad Lirico Espafiola que lograra el éxito con la zarzuela grande

La Cruz abre sus puertas en abril de 1844, con una compafiia dirigida por Juan Lombia, con Car-
nicer como director musical, y cantantes italianos que ha traido Basili de Italia, dada la competen-
cia que supone Salamanca en el Circo®, pero el teatro quiebra, tras los dos primeros titulos. El 10
de diciembre la Cruz logra reabrirse logrando reabrirse de nuevo por todo lo alto, con Basili como
director del teatro y su cufiado Salas como empresario, con la presentacion en Madrid del tenor Na-
poleone Moriani®2. A la representacion de Lucia di Lammermoor asiste, incluso, la reina Isabel II.

El siguiente afio lirico, 1845-46, contintian conviviendo dos compaiias de 6pera en la Cruz y
el Circo, y la rivalidad entre ambas anima la vida teatral madrilefia, permitiendo que esta campa-
fia lirica presente una inusitada brillantez, ofreciendo un niimero jamas antes conocido de titulos,
interpretados con gran calidad. El Circo continta presentando repertorio italiano, mientras que la
Cruz, inmerso en el pleito en torno a la direccion de Carnicer, interpreta algunos titulos de auto-

# Martinez Olmedilla recuerda que “Salamanca obsequiaba a sus abonados enviando a los palcos sorbetes y dulces mientras
los ocupantes de las demaés localidades podian tomar en la cantina lo que quisieran, sin desembolsar un céntimo”. Augusto
Martinez Olmedilla: Los teatros de Madrid. Madrid, Impr. J. Ruiz Alonso, 1948, p. 35.

# Tomo II, 2, 7-IV-1846, p. 32. Cit. en Cortizo: “Las zarzuelas parodia de Agustin Azcona: una parodia literario-musical en el
origen de la zarzuela espafiola decimononica”. Mundus vult decipi: estudios interdisciplinares sobre falsificacion textual y lite-
raria. Javier Martinez (ed.). Madrid, Eds. Clasicas, 2012, pp. 113-126.

50 Fernando Fdz. de C(}rdoba: Mis memorias intimas, Tomo II, Madrid, Imp. de la Real Casa, 1886, p. 139.

51 Vid. E. Casares: La Opera en Espana..., pp. 138 y ss.

52 Carnicer, despojado de su puesto de director musical, entabla un pleito con ambos desde ese afio 1844, que relata Barbie-
ri, y reconstruye con detalle Octavio Lafourcade: Ramén Carnicer en Madrid. Tesis doctoral. Madrid: Universidad Auténoma
de Madrid, Departamento de Musica, 2004, pp. 701 y ss.
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res espafioles, como estudia Casares, Luisa della Valliére
de Genovés y El diablo predicador de Basili, con texto de
Ventura de la Vega®, siendo esta tltima, cuya partitura
desconocemos, el mayor éxito lirico de la carrera del
compositor italiano asentado en Madrid.

En los meses de mayo y junio de 1846 varios can-
tantes espafioles —entre ellos las hermanas Villo-, que
habian sido victimas de Scarlatti de Aldama y su Acade-
mia Real de Musica*, se establecen en el Teatro de Bue-
navista, en la calle de la Luna, para representar dperas
italianas traducidas al castellano, entre ellas Norma de
Bellini, obteniendo gran éxito de publico.

El afio lirico 1846-47 “comenz6 con una gran crisis
en el teatro de la Cruz que cerr6 durante un afio para de-
dicarse al teatro hablado. [...] recuper6 su actividad liri-
ca el 4 de abril de 1847 con la representacion de Ernani  ~
de Verdi™.

it

2. Tras la formula de éxito (1846-47): las zarzuelas an-

daluzas y las zarzuelas parodia Imagen 8. Pagina inicial del borrador manuscrito
autografo de Ventura de la Vega para El diablo

Basili y Salas habian tratado de mantener una com- )
predicador.

paiiia lirica en la Cruz, aprovechando el primero, ade-
mas, para ir estrenando algunos titulos -El contrabandista (1841) o El diablo predicador (1846)-
que consiguieran iniciar un posible género lirico espafiol.

Entre 1846 y 1847 se cultivan en Madrid dos subgéneros liricos menores, la zarzuela andalu-
za y la zarzuela parodia, que tratan de conseguir el favor del publico, iniciar un camino lirico en
espanol y, ademas, hacer negocio.

En la funcion de Nochebuena de 1846, se estrena en el Teatro de la Cruz La venganza de Alifon-
0, obra que inaugura el género de zarzuela-parodia, mientras que en el del Circo, se pone por pri-
mera vez en escena la zarzuela original de José Olona, Un alijo en Sevilla, titulo que inaugura el gé-
nero de las zarzuelas andaluzas. La obra, que emplea la cancion de Salas Los toros del Puerto, cuen-
ta con musica compuesta para ella por el joven compositor navarro Joaquin Gaztambide,
constituyendo ésta su presentacion en la arena lirica. La obra no pretende sino divertir en la funcion
navidefia, presentando a Isidora Maiquez como una graciosa andaluza, a Salas y Tamberlick como
contrabandistas, y presentar a Guy Stephan bailando el Jaleo de Jerez’®. La direccion escénica de la

53 Sobre la obra de Basili y Vega, vid. Casares: La Opera en Espaiia..., pp. 149 y ss.

> La Academia de Scarlatti de Aldama ha sido estudiada en nuestro trabajo “La 6pera romdantica en Espafia hasta la apertura
del Teatro Real (1800-1850)", La dpera en Espania e Hispanoamérica. Vo!. L., Casares y Torrente (eds.). Madrid: ICCMU, 2002,
pp. 7-62. También ha tratado con posterioridad este tema, Casares: La Opera en Espana..., pp. 125-126.

55 Casares: La Opera en Espaiia..., p. 154.

56 Sobre el baile y sobre todo el ballet en esta época, remitimos a la monografia de Laura Hormigon: El Ballet Romdntico en el
Teatro del Circo de Madrid (1842-1850). Madrid, Publicaciones de ADE, 2017.
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obra corre a cargo del veterano José Olona®’. Seglin relata
La Luneta, los Reyes honraron la funcion con su asistencia.

Tras este titulo, nuevas zarzuelas andaluzas llegan en
marzo de 1847, con el actor José M? Dardalla, junto a Par-
do, Guerrero y Vico, comicos que representaban andalu-
zadas comicas y se instalan en el Instituto con su habi-
tual repertorio, integrado por las zarzuelas de Francisco
Sanchez del Arco y Soriano Fuertes, y piezas teatrales de
José Sanz Pérez y José Sanchez Albarran®. Nada mas ser
contratado, Dardalla, acompafiado por el resto de la com-
pafiia del Instituto, ofrece la pieza andaluza de Breton de
los Herreros La flor de la canela en el T. del Circo, con ob-
jeto de que asistiera la reina. Ya desde 1842 en el teatro
del Instituto encontramos companias de cantantes espa-
fioles, que interpretan, también con éxito, Opera italiana
traducida al castellano, introduciéndose, ademas, cancio-
nes nacionales, configurando ya el germen de lo que pos-
Imagen 9. Dardalla, en la esquina derecha infe-  teriormente sera la parodia®.
rior del telon de boca del teatro de la Comedia El 19 de mayo de 1847 se pone en escena en el

de Madrid, pintado por José Vallejo en 1875, o de] Instituto la zarzuela andaluza en un acto jEs la
que se quemo en el incendio del coliseo en . , .
abril de 1915 Chachil, que se habia estrenado el 2 de septiembre de
1845 en el Teatro Balon de Cadiz. El libreto en verso es de
Francisco Sanchez del Arco y la musica, de Mariano Soriano Fuertes.

Cuatro dias mas tarde, el 23 de mayo se desarrolla el beneficio de Dardalla repitiendo la zar-
zuela jEs la Chachily dos piezas mas de declamado; y, a finales de mes, se lleva a cabo el benefi-
cio de la primera actriz, Carmen Fenoquio, en el que ademas de presentar la comedia de Rodriguez
Rubi Toros y carias, y el sainete de José Sanz Pérez Too es jasta que me enfae, tres parejas de ne-
gros con acompafamiento de canto propio de su pais, bailaron el tango americano El sapi tu sé,
cantado por Pardo y Guerrero. La prensa, aunque reclama al Instituto moderacion en la programa-
cion del repertorio andaluz, solicita que no cierre sus puertas en los meses de verano, ya que el
publico, “que favorece con su presencia este elegante teatro”, acudiria, sin duda, a presenciar “fun-
ciones variadas™®. Estas advertencias son tenidas en cuenta por Dardalla, que comienza a presen-
tar comedias vodevilescas, traducidas del francés por Juan del Peral, José de Olona o Francisco
Gonzalez, mezcladas con nuevas piezas andaluzas de Bedoya y Asquerino.

El 17 de septiembre de 1847, Juan Lombia, director de la compaiiia del Instituto, que habia
confiado el teatro en los tltimos meses a Dardalla, envia una carta a Ventura de la Vega -ya Comi-

57 “Cronica de bastidores”, La Luneta, Madrid, Afio I, n° 8, 24-XII-1846, p. 32.

58 “Cronica de Provincias’, La Luneta, Madrid, Afio II, n° 30, 11-11-1847, p. 120.

59 “Instituto. Habiendo llegado a esta corte la primera tiple Maria Soriano y el primer tenor Joaquin Montafiés, se ejecutara hoy
a las siete y media de la noche la 6pera bufa en 2 actos y en espafiol titulada EI barbero de Sevilla, en la que la Soriano y Sanz
cantaran la graciosa escena titulada El churrii”. Diario de Madrid, 3-XII-1846.

8 M. M. del C.: “Critica Teatral. Teatro del Instituto”, La Luneta, afio II, n° 41, 30-V-1847, p. 33.
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sario Regio recién nombrado por Escosura, con la funcién de redactar el futuro Decreto Organico
de Teatros- en la que reniega de que las obras triunfen incluyendo canciones andaluzas y “otras
fechorias de este jaez, que ahora mismo repiten como pueden en Madrid, reduciendo el Teatro del
Instituto a teatro andaluz del peor género, e introduciendo por protagonistas siempre truhanes,
toreros, gente de baja ralea y remedando hasta la plaza de toros en la escena”!.

Todavia el 30 de noviembre del mismo afio 1847 se representé en el Instituto, La sal de Jestis,
zarzuela andaluza en un acto y en verso®, con letra y musica de los mismos autores, Sanchez del
Arco y Soriano Fuertes®, a beneficio de Joaquina Molitz.

Mientras el Instituto se mantenia con las andaluzadas de Dardalla, en el Teatro del Cruz, el ac-
tor Rafael Azcona ensaya una nueva formula lirica, la zarzuela-parodia, forma efimera que se
desarrolla entre los afios 1846-48 con importante éxito de publico. Se trata de emplear musica de
Operas italianas que han alcanzado fortuna e incluirla en libretos sainetescos con textos en caste-
llano que, aunque parten de la trama dramatica de la obra que parodian, generan un producto es-
cénico espurio y surreal, que se sirve del “furor filarmonico” por la dpera italiana que habia sufri-
do en las primeras décadas del siglo XIX el ptiblico madrilefio.

Tres son las obras que aprovechan el éxito de esta sencilla formula parédica en la Cruz, La ven-
ganza de Alifonso, estrenada en la Nochebuena del 24 de diciembre de 1846 sobre Lucrezia Borgia
de Donizetti; El sacristdn de San Lorenzo, estrenada en el mismo teatro, como zarzuela en tres ac-
tos sobre Lucia di Lammermoor durante el Carnaval del afio 1847 —el 14 de febrero-, que consigue
gran éxito interpretada por Caltafiazor que imita de forma parédica al tenor Moriani que triunfaba
en el Circo®; y El suicidio de Rosa, zarzuela en un acto estrenada el 15 de diciembre de 1847, a be-
neficio de Josefa Noriega, sobre musica de La straniera de Bellini, incluyendo también la cavatina
“Nel furor della tempesta” de Il pirata del mismo autor, y un coro de Belisario, de Donizetti®.

Aunque la empresa pronto pasa de moda y es atacada por parte de la prensa, la aventura de
Azcona contribuy6 a normalizar el empleo del castellano en obras liricas, como expresa El Tiempo
cuando afirma que:

Nuestro idioma se presta décil y blandamente a las condiciones filarmonicas si se acierta a manejarlo con
el tino y la inteligencia que el Sr. Azcona lo ha hecho. Nosotros le invitamos a seguir cultivando este géne-
ro de composiciones que consiguiendo por de pronto divertir al ptblico y sostener a una empresa, pueden
ser el germen para encontrarnos formada, cuando menos lo pensemos, la dpera comica espafola y hacer
asi un espectaculo que no poseemos y que podemos y debemos poseer, porque es de los mas agradables
y abrir un nuevo mercado a nuestros poetas y compositores®.

61 Francisco Asenjo Barbieri: Legado Barbieri, Mss. 14.002. Biblioteca Nacional de Espafia.

62 “Aceradisima satira contra el italianismo musical y saturada de andalucismo, como sabemos por el libreto a falta de la ma-
sica”. José Subira: Historia de la musica teatral en Esparia. Barcelona, Labor, 1945, p. 178.

5 Para seguir en detalle la historia del teatro del Instituto, véase nuestro articulo: “El asociacionismo en los origenes de la zar-
zuela moderna”, Cuadernos de Miisica Iberoamericana, vols. 8-9, 2001, pp. 41-72.

% Sobre las zarzuelas parodias, vid. Cortizo: “Las zarzuelas parodia de Agustin Azcona: una parodia literario-musical en el ori-
gen de la zarzuela espafiola decimononica”. Mundus vult decipi: estudios interdisciplinares sobre falsificacion textual y litera-
ria. Javier Martinez (ed.). Madrid, Eds. Clasicas, 2012, pp. 113-126.

% Sobre las zarzuelas parodias, véase también: “Las zarzuelas-parodia de Agustin Azcona: una nueva confrontacion del bel-
canto italiano con el casticismo sainetesco”. Studium Ovetense: Revista del Instituto Superior de Estudios Teoldgicos del Semi-
nario Metropolitano de Oviedo, n°. 32, Ejemplar dedicado a: Homenaje a Don Ratl Arias del Valle, Archivero de la Catedral de
Oviedo, 2004, pp. 335-366.

% G. Tejado: “Revista de Teatros”, El Tiempo, 6-11-1847, p. 1.
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Imagen 10. Napoleone Moriani como Rolla en la 6pera Luigi Rolla e Michelangelo (1841) de Ricci.

En este contexto, el 11 de marzo de 1847, tras el estreno de La pradera del Canal de Azcona,

formo Francisco Salas en el teatro de la Cruz una pequefia compafia de 6pera italiana, contando

con

cantantes como Cristina Villo, Corina di Franco y Manuel Carrion, Joaquin Becerra o el mismo

Salas, dirigida por Basili®. El relato que hace Barbieri de algunos avatares sufridos por dicha com-
paiiia, revela la cercania del repertorio de cancion espafiola y de 6pera italiana, hecho fundamen-
tal para entender en su justo término el éxito de las zarzuelas parodia, formula que, sin embargo,
comenzaba ya a hastiar al publico:

del
que

Se hicieron algunas 6peras -comenta Barbieri- y entre ellas se estrend la Leonora de Mercadante (en ita-
liano), que le vali6 un legitimo triunfo a Salas [...]. Dispuso Salas que en una de las funciones se cantaria
la cavatina Casta Diva por la Vill6 y coros con decoracion y trajes, y al mismo tiempo Salas saldria vesti-
do de majo a cantar los polos combinados con esta cavatina que compuso Basili para la comedia-zarzue-
la: El novio y el concierto (1839), y en la cual esta pieza habia hecho furor. Los resultados de esta intento-
na fueron sonados, pues el publico que habia oido el coro, recitado y primera parte del andante que aca-
baba de decir la Villg, bastante bien, apenas se present¢ Salas con su sombrero calafiés entre los druidas
y empez6 a decir: yo no temo a la ronda de capas... cuando el publico, que hasta entonces estaba entu-
siasmado, prorrumpio en un jfuera! de indignacion al ver profanada tan sublime musica. Salas se retird
adentro, continu6 la cavatina sola entre muchos aplausos y cuando concluyo, todo el publico, que apre-
ciaba mucho a Salas, mando salir a éste a cantar solo los polos que antes acababa de rechazar en compa-
fifa y concluidos le aplaudieron mucho®.

El 1 de septiembre de 1847, Manuel Carrion y Cristina Villo remiten una peticion al Ministerio
a Gobernacion del Reino, quejandose porque en el Decreto de teatros aprobado en agosto, al
nos referiremos en el epigrafe siguiente, se prima la declamacion, y la dpera espaiiola se rele-

%7 El Espariol, 30-111-1847, p. 4.
% E, Casares: Francisco Asenjo Barbieri. 2.Escritos. Madrid, ICCMU, 1994, pp. 19y ss.

32



Sociedades artisticas y empresas teatrales en el Madrid de los afios cuarenta

ga a un teatro de segundo orden. En su memorandum solicitan un teatro de primer orden para la
Opera espaiiola, que se le dote convenientemente y que se conceda una pension proporcionada a
sus afios de servicio a los cantantes que trabajen en é1%.

3. De la Memoria (1842) de Lombia al Reglamento de organizacion del teatro nacional (1847) de Be-
navides

Juan Lombia, actor muy comprometido con el mundo teatral, habia redactado ya en 1842 una
Memoria que presenté al Gobierno en 1845 para que se articulase una ley de teatros, en la que
planteaba “la construccion de un primer teatro, llamado Espafiol o Nacional, consagrado a los mas
elevados y nobles géneros, ya de verso, ya liricos, sin excluir la representacion de obras extranje-
ras de mérito especialmente reconocido™,

Dicha memoria, hecha publica en 1845, el afio en que ingresa como profesor de Declamacion
en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion de Maria Cristina, en sustitucion de José Garcia
Luna, titulada EI teatro. Origen, indole y circunstancias de esta institucion en las sociedades cultas,
fue publicado por el mismo Lombia en Madrid, en el afio de 1845, y presenta importantes coinci-
dencias con el proyecto de decreto de 1847 de Benavides.

En lo que se refiere a los espectaculos liricos, Lombia lamenta que Espafia carezca de dpera es-
pafiola, pues, aunque tenemos estupendos maestros, carecemos de 6pera espafiola y para esta-
blecerla, necesitamos un repertorio; “solo haciendo nacional la pera es como sera laudable esta-
blecerla en Espafia””!, pues “componer para poemas espafioles partituras escritas inicamente ba-
jo la influencia de la musica italiana, no daria a nuestras operas aquel caracter original que
necesitan para no degenerar en simples remedos”’2.

En su opinion, carecemos de partituras de opera verdaderamente espafiola, “escrita para libros
0 poemas compuestos en castellano”. Y, gracias a “nuestras canciones y bailes nacionales, no ca-
recemos de una musica que es exclusivamente nuestra y de la cual los mas afamados composito-
res extranjeros han sacado gran partido, seglin reparan nuestros profesores en algunas piezas de
las Operas italianas”’“.

En cuanto a la organizacion de los teatros y los géneros que deben abordar cada uno de ellos,
el teatro italiano en Madrid tiene que tener “la obligacion de dar dos 6peras nuevas espafiolas y ori-
ginales’, idea que recoge el futuro proyecto de Benavides en el Teatro de la Opera y Bailes escé-
nicos (Tabla 5). Estas dos 6peras nuevas deben de tener las dimensiones adecuadas para llenar con
cada una de ellas una funcion, “o bien dedicar una funcion a una de esas 6peras, y la otra “con dos
o tres Operas cortas o zarzuelas también nuevas y espafiolas”’®. Lombia, que siempre tiene como

% Diversiones Publicas, Seccion Consejos, legajo 11416/1, carpeta n°® 89.

70 Cit. en J. Aguilera Sastre: “Manuel Breton de los Herreros y las politicas teatrales de su época”. La obra de Manuel Bretdn de
los Herreros: Il Jornadas bretonianas (Logrofio, 2 al 5 de marzo de 1999). Miguel Angel Muro Munilla (coord.), 2000, p. 133.

7! Juan Lombia: El teatro. Origen, indole y circunstancias de esta institucion en las sociedades cultas. Madrid, Imp. de Sanchiz,
1845, p. 119.

7 Ibid., p. 118.

73 ]. Lombia: El teatro. Origen, indole y circunstancias..., p. 117.

™ Ibid., p. 118.

7> ]. Lombia: El teatro. Origen, indole y circunstancias..., p. 120.

7 Ibid., p. 169.
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referente de autoridad la realidad teatral de Paris, habla también en su texto de la dpera comica,
espectaculo que entre nosotros deberia llamarse zarzuela, y representarse en el teatro de la 6pera
italiana”. En el proyecto de Benavides de 1847, aparece la 6pera comica espafiola, pero alojada en
el 2° Teatro de declamacion de Madrid (véase Tabla 5).

El 30 de agosto del afio 1847, el moderado Antonio Benavides, entonces ministro de la Gober-
nacion, publica en la Gaceta de Madrid un proyecto de Decreto de teatros’. El prefacio que prece-
de a dicho proyecto, presenta un claro tono ilustrado -propio de los reformadores teatrales del ro-
manticismo espafiol’*-, repitiendo ideas bien conocidas —el teatro como escuela de costumbres, ca-
paza de prodesse et delectare a la vez, reflejo de la civilizacion de los pueblos, etc.-, expresa,
ademas, el interés por recuperar el control de los espectaculos teatrales que hasta ese momento
estaban en manos municipales. Benavides viene asi a convertir la cuestion teatral en asunto de es-
tado, y la aspiracion a crear un “«teatro nacional» no era sino una mas de las expresiones compro-
metidas con la idea politica de una cultura nacional™®.

Aunque el decreto tendra implantacion en todo el estado, en relacion a la Capital del Reino, plan-
tea la existencia de cuatro teatros estatales, y el repertorio que debe de cultivar cada uno de ellos:

Como se puede comprobar en la Tabla 5, tres de los cuatro teatros, se dedicarian al teatro de-
clamado, incluyendo, ademas, el tercero de ellos, espectaculos de variedades, acogiendo atraccio-

1°. TEATRO DE DECLAMACION O TEATRO REAL ESPANOL

Comedia aurea (de enredo y de capa y espada)
Comedia de costumbre Drama
Comedia de caracter

2°. TEATRO DE DECLAMACION
Comedias de figuron y de gracioso
Comedias de magia

39, TEATRO DE DECLAMACION O TEATRO DE VARIEDADES (representaciones y otras clases de espectaculos)

Pantomimas
Juegos de fisica y de manos
Ejercicios gimnasticos

Tragedia clsica
Tragedia contemporanea

Dramas de aparato Melodrama Opera comica espafiola

Juguetes comicos

. . Sainetes )
Comedias de magia, no de gran aparato Piezas ligeras en un acto Farsas Vlolatmes o ) ]
eseénicas Figuras de movimiento, "y demas

espectaculos que con estos tengan
analogia™

4°, TEATRO DE LA OPERA Y BAILES ESCENICOS

Tiene la obligacion de “dar al menos tres Operas nuevas en cada afio comico™.
“Cuidara la empresa que “el aparato escénico, los coros, las decoraciones y los trajes correspondan por su brillantez a la

visualidad y magnificencia del espectaculo™,

Tabla 5. Teatros publicos de Madrid, Proyecto de Decreto de teatros (30-08-1847).

77 ]. Lombia: El teatro. Origen, indole y circunstancias..., p. 220.

8 Gaceta de Madrid, jueves, 9-9-1847, pp. 1-2.

79 ]. Aguilera Sastre: “Manuel Breton de los Herreros y las politicas teatrales de su época”..., p. 131.
8 Ipid,, p. 131.

81 Gaceta de Madrid, jueves, 9-1X-1847, Titulo IV, art. 70, p. 2.

8 Ibid., Titulo IV, art. 75, p. 2.

8 Gaceta de Madrid, jueves, 9-1X-1847, Titulo IV, art. 77, p. 2.
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nes casi circenses; y solo el cuarto se dedicaria a la 6pera —parece que “italiana™‘- y al baile. Ade-
mas, el segundo teatro de declamacion incluiria, junto a otras piezas dramaticas, “opera comica
espafiola”, término que evidentemente Benavides traduce directamente del vecino género de la
opéra comique.

No es casual que utilice este término en el afio 1847, cuando los ejemplos mas préximos de
éxito del género lirico nacional son las “zarzuelas parodia” del teatro de la Cruz; y las zarzuelas
andaluzas que la compafiia de Dardalla representaba en el pequefio teatro del Instituto, como ya
hemos comentado.

Seglin analizamos en un trabajo previo, ya en octubre de 1847, los diarios —EI Clamor Puiblico,
El Eco del Comercio, El Espectador, El Faro, El Espaiiol, etc.— inician una campana con la publicacion
de diversos articulos en defensa del establecimiento de la 6pera nacional, criticando la ordenacion
de los géneros teatrales que propone el decreto de Benavides, por el escaso espacio dedicado a la
6pera espafiola, afadiendo unas ideas que lamentablemente en nuestro pais siguen vigentes atn
hoy en el siglo XXI, al considerar los gobernantes espafioles la musica “como cosa de lujo y de me-
ro pasatiempo”, mientras que “para otras naciones es cuestion de decoro nacional y de buen go-
bierno"®.

Como relatamos hace ya afios, en nuestra tesis doctoral®, la inestabilidad politica lleva a Be-
navides a salir del gobierno en agosto de 1847, no pudiendo llevar a la practica el Real decreto. Pa-
ra sustituirle entré en el ejecutivo el autor teatral Patricio de la Escosura -ministro de la Goberna-
cion entre agosto y octubre de 1847-, quien desde la revista EI Entreacto habia desarrollado una
amplia campafia a favor del “teatro nacional” desde 1839, junto a Juan Eugenio Hartzenbusch, Ven-
tura de la Vega y José Zorrilla. Nombré Escosura a Ventura de la Vega como Comisario Regio que
debia proponer las modificaciones que juzgase convenientes al decreto del 30 de agosto de 1847.
Cuando Ventura se decidi6 finalmente a presentar el resultado de su estudio, cambi6 de nuevo el
gobierno, entrando a sustituir a Escosura el Conde de San Luis en octubre de 1847. El ministro
nombroé una Junta®” de la que formaban parte, entre otros, el propio Escosura, y algunos hombres
del teatro musical coetaneo, como Baltasar Saldoni, Basilio Basili, Francisco Salas o el mismo Juan
Lombia. La prensa resume los acontecimientos de la forma siguiente:

El Sr. Benavides tuvo el laudable deseo de reformar la industria teatral; mas por una fatalidad de las que
son tan comunes en este pais, dio un decreto [1847] en que se advierte a primera vista la precipitacion con
que se medit6 tan complicada materia. Aquel decreto esta vigente, y sin embargo es irrealizable en muchas
de sus disposiciones. Al suceder al Sr. Benavides el sefior Escosura, nombré comisario Regio a don Ventu-
ra de la Vega, y segn tenemos entendido, habiéndole hecho éste presente lo indispensable que era susti-

8 De hecho, el proyecto indica que, “en igualdad de circunstancias, los cantantes espafioles seran preferidos a los italianos en
el teatro de la 6pera’. Gaceta de Madrid, jueves, 9-1X-1847, Titulo IV, art. 76, p. 2.

8 Gaceta de Madrid, 23-VI-1830. Cit. en Cortizo: “El asociacionismo en los origenes de la zarzuela moderna’, Cuadernos de Mu-
sica Iberoamericana, vols. 8-9, 2001, pp. 41-72.

8 Cortizo: La restauracion de La Zarzuela en el Madrid del XIX (1830-1856). Tesis doctoral. Madrid, Universidad Complutense,
1993, pp. 149 y ss. < https://eprints.ucm.es/25421/1/T18596.pdf>.

8 La junta consultiva completa estd integrada por: Patricio de la Escosura, Antonio Gil de Zarate, Juan Nicasio Gallego, Manuel
Breton de los Herreros, Ramon Mesonero Romanos, José Zorrilla, Andrés Borrego, Fernando Corradi, Buenaventura Carlos Ari-
bau, Agustin Azcona, Antonio de Guzman, José Garcia Luna, Julidn Romea, Baltasar Saldoni, Basilio Basili, Francisco Salas, Ven-
tura de la Vega, Carlos Latorre, Salvador Valdés, y Juan Lombia.
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tuir el decreto con un reglamento mas meditado, quedo encargado por el ministro de proponer todo lo que
creyese conveniente al bien del teatro.

El Sr. Vega emprendio6 sus trabajos, y como prudente y entendido, consultd con personas inteligentes y
ejercitadas en Madrid y en las provincias. Segiin hemos oido, la obra se ciment6 sobre bases muy acerta-
das. Sucedio al Sr. Escosura el Sr. Sartorius en el ministerio de la Gobernacion, y seguro del acierto del co-
misario Regio, le animo a que concluyera sus trabajos, deseo, al parecer, de dar cima a una determinacion
que ya se hacia perentoria, y para que todo estuviese en armonia con las nuevas disposiciones proximas a
adoptarse, impidio al ayuntamiento de Madrid que subastase sus teatros hasta que el gobierno fijase el nu-
mero y modo de existir de todos en la capital y en el Reino®®.

4, Basili, Eslava y Martin reunidos en favor de la dpera nacional: del “Porvenir artistico” a la “Esparia
Musical”.

Con el panorama que hemos presentado en los epigrafes previos, y promulgado el proyecto de
Decreto de teatros que hemos comentado, en septiembre de 1847 encontramos una nueva sociedad
de profesores musicos, en la que Basilio Basili, maestro ya curtido en el campo teatral madrilefio,
presenta un “Proyecto de organizacion del teatro de 6pera espafiola” al Ministerio de la Gobernacién
del Reino, en nombre de una sociedad denominada el “Porvenir artistico™® [Apéndice. Texto 1.1].
Ademas de este documento, en el mismo expediente, se remite una solicitud de arriendo por seis
anos del teatro de la Cruz de Madrid, para crear un espectaculo lirico nacional [Apéndice. Texto 1.2].

Mientras que el proyecto de reglamento de teatros esta firmado solamente por Basili, en nom-
bre de la sociedad de artistas del “Porvenir artistico”, la solicitud de arriendo esta rubricada por tres
musicos: el mismo Basili, Hilarién Eslava y Mariano Martin. Eslava, compositor de la misma genera-
cién que Basili -ambos nacidos en 1807-, suma el haber escrito y estrenado ya en el ambito anda-
luz tres Operas italianas -1l solitario del Monte Selvaggio (Cadiz, 1841), Las treguas de Tolemaida (Ca-
diz, 1842) y Pietro il Crudele (Sevilla, 1843)%-, Tras el fallecimiento de Mariano Rodriguez de Le-
desma en marzo de 1847, Eslava consigue superar la oposicion por unanimidad para convertirse en
Primer Maestro de la Capilla Real, estableciéndose en Madrid. Sin duda, esto le lleva a buscar posi-
bles aliados para poder estrenar sus dperas en la capital del reino, donde coincide con Basili. El ter-
cer nombre, Mariano Martin Salazar®, es un musico formado en el Conservatorio, que es segundo

8 “Teatros”. El Clamor publico, 25-V-1847, p. 4.

8 En cuanto a la dicha sociedad “Porvenir artistico” nada aparece en prensa ni en la bibliografia coetanea. S6lo hemos encon-
trado diversos anuncios en diciembre de ese afio 1847, sobre un Instituto denominado “El Porvenir”, ateneo progresista, don-
de se impartiran clases de diversas materias, entre las que figuran las Bellas artes -materia que sera impartida por el pintor
Genaro Villamil-, Literatura, a cargo de Miguel Agustin Principe, y clase de “musica en general”, en manos de Basilio Basili.
Véanse: “Gacetilla de la Corte”, El Heraldo, 4-X1I-1847, p. 4; “Variedades”. El Clamor puiblico, 7-12-1847, p. 3; “Gacetilla de la
Corte”, de El Espariol, Diario de las doctrinas y de los intereses sociales, 8-XII-1847, p. 4; y “Miscelanea”, El Eco del comercio, 8-
XI1-1847, p. 4. En el Texto 3 del Apéndice, se recoge uno de estos anuncios.

% Sobre la produccion lirica de Eslava, véanse: Cortizo: “La Opera romantica espafiola hasta la apertura del Teatro Real”..., pp.
33yss.;y Casares: La Opera en Esparia. Procesos de recepcion y modelos de creacion. II..., pp. 233 y ss.

91 Martin Salazar tendra después, ademas, un almacén de musica en Madrid que edita, con otros impresores reunidos en la
Union Artistico Musical, la Lira Sacro Hispana, coleccion llevada a cabo por Eslava, entre 1852 y 1860, y es pionero en la dé-
cada de los cincuenta, en la edicion de zarzuela para voz y piano, editando Gloria y peluca, Jugar con fuegoy Tramoya de Bar-
bieri, con quien le unia una especial amistad desde su época como condiscipulos en el Conservatorio matritense. A este res-
pecto, vid.: José Carlos Gosalvez Lara: La Edicion musical en Esparia hasta 1936. Madrid, AEDOM, 1995. Y del mismo autor,
“Barbieri y los editores musicales”. Anuario Musical, vol. 50 (1995), pp. 235-244.
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maestro de la Real Capilla, con Eslava, y que ha sido muchos afios compositor y maestro director
de musica en espectaculos teatrales, bien como colaborador de Basili en el teatro de la Cruz, bien
en el Liceo Artistico y Literario de Madrid, donde ocupa, incluso, diversos cargos como presidente
y vicepresidente de diversas secciones de la sociedad.

Por tanto, Basilio Basili, que sin duda era el que tenia una mayor experiencia como empresario
y director artistico de la compaiia lirica del teatro de la Cruz desde 1840, suma fuerzas con Martin
y Eslava. El primero ha sido uno de sus colaboradores durante todos estos afios; como discipulo del
Conservatorio, mantiene buena relacion con Carnicer y con Barbieri, condiscipulo y amigo, y ha de-
mostrado a Basili su oficio en el teatro de la Cruz y el Liceo. El segundo, Eslava, es una notabilidad
musical que, ha estrenado tres 6peras en Cadiz y Sevilla, que estan siendo presentadas en Madrid
-1l solitario se interpreta el 7 de diciembre de 1841 en el T. de la Cruz, intercalandose en su inter-
pretacion del 29 de diciembre, algunos fragmentos de Las treguas de Tolemaida, 6pera que final-
mente es presentada en Madrid en agosto de 1844, en el teatro del Circo-. En 1847, ya establecido
en Madrid, como hemos comentado, desea seguir cultivando la senda lirica, y su implicacion es tal
que, como se indica al final de dicha solicitud de arriendo del teatro de la Cruz [Apéndice. Texto
1.2], el 19 de septiembre de ese afio, habia presentado otra solicitud “con el mismo objeto don Hi-
larion Eslava al que recomienda Su Majestad al Ministro de la Gobernacion en el despacho de 22 de
septiembre™?,

En el primer documento —el “Proyecto de organizacion del teatro de 6pera espafiola” [Apéndice.
Texto 1.1]-, Basili, tras exponer un analisis bastante pesimista del estado del arte, donde “los tea-
tros pertenecen a unos especuladores que, alquilandolos a los propietarios, los explotan en favor
de sus intereses, comprando los servicios de los artistas, que juzgan mas a prop6sito para atraer
las concurrencias del publico”, concluye que los artistas necesitan para poder desarrollar su activi-
dad y ofrecer frutos abundantes, “libertad de accion”’, imposible “mientras estén circunscritos a la
clase de mercenarios”. Defiende, para ello Basili, la posibilidad de organizar compaifiias a partido,
en las que todos los miembros puedan ver recompensados sus esfuerzos en funcion de los resul-
tados de la empresa, modelo que sera el que adopte posteriormente la sociedad “Lirico espaifiola”
que consiga el éxito de la zarzuela grande en el teatro del Circo.

La empresa es ambiciosa, pues Basili propone un sistema de control de todos los teatros de Es-
pafia, pero ante la dificultad de ponerlo en marcha, propone empezar tan sélo con Madrid, y para
ello, aconseja

formar su base en la Corte con sélo tres teatros dedicados a los diferentes ramos de espectaculo por aho-
ra necesarios: a saber, uno para opera nacional y extranjera o baile; uno para la declamacion, o sea Teatro
Real; y otro para verso de otro género como Dramas de espectaculo y Opera Comica espafiola si fuese ne-
cesario. [...]

la Sociedad se obliga a tener abiertos en la Corte desde el primero del mes de septiembre hasta tltimo de
junio los tres teatros; a instituir un Banco que con sus especulaciones de todo género, utiles a los artistas,
pongan primero al abrigo de toda pérdida posible la parte eventual de la especulacion teatral, aumentan-
do los intereses de los artistas socios, proporcione a los mismos una subsistencia segura y comoda en la
vejez por medio de una Caja de Ahorros, de Seguros de vida, cuyas ventajas seran para la misma Sociedad
artistica y sirva de depoésito general de los intereses de los mismos [Apéndice. Texto 1.1].

9 A esto se afiade: “Visto por atrasado 19 de diciembre de 1850. El director”. Véase el parrafo final del Apendice, documento 1.2.
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Se plantea, ademas, un monopolio de la explotacion teatral en Espafia, bajo el mando de una
linica empresa que dependa del Ministerio y con la que tendran que estar vinculados todos los ac-
tores para ser contratados.

Ademas de las cuestiones de gestion y contratacion, la ordenacion del espacio teatral espafiol
tendra una importante vertiente pedagogica, afiadiendo que

Tendra ademas este Establecimiento un Museo de Pintura y Escultura, un Salén de Conciertos para los ra-
mos de Musica que no pertenezcan al teatro y el cargo de formar los artistas. La dificultad de mayor con-
sideracién es la necesidad de una educacion musica que esté en relacion con los adelantos del arte. Que el
Conservatorio de Maria Cristina no satisface esta necesidad no es necesario probarlo: el fundar un Institu-
to que abrace todos los ramos bajo la responsabilidad de la Sociedad artistica, no puede menos de ser con-
veniente al pais y al arte [Apéndice.Texto 1.1].

En la parte final de su exposicion, Basili resume en ocho puntos su propuesta de explotacion
teatral, puntos que comentaremos.

Sobre la solicitud, se afiade el 19 de diciembre de 1847 el informe valorativo del director del
negociado del Ministerio de Gobernacioén que recibe este expediente y que se adjunta al mismo
[Apéndice.Texto 1.4], para que sea resuelto por el Ministro. Seglin sus términos, el objetivo de la
solicitud es

formar una Sociedad andnima, compuesta de artistas con el fin de explotar por su cuenta todas las em-
presas teatrales de Espafia, empezando el ensayo por las de Madrid. Sus razones de conveniencia en que
la apoyan, son las ventajas que de ella deben resultar al ptblico y a los artistas que hoy estan a merced de
los empresarios. Al primero, porque trabajando los artistas por su cuenta y para si estan interesados en el
buen éxito de su empresa y de consiguiente en el desempefio de sus deberes y en los progresos del arte; y
a los segundos, porque se veran libres de las exigencias injustas y tiranicas de los empresarios. Con esta
empresa asocian el progreso y mejora del arte, por medio de un instituto en que se refundira el Conserva-
torio actual de Musica y Declamacion [Apéndice.Texto 1.4].

En cuanto a los ocho objetivos concretos que expone en la parte final del texto Basili, dicho
funcionario afirma que, en conjunto, “su idea no es del todo desacertada, pero no todas las condi-
ciones que para realizarla exigen, me parecen igualmente admisibles”, entrando a detallar los pros
y los contras de cada uno de los puntos propuestos. En la tabla 3 incluimos a la izquierda, las pro-
puestas de Basili, y en la derecha, la opinion que cada uno de ellos provocan en el funcionario, se-
gln se incluye en el expediente [Apéndice. Texto 1.4].

Ademas del Proyecto de organizacion del espacio teatral nacional, la sociedad “Porvenir artis-
tico” adjunta una solicitud firmada por Basili, Eslava y Martin®, para que se les conceda el Teatro
de la Cruz por seis afios, para explotar el espectaculo lirico nacional [Apéndice. Texto 1.2]. Seglin
informa Casares, este texto estuvo a disposicion publica en el almacén de musica de Carrafa, para
que lo firmara quien asi lo deseara®. En este breve texto, reconocen los compositores que

% La Luneta recoge la noticia, afirmando que “Varios maestros y profesores, entre ellos los profesores Espin, Basili y Gaztam-
bide, han elevado una peticion al gobierno en solicitud de que se dedique el Teatro de la Cruz para la 6pera espafiola”. 26-IX-
1847, cit. por Casares: La Opera en Esparia. Procesos de recepcion y modelos de creacion. II..., p. 160.

9 Casares: La Opera en Espania. Procesos de recepcion y modelos de creacion. II..., p. 160.
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PROPUESTA DE LOS ARTISTAS

VALORACION DEL MINISTERIO

La cesion de los derechos en cuestion que tiene el
Gobierno de V. M. sobre el terreno del ex Convento de los
Basilios y de las Vallecas [teatro del Museo], por la suma

Puede concederse la 12, entendiéndose que la concesion

naturaleza de la Sociedad a saber, obras de literatura
obras de musica, de pintura y escultura.

a
que bajo apreciacion de un perito que por la parte del 1 serd mala si no se llega a realizar el proyecto en un plazo
Gobierno de V. M. y otro por parte de la Sociedad se de dos, tres 0 mds afios, seglin se estime conveniente.
nombre, eligiéndose por los mismos un tercero en caso
de disparidad de juicio.
Que, en pago, se le admita el sostener el Conservatorio
de Msica y Declamacion que abrace los mismos ramos 9 Podria admitirse igualmente, con alguna modificacion,
del que hoy existe, pudiendo practicar en él las reformas como seria la de satisfacer alguna parte en dinero.
que se crean necesarias al buen éxito del
establecimiento.
Que no empiece a sufrir esta carga hasta que no actie el | 32 ) - a
nlIevo teatro. Es corriente, no obstante, la restriccion puesta en la 12,
No me parece admisible, porque seria otorgarles el
La autorizacion de comprar los teatros del Ayuntamiento monopolio de los teatros. En buena hora que tomen en
de esta Corte, cuando lo crean oportuno, con la facultad arrendamiento los teatros del Ayuntamiento y que los
de cerrarlos, destinarlos a otros objetos o venderlos | 42 | tengan cerrados, si los sustituyen por otros mejores, pero
siempre que suplan con otro u otros de igual o mayor la municipalidad debe conservar siempre la propiedad.
valor y merezcan la preferencia por su elegancia, También debe exceptuarse el Teatro Real [de Declamacion,
seguridad, capacidad y comodidades para el piblico. o sea, el del Principe], que ha de depender siempre del
Gobierno.
Que se conceda a la Sociedad la preferencia en todas las | 5% | No es admisible, porque haria imposible toda subasta con
contratas y condiciones a que estén sujetos los teatros. el derecho de tanteo que solicitan.
La autorizacion de fabricar teatros en todas las ciudades
que crea oportuno y en la época que pueda convenir a la 62
Sociedad o adquirir los ya existentes sean de Esta en el mismo caso que la 42,
Ayuntamientos o de Hospitales, bajo condiciones
equitativas para ambas partes.
— - =
Que al adquirir los teatros ) del Ayuntamiento se le| 7 No tiene objeto desechadas la 42 y la 6°.
concedan los derechos concedidos a los mismos.
La autorizacion para rifar todos los objetos de artes que
crean convenientes y tengan relacion intima con la | 8% | Puede concederse, pidiendo permiso para cada caso

especial.

Tabla 6. Ocho puntos que resumen la solicitud de Basili, y valoracion de cada uno de ellos que figura en el informe del
Ministerio de la Gobernacion.

se comprometen en cumplir el decreto de este Ayuntamiento -se refiere al de 1847 que ya hemos comen-
tado- respecto a dramas y comedias, presentando un literato conocido que dirigira esta parte y desean que
la clausula que dice “Opera espafiola” se amplie a toda clase de 6peras espafiolas para dar mas latitud a los

cantores espafioles.

Desean, por ultimo, que no se les dé, y se les arriende, sea sin subasta, a un precio modico y sin gravame-
nes, que se les permita ponerse de acuerdo con el Gobierno de S. M. para tratar de las garantias de los re-
cursos con que cuentan y de la proteccion que desean se les dispense [Texto 1.2. Apéndice)].

El informe respecto a esta peticion del director del correspondiente negociado del Ministerio

[Apéndice. Texto 1.3] afiade:

El segundo proyecto para establecer una 6pera espafiola me parece presenta mas dificultades, no tanto por
lo que piden como por la naturaleza del objeto, no estando todos los inteligentes acordes sobre la posibi-
lidad de crear una musica nacional. Como éste no es punto que yo entienda, deberia someterse al examen
de personas competentes, si bien el mismo autor desiste de él siempre que se realice el primer proyecto.
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Esta peticion lleva adjunta un Reglamento de funcionamiento, en dieciocho articulos, que “tie-
ne relacion con el proyecto de Opera Espaiiola, formado por una Sociedad de Compositores de mu-
sica y firmado por D. Hilarion Eslava, Don Mariano Martin y D. Basilio Basili". Por tanto, debe ser
tenida en cuenta so6lo si no se aprueba el “proyecto artistico teatral que se indica en la exposicion
dirigida a S. M. por D. Basilio Basili, en nombre de una Sociedad de Artistas” [Apéndice. Texto 1.2].

Los articulos de dicho proyecto de reglamento defienden la implantacion de un monopolio en
manos de la Sociedad de Maestros que eleva la solicitud, de la que dependera el teatro [de la Cruz]
dedicado a la 6pera italiana y espafiola (Art. 2°). Para mantener dicha sociedad, “el Gobierno con-
cedera una subvencion de 400.000 reales anuales por seis afios a la susodicha Sociedad de Maes-
tros con la intervencion del Comisario Regio nombrado para el Teatro Real de Declamacion” (Art.
39); dicha subvencion podra ser suspendida por el Comisario por desaprobacion (Art. 59).

El teatro [de la Cruz] —que es el que solicitan-, “estara a cargo de la misma Sociedad y s6lo nom-
brard el Gobierno un Maestro Compositor y un censor que sirva de consultor al Comisario Regio
para aprobar o desaprobar la marcha de la empresa” (Art. 4°).

La empresa, o sea la Sociedad de Maestros,

se obligardn a tener durante los seis afios para los cuales toman la empresa de ¢pera italiana y espaiiola,
en su compaiiia tres partes principales italianas, de los llamados de cartello que puedan satisfacer al pi-
blico, a saber: prima donna, primer tenor y primer baritono. Y en épera espaiiola, las cinco partes de can-
tantes de primer orden espafioles si los hay, capaces de satisfacer al publico o, si no, extranjeros que can-
ten en espafiol, pero capaces de sostener el honor del teatro espafiol y de ejecutar a satisfaccion de los au-
tores, las dperas que éstos presentan (Art. 6).

También contara con un coro y una orquesta de mérito, integrada por profesores espafoles
(Art. 7°).

En cuanto al repertorio, se preferiran “las obras originales que los autores presenten a las tra-
ducciones” (Art. 99), teniendo preferencia las obras de los maestros componentes de la sociedad
(Art. 11), y, para ser admitidas, deberan ser examinadas por dicha sociedad (Art. 10°). Todas estas
decisiones deberan ser confirmadas por el censor (Art. 12°), que también decidira si una 6pera es-
ta suficientemente ensayada para presentarse al publico (Art. 13°).

El articulado presenta también una intencion pedagogica, en el articulo 17°, referido a la rela-
cion de la Sociedad con el Conservatorio:

Siendo necesario que el Conservatorio de Maria Cristina suministre los elementos artisticos y necesarios pa-
ra el fomento y prosperidad del arte musico en Espafia y siendo notorio que en 14 afios de existencia no ha
dado ningun resultado, contando ahora que menos, 200.000 reales anuales, sera atribucion del Censor diri-
gir la ensefianza del establecimiento y en union de la Sociedad de Maestros interesados en obtener de este
establecimiento los elementos que necesitan para la prosperidad del teatro lirico espafiol, propondra al Go-
bierno después de los exdmenes necesarios, las reformas que sean convenientes e indispensables (Art. 17°).

Lamentablemente, el Ministerio negd la posibilidad de arriendo de la Cruz, y, por supuesto,
desestimo el proyecto de reforma de teatros, pues ya estaban sus expertos -Ventura de la Vega y
la junta consultiva de teatros- trabajando en un nuevo decreto que se acabara materializando en
1849.
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Mientras dos solicitudes estan todavia pendientes de informe, el 17 de diciembre del mismo
afio, 1847, Basili, Eslava y Martin, acompafiados de otros destacados personajes del contexto liri-
o coetaneo, como Francisco Salas, Baltasar Saldoni, Joaquin Espin y Guillén, y los dos jévenes
Francisco Asenjo Barbieri y Joaquin Gaztambide, remiten un nuevo texto a la reina [Apéndice.
Texto 1.4]. Tras haber sido solicitado su consejo respecto al futuro Decreto de teatros por el Co-
misario Regio, Ventura de la Vega, lamentan que dicho reglamento no haga mencion de la 6pera
espafiola,

espectaculo ya necesario en todos los paises civilizados y necesario ademas al Estado, pues, sin embargo,
de perjudicar a una clase numerosa poniéndola en la imposibilidad de ejercer su profesion y lastimando
asi mismo el decoro nacional, se protege la existencia de la Opera extranjera que extrae anualmente cuan-
tiosas sumas de la Nacion Espafiola.

Por ello, solicitan a la reina que suspenda la resolucion definitiva del Reglamento de Teatros
que estd elaborando Vega, “hasta tanto que concluidos sus trabajos haya podido evacuarle el in-
forme pedido al Sefior Comisario Regio para que, pensando sus razones, pueda decretarse de la
manera que parezca méas conducente la institucion de la Opera Nacional dandole el conveniente
lugar en el Reglamento general, inico medio de proteger el arte”.

Como bien afirma Casares, quiza el tnico éxito de estas iniciativas fue que tres de los firman-
tes de estos textos, Saldoni, Basili y Salas, se convirtieran en miembros de la junta consultiva de
teatros, que colabord con Vega en la redaccion definitiva del Decreto organico de teatros, que re-
cordaremos someramente en el siguiente epigrafe. Sus afanes, no obstante, promovieron otra ini-
ciativa mas, que fue la de constituir una nueva sociedad, denominada La Espafia Musical, que, se-
gun relata La Luneta y ha recogido el profesor Casares, pretende arrendar el teatro de la Cruz pa-
ra explotar en él una compaiia doble, lirica y de declamacion, a pesar de las condiciones abusivas
que sigue imponiendo el Ayuntamiento en febrero de 1848. Esa sociedad, integrada por los musi-
cos que habian avalado con su firma la solicitud presentada en septiembre, ya comentada -Salas,
Basili, Saldoni, Eslava, Martin, Gaztambide, Barbieri, Arrieta y Velaz de Medrano como secretario-,
habia elevado un nuevo manifiesto a la reina, fechado el 19 de noviembre de 1847 [Apéndice. Tex-
to 3], con el fin de establecer la 6pera espafiola.

Puede parecer que esta sociedad fracaso en su objetivo, como asi afirma Casares, sin embargo,
sus trabajos sirvieron de ensayo a la futura sociedad Lirico Espafiola que llevara al nacimiento de
la zarzuela grande en 1851 desde el teatro del Circo, gracias a los esfuerzos de algunos de aque-
llos artistas, como Salas, Gatzambide y Barbieri. En sus reuniones en casa de Basili y luego, en la
de su cufiado Salas, se reconoci6 “la posibilidad de la fundacion de la 6pera espafiola, a cuyo fin
se formo una numerosa lista de los cantantes aptos en aquella fecha para cantar la dpera nacional
que no llego a plantearse™”.

% Baltasar Saldoni. Cuatro palabras sobre un folleto escrito por el maestro compositor Francisco Asenjo Barbieri. Madrid, Imp.
Antonio Pérez Dubrull, p. 20.
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5. EI Real Decreto Organico de Teatros de 1849

En febrero de 1849, José Luis Sartorius, Conde de San Luis, sucesor en el Ministerio de Gober-
nacion de Benavides, publica el definitivo Decreto orgdnico de los teatros del Reino, que, ademas
de nombrar a los miembros de la Junta Consultiva de teatros, presidida por el propio Antonio Be-
navides®, impone, como es bien sabido, una ordenacion del espacio teatral, diversa a la que pro-
ponia el proyecto de 1847 que hemos comentado -véase Tabla 7-, convirtiendo, por primera vez
el teatro en materia de Estado. Sartorius rubrica también a la vez el Reglamento del Teatro Espariol
(Principe).

COMEDIA | COMEDIASDE | OPERA | ZARZUELA | BAILE
DRAMA | TRAGEDIA | COMEDIA | MELODRAMA froy T
T. Espafiol X X X NO NO
T. Comedia NO NO X NO X X X
T. Drama X X NO X X X
T. Lirico “Todas las particiones escritas sobre poemas escritos originalmente en ese X X
Italiano idioma"”
T. Lirico “Todas las particiones cuyo poema esté escrito en lengua espafiola, ya original o X X
. A ; h s
Espariol traducido de cualquier otro idioma que no sea el italiano

Tabla 7. Teatros publicos de Madrid, Decreto Orgdnico de teatros (7-02-1849).

El texto de Sartorius desciende de las musas al teatro, articulando ya muchos detalles del fun-
cionamiento del sistema teatral, como la duracion del afio teatral, que comenzara “el 10 de sep-
tiembre y concluira el 30 de junio™, sin perjuicio de que las compafias puedan trabajar en julio
y agosto si conviene a sus intereses. Se libera a los teatros de las multiples cargas de beneficencia
que oprimian sus ejercicios economicos'®, “verdadera pesadilla del teatro espafiol”®!, como ya he-
mos visto, y se abandona la costumbre de mantener los teatros cerrados todos los dias de Cua-
resma, hasta Pascua Florida, pues a partir de ahora, todos los dias son habiles para dar espectacu-
los teatrales, “excepto la vispera de Difuntos, y desde el Viernes de Dolores a Sabado Santo, ambos
inclusive™?,

Como recoge la Tabla 7, se ordena el espacio teatral y los géneros de cada coliseo. Los espec-
taculos musicales parecen limitarse a los dos teatros liricos, pues, aunque en todos los teatros “po-
dré ejecutarse el baile nacional”®, la compaiiia de baile como tal debera ubicarse en cualquiera de

% “Antonio Benavides, jefe superior del Cuerpo de administracién civil, como presidente; Ramén Mesonero Romanos, conce-
jal del Ayto. de Madrid, como vicepresidente; Juan E. Hartzenbusch, escritor dramatico, como secretario; y como vocales a:
Antonio de Guzman, actor dramatico; Francisco Salas, actor lirico; Fernando Corradi, literato; Hilarion Eslava, maestro com-
positor de musica; y Fernando Urries, inteligente en el arte escénico”. “Decreto Organico de Teatros del Reino”, Gaceta de Ma-
drid, 8-02-1849, p. 1.

97 Real Decreto Organico de los Teatros del Reino. Madrid, Imp. Nacional, 1849, Cap. IV, art. 47, pp. 8-9.

% Ibid., Cap. IV, art. 45, p. 8.

9 Real Decreto Organico de los Teatros del Reino..., Cap. III. Art. 24, p. 6.

100 pid., Cap. III, Art. 26, p. 6.

101 Michel Schinasi: “Poder estatal en Espafia y politica teatral a mediados del siglo pasado”. AIH Actas (XI), 1992, p. 37.

102 Real Decreto Orgdnico de los Teatros del Reino..., Cap. IlI, Art. 25, p. 6.

193 Jbid., Cap. IV, art. 50, p. 9.
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los dos teatros liricos; si ambos la solicitasen al mismo tiempo, en igual de circunstancias, sera
preferido el Lirico Espafiol'®,

Es curioso observar que ya no se habla de 6pera comica espafiola, como sucedia en el decreto
de 1847 de Benavides, sino de zarzuela, género que no sera monopolio del Teatro Lirico Espafiol,
pues, cuando no funcione éste, podra representarse también en el Teatro de la Comedia, “que con-
servara siempre en su repertorio las que en este caso hubiera adquirido%. Ademas, de no fun-
cionar el Teatro Lirico Espafiol, sera el Lirico Italiano el que tenga obligacion de “poner en escena
en el afio teatral dos 6peras nuevas de maestros espafioles”1%,

En cuanto a la duracion de las licencias o contratos de explotacion, impone que la concesion
de cada licencia no exceda de tres afios, abonando el empresario los derechos correspondientes,
al iniciarse la concesion!?’,

Dada la cantidad de sociedades que cultivan el arte teatral, el Decreto incluye, incluso, un ar-
ticulo que las contempla (Cap. X, art. 94)

Los Liceos y demas sociedades en que se ejecuten funciones dramaticas o liricas sostenidas por contribu-
cion de los socios, pagaran en cada afio teatral por derechos de licencia la misma cantidad que correspon-
da o pueda corresponder al teatro de mayor categoria de la poblacion respectival®,

Tras haber repasado de forma general el panorama teatral madrilefio de la década de los cua-
renta, observamos como los actores / gestores /artistas del panorama teatral coetaneo participan
de diversas formas -desde la propuesta formal a través de memorias y reglamentos- a la solicitud
de arriendo, bien de forma individual o como asociacion profesional, tratando de conseguir un es-
pacio estable y economicamente viable para poder establecer la 6pera nacional, una aspiracion ide-
ologica que ellos consideran imprescindible para el desarrollo cultural y artistico del pais en aque-
llos momentos de efervescencia romantica y prosperidad en el Madrid Isabelino. Los resultados de
estas aventuras acabaran sirviendo de ensayo para el cercano establecimiento de la zarzuela ya en
1849.

104 Real Decreto Orgdnico de los Teatros del Reino. Cap. 1V, art. 49, p. 9.

195 Jbid., Cap. IV, art. 46, p. 8.

106 Real Decreto Organico de los Teatros del Reino..., Cap. IV, art. 48, p. 9. Ademas, “corresponderan al repertorio italiano todas
las particiones escritas originalmente en cualquier idioma extranjero”. Real Decreto Orgdnico de los Teatros del Reino..., Cap.
IV, art. 47, pp. 8-9.

197 Ipid., Cap. VII, art. 67, p. 11.

108 Real Decreto Orgdnico de los Teatros del Reino..., Cap. X, art. 94, p. 15.
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APENDICE
Indice:
1. Solicitudes y proyectos sobre teatros de 1847

[Legs. 11.416, n® 85, Archivo Historico Nacional]

1.1. Proyecto de organizacion del teatro de 6pera espaifiol, presentado por la sociedad de compositores El
Porvenir Artistico, firmado por Basilio Basili, fechado en Madrid, 19 de noviembre de 1847.

1.2. Expediente a instancia de Francisco Asenjo Barbieri, Joaquin Gaztambide, Basilio Basili, Mariano Mar-
tin e Hilarion Eslava, compositores, solicitando que se les conceda el teatro de la Cruz de Madrid por
seis afios, con objeto de crear un espectaculo lirico nacional, dirigido al Ministerio de la Gobernacion
del Reino, y fechada el 19 de septiembre de 1847.

1.3. Proyecto de organizacion del Teatro Lirico Espaiiol [diciembre de 1847]

1.4. Informe valorativo de la solicitud de arriendo, emitido por el Ministerio

1.5. Exposicion a la Reina de un proyecto de reglamento para el establecimiento del teatro Lirico Nacional,
que Eslava, Saldoni, Martin, Espin y Guillén, Basili, Barbieri, Salas y Gaztambide elevan por peticion del
Comisario Regio, Ventura de la Vega. Fechado el 17 de diciembre de 1847.

2. Instituto "El Porvenir”.
Fuente: “Variedades”. EI Clamor ptiblico, 7-12-1847, p. 3.

3. Manifiesto de “La Espaiia Musical”, 15-IX-1847

TEXTOS:

L.Solicitudes y proyectos sobre teatros de 1847
[Legs. 11.416, n® 85, Archivo Historico Nacional]

1.1. Proyecto de organizacion del teatro de dpera espafiol, presentado por la sociedad de compositores EI Por-
venir Artistico, firmado por Basilio Basili, fechado en Madrid, 19 de noviembre de 1847.

“Sefiora:

Basilio Basili, maestro compositor de musica, en nombre de una sociedad de artistas, humildemente a V.M.
expone que, guiado del espiritu de progreso y de asociacion que tanto movimiento imprime al mundo actual,
se ha visto impulsado a meditar sobre el estado de las Bellas Artes en Espafia, no ya para descubrir su situacion
presente y mal estado, por ser cosa demasiado conocida, sino para patentizar las causas que han podido con-
tribuir a ello y procurar con un pronto y eficaz remedio, cambiar su suerte para lo cual ha sido preciso com-
parar dicho estado con el que tiene en los demas paises de Europa y no se ha limitado su examen a la época ac-
tual, sino que ha recurrido a esa época llamada de Oro para las bellas artes, en vista de los grandes monumen-
tos que hoy admiramos. Del indicado examen han deducido lo siguiente:

Que no habiendo tenido nunca las artes vida propia, la suerte de los artistas ha sido la prosperidad en que
se ha visto alguna de ellas, en determinadas épocas, ha sido transitoria y sujeta al capricho de la moda o de las
circunstancias.

Que habiendo estado siempre el interés de los unos en oposicion con el de los otros, en vez de haber ser-
vido aquél de mucho para la union de todos los artistas, éstos no han formado nunca un cuerpo, sino un cre-
cido ntimero de individualidades.
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Que ésta es la causa de los defectos de que adolece, generalmente hablando, esa parte de la sociedad, de-
fectos que, perjudicando los intereses generales, perjudican la estimacion y elevado caracter que debiera dis-
tinguirlos. Estos, siendo generales, reconocen siempre una causa comun que los justifica o al menos, les sirve
de justa excusa y en vano se quisiera enmendarlos sin destruirla.

Los muchos ejemplos de artistas que ha prosperado lejos de convencerle de lo contrario, le sirven de apo-
yo, pues las ventajas que aquéllos han conseguido las debieron a la proteccion de mecenas poderosos, la ma-
yor parte de las veces extrafios enteramente a las artes, pudiendo sacar por cada uno de los afortunados un nu-
mero infinitamente mayor de ilustres ingenios, pereciendo en la miseria.

También cree poder afirmar que la proteccion que de cuando en cuando se ha dispensado por éstos y por
los gobiernos a las artes, en vez de haberles sido util, les ha sido perjudicial y esto lejos de ser extrafio es una
consecuencia natural al estado que he descrito. Las diferentes clases de la sociedad obtienen de ésta su consi-
deracion por la importancia y utilidad que les reporta.

Esta utilidad e importancia solo les toca manifestarla a los de la misma clase, realizandolas con el buen por-
te de cada uno y con la hermandad de todos los que las hacen recomendables. Faltando esto, la clase cae, en el
desprecio de todos y en el abatimiento. Los ejemplos parciales ensalzan al individuo y rebajan a las clases, tan-
to mas cuanto ponen en mas evidencia los defectos generales.

Nada de extrafio tiene, pues, que cuando la Sociedad haya querido prestarles un apoyo hayan creido nece-
sario el mantenerlas en una tutela humillante y perjudicial abrogandose una intervencion incompatible con la
falta de conocimientos en los ramos de que se trata, sirviendo de traba al desarrollo de las artes que han que-
rido apoyar.

Deseoso el exponente de una prosperidad estable y de ennoblecer las artes y todos los que las profesan,
se ha propuesto atacar el mal en su raiz y hacer de los que hasta ahora han vivido a costa de los poderosos, una
verdadera clase independiente, cuyos recursos se hallen en si misma, reuniéndolos todos bajo una misma ins-
titucion y, por decirlo asi, bajo un mismo techo proporcionando a los artistas un mercado cuya propiedad ad-
quiera tinicamente con el fruto de sus trabajos aunque para ello se necesite mucha constancia y paciencia.

Es el estado en que se hallan los artistas y siendo éste el iinico conocido hasta ahora, facil es comprender
que no sdlo seria imposible al exponente el lograr su objetivo, si sélo tratan de buscar los necesarios recaudos
en esta multitud de individuos, sino que a la dificultad de obtener aquéllos y reunir a éstos, encontrara en su
mayoria la suficiente prevencion para juzgar su proyecto, cuando no por un engafio, al menos como un error
funesto a sus intereses 0 acaso como un suefo.

Imposibilitado éste por si solo a intentar una regeneracion importante, necesita buscar un apoyo capaz de
inspirar la confianza general, dificil de obtenerse al principio de toda clase de innovaciones y al mismo tiem-
po eficaz para formar una base en que fundar tan vasto y util proyecto.

¢En quién buscarlo sino en el nunca desmentido benéfico corazéon de V. M., solicita siempre por el bien de
la nacion que la providencia ha encomendado a su cuidado, cuyo Gobierno se ocupa incesantemente de la re-
generacion del pais? Pero no es un apoyo gravoso al estado el que se pide. Se ha manifestado antes que la pro-
teccion de los Gobiernos no ha producido aquellas ventajas que se prometian y sin afiadir mayores razones a
las ya indicadas, manifiesta francamente que la experiencia le ha convencido que las artes deben pedir su pro-
teccion para que se le faciliten todos los medios para su prosperidad, pero no exigir el que se sostengan por
cuenta de la Nacion, haciendo distincion de la proteccion dispensada a las artes de la que se concede a los ar-
tistas los cuales deben buscar en si mismos y a fuerza de trabajo no solo el bien particular, sino el del arte que
profesan. Para ello necesitan como primer elemento, la libertad de accion imposible de existir mientras estén
circunscritos a la clase de mercenarios.

La proteccion dispensada hasta ahora por los Gobiernos como por la clase pudiente de la sociedad que han
sacrificado varias veces y sacrifican atin cuantiosas sumas, siguiendo esta opinion debe considerarse como un
beneficio, un acto de generosidad hacia el crecido niimero de individuos que tienen la fortuna de gozar de ellos
y que tan pronto concluirdn con las artes en cuanto falte la voluntad de aquellos.
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Dejando aparte la proteccion que los antiguos sefiores dispensaban a los artistas en tiempos remotos, don-
de todas las artes se reunian era en los templos a excepcion de la literatura, cuyo estado precario en aquella
época es bien conocido. Hoy que la imprenta ha adquirido tanta influencia en la sociedad, se halla aquélla en
un estado de mayor prosperidad que las demas, reuniendo igualmente en su favor el apoyo de los teatros. En
éstos se ha refugiado también la musica que existe casi exclusivamente por ello y por la moda que la ha hecho
necesaria a la educacion de las personas bien acomodadas; pero, sujetas las dos a vender sus servicios, mer-
cenariamente, no ya al poderoso que se los compraba entonces para su recreo, sino a un cuerpo intermedio en-
tre los artistas y la sociedad, que se los compra para sus diferentes especulaciones, siempre pues, en el mismo
estado de individualismo, de dependencia y de incertidumbre, hasta el punto de perjudicar a su moralidad.

La pintura y la escultura pueden considerarse como muertas para el arte, pues los trabajos de que gene-
ralmente se ocupan sus profesores, son insignificantes si se comparan con los grandes monumentos de las épo-
cas anteriores.

Suplir a la decadencia de los templos con otro establecimiento en que quepan todas y en que todas tengan
igual interés, es su objeto y ninguno mas a propdsito que el teatro pues que de todas ellas necesita. Se dice que
nada se propone de nuevo porque los teatros existen ya de mucho tiempo y que, sin embargo, los inconve-
nientes estan lejos de cesar y que por lo tanto el remedio es insuficiente.

No es de la existencia, pues, de los teatros de lo que se trata, sino de una organizacion particular de ellos
que puede proporcionar ventajas hasta ahora desconocidas. Antes pues de entrar en esta cuestion, es forzoso
considerar, aunque brevemente, la que hoy existe.

Dificilmente podra encontrarse un cuadro mas desconsolador y alin vergonzoso para los artistas que el que
presenta un teatro por dentro. No se intentara describirlo por ser bastantemente conocida la confusion, la des-
organizacion, la batalla continua que ofrece en todos y todas las circunstancias y que sélo pierden su mayor
fuerza o medida que el artista se encuentra mas abatido y humillado. Hablemos sélo de su base como causa de
todos los demas accidentes. Considerandolos generalmente y excluyendo por un momento los de la corte y al-
guna que otra vez los de alguna provincia, los teatros pertenecen a unos especuladores que, alquilandolos a los
propietarios, los explotan en favor de sus intereses, comprando los servicios de los artistas, que juzgan mas a
proposito para atraer las concurrencias del publico.

Estos empresarios que generalmente hablando son hombres faltos de todos los conocimientos necesarios
para guiar la especulacion que emprenden, les falta la mayor parte de las veces la garantia necesaria para co-
rresponder a las obligaciones que se imponen en un caso de poca fortuna. Dejando aparte el considerar que es-
te estado pone a los artistas en una situacion tan parecida a la de los monos sabios, ejecutando sus farsas a la
voz del amo que los mantiene, notoria y publica es la facilidad con que se ven defraudadas las esperanzas de
los mismos, siempre que la eventualidad de los ingresos teatrales no corresponde a los calculos del llamado
empresario.

Un sistema de empresa hay en Espafia que debiendo ser el mas ventajoso y el mas honroso para los artis-
tas, deberia ser el inico practicado y es, sin embargo, el tltimo recurso a que apelan aquéllos cuando no han en-
contrado a quien vender sus servicios y esta considerado por los mismos como un caso de la mayor desgracia.

Hablase de las compaiias de partido. Esto tienen por base el que todos los artistas que pertenecen a la
compaiiia, forman una sociedad en la cual todos tiene seglin los estipendios que corresponden a la clase de ca-
da uno, el mismo interés bajo la direccion de los que ellos mismo eligen. ;Por qué, pues, no han adoptado es-
te sistema como el mejor? Primero, una empresa necesita fondos y los artistas necesitan estar empleados para
el necesario sustento del dia. Segundo, siendo siempre precarias estas formaciones, nada tienen preparado pa-
ra economizar en los gastos precisos al buen resultado de tal especulacion y asi aumentados éstos por la mis-
ma circunstancia se ven imposibilitados a hacerlos y privados de muchos recursos que contribuyen, mas de
una vez, a la mala acogida de los publicos, sin tomar en cuenta que no es facil que sean los mejores artistas los
que no encuentran algun empresario que los contrate ni los teatros de mas recursos donde esto suceda. Sin em-
bargo, todas estas dificultades, bastante graves por si, desaparecen delante de los inconvenientes que produ-
ce una reunion de artistas acostumbrados y educados a mirar siempre sus intereses en contraposicion del de
los demas.
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Menos desgraciada es la suerte de los artistas en la Corte. Generalmente se presentan personas de gran for-
tuna que mas bien por proteccion o por aficion toman las empresas de estos teatros. Pero si bien entonces se
mira por los artistas como época de ventura, al mismo tiempo que a aquéllos les cuesta mayores sacrificios, és-
tos no tienen mas ventaja que ver asegurada por algiin tiempo su subsistencia.

Los empresarios que nunca se pueden lisonjear al menos de ver salvados sus intereses, no pueden ocu-
parse de un negocio que no miran como tal y sélo se ocupan de ello por distraccion y, sin embargo, ninguno
necesita de mayor asiduidad, pues por su complicacion y por la desorganizacion que existe en los teatros, cual-
quier accidente produce dafios irreparables, tanto porque estando basados los calculos en el tiempo, la pérdi-
da de éste es una pérdida de capital, como por otras infinitas razones que omitimos.

Nombran éstos para la direccion del negocio, personas de su confianza la cual recae generalmente en hom-
bres de la profesion, suponiendo en ellos justamente una practica que deben haber adquirido en el ejercicio de
su arte.

Desventaja para todos los negocios tiene que ser el no poderlos guiar por si mismo, pero en el estado que
hemos dicho hallarse los artistas, no necesitamos examinarlo. Una triste experiencia habra convencido a mu-
chos de esta verdad, sin que tengamos que hacer aqui un relato inatil. ;Cual es en este caso la situacion de los
artistas? Bien facil es deducirlo.

Saliendo éste de la misma clase para elevarse a la de casi empresario, no tiene mas que dos intereses: pri-
mero, el ejercer el mando que él ha sufrido de otros sobre sus compafieros y bien se sabe en este caso el uso
que suele hacerse de él; y segundo, el de demostrar un celo extraordinario por los intereses de aquéllos que
han depositado en él su confianza para hacerla duradera, pues nada halaga tanto al amor propio como el man-
dar a sus iguales. Como es mas interesante para éste demostrar este celo que tenerlo, acontece que se lleva tan
adelante este proposito que comtinmente suelen sacrificarse aquellos mismos intereses que aparenta defender.
La prudencia obliga a no citar otras circunstancias que vendrian a probar que los artistas si bien tienen en es-
te caso la ventaja de ver asegurada su subsistencia, tienen otras contrariedades que a lo menos en gran parte
desaparecerian si los mismos capitalistas pudieran por si mismos dirigir las empresas.

Hay algunas ocasiones en que los artistas son empresarios; entonces parece que el interés, siendo propio,
podria hacerlos mas cautos; pero, en esta ocasion como en las otras, el mal es el mismo porque los artistas son
hombres de pasiones antes que calculistas y la Ginica diferencia que hay de la situacion anterior a la presente
es que siendo éste el verdadero amo, no tiene siquiera el freno que puede causarle el recibir la desaprobacion
de sus actos por nadie, como podria suceder en el caso anterior.

De todo esto se infiere que si la suerte del artista es mala no es mejor la de aquellos empresarios que fien
su suerte en esta clase de especulaciones, pues no pudiendo sujetar el trabajo en las bellas artes a una medida
exacta ni a condiciones precisas, tienen siempre que fiar a la buena fe de los artistas todo el resultado de la es-
peculacion que estriba en el mayor o menor celo de éstos, convirtiéndose en dependiente el que debiera ser
amo. ;Por qué es tan dificil encontrar este celo y esta buena fe? ;Sera porque el ejercicio de las bellas artes des-
moraliza a los individuos que las profesan? Ciertamente que no. La causa esta en la falsa base en que se apo-
yan las especulaciones del teatro. El interés de las empresas consiste en pagar los menos y en hacer trabajar lo
mas; el de los artistas en ganar lo mas y en trabajar lo menos. No pudiendo ser la perfeccion dote de la mayo-
ria y dependiendo de ésta los intereses de aquéllos, es claro que deben ser siempre pues sacrificados. Afidda-
se al interés general de los artistas que hemos indicado el que tiene cada uno en particular, cual es el de bus-
car para si la mayor consideracion del publico, y el procurar que otros no la obtengan, porque de lo primero
consigue dar mas valor a sus servicios y de lo segundo, evitar la competencia en la venta de ellos, y de aqui se
vera como es indispensable la desorganizacion que reina en los teatros.

Siendo éstos ya necesarios a la sociedad hasta el punto de llamar la atencién de todos los Gobiernos ilus-
trados que sacrifican crecidas sumas a su sostén, deben éstos pensar en destruir dichos inconvenientes, y es-
to se ha propuesto el exponente, fundando una Sociedad artistica que comprenda todos los teatros de Espaiia,
y que organizando una vasta empresa, convierta el ejercicio del arte en una carrera cuyos individuos estén in-
teresados en su prosperidad tanto mas facil de conseguir en cuanto podran poner en practica una infinidad de
economias imposibles en la administracion de un solo teatro, obligando asi a que los artistas marchen todos a
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un fin coman y proporcionandole el medio para que estas artes, que han vivido siempre a costa de otros, lle-
guen por sus propios recursos y la organizacion de su trabajo a hacerse independientes, adquiriendo estos te-
atros o parte de ellos y explotandolos por si mismos, sin necesidad de vender sus servicios a otros. Apoyar en
ellos todas las bellas artes, procurandoles trabajo o sea el ejercicio de su profesion para que aumentando el nu-
mero de sus individuos llegue mas pronto al fin apetecido y porque siendo los teatros una institucion donde
todas tienen cabida, parece justo que a todas tienda una mano protectora para moralizar la clase de artistas cu-
yo resultado no es dudoso, porque como se ha indicado, los defectos comunes a toda una clase reconocen
siempre una causa comun, desapareciendo ésta deben destruirse aquéllos, fijar la prosperidad de las artes so-
bre una base progresiva e imperecedera que con el tiempo podra dar los mas grandes resultados, porque una
vez que el hombre de genio vea ennoblecida su situacion y se encuentre tranquilo acerca de su porvenir y el de
su familia, podra engrandecer sus ideas y se abandonara a un entusiasmo de que hoy carece por mil circuns-
tancias y temores, debiendo sacrificar los vuelos de su fantasia y su conciencia artistica a la necesidad de ad-
quirir el sustento diario.

Considerando lo dificil que sera plantear esta sociedad en toda su latitud de un golpe y lo imposible de
conseguir de otro modo que a fuerza de tiempo tan grande objeto se ha creido oportuno formar su base en la
Corte con sdlo tres teatros dedicados a los diferentes ramos de espectaculo por ahora necesarios: a saber, uno
para 6pera nacional y extranjera o baile; uno para la declamacion, o sea Teatro Real; y otro para verso de otro
género como Dramas de espectaculo y Opera Comica espafiola si fuese necesario. Pero, como no existe en la
corte un edificio decoroso y adecuado a la 6pera, como el Ayuntamiento es poseedor de dos teatros y de cier-
tos derechos los cuales son perjudiciales al que se edificase de nuevo, asi como éste seria perjudicial a aqué-
llos, se ha procurado conciliar los intereses de esta corporacion con los de la nueva sociedad, pidiendo al Go-
bierno algunas concesiones que de ninguna manera graven al Estado.

En cambio, la Sociedad se obliga a tener abiertos en la Corte desde el primero del mes de septiembre has-
ta ultimo de junio los tres teatros; a instituir un Banco que con sus especulaciones de todo género, utiles a los
artistas, pongan primero al abrigo de toda pérdida posible la parte eventual de la especulacion teatral, aumen-
tando los intereses de los artistas socios, proporcione a los mismos una subsistencia segura y comoda en la ve-
jez por medio de una Caja de Ahorros, de Seguros de vida, cuyas ventajas seran para la misma Sociedad artis-
tica y sirva de deposito general de los intereses de los mismos para ir paulatinamente realizando un capital por
medio del cual pueda constituirse un Instituto que correspondiendo con el debido interés a los que depositen
en él el fruto de sus trabajos, vaya al mismo tiempo realizando esa emancipacion, independencia y seguridad
futura de prosperidad que se desea para las artes.

En la creacion del Instituto, se formara un cuerpo de las primeras notabilidades artisticas, literarias, co-
merciales y aristocraticas que, con el objeto de proteger el arte, vigilen para que este proyecto se lleve a su de-
bido efecto, examine las cuentas y sirva de tribunal si la direccion cometiere alguna injusticia.

Se pedira el honor de que S. M. la Reina acoja su proteccion de este establecimiento.

El Ministro de la Gobernacion y el de la Instruccion publica seran miembros natos de la su indicada junta,
quienes podran hacerse representar por una autoridad subalterna.

Todos los artistas que entren en él seran ocupados con preferencia. Es inttil recordar que una vez la So-
ciedad duefia de los Teatros de todas las principales ciudades, todos los artistas se verian obligados por esta
sola circunstancia a inscribirse en él.

Estos artistas seran obligados a dejar un tanto por ciento de todas las ganancias que les proporcione la So-
ciedad, segun lo establezca el reglamento. En proporcion de las sumas que haya dejado en el establecimiento
por el tiempo que se marque en el Reglamento, percibird una pension o renta.

Los intereses que se recauden anualmente a este fin se deberan emplear en las fincas que tengan un rédi-
to seguro, pero en fincas compradas o en hipotecas. Como ninguna puede ser tan Util para estos artistas como
los mismos teatros de Sociedad, debera admitir estos fondos imponiéndolos bajo hipoteca en estos edificios
hasta que alcancen las cuatro quintas partes de su valor.

Las ventajas de este sistema son: primeramente, que siendo los Teatros una casa propia de los artistas en
general, cesara todo motivo de desunion o mala fe entre ellos. Segundo, que siendo la causa de los crecidos
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sueldos que las empresas tienen que dar a los artistas el que siendo una profesion para la cual se necesita ju-
ventud, necesitan ganar lo suficiente para proceder a su subsistencia en la vejez. Estando ésta asegurada, es-
taran los sueldos en una justa proporcion con los méritos, y con lo que permite la especulacion lo que no su-
cede ahora, de manera tal que dentro de poco no habra empresa posible y, por lo tanto, los mismos artistas no
se veran en un triste estado ni debera el Gobierno sacrificar grandes sumas en los espectaculos teatrales, su-
cediendo ahora que ciertas partes absorben todos los recursos mientras que las demas que son menos necesa-
rias individualmente pero indispensables como partes inherentes de las compaiiias, no obtienen lo necesario
para la subsistencia.

Tendra ademas este Establecimiento un Museo de Pintura y Escultura, un Saléon de Conciertos para los ra-
mos de Misica que no pertenezcan al teatro y el cargo de formar los artistas. La dificultad de mayor conside-
racion es la necesidad de una educacion musica que esté en relacion con los adelantos del arte. Que el Conser-
vatorio de Maria Cristina no satisface esta necesidad no es necesario probarlo: el fundar un Instituto que abra-
ce todos los ramos hajo la responsabilidad de la Sociedad artistica, no puede menos de ser conveniente al pais
y al arte.

Demostrado esto, no queda mas que tomar en consideracion la gloria que adquiriria el pais y el Gobierno
de S. M. por haber realizado una reforma tan ventajosa, estable y radical que no ha sido intentada en ninguna
otra parte de Europa y que sera objeto de agradecimiento de todos los artistas del mundo civilizado, que no
dudo procuraran con el mayor ahinco trasladar a sus respectivas naciones.

En consecuencia de todo lo expuesto a V. M., humildemente SUPLICA se digne a la Sociedad titulada el “Por-
venir Artistico”

1°. La cesion de los derechos en cuestion que tiene el Gobierno de V. M. sobre el terreno del ex Convento

de los Basilios y de las Vallecas [teatro del Museo], por la suma que bajo apreciacion de un perito que
por la parte del Gobierno de V. M. y otro por parte de la Sociedad se nombre, eligiéndose por los mismo
un tercero en caso de disparidad de juicio.

2°. Que en pago se le admita el sostener el Conservatorio de Misica y Declamacién que abrace los mismos

ramos del que hoy existe, pudiendo practicar en él las reformas que se crean necesarias al buen éxito
del establecimiento.

3°. Que no empiece a sufrir esta carga hasta que no actue el nuevo teatro.

4°, La autorizacion de comprar los teatros del Ayuntamiento de esta Corte, cuando lo crean oportuno, con

la facultad de cerrarlos, destinarlos a otros objetos o venderlos siempre que suplan con otro u otros de
igual o mayor valor y merezcan la preferencia por su elegancia, seguridad, capacidad y comodidades
para el publico.

5°. Que se conceda a la Sociedad la preferencia en todas las contratas y condiciones a que estén sujetos los

teatros.

6°. La autorizacion de fabricar teatros en todas las ciudades que crea oportuno y en la época que pueda

convenir a la Sociedad o adquirir los ya existentes sean de Ayuntamientos o de Hospitales, bajo condi-
ciones equitativas para ambas partes.

7°. Que al adquirir los teatros del Ayuntamiento se le concedan los derechos concedidos a los mismo.

8°. La autorizacion para rifar todos los objetos de artes que crean convenientes y tengan relacion intima

con la naturaleza de la Sociedad a saber, obras de literatura obras de musica, de pintura y escultura.

Concesiones son éstas, Sefiora, que en nada perjudican ni al Estado, ni a los intereses creados y que haran
la felicidad de un gran niimero de familias y la gloria de la Nacién Espafiola, por la cual tanto se desvela el be-
néfico corazén de V. M. cuya preciosa vida guarde Dios m. a.

Madrid, 19 de noviembre de 1847.

Sefiora A. L.R. P. V. M.
Por una Sociedad de Artistas, [firmado] Basilio Basili
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1.2. Basilio Basili, Mariano Martin e Hilarion Eslava, compositores, solicitando que se les conceda el teatro de la
Cruz de Madrid por seis afios, con objeto de crear un espectaculo lirico nacional, dirigido al Ministerio de
la Gobernacion del Reino, y fechada el 19 de septiembre de 1847.

19 de septiembre de 1847

Don Basilio Basili, don Hilarion Eslava y don Mariano Martin, actuando de maestros compositores, solicitan
que V.M. les ceda el Teatro de la Cruz o se lo arriende por seis afios con el objeto de crear en él el espectaculo
lirico nacional. Diran que con la supresion de las comunidades religiosas y decremento del clero en algunas
iglesias algunos musicos espafioles se han quedado sin porvenir y es necesario abrirles el teatro para que en él
brillen sus talentos y en la dpera espafiola se familiaricen los nombres de Padilla y de Numancia en vez de los
del Tasso y de Bellini, quedando aqui los productos que se llevan los escritores y actores extranjeros.

Se comprometen en cumplir el decreto de este Ayuntamiento respecto a dramas y comedias, presentando
un literato conocido que dirigira esta parte y desean que la clausula que dice «Opera espafiola» se amplie a to-
da clase de operas espafiolas para dar mas latitud a los cantores espafioles.

Desean, por ultimo, que no se les dé, y se les arriende, sea sin subasta, a un precio modico y sin gravame-
nes, que se les permita ponerse de acuerdo con el Gobierno de S. M. para tratar de las garantias de los recursos
con que cuentan y de la proteccion que desean se les dispense.

El 19 de septiembre presenta otra solicitud con el mismo objeto don Hilarion Eslava al que recomienda S.
M. al Ministro de la Gobernacion en el despacho de 22 de septiembre.

Visto por atrasado 19 de diciembre de 1850. El director.

1.3.Proyecto de organizacion del Teatro Lirico Espafiol [diciembre de 1847]

Art. 1°. Debiendo crearse los elementos necesarios para elevar este espectaculo al grado de perfeccion a que
puede y debe aspirar, se apoyara éste en el de la Opera Italiana, cuyo prestigio y alicientes ha obteni-
do el favor de toda la nacion.

Art. 2°. Siendo esta materia totalmente artistica, y que obligara a los que la emprendan a algunos sacrificios
incompatibles con la idea de especular como podria hacerse con la sola dpera italiana, se encargara a
la Sociedad de Maestros Compositores que se han ofrecido a ello, por tener estos intereses aunque se
lleve adelante el proyecto, porque tinicamente por este medio podran obtener alguna recompensa en
el ejercicio de su arte y el fruto de su estudio y porque de no tener buen éxito en la empresa, se veran
perjudicados en la opinion ptblica, patrimonio nico de los artistas.

Art. 3°. Estando esta empresa expuesta a pérdidas con alguna més probabilidad que la de la Opera Italiana, que
tan frecuentemente ha sido perjudicial a los especuladores que la han sostenido, y siendo, por otra
parte, de interés nacional su creacion, el Gobierno concedera una subvencion de 400.000 reales anua-
les por seis afios a la susodicha Sociedad de Maestros con la intervencion del Comisario Regio nom-
brado para el Teatro Real de Declamacion.

Art. 4°. Elrégimen de este teatro estard a cargo de la misma Sociedad y s6lo nombrara el Gobierno un Maestro
Compositor, un censor que sirva de consultor al Comisario Regio para aprobar o desaprobar la marcha
de la empresa.

Art. 5°. En caso de desaprobacion, el Comisario Regio suspendera la subvencion acordada.

Art. 6°. La empresa o sea la Sociedad de Maestros, se obligaran a tener durante los seis afios para los cuales to-
man la empresa de opera Italiana y Espafiola, en su compaiiia tres partes principales italianas, de los
llamados de cartello que puedan satisfacer al publico, a saber: prima donna, primer tenor y primer ba-
ritono. Y en Opera espafiola las cinco partes cantantes de primer orden espafioles si los hay capaces de
satisfacer al publico o, si no, extranjeros que canten en espafol, pero capaces de sostener el honor del
teatro espaiiol y de ejecutar a satisfaccion de los autores, las dperas que éstos presentan.

Art. 7°. También deberd la Sociedad tener un numeroso y escogido coro y orquesta que no desmerezca a la
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comparacion de las que hasta aqui se han conocido en Madrid y debera ser formado de profesores del
pais, menos algunas excepciones que una reconocida utilidad reclamase.

Art. 8°. En el ramo de decoraciones y vestuario, se observaran las mismas condiciones y todas las demas que
indique el buen servicio del publico.

Art. 9°. Seran preferidas siempre, las obras originales que los autores presenten a las traducciones. No pu-
diendo, por ahora, fijar el nimero de las unas, ni de las otras, atendido a que no hay todavia un ni-
mero de autores suficientemente reconocidos por formar un justo calculo se dejara al celo e inteli-
gencia de la Sociedad.

10°. Las obras que los autores presenten seran admitidas y calificadas previo un examen de la misma So-
ciedad.

11°. Las obras de los Maestros componentes de la Sociedad seran preferidas en igualdad de circunstancias,
a las de los demas.

12°. El censor deberé aprobar o desaprobar las resoluciones a que se refieren los articulos 10y 11, como
de la observancia de los articulos 6, 7, 8 y 9.

Art. 13°. La eleccién de las dperas y el reparto de los papeles de las mismas que haga la Sociedad, deberan ser
aprobadas por el Censor asi como el decidir si una dpera esta suficientemente ensayada para poderse
presentar al ptblico. Sélo en aquellas dperas originales que se destinen al publico y cuyos autores es-
tén presentes, cesara la intervencion designada en este articulo.

Art. 14°, Sera atribucion del Censor activar la marcha de los trabajos en caso en que notase alguna falta en ellos,

e indicar a la Sociedad el modo de remover los obstaculos que juzgue existentes.

15°. La Sociedad, en unién del Censor, propondran al Comisario Regio la tasacion que deba hacerse de la
diferente clase de obras para su aprobacion, para que se fijen los derechos de los autores, tomando en
consideracion el estado actual de la Sociedad y de los teatros de provincias a que puedan aspirar para
su reproduccion.

16°. La Sociedad, en union del Censor y Comisario Regio, aplicaran el Reglamento del Teatro Real de De-
clamacion en toda aquella parte que sea aplicable al Teatro Lirico.

. 17°. Siendo necesario que el Conservatorio de Maria Cristina suministre los elementos artisticos y necesa-
rios para el fomento y prosperidad del arte musico en Espafia y siendo notorio que en 14 afios de exis-
tencia no ha dado ningtin resultado, contando ahora que menos 200.000 reales anuales sera atribucion
del Censor dirigir la ensefianza del establecimiento y en union de la Sociedad de Maestros interesados
en obtener de este establecimiento los elementos que necesitan para la prosperidad del teatro lirico
espafiol, propondra al Gobierno después de los examenes necesarios, las reformas que sean conve-
nientes e indispensables.

18°. El Comisario Regio entendera de todo lo administrativo tanto con respecto a los 400.000 reales de sub-
vencion a la Sociedad, como de los 200.000 reales pertenecientes al Conservatorio. Ademas, entende-
ra directamente en la parte de la ensefianza de declamacion que existe en el susodicho Conservatorio,
como en los demas ramos de ensefianza que no pertenezcan directamente al arte masico.

Art.

—

Art.

—

Art.

—

Art.

—

Art.

—

Ar

—

Art.

—

Nota. En el caso de aprobar el proyecto artistico teatral que se indica en la exposicion dirigida a S. M. por D. Ba-
silio Basili, en nombre de una Sociedad de Artistas [Texto 1.2], este pro [sic] memoria queda sin efecto pues tie-
ne relacion con el proyecto de Opera Espariola, formado por una Sociedad de Compositores de musica y fir-
mado por D. Hilarioén Eslava, Don Mariano Martin y D. Basilio Basili".

1.4. Informe valorativo de la solicitud de arriendo, emitido por el Ministerio

“Si he comprendido bien la idea, no bastante explanada, que contiene la adjunta exposicion, se desea for-
mar una Sociedad anonima, compuesta de artistas con el fin de explotar por su cuenta todas las empresas tea-
trales de Espafia, empezando el ensayo por las de Madrid. Sus razones de conveniencia en que la apoyan, son
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las ventajas que de ella deben resultar al publico y a los artistas que hoy estan a merced de los empresarios. Al

primero, porque trabajando los artistas por su cuenta y para si estan interesados en el buen éxito de su em-

presa y de consiguiente en el desempeiio de sus deberes y en los progresos del arte; y a los segundos, porque
se veran libres de las exigencias injustas y tiranicas de los empresarios. Con esta empresa asocian el progreso

y mejora del arte, por medio de un instituto en que se refundira el Conservatorio actual de Musica y Declama-

cion.

Su idea no es del todo desacertada, pero no todas las condiciones que para realizarla exigen, me parecen
igualmente admisibles.

Puede concederse la primera, entendiéndose que la concesion sera mala si no se llega a realizar el proyec-
to en un plazo de dos, tres o mas afios, seglin se estime conveniente.

La 22 podria admitirse igualmente con alguna modificacion. Como seria la de satisfacer alguna parte en dine-
ro.

La 32 es corriente, no obstante, la restriccion puesta en la 12,

La 42 no me parece admisible, porque seria otorgarles el monopolio de los teatros. En buena hora que tomen
en arrendamiento los teatros del Ayuntamiento y que los tengan cerrados, si los sustituyen por otros
mejores, pero la municipalidad debe conservar siempre la propiedad. También debe exceptuarse el Te-
atro Real, que ha de depender siempre del Gobierno.

La 52 no es admisible, porque haria imposible toda subasta con el derecho de tanteo que solicitan.

La 62 estd en el mismo caso que la 42.

La 72 no tiene objeto desechadas la 42 y la 62

La 82 puede concederse, pidiendo permiso para cada caso especial.

El segundo proyecto para establecer una dpera espafiola me parece presenta mas dificultades, no tanto por
lo que piden como por la naturaleza del objeto, no estando todos los inteligentes acordes sobre la posibilidad
de crear una musica nacional.

Como éste no es punto que yo entienda, deberia someterse al examen de personas competentes, si bien el
mismo autor desiste de él siempre que se realice el primer proyecto”.

1.5. Exposicion a la Reina de un proyecto de reglamento para el establecimiento del teatro Lirico Nacional, que
Eslava, Saldoni, Martin, Espin y Guillén, Basili, Barbieri, Salas y Gaztambide elevan por peticion del Comi-
sario Regio, Ventura de la Vega. Fechado el 17 de diciembre de 1847.

“Sefiora:

Los profesores que abajo firman, acuden reverentes ante el trono de V. M. haciendo presente que estando
pendiente de informe las solicitudes que han tenido el honor de presentar al Gobierno de V. M. para obtener la
instalacion del Teatro Lirico-Nacional [Textos 1.1 y 1.2], han sido invitados por el Exmo. Sr. Comisario Regio
[Ventura de la Vega] a presentar los necesarios trabajos en que fundar el susodicho informe de los cuales se
ocupan con la mayor detencién y asiduidad.

Sabedores al mismo tiempo los exponentes que esta para publicarse un nuevo reglamento de Teatros, en
el cual no solo no se toma en consideracion la existencia de la Opera Espaiiola, sino que se propone al Gobier-
no de V. M. algunas clausulas que destruirian hasta la probabilidad de su instalacion, se ven en la necesidad de
acudir a los Reales Pies de V. M. para hacer presente los graves perjuicios que se originan al arte musicas, a los
artistas, menospreciandolos, no haciendo mencion en el Reglamento general de un espectaculo ya necesario en
todos los paises civilizados y necesario ademas al Estado, pues, sin embargo de perjudicar a una clase nume-
rosa poniéndola en la imposibilidad de ejercer su profesion y lastimando asi mismo el decoro nacional, se pro-
tege la existencia de la Opera extranjera que extrae anualmente cuantiosas sumas de la Nacion Espafiola.

Seguros los que suscriben de que el benéfico corazon de V. M. no podra desatender estas graves conside-
raciones, SUPLICAN a V. M. se digne suspender toda resolucion definitiva acerca del reglamento de teatros, has-
ta tanto que concluidos sus trabajos haya podido evacuarle el informe pedido al Sefior Comisario Regio para
que pensando sus razones, pueda decretarse de la manera que parezca mas conducente la institucion de la
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Opera Nacional dandole el conveniente lugar en el Reglamento general, tinico medio de proteger el arte y de
mejorar la triste suerte de los artistas que ruegan al Todopoderoso conserve la importante vida de V. M. para
bien del arte y gloria de la Nacion Espafiola.

Madrid, 17 de diciembre de 1847.

Sefiora, A. L. R. P. de V. M.
[Firmado] Hilarién Eslava, Baltasar Saldoni, Mariano Martin, Joaquin Espin y Guillén, Basilio Basili, Francisco
Asenjo Barbieri, Francisco Salas y Joaquin Gaztambide”.

Texto 2.
Instituto “El Porvenir”

“Cumpliendo EI Porvenir con uno de los principales objetos de su instituto, ha resuelto que para el dia 1° de
enero proximo se abran las catedras que siguen:

LUNES

Bellas artes. De seis a siete, don Genaro Villamil.

Literatura. De siete a ocho, don Miguel Agustin Principe.

Geologia. De ocho a nueve, don Francisco Lujan.

MARTES

Estética. De seis a siete, don Rafael Maria Baralt.

Economia social. De siete a ocho, don José Alvaro de Zafra.

Administracion. De ocho a nueve, don Pedro Gomez de La Serna.

MIERCOLES

Derecho penal. De seis a siete, don Juan Bautista Alonso.

Filosofia del derecho. De siete a ocho, don Nicolas Maria Rivero.

Economia politica. De ocho a nueve, don Eugenio Maria Lopez.

JUEVES.

Lengua y literatura griega. De seis a siete, don Adolfo Camus.

Toxicologia general. De siete a ocho, don Pedro Mata.

Estadistica. De ocho a nueve, don Pascual Madoz.

VIERNES.

Geografia. De seis a siete,

Elocuencia parlamentaria. De siete a ocho, don Joaquin Maria Lopez.

Principios de legislacion. De ocho a nueve, don Luis Rodriguez Gamalefio.

SABADO.

Derecho mercantil. De seis a siete, don Ruperto Navarro Zamorano.

Derecho publico constitucional. De siete a ocho, don Fernando Corradi.

Historia. De ocho a nueve, don Simon Santos Lerin.

DOMINGO.

Higiene publica. De seis a siete, don Pedro Felipe Monlan.

Hebreo. De siete a ocho, don José Lopez Morelle.

Musica en general. De ocho a nueve, don Basilio Basili.

Historia de la musica. De ocho a nueve, don Antonio Martinez Romero.

También han sido invitados los sefiores don Salustiano Ol6zaga y don Manuel Cortina, pudiendo anunciar, que
el primero se ha prestado a dar un curso de historia parlamentaria, tan pronto como le sea posible. Lo que se
anuncia al publico por acuerdo de la junta directiva. Madrid 7 de diciembre de 1847. Miguel Ortiz, secretario”.
“Variedades”. EI Clamor puiblico, 7-12-1847, p. 3.
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Texto 3.

Manifiesto de “La Espafia Musical”, 15-1X-1847'%,

“Sefiora,

Al elevar al superior conocimiento de V. M. la exposicion que tenemos el honor de dirigirle, en nombre de
varios compositores ilustrados en el arte musico para cuyo engrandecimiento hemos reunido hoy dia nuestros
esfuerzos contando con vuestra real proteccion, se ha tenido presente no soélo la grandeza y utilidad del pen-
samiento que nos proponemos llevar a cabo, sino también lo facil que es interesar vuestro magnanimo cora-
z6n en beneficio de las artes, a las que no dejaréis de tender una mano favorecedora mirandose enlazadas en
este momento, como lo estan, la cuestion artistica con la de utilidad publica y de decoro nacional.

Reservando para otra ocasion el entrar en curiosos pormenores y en detalles de no escaso interés, para pro-
bar la necesidad de cultivar por todos los medios imaginables este arte civilizador de las naciones; so6lo dire-
mos de paso que la musica en Espafia no ha llegado a ser una profesion productiva, ni una carrera a la que pue-
dan con utilidad propia y beneficio del pais, consagrarse los hombres privilegiados que sientan en su corazon
desarrollarse el germen de tan grandiosas creaciones que hacian de los trovadores y sacerdotes, en las plazas
publicas donde cantaban las hazafias de los gloriosos antepasados de un gran pueblo, y de los héroes en los
campos de batalla; la reforma introducida en la sociedad con la supresion de una multitud de instituciones re-
ligiosas, ha sido para la misica causa de sumo perjuicio pues es indudable que a la sombra de aquéllos, vivia
y se perpetuaba.

Los extranjeros han invadido las salas de los espectaculos, a donde debia acudir el pueblo como a sus fies-
tas nacionales, y esto que es en perjuicio del arte en general, pues asi se reviste de formas prestadas y se ador-
na de extrafios atavios y se presenta a los ojos de los que la estudian con formas extranjeras, es en descrédito
de los profesores del pais, que pasan desapercibidos devorando su miseria y contemplando repartirse el teso-
ro de su propia casa a los que vienen de fuera. De aqui el desaliento y la falta de estimulos; de aqui el abando-
nar una carrera que suponen inttil por cuanto sus esfuerzos no seran nunca atendidos; de aqui el que se re-
traigan muchos jovenes de consagrarse a un estudio abandonado por estéril y otras consecuencias que ha re-
ducido el arte musical en Espafia a la oscura tarea de ocupar algunas horas en la ensefianza de varios
instrumentos para recreo, obligando a esto a no pocos maestros privilegiados que hubieran honrado la escena
espafiola como ilustraron la de sus respectivos paises Mozart, Bellini y otros compositores célebres.

El teatro, pues, es un palenque que debe abrirse a este arte tan desatendido y aun cuando se conceda a la
moda o a las exigencias de un ptblico acostumbrado ya a estos solaces, el que asista a un espectaculo lirico ex-
tranjero, lejos de ser esto una causa para no plantear el que proponemos, la concurrencia a ellos esta proban-
do su inclinacion hacia el arte y es indudable que presenciaria gustoso este mismo espectaculo si tuviese to-
das las condiciones de nacional, creandose de este modo y como consecuencia inmediata la necesidad de ali-
mentar este teatro con jovenes estudiosos, proporcionando ocupacion util a todas las artes que concurren a
hermosear la de la musica, y dejando asi entrever un porvenir mas lisonjero a los profesores que esperarian la
recompensa merecida de sus trabajos, hasta ahora estériles no soélo en el beneficio pecuniario, sino en la pro-
pia estimacion y buen nombre de que se harian merecedores entre sus conciudadanos, que a la verdad, si el te-
atro es la escuela de las costumbres y si alli el pueblo se civiliza y alecciona, en el Drama Lirico nacional se re-
line a la misma importancia de la comedia en general, el irresistible medio con que se comunica a los especta-
dores. Y harto mas digno y patriotico seria que escuchar la tragedia de los Foscari o las aventuras de Torquato
Tasso, cuyos nombres célebres son ignorados de una multitud de personas, el familiarizar al ptblico con los
nombres de Gonzalo de Cordoba, de Padilla o de Numancia, ensefidandole su historia y transmitiéndosela, co-
mo a los antiguos y errantes tribus por sus baladas e himnos populares.

19 Otro documento parecido a éste, mas breve y posterior, del 19-XI-1847, se encuentra en el Legado Barbieri, Mss. 14.068/1.
Vid.: E. Casares. Francisco Asenjo Barbieri. Documentos sobre Muisica Espariola y Epistolario (Legado Barbieri). Madrid, Banco
Exterior, 1988, Vol. 2, pp. 307-309.
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Excusando, Sefiora, esta digresion a cuyo asunto se destina una memoria especial, que se presentard a
vuestro Gobierno para mayor explanacion de los puntos que aqui se indican, siendo indudable la necesidad de
proteger un arte tan Gtil como es la musica, manifestado ya que el Gnico asilo a donde puede refugiarse ese te-
atro y la conveniencia, utilidad y prestigio que resulta de la creacion del espectaculo lirico nacional, sélo nos
falta indicar, muy de ligero, las bases que proponemos en nombre y representacion de esta sociedad de com-
positores musicos de esta Corte que nos envanecemos de intentar la realizacion de un pensamiento tan gran-
de; bases que estan, en gran parte, de acuerdo con vuestro Real Decreto de treinta de agosto de este afio, y que
sin alterar en nada lo sustancial de la disposicion acordada como ley, inicamente pretenden se amplie en un
extremo.

La Sociedad desea el Teatro de la Cruz, destinado al efecto, por seis afios, plazo el més corto para poder re-
alizar su idea y en el que pueden echar mano de los recursos con que cuenta en su seno, a fin de corresponder
a la confianza que en ella se depositaria al cederla dicho local.

Se compromete a hacer ejecutar cuanto previene el decreto con respeto a Dramas y Comedias, garantizan-
do de su cumplimiento con presentar al Gobierno un literato de reconocida reputacion, que dirija esta parte y
que sea el encargado responsable.

Desea que se amplie a toda clase de Operas espafiolas la clausula que dice: 6pera comica, en razon a que
tratandose de un objeto que se ha de crear no se sabe cual sera lo que merezca mas aceptacion del publico, y
que segun los elementos que se proporcionen tengan mas o menos facilitada para dar principio.

Afnadase a esto, que el dejar campo abierto a los compositores, de poder utilizarse de algunos artistas mas
0 menos especiales en cierta cuerda, el variar el estilo de la musica y el presentarla bajo todos los diversos ma-
tices hara necesario que se escriba en todos los géneros, siendo esto muy preciso para estudiar el modo de ha-
cer que el idioma espaifiol sea escuchado en la dpera con placer, por un publico acostumbrado a la dulzura de
la lengua italiana, con la cual tiene tantos puntos de semejanza.

Esto unido a que son pocos los maestros compositores, y a que se debe facilitar el que se consagren al gé-
nero en el que mas descuellen, el poder presentar toda clase de asuntos en escena, el heroico, el tragico, el sen-
timental, el burlesco, hasta el encontrar poetas que se acomoden al ritmo musical y que no desconociendo el
mecanismo particular de un libreto, sin violentar su cardcter, escriban argumentos castizos espafioles, nos ha-
ce creer necesario el que se haga una aclaracion al articulo del decreto, haciéndolo extensivo a todos los géne-
ros de Opera espafiola. La sociedad, por tanto,

SUPLICA a V. M. tenga a bien decretar o una cesion del teatro que a tanto podria llegar su real grandeza in-
clinada a sostener las artes e interesada en su brillo y siempre dispuesta a conceder lo mas o bien un arriendo
convencional por dichos seis afios, pero teniendo en cuenta que es una sociedad artistica la que lo solicita y no
una empresa especuladora; que una sociedad artistica es la inica que puede realizar este pensamiento por te-
ner que crearlo y que en manos legas se resentiria tanto de la falta de experiencia como de la de interés por no
tocarles como cosa propia.

Admitiendo, pues, que no hubiese subasta y que se procurase que el arriendo fuera médico y sin grava-
menes, permitiendo a la Sociedad con desahogo, el contraer este compromiso y el salir de él airoso, que ésta
seria la mejor recompensa y estimulo para los que la componen, no con el fin de un interés de momento, sino
con el de crear otro mas grande, el de la necesidad del espectaculo lirico nacional en espafiol, los autores del
pensamiento, podrian ponerse de acuerdo con el Gobierno de V. M. y tratar particularmente de las bases que
sirviesen de garantia de los recursos con que cuentan para dar cima a este pensamiento y de la proteccion que
deberia dispensarles a fin de asegurar que el resultado seria feliz para las artes, honroso para los artistas, gran-
de para la nacion en general y grato para V. M., cuya vida guarde Dios m. a.

Madrid, 15 de septiembre de 1847.

Sefora, A. L.R.P.D. V. M.

[Firmado] Por una sociedad de compositores, Basilio Basili, Mariano Martin”.
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Tras la publicacion de un volumen monografico coordinado por Cortizo
y Sobrino, dedicado a las “Sociedades musicales”, en los Cuadernos de
Musica Iberoamericana, revista del ICCMU, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, en su primera etapa (Madrid, vols. 8-9, 2000), han sido
muchas las investigaciones desarrolladas en nuevos ambitos relacionados
con las sociedades de musica, las sociedades filarmonicas, las sociedades
corales o las bandas de musica. Este volumen propone una puesta al dia
de las mismas, a través de nuevos resultados de investigacion sobre los
fenomenos asociativos y sus sinergias con las practicas musicales en
Espania, durante un siglo, entre 1839 y 1939, desarrolladas en el marco
del Proyecto de [+D+i dedicado a la “Microhistoria de la Musica Espafiola
Contemporanea: ciudades, teatros, repertorios, instituciones y musicos”
(HAR2015-69931). A través de veintiun estudios, muchos de ellos fruto de
investigaciones doctorales, que han sido sometidos a los habituales procesos
de validacion cientifica de “revision por pares”, se recupera la memoria
objetiva de diversas sociedades y su relacion con las practicas musicales,
los procesos de recepcion y difusion de repertorios, la conformacion del
gusto musical o los diversos habitos interpretativos que dichas instituciones
y asociaciones facilitaban y promovian. Esta miscelanea se convierte asi
en el volumen tercero de la coleccion musicologica Hispanic Music Series,
del Grupo de investigacion ERASMUSH (“Edicion, investigacion y analisis
del patrimonio musical espafiol XIX-XX"), de la Universidad de Oviedo.
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