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Este volumen es producto de un proyecto de inves-
tigacién financiado por el Ministerio de Economia
y Competitividad (HAR2012-32289), beneficidndose
igualmente del encuentro cientifico que, bajo el mismo
titulo, se celebré en la Facultad de Filosofia y Letras de
la Universidad Auténoma de Barcelona entre los dias
20y 21 de noviembre de 2014.

Se trata de una excelente muestra del vigor que em-
piezan a adquirir en la investigacién espafiola los estu-
dios concebidos segun el lizurgical turn, enriquecidos
en este caso, ademds, por una fructifera colaboracién
entre historiadores del arte, music6logos, liturgistas y
fil6logos. El tema tratado se presta especialmente a este
enfoque, manifestando la vitalidad e interés de uno de
los mds atractivos repertorios de la liturgia medieval:
las representaciones en torno al Ordo prophetarum con
su mds popular episodio: el Canto de la Sibila. El he-
cho de que en algunos lugares estas celebraciones se
hayan conservado vivas hasta la actualidad, clasificadas
como “Patrimonio Cultural Inmaterial de la Huma-
nidad”, las convierte en especialmente relevantes pero
hace que su gestién resulte también compleja, un pro-
blema que este estudio tiene el acierto de no ocultar.

El volumen se articula en varios apartados prece-
didos por una “Introduccién” debida a Maricarmen
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Goémez Muntané. El capitulo “Horizontes” incluye las
aportaciones de Daniel Rico y Eva Castro; “Musica
y liturgia” acoge articulos de Manuel Pedro Ferreira,
Maricarmen Gémez, Gabriel Segui y Francesc Vicens;
“Artey escena’, por utimo, cuenta con las contribucio-
nes de Manuel Castifeiras, Eduardo Carrero, Francesc
Massip y Ferrdn Huerta. Eduardo Carrero clausura el
libro con un “Epilogo”.

Daniel Rico, en “;La Sibila, patrimonio inmaterial?
Un concepto a la deriva”, pone de manifiesto el con-
trovertido cardcter de las directrices que sustentan esas
declaraciones, aplicadas a manifestaciones vivas si bien
frecuentemente amenazadas y en riesgo de desapari-
cién. El problema es peliagudo, pues la misma de-
claracién que reconoce un fenémeno puede también
amenazar sus peculiaridades, descontextualizindolo y
globalizandolo, en un panorama de profunda crisis del
concepto de patrimonio. Rico realiza un impecable y
desasosegante andlisis de este problema.

Eva Castro es la autora de “Quodvultdeus: el ser-
moén Contra Iudeos y los Ordculos sibilinos”. Aqui se
estudia la figura literaria de Quodvultdeus, autor del
sermén en el que se encuentra el fudicii signum, y del
que arranca la tradicién del Canto de la Sibila. Obispo
de Cartago, la persecucion a los catdlicos promovida
por los caudillos vdndalos forzé su exilio a la ciudad de
Nipoles, donde murid. Al obispo se le atribuyen trece
sermones y el tratado Liber promissionun et praedicto-
rum Dei. Para componerlos, no sélo se sirvié de textos
evangélicos y patristicos sino también de literatura pa-
gana, si bien parece que a través de resimenes, como
era frecuente. Una de sus principales aportaciones fue
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la cristianizacién de algunos personajes paganos, las si-
bilas, especialmene, que hizo posible su introduccién
en la liturgia navidena y su consiguiente populariza-
cién. Incluye un util apéndice con la traduccién del
Sermdn sobre el simbolo contra judios, paganos y arrianos,
donde aparecen los testimonios proféticos y sibilinos.

La contribucién de Manuel Pedro Ferreira se titula
“Notas sibilinas: Alfonso X, Braga y Maria”. En ella se
realiza una nueva exploracion del riquisimo conjunto
musical y poético de las Cantigas de Santa Maria, con-
centrdndose esta vez en el contrafactum del Canto de
la Sibila realizado en la cantiga 422 (Madre de Deus,
ora). El autor supone que la relacién entre la predic-
cién apocaliptica y Marfa como intercesora en el Jui-
cio se basa en la conviccién alfonsi de que la sibila del
Tudicii signum no era la eritrea, sino Casandra. Pues-
to que ésta habria predicho el nacimiento de Jests de
una mujer virgen llamada Maria, no habria resultado
dificil establecer la asociacién. Esta interpretacion de
Maria como intercesora el dia del Juicio hizo fortuna,
incorpordndose tanto a la glosa castellana del Canto
de la Sibila incluida en el cantoral ndmero 73 de la
Biblioteca Nacional de Espafia como a la version de la
Catedral de Toledo. El autor, asi pues, reconoce en la
cantiga 422 un hito en el aprovechamiento del Canto
de la Sibila para el culto mariano ibérico.

A Maricarmén Gémez se debe el estudio “Una tra-
dicién medieval en el siglo XXI: el caso del Canro de
la Sibila”. Gémez reflexiona sobre la recuperacién de
la interpretacién navidena del Canto de la Sibila en la
catedral de Barcelona. Tras analizar el nacimiento y ex-
pansién medievales de la celebracidn, destaca su con-
servacion hispdnica después del Concilio de Trento, a
diferencia de los casos francés y occitano. Sigue con
un andlisis de las numerosas versiones que se conser-
van en la catedral de Barcelona del Canto de la Sibila,
donde sin embargo, y a diferencia de Toledo y Palma
de Mallorca, el episodio dejé de interpretarse a fina-
les del siglo XVI. Su recuperacidn, recuerda la autora,
debe tener en cuenta el cardcter abierto del canto, tan
caracteristico de su ejecucién en el pasado como con-
veniente en la actualidad.

Gabriel Segui es autor de “Elementos litdrgico-ritua-
les del Canto de la Sibila en las consuetas medievales
de la catedral de Mallorca (siglos XIV-XVI)”. Segui
analiza el rico conjunto de las consuetas de la catedral
de Palma de Mallorca en relacién a la cuestién de la
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Sibila, pues varias de ellas contienen su canto. Tanto
la consueta de tempore de los siglos XIV- XV (Archivo
capitular, mss. 3412) como la de sagristia del siglo XVI
(Archivo capitular, mss. 3400) lo incorporan al Oficio
de Maitines del dfa de Navidad, de acuerdo con el rito
de uso en la di6cesis antes de la adopcién del Brevia-
rio romano en 1568. Las diferencias registradas entre
ambas versiones manifiestan la vitalidad de la liturgia
local y su capacidad de transformacién. En Mallorca
se conserva igualmente un ceremonial del siglo XVIII,
muestra valiosisima de la conservacién de la Sibila mu-
cho después de la celebracion del Concilio de Trento.

Francesc Vicens trata el problema de “El Canto de la
Sibila en la actualidad: modelos de tradicion oral”. Su
articulo se concentra en los dos lugares en los que el
canto ha llegado, mediante la tradicién oral, a la actua-
lidad: Mallorca y Cerdefia, dos enclaves caracterizados
por su insularidad. Aunque tomando como punto de
partida el drama litGrgico medieval, la representacion
se ha conservado en Mallorca gracias a su capacidad de
adaptacién, y la intensidad con que los mallorquines
se identifican con este episodio litdrgico, uniéndose de
este modo las tradiciones culta y popular. Esa es la ra-
z6n de sus numerosas variantes que presenta el Canto
de la Sibila. A pesar de que pueden encontrarse puntos
de coincidencia, las diferentes resultan muy acusadas.
Mientras que en dreas rurales adquiere las caracteris-
ticas de una celebracion festiva, en la catedral adopta
una gran solemnidad, incorporada a la Misa del Gallo.
Para terminar, el autor alerta sobre el peligro que entra-
fia la eclosién del Canto de la Sibila tras su declaracién
como patrimonio de la UNESCO en 2010, y destaca
la importancia del reconocimiento de sus variantes y
vitalidad. La declaracién propicié una gran visibilidad
del fenémeno pero podria también contribuir a des-
contextualizarlo.

Manuel Castifieiras se ocupa de “El trasfondo mi-
tico de la Sibila y sus metamorfosis (siglos IV-XIII):
Santa Maria la Mayor, Sant’Angelo in Formis, Belén
y Santiago de Compostela”. Castineiras atiende espe-
cialmente a las manifestaciones artisticas de la Sibila
durante la Edad Media, llamando la atencién sobre la
frecuente representacion de estas figuras. Muy en con-
sonancia con la linea general del libro, el autor desta-
ca la coincidencia de la eclosion representativa de las
sibilas, entre los siglos XI y XIII, con la difusién de
la lectura y representacién del fudicii signum en mo-
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nasterios y catedrales. Es posible que el motivo haya
aparecido mucho antes, habiéndose identificado con
la Sibila Eritrea el personaje femenino envuelto en un
amplio manto que se sitta a la derecha de Maria en la
escena de la Epifania de los mosaicos de Santa Maria
la Mayor de Roma (432-440). Tras esta dudosa repre-
sentacion, el tema no se difundird hasta el siglo XI,
en el contexto litiirgico ya comentado. Se termina este
capitulo con una revisién del Pértico de la Gloria en
relacion al Ordo prophetarum, con la presencia, ademds
de los conocidos profetas de la fachada, de Virgilio, la
Sibila Eritrea y la reina de Saba en la contrafachada.

Eduardo Carrero, en “Entre el transepto, el pulpi-
to y el coro. El espacio conmemorativo de la Sibila”,
analiza los escenarios de celebracién del drama litdr-
gico dentro de las iglesias. Empieza por tratar la loca-
lizacién del coro en la Peninsula Ibérica, rechazando
el concepto de coro “a la espafiola” tan tépico como
inexistente y analizando las diferentes localizaciones y
traslados de los coros en las catedrales hispanicas. Al
coro se articulaban elementos accesorios como pul-
pitos o leccionarios desde los que se predicaba pero
también se actuaba. Documentados desde el siglo IX,
en fechas posteriores se colocaban plataformas frente
a la puerta del coro donde se escenificaban diversos
episodios correspondientes a una liturgia dramatizada.
El autor plantea el problema de si estos espacios pudie-
ron albergar la representacién del Ordo prophetarum
y el Canto de la Sibila. El hecho de que en algunos
cierres de coro, como Ugborough, se representen ex-
tensos conjuntos de estos personajes parece justificar
esta posibilidad en algunos casos. Otros ejemplos do-
cumentados, sin embargo, localizan la celebracién en
el propio coro, el centro de la iglesia y otros lugares,
dirigiéndose los miembros de la comitiva, por turno,
al pulpito a medida que eran llamados a desempenar
su papel. En definitiva, las soluciones debieron de ser
variadas y adaptadas a la topografia de cada edificio, si
bien puede identificarse un punto neurélgico entre el
coro, el crucero y el trascoro.

La aportacién de Francesc Massip lleva por titulo
“La Sibila Tiburtina y la escenotecnia medieval”. Par-
tiendo de su origen pagano, se ocupa a continuacién
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de la cristianizacién de esta figura mediante su rein-
terpretacion como profetizadora de la llegada del Re-
dentor, transformacién que justifica su incorporacién
a las festividades celebradas alrededor de la Natividad
y la Epifanfa. La Sibila Tiburtina era considerada en
la Edad Media la mds sabia, y se identificaba con la
Reina de Saba. Segtin la leyenda romana de Ara Celi,
la Tiburtina profetiz a Augusto la llegada del Me-
stas, el rey verdadero, mediante la aparicién de una
muchacha que llevaba a un nino en brazos. El relato
fue recogido en la Leyenda Dorada y se representaba
en ocasiones, por ejemplo en la catedral de Barcelo-
na, muy aparatosamente por cierto. En la Baja Edad
Media la representacion se enriquece mediante am-
plios intercambios de didlogos en los que se percibe
una transformacién de la figura del emperador, de
gobernante prudente a malvado perseguidor de cris-
tianos. El contraste entre las revelaciones de la Sibila
y la renuencia imperial generaba una tensién dramd-
tica propiciada por el enfrentamiento entre el cristia-
nismo y el paganismo. El autor propone una lectura
politica para interpretar el desarrollo de tan marcado
antagonismo, quizd como critica velada a los poderes
del momento.

El volumen concluye con “La metamorfosis de la
Sibila en el drama navidefio cataldn tardomedieval”,
de Ferran Huerta. Aqui se destaca el papel que des-
empefia en estos momentos como flera defensora del
cristianismo y enemiga del paganismo, muy especial-
mente en la versién de Grau, donde, fusiondndose dos
episodios diferentes, la Tibutina se enfrenta a Augusto
antes de que desgranar los versos del Iudicii signum,
contestados en cada cuarteta por el emperador. La-
mentablemente, se desconoce cualquier detalle repre-
sentativo de la pieza.

En conclusién, recibimos con agradecimiento un
volumen en el que los problemas concernientes al
Canto de la Sibila se presentan desde puntos de vista
tan variados como interesantes. El volumen est4 llama-
do a convertirse en obra de referencia para todos los
investigadores especializados, desde cualquier discipli-
na, en la liturgia medieval, pero igualmente despertard
el interés del publico no especializado.

Raquel ALoNsO Arvarez
(Universidad de Oviedo).



