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RESUMEN

Esta programacion est compuesta por diez unidades didacticas estructuradas en base a
la Historia de la Musica. En ellas se trataran los contenidos propuestos en el curriculo en
relacion al curso de 2° de ESO. Ademas de esto, también se tratara de poner remedio a la
baja motivacién del alumnado. Dicho problema sera abordado a través de la gamificacion.
A lo largo del curso se realizarén seis de esas diez unidades mediante la plataforma
Classcraft, plataforma que nos permite asimilar las clases a un videojuego de rol. Esto
nos permitira darle un giro al aprendizaje acercandolo a los gustos e inquietudes del
alumnado, lo que al final originara el aumento motivacional buscado. Como conclusion,
cabe decir que lo méas complicado sera hacer entender a los alumnos que el juego no es
un mero divertimento sino una nueva manera de adquirir conocimientos. Este nunca

debera romper el funcionamiento de un aula de secundaria.

ABSTRACT

This programme is made up of ten didactic units structured on the basis of the History of
Music. They will deal with the contents proposed in the curriculum in relation to the 2nd
year of ESO. Besides this, it will also try to remedy the low motivation of the students.
This problem will be addressed through gamification. Throughout the course, six of these
ten units will be carried out using the Classcraft platform, a platform that allows us to
assimilate the classes into a role-playing video game. This will allow us to give a twist to
the learning process by bringing it closer to the students' tastes and concerns, which in
the end will lead to the desired motivational increase. As a conclusion, we can say that
the most complicated thing will be to make students understand that the game is not a
mere diversion but a new way of acquiring knowledge. It should never break the

functioning of a secondary school classroom.



1. INTRODUCCION

El Méster de Formacion del Profesorado cursado en la Universidad de Oviedo ha supuesto
para mi el descubrimiento de una profesion. La idea de ser profesor siempre habia estado
presente desde que comencé mis estudios superiores en 2015, cursando el Grado en
Historia y Ciencias de la Musica. Sin embargo, la ilusion por entrar dentro de este gremio
nunca habia sido demasiado relevante. Gracias a las practicas realizadas en el Master
puedo afirmar que dicha ilusion se ha ido haciendo cada vez méas grande y que hoy veo

la ensefianza como mi futuro laboral sin ningun atisbo de duda.

En cuanto a las asignaturas cursadas en el Master cabe decir que fueron un poco
decepcionantes. En la mayoria de ellas se han obviado numerosos aspectos que una vez
dentro de la vida del centro de précticas me he dado cuenta de que era importante impartir.
Por el contrario, se han focalizado en cuestiones que, aunque relevantes, han aportado
mas bien poco. La organizacion y dialogo entre las mismas tampoco ha sido el esperado,

pues en ocasiones se solapaban unas con otras.

Una vez expuesto esto queria hacer una mencion especial a las asignaturas de Aprendizaje
y Desarrollo de la Personalidad (ADP) y a la de Complementos para la Formacion
Disciplinar. Estas son las que mas conocimientos me han aportado, no solo a nivel
curricular sino también a nivel humano. Ambos profesores son un buen ejemplo de como
se debe tratar al alumnado y aunque resulten duras en algunos momentos, sobre todo la

segunda de ellas, el resultado de las mismas es el que esperaba.

Por estos motivos puedo argumentar que el Master fue decepcionante en su apartado mas
“teorico”. Sin embargo, la parte practica ha sido muy satisfactoria desde el primer dia
hasta el ultimo que, por desgracia y debido a la situacion en la que nos encontramos, fue

antes de lo esperado.

2. ANALISIS Y REFLEXION SOBRE LA PRACTICA

2.1. El Centro y la Documentacion

El centro educativo donde llevé a cabo el periodo de practicas esta situado en el centro
del Principado de Asturias, aungue a pocos minutos de la capital, Oviedo. Este IES esta
formado en su conjunto por cuatro edificios donde se imparten estudios tanto de la ESO

y del Bachillerato, como de Ciclos de Formacién Profesional. EI nimero de alumnos es



bastante significativo, puesto que supera en gran medida los 500 estudiantes (PEC del
centro). En cuanto al profesorado, podemos argumentar que el trabajo en equipo es algo
que prima en todas y cada una de sus acciones y que el trato con los alumnos es
inmejorable. Cabe destacar los numerosos proyectos que se llevan a cabo en el centro, no
solo desde el punto de vista institucional, que son significativos, sino también desde
ambitos no institucionales, aportando una gran diversidad de actividades. EI AMPA
resulta fundamental aqui. Por otra parte, la atencion a la diversidad estd perfectamente
cubierta, ya que contamos con un departamento de Orientacion muy estructurado (PAA
del centro) y con un gran nimero de profesionales que cubren las diferentes necesidades
que presentan los estudiantes. Por Gltimo, cabe decir que el equipo directivo, con el
director al frente, estd sumamente abierto a las propuestas de mejora que llegan tanto
desde el Consejo Escolar como desde el Claustro de Profesores. Esto hace que la actividad
del centro mejore afio a afio. Las ideas que surgen de las reuniones llevadas a cabo por la

Comision de Coordinacion Pedagdgica (CCP) también se tienen muy en cuenta.

A continuacion analizaremos, de forma breve, los documentos mas relevantes del centro
en el que lleve a cabo el Practicum. El primero de éstos es la Programacién General Anual
(PGA). La Programacion General Anual comienza con la presentacion de las
conclusiones expuestas en la Memoria Final del curso anterior (2018-19). Después de
esto, se nos informa de los objetivos que se pretenden lograr durante el nuevo curso
académico. Los objetivos son propuestos tanto por el IES, como por la propia Consejeria
de Educacion del Principado de Asturias. Una vez superados estos dos primeros
apartados, nos encontramos con cuestiones relativas al horario lectivo del instituto. Aqui
podemos leer, desde los criterios pedagdgicos por los cuales se realizan los diferentes
grupos de alumnos y los distintos agrupamientos, hasta las horas correspondientes a los
profesores, tanto las referentes al hecho de impartir clase, como las que se reservan para
realizar diferentes proyectos y cursos de formacion. Lo que nos encontramos a
continuacion es toda la informacidn correspondiente a los érganos de gobierno, divididos
en seis grupos fundamentales. EI Equipo Directivo, el Consejo Escolar, la Comisidn
Psicopedagogica, el Claustro de Profesores, los Equipos Docentes y los Departamentos
Didacticos. En cada uno de estos equipos aparece especificada su composicion, sus
labores y las actividades que van a llevar a cabo a lo largo del afio. El apartado mas denso
es el referente a los proyectos llevados a cabo en el centro educativo. En él podemos

encontrar tanto proyectos institucionales, caso del Programa Bilingie o el Programa



Erasmus+, como programas no institucionales como pueden ser el Amaguestu o la
Escuela de Familias. La organizacion de estos aparece convenientemente recogida en
unos pequefios cuadros donde se nos informa del coordinador, destinatarios, objetivos,
asi como las actividades, ya que dentro de los diferentes proyectos contamos con una
amplia lista de las que se pretenden realizar. Ademas, cada una de ellas cuenta con una
serie de objetivos e indicadores de logro elaborados especificamente. Por ultimo y antes
de los anexos, se exponen tres nuevos apartados como son el Programa de Formacién del
Profesorado, donde se establecen las pautas para establecer la manera en los que los
profesores pueden acceder a dicha formacién; los Criterios Generales sobre las Tareas
Escolares y el Programa de Seguimiento y Autoevaluacion de la PGA. Esto ultimo
consiste basicamente en el establecimiento de unas reglas para poder ir observando las
diferentes funciones propias de la PGA a lo largo del curso y valorar la puesta en practica

de la misma.

El siguiente documento que se incorpora en este analisis es el Proyecto Educativo del
Centro (PEC). Después de una breve introduccion, recoge el conjunto de leyes y bases
legales por las que se rige el PEC y a continuacion comienza el Proyecto Educativo
propiamente dicho, abordando los diferentes contextos (cultural, social y econdmico) en
los que el centro esté enclavado el IES. La historia, recursos y programas educativos que
se llevan a cabo también se pueden encontrar dentro de este primer epigrafe. Las sefias
de identidad y los objetivos aparecen expuestos antes de llegar a la informacion relativa
a los organos de gobierno del centro. Sin embargo y a diferencia de lo que ocurria con la
Programacién General Anual, informa acerca de algunos 6rganos mas como pueden ser
la Junta de Delegados o el departamento de Orientacion. La metodologia a través de la
cual se busca organizar todo lo referente a la vida y las ensefianzas que se imparten dentro
del IES también aparece recogida en este Proyecto Educativo. Antes del altimo epigrafe
presente en este escrito, en el cual se nos habla de la manera en la que se va a evaluar este
documento, nos encontramos todo lo referente a los Proyectos Curriculares que se van a
poner en practica a lo largo del afio y a los Programas y Planes del Centro. Entre estos
programas podemos destacar algunos como el Plan Integral de Convivencia (PTI) o el

Plan de Orientacion y Accion Tutorial.

Antes de finalizar este analisis es importar redactar unas pocas lineas acerca de tres
documentos fundamentales, sobre todo dos de ellos, cuya finalidad es apoyar en lo que

necesiten a todos y cada uno de los estudiantes del centro. Estos documentos son: el



Programa de Atencién a la Diversidad (PAD) y el Programa de Accion Tutorial (PAT).
En el PAD podemos encontrar tanto las medidas de caracter ordinario como, sobre todo,
las de caracter singulares que se llevan a cabo en el centro. Cabe mencionar la gran
capacidad que se demuestra en el mismo a la hora de tratar las NEE y las NEAE, pues
cuentan con una gran cantidad de buenas medidas para poder afrontar estas situaciones
(POEP del centro). En el PAT, pensado para hacer de la accién tutorial una herramienta
mas, se facilita al alumnado una mejor comprensién de los diferentes problemas que se
puedan producir en el centro 0 en su vida en sociedad, asi como se les ayuda a conseguir
que sus objetivos académicos mejoren. Este programa abarca practicamente a todos los
miembros de la comunidad educativa, ya que desde las familias hasta los 6rganos
directivos pasando, légicamente por los profesores y los alumnos, forman parte de él. La
comunion a la hora de trabajar me parece algo brillante y deberia implantarse en mas

planes y proyectos educativos (POEP del centro).

Por ultimo, cito el Plan de Orientacion para el Desarrollo de la Carrera (POEP del centro).
Este tiene como objetivo orientar a los alumnos a la hora de elegir sus estudios superiores.
Los programas mencionados se pueden encontrar en el Plan de Orientacion Educativa y
Profesional que, como su propio nombre indica, esta elaborado por el departamento de
Orientacion. Este departamento tiene recogidas tanto su estructura organizativa, como sus
funciones dentro del centro en el escrito denominado Programa de Actuacion Anual.

Dicho esto, comenzamos con el analisis de los planes mencionados.

Todos estos documentos presentan una gran organizacion y claridad por lo que la
informacion que en ellos se recoge llega perfectamente al lector. Lo que si se debe criticar
es que en la pagina web del centro la accesibilidad a los mismos es mala. Deberia
mejorarse pensando en aquellas personas que se interesan por la vida y funcionamiento
del IES y que no son muy habiles con el uso de las nuevas tecnologias. Por lo demas, me

parecen documentos de importancia en cuanto a la estructuracion y contenido.

Como conclusién quiero hacer una mencion especial a la programacion de la asignatura
de Musica correspondiente a 2° de ESO, ya que todo mi Trabajo Fin de Master va a estar
orientado hacia ese mismo curso. Este documento empieza exponiendo los objetivos que
se pretenden lograr en esta a asignatura a lo largo del curso académico. Aunque lo mas
interesante del escrito es la organizacion de las unidades didacticas. Cada una de ellas
aparece con sus respectivos objetivos y, ademas, podemos observar una tabla en la que

se pueden ver los contenidos, criterios de evaluacion, competencias clave y estandares de
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aprendizaje evaluables que conforman la estructura de cada unidad. Otros puntos para
tener muy en cuenta dentro de la programacion de 2° de ESO son los que hacen referencia
a la metodologia, donde el aprendizaje significativo tiene un peso especial; a las medidas
de atencion a la diversidad, medidas que hay que tener sumamente presentes a la hora de
establecer las diferentes unidades; a los materiales didéacticos necesarios para poder poner
en préctica todas y cada una de las unidades y a los diferentes sistemas de evaluacion,
calificacién, etc. Para finalizar, tenemos cuestiones referentes a diferentes actividades
como pueden ser el Plan de Lectura y demas actividades complementarias y
extraescolares. La evaluacion de la propia programacion también aparece al final de este
documento y lo hace justo antes de los anexos.

2.2. Modsica en el Centro

El centro educativo dispone de dos aulas de Musica, aunque una de ellas es compartida
con el departamento de Plastica. La primera de estas aulas tiene un buen tamafio con unos
25 pupitres para que los alumnos puedan tomar asiento y acomodarse para recibir las
ensefianzas del dia. La acustica del aula es bastante aceptable, asi como la luminosidad.
El aula cuenta con dos grandes ventanas que permiten la entrada de una buena cantidad
de luz natural. Ademas de esto, también dispone de un ordenador, de un encerado con
pentagramas, de buen equipo de musica y de un cafibn para poder proyectar
presentaciones, diapositivas, fotografias, videos, etc. En cuanto a los instrumentos,
debemos argumentar que no se encuentran en las mejores condiciones. Los xil6fonos y
metaléfonos estan colocados en una pequefia estanteria al final de la clase, pero de forma
bastante inadecuada. Ademas, muchos de ellos se encuentran sin las placas. En una
estanteria central esta la pequefia percusion. Al igual que los idi6fonos de mayor tamario,
su estado también deja bastante que desear, encontrandose bastante dafiados como por
ejemplo debido a la presencia de abolladuras. Cabe mencionar que la percusion gue no se
encuentra en las estanterias la encontramos colgada en la pared mediante unos ganchos.
Por ultimo, la disposicidn del aula dentro del edificio es verdaderamente incomprensible,
pues para llegar a la parte de atras del mismo se debe atravesar si o si esta clase. Esto
resulta muy incomodo puesto que antes y después de cada sesion tenemos a alumnado
gue no nos corresponde cruzando de una puerta a otra, lo que dificulta el inicio y final de

esta.

El aula de Mdsica-Plastica esta mas pensada para Plastica que para la asignatura de

Musica, las mesas que aqui encontramos son de dibujo no pupitres y aunque estos ultimos
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también estdn presentes no se usan. Esta division se puede observar gracias a la
disposicién en dos alturas: en la parte inferior estan las mesas de dibujo y en la superior
los pupitres. La luminosidad es buena gracias a las ventanas que se encuentran al fondo
de la clase. Aunque la acUstica deja bastante que desear, ya que al ser un aula muy grande
y sobre todo, muy alta, produce una sensacion de eco cuando se canta 0 se pone una
audiciéon. No cuenta con instrumentos musicales, algo que desde mi punto de vista es
inconcebible para una clase de muasica. Puesto que dificulta enormemente la realizacion
de practicas instrumentales, algo propio de las ensefianzas musicales. Lo que si que tiene
esta clase es un encerado convencional, un ordenador y un cafién para poder realizar todo
tipo de proyecciones. El problema antes explicado acerca del paso de los alumnos de un

lado a otro del edificio a través del aula también se da aqui.

El clima del aula es bastante agradable, tanto los alumnos como el profesor pueden hablar
tranquilamente sin gritos y ruidos que los distraigan e interrumpan. Esto se debe a que en
el centro se realizan numerosos agrupamientos que originan grupos mas reducidos
buscando de esta manera potenciar la parte practica de las asignaturas. Cuantos menos
alumnos se encuentren en el aula, mas sencillo es trabajar con ellos. Ademas, esto también
beneficia a los mismos porque el profesor puede prestarles una atencidbn mas

pormenorizada.

Los alumnos del centro a los que di clase, 1°y 2° de ESO, tienen un nivel musical general
realmente bajo. Aunque todos y cada uno de ellos me transmitieron impresiones
favorables y mostraron un gran interés por aprender. Prestan mucha atencion a todo lo
que les he ido diciendo y su actitud a la hora de realizar las diferentes practicas ha sido
inmejorable. En cuanto a la profesora de Musica cabe decir que es una gran profesional.
Desde el primer momento me ha ayudado en todo lo que he necesitado y me ha aconsejado
acerca de cuestiones importantes como el trato con los alumnos, la manera de impartir los
contenidos o las audiciones que seleccionar para que pudiesen comprender la leccion lo
mejor posible. Ademas, nunca me ha puesto ninguna traba, al contrario. Su postura
siempre ha sido la de dejarme impartir mis clases de la forma en la que me sintiera mas
cémodo. Por altimo, me gustaria destacar el trato que ella ejerce con sus alumnos. El
respeto siempre esta presente y es mutuo, pocas veces la podemos oir alzando la voz.
Ademas, la forma de ensefiar los contenidos del curriculo es amena y agradable y se ve
como los alumnos aprenden a la par que disfrutan. Sin embargo, su autoridad en ningn

momento es discutida por el grueso del grupo. Esto lo valoro en gran medida, pues solo



con buenas palabras y con su presencia es capaz de hacer entender a sus estudiantes que
existen unas normas que se deben cumplir. Ha sido una gran experiencia poder trabajar
con ella y verla trabajar, ya que la considero un grandisimo ejemplo del cual pude

aprender mucho.

2.3. Mis sesiones de practicas

A continuacién, analizaré las diferentes sesiones impartidas en el IES, concretamente en
el nivel educativo correspondiente a 2° de ESO. En principio también tendria que haber
impartido una unidad en 1°, pero debido a la crisis sanitaria que esta sufriendo el pais no
ha sido posible.

La Unidad Didactica ensefiada en 2° de ESO ha hecho referencia al periodo de la Historia
de la Masica conocido como Clasicismo. Dicha unidad estaba pensada para ser realizada
y evaluada en un méximo de seis sesiones. Sin embargo, y para que los alumnos tuviesen
una mejor instruccion, crei conveniente alargarla dos mas: ocho sesiones. Mi primer
contacto con la clase fue realmente bueno. No queria alejarlos demasiado de la rutina de
trabajo que habian llevado a lo largo de todo el afio con su profesora titular por lo que
intenté guiarme un poco por esa misma manera de trabajar. Habia tenido la suerte de
asistir a unas cuantas clases antes de empezar con mi temario por lo que me resulto
bastante sencillo. La unidad comenzé con un acercamiento a la musica académica, tanto
desde un punto de vista tedrico, con la realizacion de un esquema, como practico. Esto
altimo se llevo a cabo a través de la expresion, ya que los alumnos debian plasmar los
sentimientos y emociones que las notas les despertaban a través de la pintura,
concretamente realizando dibujos. Las siguientes sesiones fueron orientadas hacia el
conocimiento de los contenidos propios del Clasicismo, tanto desde el punto de vista de
la masica vocal como desde la posicidn ejercida por la musica instrumental. Cabe
mencionar dos practicas que tanto a mi como, sobre todo, a los alumnos nos resultaron
muy interesantes. La primera de ellas fue la composicién de dos letras. Una de ellas tenia
que cumplir los parametros de la dpera seria y la otra los de la pera buffa. Sin embargo,
la musica por la que debian guiarse para realizar esas letras era masica que les resultase
conocida. De este modo canciones como La Cucaracha o I'm Blue sufrieron un divertido

trueque en sus Versos.

La segunda de estas practicas fue la que hacia referencia a la Forma Sonata. Lo que se

hizo fue dividir la forma en sus tres partes y asignarle a cada parte un ritmo (A=X, B=Y,
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C=Z). Una vez que los alumnos iban aprendiendo los ritmos se buscaba una mayor
complicacion complicdndolos o haciendo que se hicieran todos de manera continua. Las
dos ultimas clases estuvieron destinadas al repaso de lo que se habia dado en la unidad y
a la evaluacién de la misma. El repaso se hizo mediante dos juegos, EI Comecocos Yy el
Adivina qué pienso, con los cuales se busco romper un poco con la monotonia y aprender

disfrutando.

A modo de conclusion, simplemente he de mencionar que todas y cada una de las sesiones
de la unidad fueron muy enriquecedoras y la actitud del alumnado ante las diferentes
practicas y actividades fue inmejorable. Todo esto hace que el resultado final fuese
altamente satisfactorio. En cuanto a mis perspectivas a la hora de comenzar en la
ensefianza se fundamentan basicamente en poder transmitir todo lo que sé o pueda ensefiar
a mis estudiantes de una manera mas clara y concisa. Y, si fuera posible, despertar en
ellos esa pasion que tengo por la masica. También creo que la forma de ensefiar debe
adaptarse a los nuevos tiempos, no debemos anclarnos en la manera en que fuimos
formados, sino que debemos estar al dia de las nuevas metodologias y, lo mas importante,
de las preferencias y gustos propios de los estudiantes. Esto intento lograrlo a traves del
Proyecto de Innovacion. Por ultimo, opino que los libros de texto tendrian que usarse cada
vez menos. Considero que esas clases en las que un profesor lee el libro y los estudiantes
simplemente copian lo que él dice estan obsoletas. Apuesto por unas clases mas dinamicas

donde la parte practica tenga una funcién esencial dentro de las mismas.

3. PROYECTO DE INNOVACION

El proyecto de innovacion que voy a desarrollar en este TFM esta destinado al 2° curso
de Educacion Secundaria Obligatoria, y utiliza la gamificacibn como herramienta
educativa para impartir sobre todo contenidos de Historia de la Musica. El propésito
fundamental es que los alumnos conozcan de forma ladica los aspectos mas significativos
del devenir histérico de la asignatura, Musica. La herramienta principal para este proyecto
esta en relacidn con la pagina web Classcraft. Una plataforma que nos permite convertir
las clases en una especie de juego de rol o, mejor dicho, videojuego de rol. Los
videojuegos son una de las industrias emergentes del momento y estan presentes en la
vida de practicamente todos los estudiantes. Por lo que impartir algunas unidades,
concretamente seis, a través de esta pagina nos ayudaria no solo a acercarnos a sus gustos

sino también a motivarlos en gran medida.
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Classcraft nos permite realizar una gran cantidad de acciones que haran que la experiencia
en el aula sea divertida a la par que enriquecedora. Los alumnos entrarian a la pagina a
través de su correo electronico y una vez dentro pasarian a seleccionar el avatar con el
que quieren comenzar el juego. Dependiendo del que elijan tendran una funcién u otra a
la hora de realizar las diferentes practicas tanto dentro del juego como en el interior del
aula. Esto es debido a que cada personaje tiene unos poderes Unicos. Ademas, como suele
ocurrir en este tipo de entretenimiento virtual, los niveles estan a la orden del dia y
Classcraft no es una excepcién. Es decir que los alumnos podran subir de nivel a medida
que vayan adquiriendo experiencia y desbloquear nuevas funciones para su avatar. Los
contenidos seran impartidos siguiendo el guion de las historias propias de los videojuegos
enmarcados dentro de la categoria de aventuras y el profesor sera el encargado de
escribirlas. La imaginacion es un factor altamente importante a la hora de llevar a cabo
con éxito este paso. Con todo esto puesto a punto cabe explicar como se pondria en
practica en el aula. Cada grupo de alumnos de 2° de ESO seria un equipo, es decir, 2°A
uno, 2°B otro, etc. Los nombres de los mismos seran seleccionados por el alumnado
perteneciente a esa clase, aunque a la hora de escogerlos se debera tener muy en cuenta
el respeto y los buenos modos. Una vez hecho esto se dispondra a la eleccion de los
avatares. Seran los alumnos quiénes los elijan, pero siempre teniendo en cuenta que
existen tres personajes diferentes y que los tres deben estar presentes en cada grupo antes
de comenzar el juego. En cada unidad la historia sera diferente, a gusto del profesor claro
estd, asi como la presentacion y el trabajo en torno a la misma. Los alumnos accederan a
la interfaz del juego y alli encontraran las diferentes pistas y explicaciones que le
permitiran ir avanzando por este mundo virtual para lograr asi el objetivo final. Para ir
cumpliendo las diferentes misiones los alumnos deberan trabajar en equipo, realizar
pruebas, resolver acertijos y demas cuestiones que despertaran en su interior una
motivacion especial. Las practicas se podran realizar tanto a nivel virtual como en la
propia aula. A medida que vayan superando los diferentes obstaculos se les otorgara
experiencia que les ayudara a escalar niveles. La experiencia total acumulada a lo largo
de todo el curso supondra para el grupo que mas obtenga una recompensa, la cual estara
dirigida a una actividad extraescolar cultural relacionada con la musica. Sin embargo,
esto no sera un camino de rosas, ya que los malos modales también repercutiran en el
juego por ejemplo con la perdida de salud del personaje en cuestion. Una vez que la salud
llegué a cero, el alumno debera comenzar de nuevo el juego perdiendo la experiencia

acumulada. Un punto a favor de Classcraft es que los alumnos podran acceder a ella desde
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sus casas lo que les permitird no solo estar al dia de sus progresos sino recibir materiales
y acceder a ellos de forma virtual. Ademas, existe un apartado pensado para que las
familias en primera persona accedan a la pagina y vean los progresos que su hijo esta
consiguiendo o por otra parte, los obstaculos que no son capaces de superar. Esto ayudaria
a que las mismas formasen una parte mas importante dentro de la formacion de los
estudiantes y a mejorar esa colaboracién que debe existir entre familias y profesores. Por
ualtimo, cabe mencionar que los trabajos interdisciplinares entre las diferentes materias

también tendrian una gran acogida a través de la plataforma.

Classcraft tiene también sus inconvenientes. Uno de ellos es la exclusion de aquellos
jovenes cuyas familias, por desgracia, no pueden proveerles de tantos recursos como
desearian. Hoy existen en los centros familias con dificultades econdmicas (Calero, 2007)
que no disponen del dinero suficiente para poder costearse lujos como un ordenador o el
acceso a internet. Por lo que, plantear todo un curso en torno a una plataforma virtual
podria originar sentimientos tanto de vergiienza como de aislamiento por no poder
acceder a los materiales y, por consiguiente, por perder el ritmo de trabajo del aula. Otra
cuestion que debe preocuparnos es la concepcion del juego. Los estudiantes, desde un
primer momento, deben entender que el juego es una herramienta para conseguir un fin,
el conocimiento de los contenidos de la asignatura. Y no un motivo por el cual puedan
tomarse la asignatura como si de un recreo se tratase. La gamificacion estara presente, si,
pero con un orden y un objetivo. Si el profesor no es capaz de hacer que sus alumnos
entiendan esto, es mejor no llevar a cabo el proyecto. Por ultimo, y ya poniéndonos
drésticos, la ludopatia puede ser el gran problema al que nos enfrentemos. En Espafia, la
edad legal para poder acceder a casas de apuestas, casinos y todo tipo de lugares
destinados al juego con dinero son los 18 afios. Sin embargo, se sabe que muchos jovenes
comienzan a apostar con un menor nimero de afios y no solo eso, sino que los problemas
que se originan, caso del que nos atafie, también surgen antes (Becofia en Sarabia, Estévez
y Herrero, 2014: 58). Esto ocurre porque los adolescentes estan dejando de ver el juego
como algo perteneciente al mundo de los adultos. Atendiendo a tres perspectivas
fundamentales podemos comprender mejor el porqué del problema. La primera de ellas
es la perspectiva econdmica. Los jovenes buscan ganar mas dinero de manera sencilla,
pues esto solo consiste en jugar. La siguiente perspectiva es el facil acceso. Numerosas
plataformas online carecen de seguridad y control, por lo que los jovenes campan a sus

anchas por paginas de apuestas de todo tipo. Por ultimo, tenemos la normalizacién
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mediatica. El juego cada vez estd mas mediatizado, ya sea en anuncios de radio,
television, paginas web, etc. Ademas, sus anunciantes son personajes conocidos de la
sociedad, Rafael Nadal, Julio Maldonado “Maldini” o José Coronado, lo que hace que los
jovenes se identifiguen mucho més con ese producto que se esta vendiendo que en este
caso es el juego (Sarabia, Estévez y Herrero, 2014: 61). Mi proyecto no pretende, ni
mucho menos, que la ludopatia forme parte de él. Sin embargo, si es verdad que el hecho
de jugar a través de internet puede despertar en ellos la basqueda de otros juegos que si
cumplan con estas caracteristicas y perjudiquen a la larga su salud. Desde el centro y,
sobre todo, desde dentro del circulo familiar, se debe tener esto muy presente y se debe
controlar, en la medida de lo posible, las acciones que los estudiantes llevan a cabo a

través de internet.

El motivo principal para llevar a cabo este proyecto no es otro que la motivacion del
alumnado. Esto es fundamental, ya que cuanto mas motivado esté mejores resultados
conseguird y mas provechoso sera su aprendizaje. Por lo que he podido observar a través
de mi experiencia en el Practicum y también gracias a lo que se nos ha comentado en las
clases de las diferentes asignaturas del Master, lo mas dificil para cualquier profesor es
conseguir que su alumnado esté motivado. Este problema se acrecienta dentro de la
asignatura de Mdsica, pues para practicamente todos los alumnos consideran que esta
disciplina es mucho menos importante que otras con mas renombre como pueden ser
Matematicas o Biologia. Algo que no es de extrafiar, ya que para el propio Gobierno de
nuestro pais también considera que la Musica es una disciplina prescindible. Por eso lo
que pretendo conseguir en el alumnado con la ayuda de Classcraft es precisamente que
vean la Musica como una materia con la cual no solo se pueden aprender infinidad de

cosas sino también disfrutar de ella del mil y una maneras. Este es mi objetivo.

Los resultados que espero conseguir con la implantacion en el aula de este proyecto
estardn centrados en el incremento de la motivacion de los estudiantes a través del
establecimiento de una conexion con sus gustos personales en relacion con los
videojuegos. Classcraft sera algo novedoso para el alumnado, ya que recibiran clase de
una manera a la que no estan acostumbrados. Esto puede parecer una desventaja en un
primer momento. Con Classcraft los alumnos podran aprender a la par que se divierten y
como la interfaz de este, asi como la manera de moverse a través de la plataforma es muy
similar a la de los videojuegos que tanto les hacen disfrutar, rapidamente conseguiran

navegar por ella. En cuanto a la labor del profesor esta hipétesis se vuelve un poco mas
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terrenal. Para que la pagina web funcione debidamente el profesor tiene que poner mucho
de su parte y crear historias que tengan al estudiantado de principio a fin. Ademas, no
solo las historias tienen su importancia, sino que desarrollar actividades que no solo
tengan relacion con la masica, sino que cuadren dentro de estos cuentos también conlleva
un gran poder imaginativo. En definitiva, Classcraft es una plataforma que puede tener
futuro dentro de las aulas, pero que conlleva a su vez un gran trabajo por parte del

profesorado que la desee implementar a su programacion.

Los objetivos que pretendo conseguir con esta propuesta a nivel general son

fundamentalmente tres:

e Aprender jugando
e Trabajar en equipo
e Motivar al alumnado
Sin embargo, moviéndonos en un terreno mas especifico cabe mencionar que también se

buscara lograr algunos otros como pueden ser:

e Reconocer las caracteristicas generales de los periodos de la historia de la musica
e Escuchar activamente las audiciones mas relevantes de los diferentes periodos.

e Conocer la obra de los compositores mas importantes de estos periodos.

3.1. Justificacion y Marco Teorico

El marco teorico gira en torno a la gamificacion, que consiste en el uso de elementos de
los juegos y técnicas del disefio de los mismos en contextos que no son juegos (Werbach
y Hunter en Gonzalez y Lera, 2016: 5). Siendo algunos de los beneficios de la misma la
libertad para fallar, el rapido feedback, el progreso y la propia historia (Scott y
Neustaedter en Ortiz-Colon, Jordan y Agredal, 2018: 6). Sin embargo no queremos
utilizarla simplemente como un juego sino como una herramienta de aprendizaje. Por
este motivo, buscamos que el alumnado aprenda tanto haciendo -learning by doing- como
interactuando -learning by interacting-. Esta capacidad de aprender jugando e
interactuando con el resto de los compafieros y compafieras confiere a la gamificacion la
categoria de formacién 2.0., de nueva estrategia de aprendizaje adaptada a los
requerimientos que necesita el capital humano para trabajar con éxito en el siglo XXI
(Teixes, 2015).
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Los fundamentos de la gamificacion estan sustentados por tres aspectos: las dinamicas,
las mecénicas y los componentes. Cuando hablamos de dindmicas, hacemos referencia a
la estructura implicita del juego, mientras que las mecéanicas son los procesos que originan
el desarrollo del juego. Por Gltimo, los componentes son especificaciones que sirven como
complemento a los dos primeros. Aqui encontramos: avatares, poderes, niveles, etc. La
actividad gamificada estd formada por la union de estas tres cuestiones (Werbach en
Ortiz-Colon, Jordan y Agredal, 2018: 4). Los ejercicios deben realizarse en torno a tres
niveles: la creacion del juego, la modificacion y el analisis. Todos ellos deben contar con
un disefio interactivo, haciendo que el profesorado elabore un analisis y una seleccion de
actividades gamificadas que cubran los intereses y necesidades del alumnado (Salen y
Zimmerman en Ortiz-Colén, Jordan y Agredal, 2018: 6). Sin embargo, hay que tener muy
en cuenta los niveles de dificultad a la hora de proponer los diferentes juegos y actividades
alalumnado, pues una facilidad excesiva hara que el alumno se aburra y, por consiguiente,
pierda la motivacion. Por otra parte, una practica extremadamente dificil originara
frustracion y de nuevo, desmotivacion. Por este motivo, la capacidad del alumno y la
complejidad de la actividad deben estar en equilibrio (Castellon y Jaramillo en Ortiz-
Colon, Jordan y Agredal, 2018: 5). Por todo lo dicho hasta este momento podemos
argumentar que una programacion basada en la gamificacion ayuda a tener al alumnado
motivado en relacion con la materia evitando que el proceso de ensefianza-aprendizaje se

convierta en algo tedioso (Yunyongying en Ortiz-Colon, Jordan y Agredal, 2018: 6).

Desde su nacimiento, la educacion siempre ha sido considerada mas una obligacion que
un método de disfrute. Los tiempos han cambiado y la manera de ensefiar los contenidos
al alumnado debe adaptarse a los mismos. La gamificacion es una metodologia
relativamente reciente que nos puede ayudar en gran medida a conseguir dicho propdsito.
El motivo de esta argumentacion se fundamenta en el auge de la industria de los
videojuegos durante estos ultimos afios. Es raro encontrar a jovenes que no hayan
experimentado contacto alguno con éstos, ya que practicamente todos gastan su tiempo
de ocio divirtiéndose a través de estos. Ademas, no solo los juegan, sino que también los
visualizan gracias a plataformas como Twitch o YouTube, donde los denominados gamers
suben diferentes gameplays a sus respectivos canales. Gracias a esto, creemos que la
motivacion gue puede suponer el uso de una metodologia tan afin a los gustos de la gran
parte de los estudiantes puede ser importante. Por consiguiente, nuestra hipotesis de

trabajo reside en que, tanto la atencién en el aula como las practicas que se realicen en la
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misma, ofreceran mejores resultados. Otra cuestion a tener en cuenta es el fallo. Vivimos
en una sociedad altamente competitiva donde los fallos se penalizan, por lo que la gestion
de estos resulta fundamental. Sin embargo, en el mundo virtual el error estd permitido.
Todo el mundo falla, desde los jugadores mas noveles hasta los mas experimentados, ya
que gracias esto es como se consigue aprender y mejorar. En definitiva, los fallos son
indispensables para progresar dentro de los videojuegos. Esta idea se podria extrapolar a
las aulas buscando conseguir que los alumnos adquiriesen los conocimientos a través de
la superacion personal, haciendo que el error fuese méas una ayuda para lograr el fin que
una penalizacién en su desarrollo académico (Gonzélez y Lera, 2016: 5). Esto también
encaja con una de las teorias educacionales mas importantes del siglo XX, como es el

aprendizaje significativo propuesto por Ausubel (Ausubel, 1983).

A la hora de abordar el proyecto hemos tomado en consideracion otros trabajos que se
han hecho en esta linea como el proyecto Class of Clans (Espinosa, 2015), que englobaba
las siguientes asignaturas: Ciencias naturales, Ciencias sociales, Tecnologia y Educacion
plastica y visual que ha recibido el Premio nacional de educacion en el afio 2015. El
Proyecto Tarco (Minaya, 2018), que consiste en una gamificacion transversal para 1° de
la ESO y que abarca las asignaturas de Biologia, Ciencias Sociales y Matematicas; Save
the world (Flexas y Thomas, 2018), que consiste en una experiencia de gamificacion
sobre la Segunda Guerra Mundial y que engloba las siguientes materias: Sociales, Fisica
y Quimica, Biologia, Lengua Castellana e Inglés o el proyecto Star Wars BattleNet
(Garcia, 2017), desarrollado para repasar lo aprendido en FP, galardonado con el premio
a la “Mejor experiencia en gamificacién” en SIMO EDUCACION 2016; entre otros. En
cuanto a la asignatura de Musica hemos encontrado proyectos como Musikawa (Alises,
2019), que consiste en un Escape room para el alumnado de 1°, 2°y 4° de la ESO o
AulaVirtualMusica (Navarro y Rajadell, 2014), una plataforma pensada para escuelas de

musica y conservatorios principalmente que también se rige por la gamificacion.

El proyecto esta disefiado para el alumnado de 2° de la ESO. En este curso, el curriculum
plantea la ensefianza de conceptos de Historia de la Mdusica. El problema que nos
encontramos con respecto a esto es que la bibliografia existente acerca de Didactica de
Historia de la Musica no es tan fructifera como lo puede ser en otro tipo de contenidos
como en la interpretacion mediante el uso de instrumentos musicales (Orff), en la escucha
activa (Willems), en la audicién activa con musicogramas (Jos Wuytack), etc. Aunque

dentro de esta didactica es digno de mencion Fernando Palacios, el cual tiene colecciones
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de cuentos como La mota de polvo, guia didéctica donde se intenta acerca al publico
infantil a la musica y a su historia. Las metodologias tradicionales basadas en la repeticion
y asimilacion de conceptos y fechas no motivan al alumnado. Por eso, proponemos tratar
estos contenidos a través de una gamificacion, buscando asi que el alumnado se interese

por la materia y aprenda los contenidos de una forma mas entretenida.

El objetivo fundamental del proyecto es conseguir mejorar la motivacién de los alumnos
dentro del aula de Musica y en relacién con los contenidos de esta asignatura. Un
alumnado falto de motivacion aprovechard mucho menos lo explicado en el aula y tendra
unos resultados inferiores a los que en realidad podria obtener. Ademas, la falta de
motivacién del alumnado también repercute negativamente en el profesor, ya que este
tendrd mas dificultad para desarrollar diferentes practicas y actividades, asi como para
implicar al alumnado dentro de las mismas (Tapia, 1997).

Si se analizan las principales teorias sobre motivacion como la teoria atribucional de la
motivacion de logro de Weiner (Weiner, 1972), la teoria de la autovalia de Covington y
Berry (Convington y Berry, 1976), la teoria de las metas de aprendizaje de Dweck
(Dweck, 1986), la teoria de Nicholls (Nicholls, 1989) o el modelo de eficacia percibida
de Schunk, (Schunk, 1985). Se observa que destacan los siguientes constructos: el
autoconcepto, los patrones de atribucion causal y las metas de aprendizaje (NuUfiez y
Gonzalez-Pienda, 1994: 217). En consecuencia, estos factores y su interrelacion
determinaran en gran medida la motivacion escolar (Bacete y Domenech, 1997: 1). Sin
embargo, hay que tener presente que existen dos tipos de motivacion, la motivacion
intrinseca y la motivacion extrinseca. La motivacion extrinseca es la que se ha utilizado
a lo largo de la historia dentro del &mbito educativo. Dicha motivacion es provocada desde
fuera del organismo mediante cuestiones como pueden ser los premios por las
calificaciones, comportamientos, habilidades individuales, etc. (Serrano en Ortiz-Coldn,
Jordan y Agredal, 2018: 6). Por otra parte, la motivacion intrinseca es la que surge dentro
de la persona y la conduce a realizar las actividades que mas atractivas le resultan. Un
ejemplo de dicha motivacidn son los juegos, ya que participamos en ellos simplemente
por el placer que nos producen (Valderrama en Ortiz-Colén, Jordan y Agredal, 2018: 6).
A partir de esta idea, Valderrama defiende que los juegos nos permiten crear situaciones
de aprendizaje y experimentacion para desarrollar habilidades de inteligencia emocional
y social (Valderrama en Ortiz-Colon, Jordan y Agredal, 2018: 6). En definitiva, para

obtener la consecucion de nuestros objetivos debemos basarnos en fomentar la
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motivacion intrinseca, aunque el balance con la extrinseca debe mantenerse (Pink en
Gonzélez y Lera, 2016: 9).

La escuela presenta grandes problemas relacionados con el compromiso y la motivacién
de los alumnos. La gamificacion es una oportunidad para solucionar estos problemas, al
aprovechar el poder motivacional de los juegos en aspectos importantes del mundo real,
favoreciendo la motivacion del alumnado (Lee y Hammer en Ortiz-Colén, Jordan y
Agredal, 2018: 6).

Por otra parte debemos sefialar que no solo vamos a trabajar de forma online o virtual, ya
que aunque utilicemos Classcraft como base, para que nuestro proyecto tenga el
funcionamiento esperado lo completaremos con la puesta en préctica de otras actividades
cuya metodologia es mas afin a la materia a la cual estamos haciendo referencia. Entre
estas metodologias la utilizacion de Instrumental Orff, por lo que estaremos utilizando la
metodologia Orff. Gracias a esto se podran interpretar breves piezas musicales propias
del periodo de la musica correspondiente, algo que hard que la experiencia musical del
alumno sea mas enriquecedora (Carrillo y Vilar, 2009: 4). También se buscara fomentar
la escucha activa, lo que implica directamente a Jos Wuytack o la importancia de la
audicion, donde nos guiaremos por los estudios de Edgar Willems (Willems, 1934). Estas
dos metodologias fomentan la capacidad del alumno de prestar atencion a las diferentes
estructuras musicales, asi como a cuestiones timbricas, sonoras o instrumentales (Haack
en Boal y Wuytack, 2009: 43). Es decir, haran que el estudiante supere el proceso de oir
y comience a escuchar. La percusion corporal y el trabajo con el cuerpo a través de
diferentes movimientos realizados con el mismo colocan también a Dalcroze como otro
de los nombres importantes. Mediante la puesta en practica de esta metodologia se
pretende ensefiar a trabajar con el cuerpo, ademas de mejorar cuestiones tanto posturales

como de coordinacion (Findlay, 1995: 2).

Por ultimo, cabe mencionar que el trabajo en equipo también sera fundamental a la hora
de adquirir conocimientos. El alumnado debe comprender la importancia que tiene el
hecho de cooperar, asi como aprender a respetar el trabajo de cada uno de ellos. Hoy, el
trabajo en equipo se considera un punto clave y una ventaja competitiva dentro de nuestra
sociedad (Tjosvold, 1991 en Torrellas, Coiduras, Isus, Carrera, Paris y Cela, 2011: 330),
ya que permite aumentar la productividad, la innovacién y la satisfaccion en el trabajo
(Ayestaran, 2005 en Torrellas, Coiduras, Isus, Carrera, Paris y Cela, 2011: 330). Por este

motivo, el aprendizaje por proyectos o demas cuestiones como por ejemplo la
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metodologia de la clase invertida -flipped classroom- donde los propios alumnos son los
que aportan los contenidos a sus compafieros también tienen su espacio dentro de este
proyecto. El fortalecimiento de la autoconfianza o favorecer una mejor retencion de
contenidos son algunos de los aspectos que se consiguen con la aplicacion de este tipo de
aprendizaje (Tippelt y Lindeman, 2001: 13). Ademas de esto, el espiritu critico y la
capacidad de razonar acerca de las ensefianzas impartidas haran que el estudiante obtenga
un aprendizaje mucho mas completo. Esto es lo que se conoce como aprendizaje
significativo (Ausubel, 1983).

3.2. Diagnostico

Tras haber estado presente en las aulas de un instituto durante dos meses me he dado
cuenta de que la desmotivacion es uno de los grandes problemas, sino el méas grande, que
existe dentro de las paredes de los centros educativos. Una desmotivacion que no solo
esta presente en el aula de musica, pues muchos profesores se quejan de la falta de interés
de los alumnos que, aun siendo chicos inteligentes y con una gran capacidad de trabajo,
dejan de lado muchas de sus tareas debido al aburrimiento que les supone realizarse.

Debido a esto, se deben buscar nuevas formas de motivar al alumnado.

Un alumnado motivado afronta las clases con una buena predisposicion por lo que los
contenidos impartidos en el aula tendran una mayor calado en ellos. Esto, l6gicamente,
hara que sus resultados sean positivos. Sin embargo, un alumnado con falta de interés por
la materia que esta recibiendo obtendra peores resultados, puesto que no prestara atencion
a las lecciones que el profesor se esfuerza en ensefiar y solo deseara que la hora se acabé
(Rodriguez y Santiago, 2015). Ademas, esto también repercute directamente en la moral
del profesor, pues puede llegar a originar una gran frustracion. Algo que, a la larga, puede
acarrear cuestiones mas serias como puede ser la depresion. Todo esto aumenta cuando
nos encontramos ante asignaturas como Musica o Educacion Plastica y Visual, ya que
para muchos de estos alumnos e incluso para sus familias, estas son mas similares a un
buen recreo gque a una materia como tal. En definitiva, la motivacion es fundamental para
que el alumnado no solo aprenda, sino para que vaya mejorando dia a dia dentro de la

asignatura en cuestion.

3.3. Participantes

Los participantes que formaran parte de este proyecto se pueden dividir en tres grupos.

El primero estd formado por los principales 6rganos de gobierno del centro (Consejo
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Escolar y Equipo Directivo), asi como por los profesores del departamento de Musica. El
principal papel de los 6rganos de gobierno es el de aprobar, coordinar y evaluar la puesta
en practica de este proyecto a lo largo del curso académico. En cuanto a los profesores
del departamento de Musica, deberdn coordinar y evaluar junto a los 6rganos ya
mencionados el funcionamiento del proyecto. Ademéas de esto, también serdn los
encargados de realizar todo lo relacionado con las intervenciones llevadas a cabo en el
aula. Intervenciones que van desde su presentacion al alumnado, hasta la gestién de las

diferentes funciones que ofrece el juego.

En el segundo de estos grupos encontramos al grueso del alumnado para el que esta
disefiado el proyecto. Es decir, el estudiantado de 2° de ESO. Los jovenes seran los que
exploten todo el potencial de esta plataforma. Deberan crearse un avatar, organizarse para
llevar a cabo las diferentes misiones, gestionar sus poderes, introducirse dentro de los
diferentes mundos y muchas mas cosas que aun estan que descubrir. Todo esto bajo la
supervision del profesorado. En definitiva, aprenderan todos los contenidos que el

curriculo recoge para su nivel educativo, pero de forma amena y muy divertida.

Por ultimo, queria hacer mencion al grupo formado por las familias. Aungue su peso sera
menor si las comparamos con el que ejerceran los otros grupos, Classcraft tiene un
apartado para las familias que no debe ser obviado. Lo que se pretende conseguir es que
estén mucho mas conectadas no solo con los resultados y dificultades de sus hijos, sino
también con la informacién y ensefianzas que reciben. Gracias a esto, la relacion familia-

centro también mejorara.

3.4. Fase de Disefo

La primera parte de la fase de disefio no difiere practicamente en nada de la manera en la
gue se construye programacion. Se piensa el nimero de unidades didacticas que formaran
parte de este Proyecto, las competencias y objetivos y se seleccionan otras cuestiones
propias del curriculo como pueden ser los contenidos, estandares de aprendizaje
evaluables, indicadores de logro, etc. Por ultimo, se configura la periodizacion de las
mismas y se piensan cuales son las actividades que mejor tanto dentro de la estructura de
la programacién como con la actitud y el caracter del alumnado. Con esto se acaba esta

primera parte.

La segunda fase es la mas importante de todo el proyecto. Esto lo argumentamos porque

toda la parte creativa del juego deberad ser configurada en este momento. Se deberan
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establecer las normas del juego, asi como las penalizaciones que se aplicaran cuando no
se cumplan. Los equipos también seran creados en este momento, siendo cada clase uno.
El profesor agregard a los estudiantes a su grupo virtual correspondiente. Una vez
elaborado esto se pasara a la redaccion de los poderes de los avatares (guerreros, magos
y sanadores). Unos poderes que iran mejorando a medida que se suba de nivel y que
estaran destinados al desarrollo del juego dentro del aula. Entre esto poderes podemos
encontrar cuestiones como la ayuda a un compariero que tiene dificultades para responder
a una pregunta o la obtencion de una ventaja que beneficie al alumno de forma individual.
Cabe mencionar, que cada tipo de avatar tendra unas peculiaridades a la hora de poner en
practica sus habilidades. Por Gltimo, nos encontramos ante la invencion de las historias.
Unas historias que pueden ir desde la busqueda de paralelismos con la realidad hasta la
fantasia que aporte el alumnado. La dificultad a la hora de trazar las mismas reside en la
capacidad que tenga el profesor de crear unos cuentos que tengan a los alumnos de
principio a fin. Cuanto mas creativo sea el profesor mas posibilidades de atraer al
estudiante tendra. Por ultimo, se implementaran los contenidos y actividades a la pagina
web y se establecera la puntuacion que se recibira por llevar a cabo las practicas

correctamente.

Con todo esto puesto a punto solo nos queda presentarlo tanto al Equipo Directivo como
al Consejo Escolar del centro para obtener su aprobacion. Una vez nos hagamos con ella

podremos comenzar a desarrollarlo dentro del aula.

3.5. Fase de Desarrollo. Intervenciones en el aula

El proyecto se presentara a los alumnos al principio de curso y durara hasta el final de
este. Cada grupo sera un equipo, cuyo nombre sera elegido por los propios estudiantes y
competiran por obtener la mayor cantidad de puntos de experiencia posible. Ademas,
dentro de cada clase habra tres categorias de personajes (guerreros, magos y sanadores).
Dichos personajes tendran unos poderes especiales relacionados con la actividad del aula
y a medida que se suba de nivel estos poderes irdn mejorando. Al final se computaran los
resultados y el mejor grupo obtendra una recompensa a modo de actividad extraescolar

cultural relacionada, obviamente, con la misica.

El trabajo de aula se hara de la siguiente manera. Cada dia los alumnos entraran al aula y
leeran la misién que deben realizar a lo largo de la clase. Misiones que pueden ir desde

leer un articulo relacionado con el periodo de la masica en cuestion hasta la resolucion de
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diferentes acertijos para encontrar nuevas pista o informacion pasando por la
interpretacion de breves piezas musicales. Es decir, la pagina sera el pilar fundamental
del aula, sin obviar otro tipo de actividades. Al contrario, la realizacion de estas sera lo
que haga que la plataforma motive por completo a los alumnos y consiga los resultados
esperados. Sin embargo, Classcraft no pretende cefiirse solo al aula, ya que el hecho de
funcionar de forma virtual permitiria a los alumnos acceder a ella también desde sus casas.
Gracias a esto podrian no solo observar sus avances a lo largo del curso académico sino
también acceder a materiales interesantes para su formacién que previamente hayan sido

subidos por el profesor.

La temporalizacidn esta pensada para abarcar seis de las diez unidades con las que contara
la programacién. Ademas, el hecho de que mi programacion este pensada para contenidos
que engloban gran parte de la historia de la masica hace que se puedan establecer historias
muy similares a lo que ocurrié en realidad, pero con ese pequefio toque de fantasia que
hara que los alumnos no puedan separar los ojos de las explicaciones ni un solo segundo.
Pero no tenemos que optar siempre por realizar historias paralelas a las reales, pues
también se puede dar rienda suelta a la imaginacion y crear nuestros propios personajes
para aportar un poco mas de magia a las clases. Este gran namero de posibilidades hace
de Classcraft una plataforma Unica. Quiero sefialar que las otras cuatro unidades restantes
estaran intercaladas entre las que formaran parte del juego, algo que se penso para que
los estudiantes tampoco se saturen con la plataforma y tuvieran variedad a la hora de

recibir las lecciones.

3.6. Fase de Evaluacion y Plan de Mejora

La evaluacion de la puesta en practica de Classcraft no dependera solo del departamento
de Musica, sino que tanto el Consejo Escolar como el Equipo Directivo del centro tendran
peso no solo en su valoracion sino también en la decision final acerca de su implantacion
en las aulas. Los propios alumnos daran su punto de vista en relacién con el
funcionamiento de las clases a través de la utilizacion de esta plataforma. La evaluacion
tendra dos partes. La primera de estas se hara de forma continua, es decir, que el desarrollo
se ira revisando a lo largo del curso por los dos 6rganos de gobierno del centro ya
mencionados, teniendo en cuenta cuestiones como la satisfaccion del alumnado,
resultados académicos o el tratamiento de los diferentes contenidos. Las reuniones de
evaluacion se llevaran a cabo al final de cada trimestre. La segunda parte se realizara al

final de curso y en ella se debera cubrir una rdbrica para obtener una vision clara y concisa
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de lo que ha supuesto Classcraft a lo largo del curso. Aqui no solo participaran dichos

organos, los alumnos también lo haran.

Ejemplo de la rabrica que se presentaria al profesorado y al Equipo Directivo:

Valoracion de la plataforma web Classcraft Excelente | Muy Bien Necesita
(9-10) bien (5-6) mejorar
(7-8) (0-4)
Actividades realizadas a través de la plataforma
Capacidad motivacional
Consecucion de objetivos
Organizacion
Originalidad
Puesta en practica
Seguimiento
Tratamiento de los contenidos del curriculo
Relacion familias-centro
Ejemplo de rabrica que se presentaria a los alumnos
Valoracién de la plataforma web Classcraft Excelente | Muy Bien Necesita
(9-10) bien (5-6) mejorar
(7-8) (0-4)
Mi aprendizaje a traves de la plataforma
Actividades realizadas a través de Classcraft
La historia fue interesante y atractiva
Me senti motivado para jugar
La organizacion fue clara
Fue un juego original
Las actividades me resultaron ...
Ejemplo de rabrica presentada a las familias:
Valoracién de la plataforma web Classcraft Excelente | Muy Bien Necesita
(9-10) bien (5-6) mejorar
(7-8) (0-4)

Se sintio motivada/o a jugar con ella

Se percibi6 el logro de aprendizajes

Chicos y chicas disfrutaron con el juego
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Las familias nos implicamos para ayudarles
La organizacién fue clara

Nos pareci6 un juego original

Las actividades resultaron interesantes

Nos ayuda a conocer al profesorado del centro

Con todos estos datos recogidos se establecera un plan de mejora para el siguiente curso
académico. Este plan puede ir desde la modificacion de unas pequefias pautas de
actuacion hasta un cambio total de enfoque. Pero todo depende de los resultados que se
obtengan al final de afio.
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4. PROGRAMACION

4.1. Contextualizacion

Esta programacion didactica, dirigida al alumnado de 2° de ESO, pretende enlazar los
contenidos del curriculo oficial con la propuesta de innovacion previamente expuesta.
Estd compuesta por diez unidades de las cuales seis se llevaran a cabo a través de la
plataforma Classcraft. La explicacion de como se utilizara esta herramienta para impartir
las unidades esta presente en el proyecto de innovacién de este TFM. La gamificacion es
la base de este y la motivacién del alumnado su objetivo principal. Las cuatro unidades
restantes se impartiran de forma tradicional, aunque usaremos numerosas metodologias
para que la practica y la realizacion de actividades formen una parte importante de las
mismas. La idea de intercalar unidades: unas a través de la plataforma y otras fuera de
ella con el propdsito de dinamizar el aprendizaje. Los estudiantes conoceran los diferentes
periodos de la Historia de la Musica de una manera amena, pero estudiando todos y cada

uno de los contenidos que el curriculo propone para este curso.

4.2. Justificacion

En las Unidades Didacticas se ha puesto el acento en la importancia de desarrollar los
contenidos propios de la Historia de la Musica. Estos suelen resultar tediosos, incluso
aburridos para el grueso de los estudiantes al estar vinculados a épocas pasadas, lejanas a
su vida diaria, por lo que trataremos de impartirlos buscando darle una nueva vida al
aprendizaje. Para ello se utilizaran todo tipo de herramientas, practicas y actividades,
aungue la mas importante sera la plataforma Classcraft. A traves de ella se buscara
convertir las clases en una especie de juego de rol y de esta manera acercarse en gran
medida a los gustos e inquietudes del alumnado, pues lo videojuegos forman, en la

actualidad, una parte importante de su vida.

Se han planificado diez unidades, pensando en la relacion que existe entre el niGmero de
sesiones y las practicas que se quieren realizar en cada una de ellas. Queremos tener
sesiones que nos permitan impartir los aspectos conceptuales complejos relacionados con
actividades que favorezcan su adquisicidn. Sin embargo, existe otra cuestion a tener en
cuenta. Las unidades no deben ser demasiado largas, ya que la reiteracion sobre un mismo
tipo de masica o sobre un mismo tema puede acabar produciendo monotonia. En el primer

trimestre se llevaran a cabo cuatro unidades. La primera sera la ‘Edad Media’, donde los
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alumnos estudiaran la masica religiosa prestando especial atencion al canto gregoriano y
a la musica profana, en la figura de los trovadores, juglares y minnesingers. La segunda
y la tercera los acercaran a musicas de corte méas tradicional, pues la musica popular
espafiola y las musicas de diferentes paises del mundo respectivamente llenaran de
hermosas melodias sus oidos. Por Gltimo, el ‘Renacimiento’. Aqui estudiaran la musica
instrumental y vocal teniendo a la polifonia como eje principal. En estas cuatro unidades,
la primera y la cuarta se impartiran mediante Classcraft. Para el segundo trimestre
proponemos tres: ‘El Barroco’ y el ‘Clasicismo’, asi como sus respectivas musicas
vocales e instrumentales son las seleccionadas para ser trabajadas mediante el videojuego,
mientras que la unidad referente a ‘Las mujeres y la misica,” encuadrada entre las dos,
tendréd una gran presencia de discusiones y debates, buscando fomentar en los alumnos
un espiritu critico y de reflexion acerca de la situacion del género femenino, tanto a lo
largo de la historia como en la actualidad. El altimo trimestre volvera a tener otras tres
unidades. Comenzaremos con las desarrollas a través de la plataforma, donde el
‘Romanticismo y su musica programatica’ y también la ‘Musica del S. XX’, cuyas
curiosas grafias y formas de interpretacion supondran un nuevo descubrimientos para los
estudiantes. El titulo de la unidad final es ‘Musica y medios audiovisuales’. Dicha unidad
los acercara a lo que mas conocen, la musica actual. Sin embargo, se les pondran
actividades que traten de hacerles pensar acerca del consumo indiscriminado de la misma
y el control al que nos someten tiendas de todo tipo mediante este arte. Algo que seguro
les resultard muy interesante. Cabe decir que el trabajo en equipo tendrd un peso
importante en todas y cada una de las unidades, ya sea mediante la realizacion de
actividades interpretativas tales como conciertos, bailes, danzas, etc. u otras cuestiones

como pueden ser trabajos monograficos o de creacion musical.

4.3. Competencias clave

En el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, “se considera que las
competencias clave son aquellas que todas las personas precisan para su realizacion y
desarrollo personal, asi como para la ciudadania activa, la inclusion social y el empleo”
(Decreto 1105/2014: 170). En base a este y al curriculo oficial de la Educacion Secundaria
Obligatoria del Principado de Asturias, se detallan a continuacion las siete competencias

clave y su relacion con la materia de Musica.
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Comunicacion linguistica (CL). Desde esta programacion se abordard la competencia
linguistica a través, fundamentalmente, del uso de términos musicales los cuales deberan
usarse a la hora de hablar de musica y para hacer referencia a diferentes cuestiones
interpretativas. Ademas, esta competencia también tendra un peso importante a la hora

de realizar interpretaciones vocales, pues se cantaran letras escritas en diferentes idiomas.

Competencia matematica y competencias basicas en ciencia y tecnologia (CMCT). Para
la adquisicidn de esta competencia serd vital el trabajo con los elementos estructurales de
la musica (notas, tonos y semitonos, escalas, compases, etc.) y a través del estudio de
cuestiones relativas al sonido. Ademas, la matemadtica y la ritmica estdn muy relacionadas
por lo que todos los juegos que impliquen algun tipo de ritmo o movimiento, como por
ejemplo pueden ser los ejercicios donde se utilice la percusion corporal pondran de

manifiesto esta competencia.

Competencia digital (CD). A lo largo de la programacion didactica se utilizaran
aplicaciones musicales especificas como pueden ser programas de edicion de partituras
de audio o de video, asi como plataformas que utilizaremos para el aprendizaje musical

como puede ser Classcraft.

Competencia para aprender a aprender (CAA). Se contribuira a esta competencia desde
la asignatura de Musica favoreciendo el aprendizaje significativo por parte de los
alumnos. Debates, discusiones, trabajos de investigacion, haran que los alumnos amplien

contenidos y cuestionen diferentes aspectos relacionados con la asignatura.

Competencias sociales y civicas (CSC). En esta asignatura la interaccion entre el
alumnado y la realizacion de interpretaciones y tareas grupales seran continuas,

fomentando asi las habilidades sociales y civicas.

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEE). Para conseguir esta competencia se
realizaran diferentes trabajos, practicas y actividades en las que el ingenio, la capacidad
de trabajo autonomo vy la creatividad del alumnado sean fundamentales para lograr los

mejores resultados.

Conciencia y expresiones culturales (CEC). Mediante el trabajo de musicas de diferentes
géneros, estilos, culturas y épocas se dota al alumnado de habilidades para la adquisicion

de esta competencia.
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4.4. Capacidades a desarrollar

Los objetivos generales, o las capacidades a desarrollar de la materia de Musica estan

expresados en el Decreto 43/2015, de 10 de junio, y son las siguientes:

1- Conocer los elementos basicos del lenguaje musical, comprendiendo sus relaciones con otros
lenguajes y &mbitos de conocimiento.

2 - Iniciarse en el aprendizaje autdnomo de la musica.

3 - Valorar el sonido y el silencio como parte integral de la musica y del medio ambiente, tomando
conciencia de la agresion que supone el uso indiscriminado de sonido y las consecuencias de la
contaminacion acustica.

4 - Escuchar musica de forma activa, atendiendo al analisis de los elementos musicales y al contenido
expresivo de las obras.

5 - Acceder a estilos, géneros y manifestaciones musicales variadas como fuente de disfrute y
enriquecimiento personal, entendiéndolos, ademds, como coadyuvantes a la formacion de una
sensibilidad musical y un criterio propios.

6 - Conocer el patrimonio musical de Asturias, comprendiendo su uso social, sus intenciones
expresivas y valorando la importancia de su conservacién y divulgacion.

7 - Utilizar de forma auténoma diversas fuentes de informacion.

8 - Desarrollar y aplicar diversas habilidades y técnicas de interpretacién, enriqueciendo asi las
posibilidades de comunicacion.

9 - Desarrollar la creatividad y la imaginacion en la creacion musical, entendiendo esta como
vehiculo de expresion de ideas y sentimientos.

10 - Valorar la constancia y el espiritu de superacién como factores esenciales a la hora de lograr
los objetivos.

11 - Utilizar la terminologia adecuada en la descripcidn de los procesos musicales y en la expresion
de ideas y juicios personales.

12 - Respetar las aportaciones de las demas personas, tanto en creacion e interpretacion como en
valoraciones y opiniones personales.

13 - Participar en la organizacion y realizacion de actividades grupales con actitud abierta y voluntad
de mejorar, valorando la importancia del esfuerzo personal, del trabajo cooperativo y de la
corresponsabilidad entre las personas para el logro de fines compartidos (Decreto 42/2015: 582).

4.5. Metodologia

Las metodologias presentes en esta programacion tienen como objetivo favorecer la
adquisicion de contenidos por parte del alumnado a través de un aumento de la motivacion
dentro de la asignatura de musica. La blsqueda de este crecimiento se hara mediante la
implantacion en el aula de diferentes tipos de teorias del aprendizaje tanto desde puntos
de vista genéricos como desde cuestiones especificamente musicales. Metodologias como
la gamificacion, el aprendizaje significativo, el aprendizaje por proyectos y todo lo
referente a la motivacion del alumnado dentro de las aulas son cuestiones que ya han sido

convenientemente tratadas dentro del punto 3.1 del Proyecto de innovacion, por lo que
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aqui me limitaré a justificar cuestiones mas relativas al aprendizaje musical como tal, a

excepcion de la mimesis.

El instrumental Orff es la primera metodologia a la que me gustaria hacer referencia, ya
que con ella abarcaremos un gran nimero de aspectos didacticos dentro del aula de
musica como pueden ser el trabajo arménico a través de pequefias armonizaciones y
acompafiamientos; discriminacion de alturas; apoyo a la lectura musical; composicion de
piezas instrumentales; sonorizacidn de personajes, historias y cuentos; dramatizaciones;
representaciones; improvisaciones; trabajo intervalico, ritmico, etc. (de la Ossa, 2017:
115). Ademas, cuenta con un gran nimero de ventajas que hacen que su implantacion

dentro en el aula sea absolutamente fundamental. Entre ellas encontramos:

1. La ejecucion es facil e inmediata, y no es necesario tener que someterse a
complicados ejercicios técnicos.

2. Favorece el principio de actividad para trabajar tanto la formacion melddica y
ritmica como la formacion arménica y la forma musical.

3. Su uso es percibido por los nifios de una manera ludica.

4. EIl juego instrumental enriquece la expresion vocal, permitiendo que todos
participen de la actividad musical en periodos en que puede disminuir el gustopor
el canto.

5. Ofrece una experiencia musical comunitaria, en donde cada nifio se siente
importante y contribuye a la totalidad.

6. Esun medio adecuado paratrabajar y desarrollar la improvisacion y la creatividad.

7. En cuanto a las posibilidades timbricas y expresivas, contiene una paleta sonora
amplia y diversa (de la Ossa, 2017: 115-116).

Por todo esto concluimos que esta metodologia, cuyo padre es Carl Orff, serd de gran
ayuda a la hora de ensefiar al alumnado los diferentes contenidos recogidos dentro del

apartado de interpretacion.

A continuacion, trataremos dos teorias que hacen referencia a la audicion. La primera de
ellas es la que hace referencia a la teoria de la escucha activa de Edgar Willems en la cual
expresa que todo hecho humano es una accion musical, ya que su método se basa en la
conexion entre la naturaleza humana y los elementos primordiales de la musica. Segun
Willems, el ritmo es una naturaleza filos6fica que todos tenemos, y que deberiamos

desarrollar. Por otro lado, define la melodia como una naturaleza afectiva que se
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desarrolla a través de la armonia y que tiene conexidn con la mente (Torres, 2016: 8-9).
A partir de estas ideas el autor utiliza la escucha activa para trabajar la improvisacion
desde diferentes angulos caso de la ritmica, la melddica, la vocal o la instrumental, asi
como en el movimiento corporal. Aqui los jovenes se ponen en el lugar de la emocién de
la musica, la interiorizan y la expresan a través de su cuerpo o voz (Hoyos y de Leon,
2018: 285). Nosotros la usaremos precisamente para favorecer en los alumnos esa
capacidad creativa que nos aporta la improvisacion utilizandola por supuesto, en todos y
cada uno de los ambitos enunciados por Willems, asi como para ayudarles a expresar los

numerosos conceptos y sensaciones que la audicién musical les aporta y les despierta.

Por otra parte, tenemos la ideas acerca de la escucha activa aportadas por Jos Wuytack.
Wuytack defiende que esta es un proceso que implica la participacion activa del oyente,
para lo cual son necesarias una experiencia y un aprendizaje previos (Wuytack, 1996 en
Costa, 2013: 9). Es importante sefialar que el hecho de aprender a escuchar supone una
gran diversidad de opiniones y maneras de enfocar dicho aprendizaje. En relacion a esto
Copland plantea que existen tres tipos de escucha:

- El plano sensual: cuando escuchamos la musica por puro placer, sin intencion de
analizarla ni examinarla.

- El plano expresivo: referido al gran poder de expresion de la musica, siendo a
veces imposible expresar con palabras las sensaciones que nos provoca.

- El plano puramente musical: referente a las notas, las melodias, el ritmo, el timbre

o la armonia.

Sin embargo, estas formas de escuchar no son individuales, es decir, a la hora de escuchar
siempre tenemos presentes las tres, aunque lo hacemos de manera inconsciente (Copland,
2007 en Costa, 2013: 10).

En secundaria trabajaremos la escucha a traves de diferentes cuestiones a nivel de
percepcion como la discriminacién auditiva, la audicion activa y la memoria comprensiva
(Costa, 2013: 10). A través de estas impartiremos a los alumnos aspectos musicales tan
importantes como la distancia entre las notas, las principales formas musicales de la
historia de la musica, las texturas o el timbre de los instrumentos mas importantes de los
diferentes periodos. Ademas, también utilizaremos la escucha activa para poder seguir la
musica mediante partituras o musicogramas e identificar en ellos cuestiones como la

dindmica, la intensidad, el caracter musical o la articulacion.
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El altimo método que trataremos antes de hablar brevemente de la mimesis sera el que
Jaques-Dalcroze llevo a cabo. Euritmia tiene como finalidad relacionar el movimiento
corporal con la musica (Vernia, 2012: 2). La ritmica se basa en la movilizacion de mente
y cuerpo, interesdndose por la persona tal y como es, sin discriminaciones de edad,
capacidades y dificultades manifiestas o latentes. Dalcroze opinaba que la musica no se
oye Unicamente a través del sentido auditivo, pues todo el cuerpo es necesario para poder
comprenderla. Debido a esto, las facultades humanas deben poder auxiliarse mutuamente
para poder establecer una armonia (Bachmann, 1998 en Vernia, 2012: 3). Una vez que
entendemos esto, podemos hablar de lo que se conoce como solfeo musical en el espacio,
que trata de teorizar acerca de los elementos musicales mediante la préctica corporal,
enriqueciendo ademas la toma de conciencia acerca nuestro cuerpo, desarrollando la
motricidad global, parcial y fina y formando el oido a través del movimiento. El espacio
pasa a formar parte del fendmeno sonoro y motor, estableciendo contacto a través de la
comunicacion no verbal y la expresion personal (Alsina, 2007 en Vernia 2012: 2-3). Con
el meétodo de Jagques-Dalcroze trataremos de mejorar aspectos motores del alumnado
como puede ser la coordinacion, algo que podremos hacer a través del baile o la danza.
Ademas, también usaremos el movimiento corporal y la percusion realizada a través de
este para hacer juegos didacticos o para aprender complejos contenidos como la Forma
Sonata. Cabe mencionar que esto ultimo ya lo apliqué en la unidad que realicé durante el

Practicum y el resultado fue muy positivo.

Por altimo, me gustaria hacer una pequefia mencion a la mimesis, vulgarmente conocida
como memorizacién. Parece un paso atras el hecho de utilizar esta metodologia en una
programacion tan orientada hacia la realizacion de practicas y con una presencia tan
importante de la gamificacion. De hecho, existen autores (Sobrado, Cauce y Rial, 2002:
165) que consideran que el hecho de aprender mediante la memorizacion de contenidos
implica una gran adquisicion de conocimientos, pero sin estar presente la comprension y
el entendimiento de los mismos. Lo que resulta, a la larga, una gran pérdida de tiempo.
No seré yo quien niegue estas ideas, pues también considero que la mimesis carece de
sentido si al final no podemos sacar nada en claro. Sin embargo, también considero que
la memorizacién es una herramienta indispensable a la hora de abordar contenidos
historicos, ya que conocer nombres, fechas, obras o caracteristicas de determinados
estilos a menudo resulta fundamental para que los resultados académicos sean los

esperados. Debido a esto, buscaremos aportar a los alumnos las herramientas para que el
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estudio memoristico sea lo mas rentable posible, ya sea mediante pautas para la
realizacion de esquemas o procedimientos para extraer de los textos sus ideas

fundamentales.
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4.6. Relacién de Blogues: Contenidos, Criterios y procedimientos de Evaluacién

Contenidos

- Indicaciones de intensidad, tempo, caracter, fraseo y
articulacion.

- Bases organizativas de los compases compuestos: 6/8.

- Las distancias entre notas consecutivas: tono y
semitono.

- Estructura de tonos y semitonos de la escala mayor y
menor.

Bloque 1. Interpretacion y creacion

Criterios de Evaluacion

Reconocer los parametros del
sonido y los elementos basicos del
lenguaje musical, utilizando un
lenguaje técnico apropiado y
aplicandolos a través de la lectura o
la audicién de pequefias obras o
fragmentos musicales.

Indicadores de logro

- Utilizar el pulso y el acento como
referencias para una correcta ejecucion
ritmica o de movimiento y danza.

- Transcribir dictados ritmico-mel6dicos con
formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias.

Estandares de aprendizaje

- Reconoce los parametros del sonido y los elementos
basicos del lenguaje musical, utilizando un lenguaje
técnico apropiado.

- Interpretar ritmos de dificultad adecuada al
nivel.

- Interpretar piezas musicales en compases
simples y/o compuestos de dificultad
adecuada al nivel.

- Transcribir dictados ritmico-mel6dicos con
formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias.

- Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de la
lectura o la audicién de pequefias obras o fragmentos
musicales.

- Identifica y transcribe dictados de patrones ritmicos y
melé6dicos con formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias.

- Entender el tono y el semitono como las
dos posibles distancias entre notas
consecutivas.

- Reconoce los parametros del sonido y los elementos
basicos del lenguaje musical, utilizando un lenguaje
técnico apropiado.

- Conocer la estructura de tonos y semitonos
de las escalas en modo mayor y menor.

- Interpretar melodias sencillas en escala
menor.

- Improvisa e interpreta estructuras musicales elementales
construidas sobre los modos y las escalas mas sencillas y
los ritmos méas comunes.

- Funcionamiento de las alteraciones propias y
accidentales y de la armadura.

Distinguir y utilizar los elementos
de la representacion grafica de la
musica (colocacion de las notas en
el pentagrama; clave de sol y de fa
en cuarta; duracion de las figuras;
signos que afectan a la intensidad y
matices; indicaciones ritmicas y de
tempo, etc.).

- Utilizar partituras de mayor dificultad, que
incluyan diferentes indicaciones de tempo,
intensidad, caracter, fraseo y articulacion.

- Entender el funcionamiento de las
alteraciones.

- Entender el concepto de armadura y
aplicarlo correctamente en la lectura de
partituras.

- Diferenciar alteraciones propias y
accidentales en las partituras utilizadas en la
interpretacion.

- Interpretar piezas instrumentales adecuadas
al nivel en do mayor y en escalas mayores
con una alteracion.

- Distingue y emplea los elementos que se utilizan en

la representacion grafica de la musica (colocacién de las
notas en el pentagrama; clave de sol y de fa en cuarta;
duracién de las figuras; signos que afectan a la intensidad
y matices; indicaciones ritmicas y de tempo, etc.)

- Improvisaciones sencillas con los elementos
trabajados.

Improvisar e interpretar estructuras
musicales elementales construidas

- Improvisar fragmentos sencillos en escalas
mayores con una alteracion.

- Improvisa e interpreta estructuras musicales elementales
construidas sobre los modos y las escalas mas sencillas y
los ritmos més comunes.
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- Exploracion de las posibilidades de acompafiamiento
de los acordes de tonica, subdominante y dominante en
los modos de do mayor y la menor.

sobre los modos y las escalas mas
sencillas y los ritmos mas comunes.

- Componer melodias sobre escalas y
patrones ritmicos adecuados al nivel.

- Crear coreografias sencillas ajustandose a
la frase musical y al caracter de la musica.

- Utiliza los elementos y recursos adquiridos para elaborar
arreglos y crear canciones, piezas instrumentales y
coreografias.

- Acompafiar una melodia dada con los
acordes de ténica, subdominante y
dominante en los modos de do mayor y la
menor.

- Utiliza los elementos y recursos adquiridos para elaborar
arreglos y crear canciones, piezas instrumentales y
coreografias.

- Reconocimiento de los principales tipos de texturas:
monodia, borddn, homofonia, contrapunto y melodia
acompafiada.

Analizar y comprender el concepto
de textura y reconocer, a través de la
audicion y

la lectura de partituras, los
diferentes tipos de textura.

- Reconocer en la partitura ejemplos claros
de los principales tipos de textura: monodia,
bordén, homofonia, contrapunto y melodia
acomparfiada.

- Acceder al conocimiento de los principales
tipos de textura mediante la interpretacion de
fragmentos cortos y sencillos.

Reconoce, comprende
y analiza diferentes tipos de textura.

- La estructura melddica: frases, semifrases y
cadencias.

- Formas bésicas: estrofica, binaria, ternaria, rondd,
tema con variaciones.

Conocer los principios basicos de
los procedimientos compositivos y
las formas de

organizacion musical.

- Entender la estructuracién de las melodias
en frases y semifrases.
- Entender el concepto de forma musical.

Comprende e identifica los conceptos y términos basicos
relacionados con los procedimientos compositivos y los
tipos formales.

- Conocer los principios formales basicos:
repeticién, variacion y contraste y aplicarlos
a la practica musical.

- Reconocer las formas bésicas a través de la
interpretacion: estréfica, binaria, ternaria y
rondo.

Comprende e identifica los conceptos y términos basicos
relacionados con los procedimientos compositivos y los
tipos formales.

- Técnicas para el correcto uso de la voz y los
instrumentos

Mostrar interés por el desarrollo de
las capacidades y habilidades
técnicas como medio

para las actividades de
interpretacion, aceptando y
cumpliendo las normas que rigen

la interpretacion en grupo y
aportando ideas musicales que
contribuyan al perfeccionamiento de
la tarea comun.

- Entender la voz como el instrumento
primordial y como un medio de
comunicacion y expresion valioso.

- Mostrar interés por el cuidado de la voz y
el mantenimiento de una adecuada salud
vocal.

- Aplicar técnicas correctas de respiracion y
emision de la voz en la interpretacion.

- Practicar la relajacion, la articulacién y la
entonacion.

- Buscar en la interpretacion tanto la
correccion técnica como la expresion y
musicalidad.

- Adoptar una postura correcta para la
interpretacion instrumental y vocal.

- Muestra interés por el conocimiento y cuidado de la voz,
el cuerpo y los instrumentos.

- Canta piezas vocales propuestas aplicando técnicas que
permitan una correcta emision de la voz.

- Practica la relajacién, la respiracion, la articulacion, la
resonancia y la entonacién.

- Adquiere y aplica las habilidades técnicas e
interpretativas necesarias en las actividades de
interpretacion adecuadas al nivel.

- Participacion activa, abierta, comprometida y
responsable en las interpretaciones vocales,
instrumentales y de movimiento y danza.

Participar activamente y con
iniciativa personal en las actividades
de interpretacién, asumiendo
diferentes roles, intentando

- Buscar en la interpretacion tanto la
correccion técnica como la expresion y
musicalidad.

- Adquiere y aplica las habilidades técnicas e
interpretativas necesarias en las actividades de
interpretacion adecuadas al nivel.
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concertar su accion con la del resto
del conjunto, aportando ideas
musicales y contribuyendo al
perfeccionamiento de la tarea en
comun.

- Mantener el pulso preciso durante la
interpretacion y la improvisacion.

- Mantener el tempo durante la lectura
ritmica y melddica.

- Controlar sus emociones y mantener una
actitud adecuada durante las interpretaciones
en grupo y, en su caso, en las actuaciones en
publico.

- Interpretar un repertorio variado de piezas
vocales y danzas de diferentes géneros,
estilos y culturas.

- Utilizar la memoria comprensiva y la
audicion interior para la interpretacion.

- Interpretar piezas vocales instrumentales y
danzas del patrimonio espafiol y asturiano.

- Aportar ideas musicales en contextos
interpretativos y reflexionar sobre las de las
demas personas.

- Expresar opiniones criticas sobre los
resultados Interpretativos.

- Asumir los aspectos mejorables y actuar en
consecuencia.

- Conoce y pone en practica las técnicas de control de
emociones a la hora de mejorar sus resultados en la
exposicion ante un publico.

-Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros, estilos y
culturas, aprendidas por imitacion y a través de la lectura
de partituras con diversas formas de notacion, adecuadas
al nivel.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.

- Participa de manera activa en agrupaciones vocales

e instrumentales, colaborando con actitudes de mejora

y compromiso y mostrando una actitud abierta y
respetuosa.

- Respeto a las normas y a las aportaciones de las
demas
personas en contextos interpretativos.

Demostrar interés por las
actividades de composicion e
improvisacion y mostrar respeto
por las creaciones de sus
compafieros y comparieras.

- Respetar las aportaciones de las demas
personas.

- Mostrar interés en la realizacion de
improvisaciones y composiciones sencillas.
- Entender la practica y el esfuerzo como
método para mejorar sus posibilidades y
capacidades expresivas.

- Tomar conciencia de las posibilidades
propias y la capacidad de mejorar.

- Profundizar en el aprendizaje y practica
auténomos de la musica.

- Responsabilizarse de sus propios progresos
y contribuir a los del grupo.

- Respetar las participaciones y aportaciones
de las demés personas.

- Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del
profesor y de los compafieros.

- Realiza improvisaciones y composiciones partiendo de
pautas previamente establecidas.

- Demuestra una actitud de superacién y mejora de sus
posibilidades y respeta las distintas capacidades y formas
de expresion de sus compafieros.
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- Respeto a las indicaciones gestuales del director o la
directora.

Participar activamente y con
iniciativa personal en las actividades
de interpretacion,

asumiendo diferentes roles,
intentando concertar su accioén con
la del resto del conjunto,

aportando ideas musicales y
contribuyendo al perfeccionamiento
de la tarea en comun.

- Respetar el gesto del director o la directora
en las interpretaciones grupales, siendo
consciente de su importancia en el proceso y
el resultado final de la obra.

- Integrarse en el conjunto en las
interpretaciones grupales participando de
forma activa.

- Practica las pautas basicas de la interpretacion:
silencio, atencion al director y a los otros intérpretes,
audicion interior, memoria y adecuacion al conjunto,
mostrando espiritu critico ante su propia interpretacion y
la de su grupo.

- Técnicas para el correcto uso de la voz y los
instrumentos

- Participacion activa, abierta, comprometida y
responsable en las interpretaciones vocales,
instrumentales y de movimiento y danza.

Explorar las posibilidades de
distintas fuentes y objetos sonoros.

- Mostrar una actitud abierta hacia la
percepcion auditiva, tanto de obras
musicales, como de los sonidos del entorno,
reflexionando sobre los mismos.

- Utilizar los instrumentos y objetos con
creatividad, indagando sus posibilidades
musicales y expresivas.

- Muestra interés por los paisajes sonoros que nos rodean
y reflexiona sobre los mismos.

- Investiga e indaga de forma creativa las posibilidades
sonoras y musicales de los objetos.

Contenidos

Audiciones y analisis contexto:

- Discriminacién auditiva y reconocimiento visual de
los instrumentos de la orquesta.

- Audicion de instrumentos y agrupaciones del
folklore: la tradicion musical asturiana.

- Distincién auditiva de voces de diferente tesitura,
color o timbre y técnicas vocales.

- Reconocimiento de la relacion entre texto y misica
en obras vocales como la épera o la cancién.

- Audicion de agrupaciones vocales de diferentes
estilos.

BLOQUE 2 - ESCUCHA

Criterios de Evaluacién

-Identificar y describir los diferentes
instrumentos y voces y sus
agrupaciones.

Indicadores de logro

- Reconocer auditiva y visualmente los
instrumentos de la orquesta.

- Distinguir la sonoridad de los principales
instrumentos del folklore, incluyendo los de
la tradicién musical asturiana.

- Distinguir la sonoridad de algunas
agrupaciones del folklore, principalmente de
la tradicion musical asturiana.

- Identificar en audicion los tipos de voces
segun su tesitura y describir el timbre o color
de las mismas.

- Diferenciar en audicion agrupaciones
vocales de diversos estilos musicales.

- Escuchar y descubrir las posibilidades
técnicas de la voz.

Estandares de aprendizaje

- Diferencia las sonoridades de los instrumentos de la
orquesta, asi como su forma, y los diferentes tipos de
voces.

- Diferencia las sonoridades de los instrumentos més
caracteristicos de la masica popular moderna, del
folklore, y de otras agrupaciones musicales.

- Explora y descubre las posibilidades de la voz y los
instrumentos y su evolucién a lo largo de la historia de la
musica.
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- Descubrir la importancia de la integracion
de texto y masica en obras vocales como la
Opera o la cancién.

Tedbricos musicales:

- Lectura de notas en clave de sol como apoyo a la
audicion.

- Iniciacién a la clave de fa como apoyo a la audicién
de voces e instrumentos graves.

- ldentificacion en la partitura de patrones ritmicos en
los compases simples.

- Indicaciones de tempo, intensidad, caracter, fraseo y
articulacion para describir la musica escuchada.

- Valoracion del silencio y la escucha consciente como
parte esencial en la audicién musical.

- El valor expresivo del silencio en la masica.

-Leer distintos tipos de partituras
en el contexto de las actividades
musicales del aula como apoyo a las
tareas de audicion.

- Valorar el silencio como
condicién previa para participar en
las audiciones.

- Utilizar distintos tipos de partituras
sencillas como apoyo a la audicion.

- Identificar en partitura las principales
agrupaciones vocales.

- Seguir la partitura durante la audicién de
piezas musicales, identificando las notas en
el pentagrama en clave de sol y asociando la
clave de fa con las voces e instrumentos
graves.

- Seguir la partitura durante la audicién de
piezas musicales, identificando las figuras y
silencios en los compases simples.

- Identificar en una partitura las diferentes
indicaciones de tempo, intensidad, caracter,
fraseo y articulacion.

- Valorar el silencio como condicién
indispensable para la escucha atenta.

- Apreciar el silencio como un elemento
constituyente del hecho musical con las
mismas posibilidades expresivas que el
sonido.

- Lee partituras como apoyo a la audicion.

- Valora el silencio como elemento indispensable para la
interpretacion y la audicion.

Audicién activa:

- Audicion activa de obras musicales de diferentes
estilos, épocas y culturas e informacidn relevante sobre
las mismas.

- Diferencia entre la escritura convencional de musica
y la no convencional y uso de ambas posibilidades
como apoyo a la audicién activa.

- Expresion de las sensaciones y de las emociones
percibidas en la musica escuchada a través del

- Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura a la
que pertenecen distintas obras
musicales, interesandose por
ampliar sus preferencias.

- Escuchar obras significativas de diferentes
épocas y culturas con una actitud respetuosa
e interesandose por ampliar las preferencias

musicales.

- Reconocer auditivamente obras musicales
escuchadas previamente en el aula y recordar
informacién relevante sobre las mismas.

- Mostrar interés por la escucha de musica
tradicional asturiana.

- Muestra interés por conocer musicas de otras épocas y
culturas.

- Reconoce y sabe situar en el espacio y en el tiempo
musicas de diferentes culturas.
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lenguaje verbal, oral y escrito, la representacion visual
y el gesto y el movimiento.

- Descripcion de los elementos basicos de la masica
escuchada: melodia, ritmo, timbre e intensidad a
través del lenguaje verbal, oral y escrito, la
representacion visual y el gesto y el movimiento.

- Discriminacién auditiva, descripcion y comparacion
de sonidos atendiendo a sus parametros: altura,
duracién, timbre e intensidad.

- Identificacion del pulso y los acentos en una pieza
musical.

- Distincién de ritmos binarios y ternarios.

- Valoraciones personales sobre la musica escuchada
y respeto al resto de opiniones.

- Identificar y describir, mediante el
uso de distintos lenguajes (gréafico,
corporal o verbal), algunos
elementos y formas de organizacion
y estructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre,
repeticion, imitacion, variacion)
de una obra musical interpretada en
vivo o grabada.

- Distinguir mediante la audicion
comparativa de dos sonidos qué parametro
del sonido se modifica.

- Identificar mediante la audicién los
parametros del sonido y sus cambios en
diferentes obras musicales.

- Identificar auditivamente el pulso y los
acentos de la musica escuchada.

- Reconocer auditivamente ritmos binarios
y ternarios.

- Utilizar con autonomia partituras,
musicogramas u otras grafias como apoyo a
la audicién activa.

- Describir las sensaciones y emociones
percibidas en la musica escuchada mediante
los lenguajes visual y verbal (oral y escrito)
y el gesto y el movimiento.

- Describir los elementos basicos (melodia,
ritmo, timbre e intensidad) de la misica
escuchada mediante los lenguajes visual y
verbal (oral y escrito) y el gesto y el
movimiento.

- Comunicar, de forma oral y escrita,
conocimientos, juicios y valoraciones sobre
la misica escuchada con rigor y claridad,
utilizando la terminologia adecuada.

- Mostrar respeto hacia las opiniones de los
comparferos y las compafieras sobre la
musica escuchada.

-Describe los diferentes elementos de las obras musicales
propuestas.

-Utiliza con autonomia diferentes recursos como apoyo al
andlisis musical.

-Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma
oral y escrita con rigor y claridad.

Audicién y percepcién de ruido:
- Estudio de paisajes sonoros.

- La contaminacidn acustica: identificacién de casos
en el entorno, perjuicios para la salud, propuesta de
soluciones y contribucién a un clima de trabajo
saludable en el aula.

- Identificar situaciones del &mbito
cotidiano en las que se produce un
uso indiscriminado del sonido,
analizando sus causas y
proponiendo soluciones.

- Contribuir a la creacién de un clima de
trabajo adecuado para la realizacion de las
actividades del aula.

- Indagar sobre el paisaje sonoro del
entorno.

- Toma conciencia de la contribucién de la misica a la
calidad de la experiencia humana, mostrando una actitud
critica ante el consumo indiscriminado de musica.

- Elabora trabajos de indagacion sobre la contaminacion
acustica.
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- El aparato auditivo. Partes y funcionamiento.

- Reconocer el funcionamiento del aparato
auditivo.

- Tomar conciencia de los problemas creados
por el exceso sonoro y sus consecuencias
con el fin de crear habitos saludables.

- Identificar en el entorno inmediato
situaciones de contaminacion acustica,
analizando sus causas y proponiendo
soluciones.

Contenidos

Mdsica y retérica:

-Plasmacién en imagenes de ideas, emociones y
sentimientos expresados por la mdsica.

- Correspondencias entre la musica y el texto de las
canciones y otras formas vocales.

- Delimitacion del espacio y el tiempo en el que las
obras interpretadas y escuchadas fueron creadas.

- Empleo de lenguas extranjeras a través del canto y
términos musicales de uso universal.

- Exploracion del baile, la danza, el gesto y el
movimiento como medios de expresion de
sentimientos y emociones y COmo recursos narrativos.

- Andlisis de los usos y las funciones de la misica en
casos concretos y contextos especificos.

- Blsqueda y seleccién adecuada de informacién
relevante sobre las obras interpretadas y escuchadas en
el aula situandolas en su contexto.

- Interés por ampliar las preferencias musicales.

BLOQUE 3 - CONTEXTOS MUSICALES Y CULTURALES

Criterios de Evaluacion

- Realizar ejercicios que reflejen la
relacion de la masica con otras
disciplinas.

- Demostrar interés por conocer
musicas de distintas caracteristicas,
épocas y culturas y por ampliar y
diversificar las propias preferencias
musicales, adoptando una actitud
abierta y respetuosa.

- Relacionar las cuestiones técnicas
aprendidas con las caracteristicas de
los periodos de la historia musical.

- Distinguir los grandes periodos de
la historia de la musica.

Indicadores de logro

- Plasmar en imagenes ideas, emociones y
sentimientos expresados a través de la
musica.

- Establecer nexos de unién entre los
contenidos de Musica y las disciplinas del
ambito cientifico a través de temas
relacionados con la produccion y percepcion
del sonido.

- Descubrir el contenido matematico de la
musica en la relacion proporcional de las
figuras y silencios musicales.

- Apreciar la relacion entre la masica y el
texto de canciones y otras formas vocales.

- Situar en el espacio y el tiempo las obras
musicales interpretadas y escuchadas.

- Ampliar las competencias en lenguas
extranjeras a través del canto y los
términos musicales de uso universal en
diferentes idiomas.

- Entender y experimentar el baile, la danza,
el gesto y el movimiento como medios de

Estandares de aprendizaje

- Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la misica y con otras
disciplinas.

- Reconoce distintas manifestaciones de la danza.

- Distingue las diversas funciones que cumple la misica
en nuestra sociedad.

- Muestra interés por conacer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando de ellos
como oyente con capacidad selectiva.

- Muestra interés por conocer musica de diferentes épocas
y culturas como fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.
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- Respeto a manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

- Andlisis de los elementos de la mUsica (melodia,
ritmo, timbre, intensidad) en un repertorio de
diferentes épocas y culturas.

- Reconocimiento de algunas manifestaciones
musicales importantes de la historia de la musica
occidental y contextualizacion historica.

- Apreciacion de la presencia de la mujer en la historia
de la musica.

expresion de sentimientos y emociones y
COMO recursos narrativos.

- Analizar los usos y las funciones de la
muasica en casos concretos y contextos
especificos incluida la masica tradicional
asturiana.

- Asimilar informacion relevante sobre las
obras trabajadas en clase.

- Mostrar interés por acceder a mdsicas
diferentes a las que escucha habitualmente.

- Identificar y respetar las manifestaciones
musicales de diferentes épocas y culturas,
valorando el enriquecimiento cultural
personal que ello supone.

- Manejar un repertorio variado
perteneciente a diferentes periodos de la
historia de la musica para acceder a los
elementos de la musica trabajados: melodia,
ritmo, timbre, intensidad.

- Conocer algunas manifestaciones
musicales importantes de la historia de la
musica occidental.

- Estimar la presencia, participacion e
influencia de las mujeres a lo largo de la
historia de la musica.

- Situar las obras estudiadas en su contexto
histérico.

- Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la mdsica
correspondientes.

- Distingue los periodos de la historia de la misica y las
tendencias musicales.

- Examina la relacién entre los acontecimientos historicos,
el desarrollo tecnoldgico y la misica en la sociedad.

Msica espafiola y asturiana:

- Principales caracteristicas de la musica tradicional
espafiola y asturiana.

- Conacimiento a través de la interpretacion y la
audicién de un repertorio variado de canciones y
danzas del patrimonio musical espafiol y asturiano.

- Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol y
comprender el valor de conservarlo
y transmitirlo.

- Conocer las principales caracteristicas de la
musica tradicional espafiola.

- Conocer las principales caracteristicas de la
musica tradicional asturiana.

- Acceder a un repertorio variado de
canciones y danzas del patrimonio espafiol

- Valora la importancia del patrimonio espafiol.

- Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.

- Conoce y describe los instrumentos tradicionales
espafioles.
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- Reconocimiento de los principales instrumentos y
agrupaciones del folklore espafiol y asturiano.

- Preservacion y transmision del patrimonio cultural
espafiol y asturiano.

y asturiano a través de su interpretacion y
audicion.

- Distinguir los principales instrumentos del
folklore, incluyendo los de la tradicion
musical asturiana.

- Distinguir algunas agrupaciones del
folklore, principalmente de la musica
tradicional asturiana.

- Valorar la necesidad de preservar y
transmitir el patrimonio cultural espafiol y
asturiano.

Criterios y juicios musicales:

- Uso preciso y riguroso de los términos utilizados para
describir lo percibido a través de la audiciéon y la
lectura de partituras.

- Emision, oral y escrita, de juicios criticos sobre la
relacion de las obras musicales y textos escuchados con
el contexto historico y cultural en el que fueron
creados.

- Audicion activa e interpretacion de obras
representativas del panorama musical actual y de la
musica asturiana.

- Valorar la asimilacién y empleo de
algunos conceptos musicales
bésicos necesarios a la hora de
emitir juicios de valor o “hablar de
musica”.

- Mostrar interés y actitud critica
por la musica actual, los musicales,
los conciertos en vivo y las nuevas
propuestas musicales, valorando los
elementos creativos e innovadores
de los mismos.

- Valorar la importancia del uso preciso y
riguroso de los términos utilizados para
describir lo percibido a través de la audicion
y la lectura de partituras.

- Comunicar juicios personales razonados
sobre la musica escuchada.

- Diversificar los conocimientos musicales a
través de la audicion activa y la
interpretacion de obras representativas del
panorama actual, incluido el asturiano.

- Emplea un vocabulario adecuado para describir
percepciones y conocimientos musicales.

- Comunica conocimientos, juicios y opiniones musicales
de forma oral y escrita con rigor y claridad.

- Utiliza diversas fuentes de informacion para indagar
sobre las nuevas tendencias, representantes, grupos de
musica popular, etc. y realiza una revision critica de
dichas producciones.

- Se interesa por ampliar y diversificar las preferencias
musicales propias.

Contenidos

Identificacién de los principales formatos de archivos
audiovisuales:
MPEG, AVI, MP4.

BLOQUE 4 - MUSICA Y TECNOLOGIAS

Criterios de Evaluacion

Utilizar con autonomia los recursos
tecnoldgicos disponibles,
demostrando un conocimiento

Indicadores de logro

Reconocer los principales formatos de
archivos audiovisuales: MPEG, AVI, MP4

Estandares de aprendizaje

Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza
como herramientas para la
actividad musical
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Reproduccidn y andlisis critico de las interpretaciones
a partir de las grabaciones realizadas

Reflexién sobre los perjuicios ocasionados por la
descarga ilegal de musica y valoracion de las
alternativas legales y Seguras

Uso de editores de partituras, audio y video y de
programas mezcladores de mdsica, atendiendo tanto a
cuestiones técnicas como artisticas

Contacto con la oferta musical en Asturias a través de
las redes sociales y otras plataformas de internet

Busqueda y seleccion adecuada de informacion
relevante para la elaboracién de trabajos de indagacion
sobre cuestiones relativas a la materia

basico de las técnicas y
procedimientos necesarios para
grabar, reproducir, crear,
interpretar musica y realizar
sencillas producciones
audiovisuales

Utilizar de manera funcional los
recursos informéticos disponibles
para el aprendizaje

e indagacion del hecho musical

Grabar y reproducir las interpretaciones
musicales y de movimiento y danza como
herramientas de mejora del aprendizaje
auténomo

Participa en todos los

aspectos de la produccion

musical demostrando el uso
adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias

Valorar las diferentes posibilidades de
acceso a la musica de forma segura y legal

Conoce algunas de las
posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza
como herramientas para la
actividad musical

Realizar mezclas musicales sencillas
utilizando algun programa mezclador.

Incorporar mdsica a imagenes con criterio
e imaginacion para crear sencillas
producciones audiovisuales

Usar editores de partituras para escribir
y reproducir creaciones musicales propias y
ajenas

Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas para la
actividad musical.

Participa en todos los aspectos de la produccién
musical demostrando el uso adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias

Realizar mezclas musicales sencillas
utilizando algin programa mezclador.

Utilizar instrumentos musicales virtuales
€Omo una opcién mas para crear e interpretar
mdsica

Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas para la
actividad musical

Participa en todos los aspectos de la produccion
musical demostrando el uso adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias

Valorar algunas plataformas, webs, blogs
y redes sociales como formas de difusion y
distribucion de las manifestaciones
musicales

Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos
apropiados para elaborar trabajos sobre los temas
relacionados con el hecho musical

Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas
relacionados con compositores,
compositoras e intérpretes de la historia de la
musica culta y popular, incluyendo la danza

Apreciar algunos programas y aplicaciones
para la ensefianza de la mUsica como
herramientas para el aprendizaje auténomo

Utiliza con autonomia las fuentes y los procedimientos
apropiados para elaborar trabajos sobre los temas
relacionados con el hecho musical

45




4.7. Cronograma de las Unidades Did4cticas

Unidad N° Titulo Trimestre Sesiones
1 La Edad Media Primero 9
2 Modsica tradicional espafiola Primero 6
3 Musicas del mundo Primero 7
4 El Renacimiento Primero 9

Sesiones de refuerzo Primero 1
5 El Barroco Segundo 9
6 Las mujeres y la musica Segundo 7
7 El Clasicimo Segundo 9
Sesiones de refuerzo Segundo 1
8 El Romanticismo Tercero 8
9 La musica del S. XX Tercero 6
10 Mdsica y medios audiovisuales Tercero 5
Sesiones de refuerzo Tercero 1

4.8. Medidas de refuerzo y de atencion a la diversidad

Las medidas de refuerzo pensadas para esta programacion tendran como objetivo
fundamental la realizacién de trabajos que refuercen los contenidos dados a lo largo de
las unidades didacticas. Entre estos trabajos encontraremos monografias, fichas 0 mapas

conceptuales.

En cuanto a las medidas de atencion a la diversidad cabe decir que lo primero que se hara
sera tomar contacto con el departamento de Orientacion del centro en cuestion. EI motivo
es informarse correctamente de las necesidades especificas de cada estudiante y tratar de
encontrar la solucion mas adecuada para solucionar sus complicaciones. Los alumnos con
NEE que no puedan seguir el ritmo normal de la clase dispondran de adaptaciones
curriculares significativas para que, aungue aun ritmo mas bajo, puedan adquirir grandes
conocimientos relacionados con la asignatura. Por otra parte, alumnos que necesiten
ayuda, pero para los que seguir las explicaciones no suponga un gran problema, como
pueden ser alumnos con problemas de vision o audicion se les facilitaran materiales
adecuados a su discapacidad. Entre estos podemos encontrar aparatos que mejoren la
audicion, la entrega de apuntes que le permitan seguir mejor las explicaciones, la
utilizacion de libros y fichas escritas en braille o la adaptacion del tamafio de la letra a los

problemas de vision del alumno en cuestidn.
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En definitiva, todas y cada una de las necesidades que puedan surgir seran tratadas con el
mayor respeto y apoyo por parte del profesor y siempre se buscaré lo mejor para el alumno
que se vea afectado por las mismas.

4.9. Propuesta de actividades complementarias

Las actividades complementarias deben realizarse fuera de los muros del centro. Esto se
debe a que salir del instituto provoca en los alumnos un cambio en su rutina que afecta

positivamente a la realizacion de las actividades.

Dentro de estas actividades complementarias a partir de esta programacion se pueden
ofrecer: asistencia a conciertos de diferentes estilos, géneros y épocas; asistencia a
recitales de Opera; asistencia a lugares de creacion y produccién musical; asistencia a
archivos de musica antigua; asistencia a exposiciones de instrumentos, ya sean
tradicionales, convencionales o modernos; asistencia a talleres musicales; asistencia a
actividades de baile y danza; asistencia a charlas de personas mayores que los informen
sobre la mdsica tradicional que ellos practicaban y de las funciones de la misma;
asistencia a ensayos de orquestas profesionales para que observen el trabajo de los
musicos y del director previo al concierto; asistencia a charlas acerca del consumo
indiscriminado de la musica en la sociedad y de como cuidar el espacio sonoro; visitar
medios de comunicacion de la zona para observar cémo utilizan la musica dentro de sus

programas.
4.10. Recursos

Los recursos necesarios para poder desempefiar estas unidades son: un ordenador, acceso
a internet, un reproductor de musica, altavoces, acceso a la impresora, un cafion proyector,
instrumentos tradicionales, instrumental Orff, atriles, material de reciclaje, programas de

tratamiento de audio y programas de tratamiento de video.
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4.11. Secuenciacion de las U.D.

UNIDAD 1: Edad Media

Capacidades a desarrollar: ca2, ca4, cab, ca8, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: c1, ¢4, ¢5, ¢6, c7
Objetivos

Analizar el contexto en el que viven los musicos de la época.
Estudiar la musica profana a través de los trovadores, juglares y minnesingers.
Aprender en queé consiste la musica instrumental medieval.

Identificar las formas vocales medievales.

o w0 DN PE

Conocer las caracteristicas principales del canto gregoriano.
Ejemplos de repertorio:

- Himno a San Juan Bautista (Guido d’Arezzo, S. XI).

- Kalenda maya (Raimbaut de Vaqueiras, S.XII).

- A que por muy gran fermosura (Cantiga n° 384 de las Cantigas de Alfonso X “El Sabio”, S.XIII).
- Puer natus est nobis (Introito para la misa del dia de Navidad).

- Kyrie fons bonitatis (Kyrie para solemnidades de la Misa 11, segun el Kyriale).

Temporalizacion: 9 sesiones
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Contenidos - Evaluacion

instrumentos en la Edad Media.

Valoracion del silencio como condicién
previa a la audicién musical.

Audicioén activa de obras enmarcadas
dentro del periodo medieval.

Expresién de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la musica

diferentes instrumentos y
VOCeS Y Ssus agrupaciones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

una actitud respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

Mostrar interés por la escucha de musica
representativa del medievo.

Identificar cadencias en la musica escuchada.

Distinguir los procedimientos compositivos:
imitacion, empleados en la mdsica escuchada.

los instrumentos y su evolucion a lo largo de la
historia de la musica.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Inte rgretaci()n Reconocimiento de los principales tipos de | Reconocer los pardmetros del | Utilizar el pulso y el acento para una correcta Reconoce los parametros del sonido y los
creacion texturas: monodia y homofonia. son_ido y los eleme_ntos _ ejecucion del movimiento y la danza. eln_ar_nentos basicos de:l IengL_Jaje musif:al,
y creacion bésicos del lenguaje musical, utilizando un lenguaje técnico apropiado.
La estructura mel6dica: cadencias. utilizando un lenguaje Reconocer ejemplos claros de los principales tipos de
técnico apropiado y textura: monodia y homofonia. Demuestra una actitud de superacion y mejora de
Respeto a las normas y a las aportaciones aplicandolos a través de la sus posibilidades y respeta las distintas
de las demas personas en contextos lectura o la audicion de Entender la practica y el esfuerzo como método para capacidades y formas de expresion de sus
interpretativos. pequefias obras o fragmentos | mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas. compafieros.
musicales.
Profundizar en el aprendizaje y practica autbnomos Préctica, interpreta y memoriza piezas vocales,
Analizar y comprender el de la musica. instrumentales y danzas de diferentes géneros, Escalas de
concepto de textura 'y estilos y culturas, aprendidas por imitaciény a observacion, listas
reconocer, a través de la Responsabilizarse de sus propios progresos y través de la lectura de partituras con diversas de control,
audicion y la lectura de contribuir a los del grupo. formas de notacién, adecuadas al nivel. registro
partituras, los diferentes tipos anecdotico y
de textura. Interpretar un repertorio de danzas pertenecientes al Muestra apertura y respeto hacia las propuestas fichas de recogida
medievo. del profesor y de los comparieros. de informacion.
Participar activamente y con
iniciativa personal en las Respetar las aportaciones de las demas personas.
actividades de interpretacion,
asumiendo diferentes roles, Integrarse en el conjunto en las interpretaciones
intentando concertar su grupales participando de forma activa.
accion con la del resto del
conjunto, aportando ideas Asumir los aspectos mejorables y actuar en
musicales y contribuyendo al | consecuencia.
perfeccionamiento de la tarea
en comdn.
Escucha Posibilidades técnicas y evolucion de los Identificar y describir los Escuchar obras significativas de la Edad Media con Explora y descubre las posibilidades de la voz y Escalas de

observacion,
fichas de recogida
de informacion,
listas de control,
registro
anecdoético y
pruebas orales y
escritas.
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escuchada a través del lenguaje verbal, el
gesto y el movimiento.

Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo y textura a
través del lenguaje verbal.

Identificacion de cadencias durante la
audicion.

Apreciacion de la imitacion como
procedimiento compositivo de la musica
escuchada.

Valoraciones personales sobre la misica
escuchada y respeto al resto de opiniones.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes, algunos elementos
y formas de organizacion y
estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura,
timbre, repeticion, imitacion,
variacion) de una obra
musical interpretada en vivo
0 grabada.

Discriminar auditivamente diferentes texturas
musicales: monodia y homofonia.

Comunicar, de forma oral y escrita, conocimientos,
juicios y valoraciones de la musica escuchada con
rigor y claridad, utilizando la terminologia adecuada.

Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

Contextos Respeto hacia las manifestaciones Demostrar interés por Asimilar informacion relevante sobre las obras Reconoce distintas manifestaciones de la danza. Mapas
m musicales de la Eda_d Me_die_l, entendidas conocer’m_ﬂsica§ de distintas trabajadas en clase. o o ) conceptuales,
musicales y como fuente de enriquecimiento cultural y | caracteristicas, épocas y Muestra interés por conocer musica de diferentes | cuaderno de clase,
M disfrute personal. culturas 'y por ampliar y Reconocer auditivamente y contextualizar las obras épocas y culturas como fuente de pequefias
diversificar las propias musicales escuchadas en clase. enriquecimiento cultural y disfrute personal. investigaciones y
Andlisis de las formas de organizacion preferencias musicales, pruebas orales y
musical: cadencias. Dentro del repertorio adoptando una actitud abierta | Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las | Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas escritas.
medieval. y respetuosa. que escucha habitualmente. vinculandolas a los periodos de la historia de la
musica correspondientes.
Andlisis de las texturas musicales: Relacionar las cuestiones Manejar un repertorio variado perteneciente a la Edad
monodia y homofonia. Dentro del técnicas aprendidas con las Media para acceder al conocimiento de las formas de Distingue los periodos de la historia de la mUsica
repertorio medieval. caracteristicas propias del organizacién musical trabajadas: cadencias. y las tendencias musicales.
medievo.
Reconocimiento de las manifestaciones Manejar un repertorio variado perteneciente a la Edad
musicales importantes de la Edad Media. Distinguir los grandes Media para acceder al conocimiento de las distintas
periodos de la historia de la texturas musicales: monodia y homofonia.
Uso preciso y riguroso de los términos masica.
utilizados para describir lo percibido a Comunicar juicios personales razonados sobre la
través de las audiciones. Valorar la asimilacion y musica escuchada.
empleo de algunos conceptos
musicales béasicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.
Musica v Uso de editores de partituras. Utilizar con autonomia los Usar editores de partituras para escribir y reproducir Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen Fochas de
tecnologias o o recursos tecnoldgicos creaciones musicales propias y ajenas. las tecnolo_gi_as y las u_tiliza como herramientas _recogida _de )
Utilizacién de programas de aprendizaje disponibles, demostrando un para la actividad musical. informacion, listas
musical. conocimiento bésico de las de control y

técnicas y procedimientos
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Busqueda y seleccion adecuada de necesarios para grabar, Utilizar con criterio y autonomia las fuentes Utiliza con autonomia las fuentes y los registro

informacion relevante acerca de la misica | reproducir, crear, interpretar disponibles para indagar sobre temas relacionados procedimientos apropiados para elaborar trabajos | anecdético.
profana y de la mdsica religiosa. musica y realizar sencillas con la musica de la Edad Media. sobre los temas relacionados con el hecho
producciones audiovisuales. musical.

Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
Utilizar de manera funcional ensefianza de la masica como herramientas para el
los recursos informaticos aprendizaje autnomo.

disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

Actividades

Las actividades estaran divididas en: actividades de aprehension de contenidos, actividades de desarrollo de contenidos y actividades para el
refuerzo de contenidos. Cabe sefialar que tanto al principio como al final de la clase es bueno realizar actividades que produzcan una menor
exaltacion en el alumnado que las del grueso de esta. Ya que en esos momentos los estudiantes estan mas inquietos y pueden distraerse y alborotarse

con mayor facilidad.

Tipos de Actividades para la realizacion de la Ud. 1 Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4

actividades

¢Como vivian? Lectura acerca del contexto musical existente en la Edad Media. Los alumnos leeran un texto acerca del contexto 3-7-10
musical que se comentara conjuntamente.

Un coémic muy viejo. Visualizacion de miniaturas tratando de observar caracteristicas propias de los trovadores, juglares y 10-11-15
minnesingers como el aspecto, la indumentaria, los instrumentos, la forma de interpretacion el género, etc.

Como dos gotas de agua. A los alumnos se les seran entregadas dos partituras de la misma pieza. Una de ellas estara escrita en 11-12-13 10-11-15-23 4
notacién convencional, mientras que la otra aparecera tal y como en la época se escribia. Los estudiantes deberan observarla y tratar
averiguar que se trata de la misma pieza.

Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacion con la materia que se esta. Los 7-8 4-6-9-12-13- 3-9-10-11-12-
alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas. 15-17-18-20 14-15-22-23
Clase invertida. Los alumnos haran seis grupos. Dos de esos grupos leeran un texto acerca de los trovadores. Otros dos haran lo 10-11-15

propio con uno de los juglares y los Gltimos con uno de los minnesingers. Por Gltimo, cada uno de esos grupos explicara al resto de la
clase quiénes eran y porqué se caracterizaban los mudsicos presentes en los textos.
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De la actualidad al gregoriano. Conversion de una letra actual en una pieza que encaje dentro de las caracteristicas de interpretacion 7-8-11-12-13  6-9-12-13-15-  9-10-11-12-

propias del canto gregoriano. Los alumnos haran seis grupos, cada uno escogera una cancion actual y la interpretara estableciendo un 18-20 14-15
inicio, una cuerda de recitacion y una cadencia.
Hagamos un canon. Cada alumno presente en el aula pensara en una palabra (adjetivos, adverbios, sustantivos, verbos) y a medida 11-12-13 10-11-15

que los vayamos sefialando tendra que decirla, pero con una particularidad.
Debera decir la suya y todas las que han dicho ya sus compafieros. Es decir, se creara una frase mediante el procedimiento del canon.

Busca el instrumento. Esta es una practica de escucha activa. Los alumnos se juntaran por parejas y tendran que prestar atencion a la 11-12-13 4-6-9 9-10-11-15
audicion que les toque. Una vez escuchada deberan recorrer la clase en busca de instrumentos cuyo sonido sea similar al que han oido
previamente. Posteriormente se volvera a poner la audicion y tendran que hacerlos sonar al mismo tiempo que en el audio.

Profano vs Religioso. Se estableceran dos grupos. Uno de ellos defendera la muasica profana y otro la masica religiosa. Tras un previo 10-11-15 7
estudio de los temas en sus casas, se realizara un debate donde se den argumentos para defender estos dos tipos de musica.

Baila conmigo. Los alumnos se colocaran de pie en el aula. A continuacién, comenzaran a escuchar musica propia de diferentes 11-12-13 6-12-20 5-9-10-11-15-
danzas y deberan moverse segln lo que los sonidos les producen. 22-23

A\l leklelssalsl  Las cartas magicas. A cada alumno se le entregara una carta boca abajo. En ellas estaran escritos algunos conceptos propios de la 3-5-9-10-11-
m unidad. Cuando el profesor diga su nombre deberan levantar la carta y explicar a la clase ese concepto. 12-14-15
contenidos El manuscrito incompleto. Se proyectara un texto que nos hable de algunas de las cuestiones mas importantes de la unidad. Sin 3-5-9-10-11-
embargo, ese texto estd incompleto. Los alumnos deberan copiarlo y completarlo en sus cuadernos. 12-14-15

Se pilla antes a un mentiroso que a un cojo. El profesor llamara a cuatro alumnos, los cuales deberan colocarse enfrente del resto. 3-5-9-10-11-
Una vez alli el profesor les dira al oido mentira o verdad. A continuacion, cada alumno, segtn lo que el profesor le haya dicho, 12-14-15
debera decir una mentira o una verdad y sus compafieros deberan decidir quién miente y quién no.

Historia (Anexos 1y 2)

Contenidos transversales: El espiritu emprendedor

El espiritu emprendedor estara presente en todas las unidades que estén relacionadas con la plataforma Classcraft. Esto es debido a que la
motivacion que se quiere despertar en los alumnos a traveés de una gamificacion tan cercana a sus gustos hara que afronten las practicas y actividades

con un gran afan de superacion.
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UNIDAD 2: La musica tradicional espafiola

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca4, ca5, ca6, ca8, cal0, call, cal?, cal3
Competencias: c2, ¢4, ¢5, c7
Objetivos

1. Conocer los instrumentos tradicionales.

2. Bailar danzas y bailes tradicionales.

3. Interpretar piezas tradicionales con instrumental Orff.
4

Distinguir la funcionalidad de estas musicas.
Ejemplos de repertorio:

- Muifeira de Chantada (Manuel y Antonio Fernandez, 1865).

- Paquito el Chocolatero (Pasodoble compuesto por Gustavo Pascual, 1937).
- Danza prima (Danza tradicional asturiana).

- Estaba el sefior don Gato (Cancion tradicional infantil).

- Tengo de xubir al puertu (Tonada tradicional asturiana, versién instrumental de Llan de Cubel).

Temporalizacion: 6 sesiones
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Contenidos

Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Inte rgretaci()n La estructura melddica: frasesy Reconocer los parametros del | Utilizar el pulso y el acento como referencias para Comprende e identifica los conceptos y términos | Escalas de
creacion semifrases. son_ido y los eleme_ntos ) una correcta ejecucion del movimiento y la danza. basicos _rglacionados_ con los procedimientos observacion, listas
y creacion bésicos del lenguaje musical, compositivos y los tipos formales. de control,
Formas bésicas: estréfica. utilizando un lenguaje Crear coreografias sencillas ajustandose a la frase registro
Técnicas para el uso correcto de los técnico apropiado y musical y al caracter de la masica. Muestra interés por el conocimiento y cuidado de | anecdéticoy
instrumentos. aplicandolos a través de la la voz, el cuerpo y los instrumentos. fichas de recogida
lectura o la audicion de Entender la estructuracion de las melodias en frases y de informacion.
Participacion, activa, abierta, pequefias obras o fragmentos | semifrases. Conoce y pone en practica las técnicas de control
comprometida y responsable en las musicales. de emociones a la hora de mejorar sus resultados
interpretaciones instrumentales y de Reconocer las formas bésicas a través de la en la exposicion ante un pablico.
movimiento y danza. Mostrar interés por el interpretacion: estrofica.
desarrollo de las capacidades Demuestra una actitud de superacion y mejora de
Respeto a las indicaciones gestuales del y habilidades técnicas como Adoptar una postura correcta para la interpretacion sus posibilidades y respeta las distintas
director. medio para las actividades de | instrumental. capacidades y formas de expresion de sus
interpretacion, aceptando y comparieros.
cumpliendo las normas que Controlar sus emociones y mantener una actitud
rigen la interpretacion en adecuada durante las interpretaciones en grupo. Practica, interpreta y memoriza piezas vocales
grupo y aportando ideas instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.
musicales que contribuyan al Entender la practica y el esfuerzo como método para
perfeccionamiento de la tarea | mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas. Muestra apertura y respeto hacia las propuestas
comun. del profesor y de los compafieros.
Interpretar piezas instrumentales y danzas del
patrimonio espafiol y asturiano.
Asumir los aspectos mejorables y actuar en
consecuencia.
Escucha Posibilidades técnicas y evolucion de los Identificar y describir los Escuchar y descubrir las posibilidades técnicas de los | Muestra interés por conocer misicas de otras Escalas de

instrumentos dentro de la mdsica
tradicional.

Valoracion del silencio como condicién
previa a la audicién musical.

Audicion activa de obras musicales
tradicionales de diferentes lugares de
Espafa y reconocimiento las
caracteristicas mas identificativas.

diferentes instrumentos y
VOCeS Yy Ssus agrupaciones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

instrumentos tradicionales y su evolucién.

Mostrar interés por la escucha de musica
representativa del actual panorama musical asturiano.

Diferenciar las estructuras formales simples:
estrofica.

Comunicar, de forma oral y escrita, conocimientos,
juicios y valoraciones de la musica escuchada con
rigor y claridad, utilizando la terminologia adecuada.

épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

observacion,
fichas de recogida
de informacion,
listas de control,
registro
anecdoético y
pruebas orales y
escritas.
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Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo y forma a través
del lenguaje verbal.

Identificacion de frases y semifrases
musicales durante la audicion.

Valoraciones personales sobre la misica
escuchada y respeto al resto de opiniones.

Mostrar respeto hacia las opiniones de los
compafieros y las comparieras sobre la musica
escuchada.

Contextos Interés por ampliar preferencias musicales. | Demostrar interés por Asimilar informacion relevante sobre las obras Muestra interés por conocer los distintos géneros | Mapas
W _ _ ) conocer m_ﬂsicas de distintas trabajadas en clase. musicales y sus funciones expre_sivas, disfr_utando conceptuales,
musicales y Respeto hacia las manifestaciones caracteristicas, épocas y de ellos como oyente con capacidad selectiva. cuaderno de clase,
M musicales tradicionales, entendidas como culturas y por ampliar y Respetar las manifestaciones musicales de diferentes pequefas
fuente de enriquecimiento cultural y diversificar las propias épocas y culturas, valorando el enriquecimiento Valora la importancia del patrimonio espafiol. investigaciones,
disfrute personal. preferencias musicales, cultural personal que ello supone. pruebas orales y
adoptando una actitud abierta Practica, interpreta y memoriza piezas vocales, escritas.
Andlisis de las formas de organizacion y respetuosa. Acceder a un repertorio variado de canciones y instrumentales y danzas del patrimonio espafiol.
musical: frases y semifrases. Dentro del danzas del patrimonio espafiol y asturiano a través de
repertorio tradicional. Apreciar la importancia del su interpretacion y audicion. Conoce y describe los instrumentos tradicionales
patrimonio cultural espafiol y espafioles.
Andlisis de las estructuras formales comprender el valor de Valorar la importancia del uso preciso y riguroso de
simples: estréfica. Dentro del repertorio conservarlo y transmitirlo. los términos utilizados para describir lo percibido a
tradicional. través de la audicion.
Valorar la asimilacion y
Investigacion sobre algunas empleo de algunos conceptos | Comunicar juicios personales razonados sobre la
manifestaciones importantes de la musica musicales basicos necesarios musica escuchada.
popular espafiola y asturiana. a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.
La necesidad de preservar y transmitir el
patrimonio cultural espafiol y asturiano.
Musica y Contacto con la oferta musical en Asturias | Utilizar de manera funcional Valorar algunas plataformas, webs, blogs y redes Utiliza con autonomia las fuentes y los Fichas de recogida

tecnologias

a través de las redes sociales y otras
plataformas de internet.

los recursos informaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

sociales como formas de difusion y distribucion de
las manifestaciones musicales.

procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

de informacion,
listas de control y
registro
anecdatico.
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Actividades tipo

Actividades para la realizacion de la Ud. 2 Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4
iMuévete! Bailar tanto en parejas como de manera grupal piezas propias del repertorio tradicional espafiol. 12-13 6-10-12 9-10-11-20-
21-24
Pequefios grandes intérpretes. Realizar un concierto donde se interpreten obras propias del repertorio tradicional espafiol mediante lo que se | 10-12-13-14 2 4-9-10-11-20-
conoce como instrumental Orff. 21-24

UNIDAD 3: Musicas del mundo

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca4, ca5, ca7, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: c1, ¢3, ¢4, c5, c6, c7
Objetivos

1. Conocer la cultura musical de diferentes paises.
2. Estudiar la masica de los diferentes continentes.
3. Escuchar activamente las musicas del mundo.
4

Conocer instrumentos propios de otras culturas.
Ejemplos de repertorio:

- Por una cabeza (Tango compuesto por Carlos Gardel y Alfredo Le Pera, 1935).

- Uma casa portuguesa (Fado compuesto por Artur Fonseca, Reinaldo Ferreira y Vasco Matos, 1953).

- Pata pata (Afropop compuesto por Miriam Makeba y Jerry Ragovoy, 1967).

- Chorando se foi (Lambada compuesta por el grupo Kaoma, 1989).
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- Tarantella mapolitana (Danza tradicional italiana).

Temporalizacion: 8 sesiones

Contenidos
Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Las distancias entre notas consecutivas: Reconocer los pardmetros del | Entender el tono y el semitono como las dos posibles | Canta piezas vocales propuestas aplicando Escalas de
y creacion tono y semitono. son_ido y los eleme_ntos _ distancias entre notas consecutivas. técnicas que permitan una correcta emision de la | observacion, listas
basicos del lenguaje musical, voz. de control,
Improvisaciones e interpretaciones utilizando un lenguaje Entender la voz como el instrumento primordial y registro
sencillas con los elementos trabajados. técnico apropiado y como un medio de comunicacién y expresion valioso. | Practica la relajacion, la respiracion, la anecdoético y
aplicandolos a través de la articulacion, la resonancia y la entonacion. fichas de recogida
Respeto a las normas y a las aportaciones lectura o la audicion de Mantener el pulso preciso durante la improvisacion e de informacion.
de los demas en contextos interpretativos. pequefias obras o fragmentos | interpretacion. Conoce y pone en practica las técnicas de control
musicales. de emociones a la hora de mejorar sus resultados
Entender la practica y el esfuerzo como método para en la exposicién ante un publico.
Improvisar e interpretar mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.
estructuras musicales Realiza improvisaciones y composiciones
elementales construidas sobre | Responsabilizarse de sus propios progresos y partiendo de pautas previamente establecidas.
los modos y las escalas mas contribuir a los del grupo.
sencillas y los ritmos mas
comunes. Respetar las participaciones y aportaciones de las
demas personas.
Participar activamente y con
iniciativa personal en las Interpretar un variado de piezas vocales y danzas de
actividades de interpretacion, | diferentes géneros, estilos y culturas.
asumiendo diferentes roles,
intentando concertar su Respetar el gesto del director o la directora en las
accion con la del resto del interpretaciones grupales, siendo consciente de su
conjunto, aportando ideas importancia en el proceso y el resultado final de la
musicales y contribuyendo al | obra.
perfeccionamiento de la tarea
en comin.
Escucha Posibilidades técnicas y evolucion de los Identificar y describir los Escuchar y descubrir las posibilidades técnicas de los | Exploray descubre las posibilidades de la voz y Escalas de
- instrumentos en diferentes paises y diferentes instrumentos y instrumentos y su evolucién en diferentes paises y los instrumentos y su evolucion a lo largo de la observacion,
culturas. VOCes Y sus agrupaciones. culturas. historia de la musica. fichas de recogida
de informacion,
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Audicion activa de obras musicales de
paises y reconocimiento de sus
caracteristicas mas identificativas.

Expresion de las sensaciones y emociones
percibidas en la musica escuchada a través
del lenguaje verbal.

Descripcion de los elementos de la mdsica
escuchada: melodia y ritmo a través del
lenguaje verbal.

Valoraciones personales sobre la misica
escuchada y respeto al resto de opiniones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y
formas de organizacion y
estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura,
timbre, repeticién, imitacion,
variacion) de una obra
musical interpretada en vivo
0 grabada.

Escuchar obras significativas de diferentes paises y
culturas con una actitud respetuosa e interesandose
por ampliar las preferencias musicales.

Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas
en el aula y determinar la época o cultura a la que
pertenecen.

Percibir auditivamente la diferencia entre tono y
semitono.

Muestra interés por conocer musicas de otras
épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

registro
anecdatico, listas
de control y
pruebas orales y
escritas.

Contextos

musicales y
culturales

Empleo de lenguas extranjeras a través del
canto y términos musicales de uso
universal.

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante sobre las obras
interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con las etnias, paises o
culturas de las que forman parte.

Respeto hacia manifestaciones musicales
de diferentes etnias, paises y culturas,
entendidas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

Uso preciso y riguroso de los términos
utilizados para describir lo percibido a
través de la audicion.

Emision de juicios personales razonados
sobre la musica escuchada.

Realizar ejercicios que
reflejen la relacién de la
mdsica con otras disciplinas.

Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas y por ampliar y
diversificar las propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales bésicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Ampliar las competencias en lenguas extranjeras a
través del canto y el uso de términos musicales de uso
universal en diferentes idiomas.

Reconocer auditivamente y determinar la época,
género o cultura a la que pertenecen las obras
musicales previamente escuchadas en clase.

Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las
que escucha habitualmente.

Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.

Muestra interés por conocer misica de diferentes
épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Emplea un vocabulario adecuado para describir
percepciones y conocimientos musicales.

Comunica conocimientos, juicios y opiniones
musicales de forma oral y escrita con rigor y
claridad.

Mapas
conceptuales,
trabajos
monograficos,
cuaderno de clase
y pruebas orales y
escritas.
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MuUsica v Utilizacion de instrumentos virtuales. Utilizar con autonomia los Utilizar instrumentos musicales virtuales para acercar | Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen Fichas de recogida

tecnol ogl’as ) recursos tecnoldgicos alumnado a la sonoridad de instrumentos de otras las tecnolo_gl'_as y las qtiliza como herramientas d_e informacion,

Busqueda y seleccion adecuada de disponibles, demostrando un culturas. para la actividad musical. listas de control,
informacion relevante sobre masicas conocimiento basico de las Utilizar con criterio y autonomia las fuentes Utiliza con autonomia las fuentes y los registro
propias de los 5 continentes. técnicas y procedimientos disponibles para indagar sobre temas relacionados procedimientos apropiados para elaborar trabajos | anecdético.

necesarios para grabar, con la musica popular de los 5 continentes. sobre los temas relacionados con el hecho

reproducir, crear, interpretar musical.

masica y realizar sencillas Valorar algunas plataformas: blogs como formas de

producciones audiovisuales. difusién y distribucién de las manifestaciones

musicales.

Utilizar de manera funcional
los recursos informaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

Actividades

Actividades para la realizacion de la Ud. 3 Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4
Posteando. Los alumnos haran grupos de 6 y crearan un blog. Este blog debe tener 5 entradas, una por continente. En cada una de ellas 4-6-9-20 4-7-9-10-11- 7
debe aparecer informacion acerca de un tipo de musica propia de estos territorios. Las condiciones son que esa musica no se haya dado en 22-23
clase y que no coincida con la del resto de grupos.

Contenidos transversales: La convivencia y los derechos humanos

En esta unidad se aprovechara para hablar de algunos pueblos y etnias del planeta que fueron y son brutalmente oprimidas por los gobiernos de su

region o por las grandes potencias mundiales.
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UNIDAD 4: Renacimiento

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca4, ca5, ca7, ca8, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: c1, ¢3, ¢5, ¢6, c7
Objetivos

Conocer el contexto musical del Renacimiento.
Estudiar la musica vocal de la época.
Comprender la musica instrumental del Renacimiento.

Identificar los compositores mas relevantes de este momento.

o & w0 e

Cantar polifonicamente una pieza musical.

Ejemplos de repertorio:

- Cucd, cuct, cucucu (Villancico compuesto por Juan de la Encina y recogido en el Cancionero de este mismo autor, 1496).
- Jubilate deo omnis terra (Motete compuesto por Cristobal de Morales, 1538).

- Misa del Papa Marcelo (Giovanni Palestrina, 1562).

- Diferencias sobre “Guardame las vacas” (Antonio de Cabezon, 1578).

- Se pur non mi consenti (Madrigal compuesto por Claudio Monteverdi y recogido en El Primer libro de madrigales a cinco voces, 1587).
Temporalizacion: 9 sesiones

Contenidos
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Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Indicaciones de intensidad. Reconocer los pardmetros del | Utilizar el pulso y el acento como referencias para Reconoce los parametros del sonido y los Escalas de
creacion ) son_ido y los eleme_ntos _ una correcta interpretacion. eln_ar_nentos basicos de:l IengL_Jaje musif:al, observacion, listas
y creacion Estructura de tonos y semitonos de la bésicos del lenguaje musical, utilizando un lenguaje técnico apropiado. de control,
escala mayor. utilizando un lenguaje Conocer la estructura de tonos y semitonos de las registro
técnico apropiado y escalas en modo mayor. Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos anecdoético y
Reconocimiento de los principales tipos de | aplicandolos a través de la de textura. fichas de recogida
texturas: contrapunto. lectura o la audicién de Reconocer ejemplos claros de los principales tipos de de informacion.
pequefias obras o fragmentos | textura: contrapunto. Canta piezas vocales propuestas aplicando
Técnicas para el correcto uso de la voz. musicales. técnicas que permitan una correcta emision de la
Entender la voz como el instrumento primordial y voz.
Improvisaciones sencillas con los Analizar y comprender el como un medio de comunicacion y expresion valioso.
elementos trabajados. concepto de textura y Mostrar interés por el cuidado de la voz y el Realiza improvisaciones y composiciones
reconocer, a través de la mantenimiento de una adecuada salud vocal. partiendo de pautas previamente establecidas.
audicion y la lectura de
partituras, los diferentes tipos | Controlar sus emociones y mantener una actitud Muestra apertura y respeto hacia las propuestas
de textura. adecuada durante las interpretaciones en grupo y, en del profesor y de los compafieros.
su caso, en las actuaciones en publico.
Mostrar interés por el Practica las pautas bésicas de la interpretacion:
desarrollo de las capacidades | Mostrar interés en la realizacion de composiciones silencio, atencién al director y a los otros
y habilidades técnicas como sencillas. intérpretes, audicion interior, memoria y
medio para las actividades de adecuacion al conjunto, mostrando espiritu
interpretacion, aceptando y Entender la practica y el esfuerzo como método para critico ante su propia interpretacién y la de su
cumpliendo las normas que mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas. grupo.
rigen la interpretacion en
grupo y aportando ideas Respetar las participaciones y aportaciones de las
musicales que contribuyan al demas personas.
perfeccionamiento de la tarea
comun. Interpretar un repertorio de piezas vocales.
Asumir los aspectos mejorables y actuar en
consecuencia.
Escucha Posibilidades técnicas y evoluciéon de los Identificar y describir los Escuchar obras significativas del Renacimiento con Explora y descubre las posibilidades de la voz y Fichas de recogida

instrumentos dentro del periodo
renacentista.

Audicion activa de obras musicales del
Renacimiento y reconocimiento de sus
caracteristicas mas identificativas.

Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo, intensidad y
textura a través del lenguaje verbal.

diferentes instrumentos y
VOCeS Y Sus agrupaciones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

una actitud respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

Reconocer auditivamente obras musicales del
Renacimiento escuchadas en el aula.

Reconocer la sonoridad de las escalas tonales
mayores.

Discriminar auditivamente diferentes texturas
musicales: contrapunto.

los instrumentos y su evolucion a lo largo de la
historia de la musica.

Muestra interés por conocer musicas de otras
épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

de informacion,
listas de control,
registro
anecdatico,
escalas de
observacion y
pruebas orales y
escritas.
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Percepcion de la sonoridad de las escalas
tonales mayores.

Discriminacion auditiva de diferentes
texturas musicales: contrapunto.

Valoraciones personales sobre la misica
escuchada y respeto al resto de opiniones.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes, algunos elementos
y formas de organizacion y
estructuracion musical de una
obra musical interpretada en
vivo o grabada.

Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de
forma oral y escrita con rigor y claridad.

Contextos Empleo de lenguas extranjeras a través del | Realizar ejercicios que Ampliar las competencias en lenguas extranjeras a Expresa contenidos musicales y los relaciona con | Mapas
W cantoy términos musicales de uso refle_jen la relacién_de_ Ia_ tra_vés del canto y uso d_e Férminos musicales de uso pgrit_)dc_)s de la historia de la musica y con otras conceptuales,
IMUSICAES Y universal. musica con otras disciplinas. universal en diferentes idiomas. disciplinas. cuaderno de clase,
M trabajos

Busqueda y seleccion adecuada de Demostrar interés por Asimilar informacién relevante sobre las obras Muestra interés por conocer los distintos géneros | monograficos vy

informacion relevante sobre las obras conocer musicas de distintas trabajadas en clase. musicales y sus funciones expresivas, disfrutando | pruebas orales y

escuchadas en el aula relacionandolas con | caracteristicas, épocas y de ellos como oyente con capacidad selectiva. escritas.

la sociedad y la cultura del periodo culturas 'y por ampliar y Manejar un repertorio variado perteneciente al

Renacentista. diversificar las propias Renacimiento para acceder al conocimiento de las Muestra interés por conocer musica de diferentes

preferencias musicales, distintas texturas musicales: contrapunto. épocas y culturas como fuente de

Respeto hacia las manifestaciones adoptando una actitud abierta enriquecimiento cultural y disfrute personal.

musicales del Renacimiento, entendidas y respetuosa. Conocer algunas manifestaciones musicales

como fuente de enriquecimiento cultural y importantes del Renacimiento. Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas

disfrute personal. Relacionar las cuestiones vinculandolas a los periodos de la historia de la

técnicas aprendidas con las Investigar sobre los principales compositores del musica correspondientes.

Andlisis de las texturas musicales: caracteristicas de los Renacimiento y sus aportaciones a la evolucién de la

contrapunto. Dentro del repertorio periodos de la historia musica. Distingue los periodos de la historia de la mUsica

renacentista. musical. y las tendencias musicales.

Situar las obras estudiadas en su contexto historico

Reconocimiento de algunas Distinguir los grandes relacionandolas con la cultura y la sociedad del

manifestaciones musicales importantes del | periodos de la historia de la Renacimiento.

Renacimiento. musica.
MuUsica y Identificacién de los principales formatos Utilizar con autonomia los Reconocer los principales formatos de archivos Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen Fichas de recogida

tecnologias

de archivos audiovisuales: MPEG y MP4.

Reproduccién y andlisis critico a partir de
las interpretaciones a partir de las
grabaciones realizadas.

Uso de editores de audio y de programas
mezcladores de msica.

Utilizacién de programas de aprendizaje
musical.

recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un
conocimiento bésico de las
técnicas y procedimientos
necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.

Utilizar de manera funcional
los recursos informéaticos
disponibles para el

audiovisuales: MPEG, MP4.

Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algin
programa mezclador.

Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas relacionados
con compositores, compositoras e intérpretes del
Renacimiento.

Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la mdsica como herramientas para el
aprendizaje autbnomo.

las tecnologias y las utiliza como herramientas
para la actividad musical.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

de informacion,
listas de control,
registro
anecdoético y
trabajos.
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Busqueda y seleccion adecuada de aprendizaje e indagacion del
informacion relevante acerca del periodo hecho musical.
renacentista.

Actividades
Tipos de Actividades para la realizacion de la Ud. 4 Blogue 1 Blogue 2 Blogue 3 Bloque 4
actividades
Actividades - Puzzle de frases. A los alumnos se les daran una serie de frases sueltas acerca del contexto musical en diferentes trozos de 3-7-8-15
para la papel y deberan colocarlas en el orden correcto.

» - El cuerpo de las canciones. Los alumnos deberan identificar las partes de la letra de una cancién, asi como la tematica de la 6-9-20 4-8-9-10-11-
ﬂw misma. Cada uno tendré la suya. 15-22-23
contenidos - Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacion con la materia que se esta 4-6-9-12-13- 3-4-8-9-10-

impartiendo. Los alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas. 14-18-20 15-22-23
Actividades - Misa digital. Los alumnos utilizaran un programa de tratamiento de audio para crear melodias siguiendo un proceso similar al 11-12-13 6-9-20 4-8-10-11-15 1-2-4
para el utilizado en el cantus firmus
- El gran coro. Se escogeran dos piezas que a los alumnos les resulten amenas y familiares y se interpretaran de forma coral. 2-10-11-12- 2-6-12-20 4-9-10-11-15
desarrollo de 13-14
contenidos - ¢Quién es quién? Los alumnos jugaran a este mitico juego con los compositores mas importantes de esta época. 7-10
- Dibuja el instrumento. Los alumnos deberan dibujar el instrumento en el encerado. Sin embargo, este dibujo no debe hacerse 4 10

de golpe sino por partes. A medida que se acierte la parte del instrumento que esta dibujada. Se proseguira con el dibujo. Asi
hasta finalizar con el mismo. Por altimo, se diré el nombre.

Actividades - Mimica. Mediante gestos los alumnos, de uno en uno, deben explicarles a sus compafieros conceptos propios de la unidad. 3-4-7-8-9-10-
11-14-15
para el refuerzo . \ . . - - -
- Escape room musical. Los alumnos tendran que ir siguiendo pistas relacionadas con los contenidos dados en la unidad para 3-4-7-8-9-10-

de contenidos conseguir encontrar la llave de la clase. 11-14-15

Historia (Anexo 3)
Contenidos transversales: El espiritu emprendedor

Mirar UNIDAD 1.
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UNIDAD 5: El Barroco

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca4, ca5, cal0, cal2, cal3
Competencias: c1, c2, ¢3, ¢4, c5, c6
Objetivos

Entender el contexto musical del Barroco.
Identificar la dpera, el oratorio y la cantata como formas vocales de este periodo.

Conocer los compositores mas representativos del momento.

o & w0 e

Estudiar los compases compuestos.
Ejemplos de repertorio:

- Euridice (Opera compuesta por Jacopo Peri y Ottavio Rinuccini, 1600).

- La fabula de Orfeo (Opera compuesta por Claudio Monteverdi y Alessandro Striggio, 1607).
- Tocatay fuga en Re menor (Johann Sebastian Bach, 1704).

- Las cuatro estaciones (Grupo de cuatro conciertos compuestos por Antonio Vivaldi, 1721).

- El mesias (Oratorio compuesto por Georg Handel y Charles Jennens, 1741).

Temporalizacion: 9 sesiones

Distinguir la fuga, la sonata, el concert6 grosso y la suite como principales formas instrumentales de la época.
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Contenidos

Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Bases organizativas de los compases Distinguir y utilizar los Transcribir dictados ritmico-melédicos con Reconoce los parametros del sonido y los Escalas de
creacion compuestos: 6/8 elementos c!e la _ formu_laciones sencillas en estructuras binarias y eln_ar_nentos basicos de:l IengL_Jaje musif:al, observacion, listas
y creacion representacion grafica de la ternarias. utilizando un lenguaje técnico apropiado. de control,
Indicaciones de tempo. musica: colocacion de las registro
notas en el pentagrama; clave | Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan Reconoce y aplica los ritmos y compases a través | anecdético y,
Estructura de tonos y semitonos de la de sol, duracion de las diferentes indicaciones de tempo e intensidad. de la lectura o la audicién de pequefias obras o fichas de recogida
escala menor. figuras, matices, indicaciones fragmentos musicales. de informacion.
ritmicas y de tempo. Conocer la estructura de tonos y semitonos de las
Reconocimiento de los principales tipos de escalas en modo menor. Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos
texturas: bordén. Improvisar e interpretar de textura.
estructuras musicales Reconocer en la partitura ejemplos claros de los
Formas basicas: binaria y ternaria. elementales construidas sobre | principales tipos de textura: bordén. Comprende e identifica los conceptos y términos
los modos y las escalas mas bésicos relacionados con los procedimientos
Improvisaciones sencillas con los sencillas y los ritmos mas Mantener el tempo durante la lectura ritmica y compositivos y los tipos formales.
elementos trabajados. comunes. melédica.
Realiza improvisaciones y composiciones
Analizar y comprender el Mostrar interés en la realizacién de improvisaciones partiendo de pautas previamente establecidas.
concepto de textura 'y sencillas.
reconocer, a través de la Demuestra una actitud de superacion y mejora de
audicion y la lectura de Responsabilizarse de sus propios progresos y sus posibilidades y respeta las distintas
partituras, los diferentes tipos | contribuir a los del grupo. capacidades y formas de expresion de sus
de textura. compafieros.
Conocer los principios
bésicos de los
procedimientos compositivos
y las formas de organizacion
musical.
Escucha Las agrupaciones instrumentales en la Identificar y describir los Identificar en partitura las principales agrupaciones Diferencia las sonoridades de los instrumentos de | Escalas de

masica culta: mdsica de camara.

Posibilidades técnicas y evolucion de los
instrumentos propios del Barroco.
Seguimiento de partituras durante la
audicién, en compases simples y
compuestos, en clave de sol, con
diferentes figuraciones ritmica e
indicaciones de tempo e intensidad.

diferentes instrumentos y
VOCeS Y Sus agrupaciones.

Leer distintos tipos de
partituras en el contexto de
las actividades musicales del
aula como apoyo a las tareas
de audicion.

instrumentales: masica de cAmara.

Escuchar obras significativas del Barroco con una
actitud respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

Reconocer la sonoridad de las escalas tonales
menores.

la orquesta, asi como su forma, y los diferentes
tipos de voces.

Explora y descubre las posibilidades de la voz y
los instrumentos y su evolucion a lo largo de la
historia de la musica.

Muestra interés por conocer musicas de otras
épocas y culturas.

observacion,
fichas de recogida
de informacion,
listas de control,
registro
anecdoético y
pruebas orales y
escritas.
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El silencio como elemento de tensién y de
descanso dentro de la musica.

Audicion activa de obras musicales del
Barroco y reconocimiento de sus
caracteristicas mas identificativas.

Descripcion de los elementos de la masica
escuchada: melodia, ritmo, intensidad,
tempo, forma y textura a través del
lenguaje verbal.

Percepcion de la sonoridad de las escalas
tonales menores.

Valoraciones personales sobre la misica
escuchada y respeto al resto de opiniones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes (grafico, corporal o
verbal), algunos elementos y
formas de organizacion y
estructuracion musical
(ritmo, melodia, textura,
timbre, repeticién, imitacion,
variacion) de una obra
musical interpretada en vivo
0 grabada.

Utilizar con autonomia partituras apoyo a la audicién
activa.

Describir los elementos: melodia, ritmo, tempo,
intensidad, forma y textura de la mdsica escuchada
mediante el lenguaje verbal.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al analisis musical.

Contextos

musicales y
culturales

Empleo de lenguas extranjeras a través de
términos de uso universal.

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante sobre las obras
escuchadas en el aula relacionandolas con
la sociedad y la cultura del Barroco.

Respeto hacia las manifestaciones
musicales del Barroco, entendidas como
fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.

Andlisis de las estructuras formales
simples: binaria y ternaria. Dentro del
repertorio Barroco.

Andlisis de las texturas musicales: bordén.
Dentro del periodo Barroco.
Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales importantes del
Barroco.

Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas y por ampliar y
diversificar las propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Relacionar las cuestiones
técnicas aprendidas con las
caracteristicas de los
periodos de la historia
musical.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Reconocer auditivamente las obras musicales del
Barroco escuchadas en clase.

Respetar las manifestaciones musicales de diferentes
épocas y culturas, valorando el enriquecimiento
cultural personal que ello supone.

Manejar un repertorio variado perteneciente al
Barroco para acceder al conocimiento de las
estructuras formales simples: binaria, ternaria.

Manejar un repertorio variado perteneciente al
Barroco para acceder al conocimiento de las distintas
texturas musicales: bordén.

Conocer algunas manifestaciones musicales
importantes del Barroco.

Investigar sobre los principales compositores del
Barroco y sus aportaciones a la evolucion de la
musica.

Situar las obras estudiadas en su contexto histérico

relacionandolas con la cultura y sociedad del Barroco.

Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la misica y con otras
disciplinas.

Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.

Muestra interés por conocer misica de diferentes
épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la
musica correspondientes.

Distingue los periodos de la historia de la misica
y las tendencias musicales.

Examina la relacién entre los acontecimientos
histéricos, el desarrollo tecnolégico y la misica
en la sociedad.

Mapas
conceptuales,
cuaderno de clase,
pequefias
investigaciones y
pruebas orales y
escritas.
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MuUsica v Utilizacion de programas de aprendizaje Utilizar de manera funcional Utilizar con criterio y autonomia las fuentes Utiliza con autonomia las fuentes y los Listas de control,

tecnologias musical. Iqs recursos informaticos disponibles para indagar so_bre temas relacionados procedimientos apropiados para elaborar trabajos ficr_\as de regogida

tecnologias disponibles para el con compositores, compositoras e intérpretes del sobre los temas relacionados con el hecho de informacion y
Busqueda y seleccion adecuada de aprendizaje e indagacion del Barroco. musical. registro
informacion relevante acerca del contexto hecho musical. anecdotico.
musical del Barroco. Apreciar algunos programas y aplicaciones para la

ensefianza de la masica como herramientas para el
aprendizaje auténomo.

Actividades

Tipos de Actividades para la realizacion de la Ud. 5 Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4
Actividades - El contexto es vuestro. En grupos de cuatro personas los alumnos deberan construir los apuntes acerca del contexto musical que 3-7-8-10-11- 7
para la necesitan para la unidad. 15

., - Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacién con la materia que se esta 1-4-5-6-7-9- 4-8-9-10-11-
aprehenspn impartiendo. Los alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas. 11-12-13-14-  13-14-15-22-
de contenidos 16-18-20 23
Actividades - Taller de instrumentos. Los alumnos realizaran, tanto e casa como con ayuda del profesor, sencillos instrumentos musicales con 4 10 7
para el material reciclado.
d lod - Teatro de marionetas. Los alumnos, en diferentes grupos, realizaran un teatro de marionetas. Sin embargo, las historias deben ser ~ 11-12-13 20 4-10-22-23

esarrc_) ode entonadas. No sera necesario cantar, pero si darles un toque melédico a las palabras.

contenidos - Despierta a los compositores. Se haran cinco filas de tarjetas. Cuatro de ellas tienen caracteristicas de compositores y la quinta el 7-10

nombre de los mismos. Los alumnos, por parejas, deben ir destapando las tarjetas. Sin embargo, no podran levantar la tarjeta
siguiente si las caracteristicas que ya han levantado no corresponden al mismo compositor.

Actividades - Pasa la msica, Funciona igual que el mitico concurso de television “Pasapalabra”. Los alumnos iran respondiendo de uno en 3-4-7-8-9-10-
uno diferentes preguntas acerca de la unidad. 11-13-14-15
para el
refuerzo de
contenidos
Historia (Anexo 4)

Contenidos transversales: El espiritu emprendedor

Mirar UNIDAD 1.
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UNIDAD 6: Las mujeres y la musica

Capacidades a desarrollar: cal, ca4, cab, cal0, call, cal2, cal3

Competencias: c1, ¢3, ¢5, c7

Objetivos

Entender la situacién de las mujeres dentro del contexto musical.

1
2. Conocer a mujeres importantes dentro del mundo de la musica.

3.

4. Comprender la importancia de la igualdad entre hombres y mujeres.

Estudiar la musica compuesta por el género femenino.

Ejemplos de repertorio:

La liberacion de Rugiero de la isla de Alcina (Opera compuesta por Francesca Caccini, 1625).

Berenice, ah che fai? (Cantata compuesta por Marianne von Martinez, 1767).
Trio para piano (Clara Schumann, 1846).
Allegro molto en Do menor (Fanny Mendelshonn, 1846).

Fantasia para piano y orquesta (Nadia Boulanger, 1912).

Temporalizacion: 8 sesiones
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Contenidos

Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Indicaciones de caracter. Distinguir y utilizar los Transcribir dictados ritmico-melédicos con Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos Escalas de
creacion ) ) _ elementos c!e la _ formu_laciones sencil_las en estructuras binarias, de textura. observacion, listas
y creacion Funcionamiento de las alteraciones representacion grafica de la ternarias y cuaternarias. de control,
propias y accidentales. musica (colocacion de las Comprende e identifica los conceptos y términos | registro
notas en el pentagrama; clave | Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan basicos relacionados con los procedimientos anecdaético y
Reconocimiento de los principales tipos de | de sol y de fa en cuarta; diferentes indicaciones de tempo, intensidad y compositivos y los tipos formales. fichas de recogida
texturas: melodia acompafiada. duracion de las figuras; caracter. de informacion.
signos que afectan a la Adquiere y aplica las habilidades técnicas e
Improvisaciones e interpretaciones intensidad y matices; Reconocer en la partitura ejemplos claros de los interpretativas necesarias en las actividades de
sencillas con los elementos trabajados. indicaciones ritmicas y de principales tipos de textura: melodia acompafiada. interpretacion adecuadas al nivel.
tempo, etc.).
Conocer los principios formales basicos: contraste y Realiza improvisaciones y composiciones
Analizar y comprender el aplicarlos a la practica musical. partiendo de pautas previamente establecidas.
concepto de textura y
reconocer, a través de la Entender la practica y el esfuerzo como método para Demuestra una actitud de superacién y mejora de
audicion y la lectura de mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas. sus posibilidades y respeta las distintas
partituras, los diferentes tipos capacidades y formas de expresion de sus
de textura. Responsabilizarse de sus propios progresos y compafieros.
contribuir a los del grupo.
Conocer los principios
bésicos de los
procedimientos compositivos
y las formas de organizacion
musical.
Escucha Seguimiento de partituras durante la Leer distintos tipos de Utilizar distintos tipos de partituras sencillas como Lee partituras como apoyo a la audicién. Escalas de
- audicion, en compases simple y partituras en el contexto de apoyo a la audicién. observacion,
compuestos, en clave de sol, con las actividades musicales del Muestra interés por conocer misicas de otras registro

diferentes figuraciones ritmicas e
indicaciones de tempo, intensidad y
caracter.

Audicioén activa de obras musicales
compuestas por el género femenino y
reconocimiento de sus caracteristicas mas
identificativas.

Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo, intensidad y
textura a través del lenguaje verbal.

aula como apoyo a las tareas
de audicién.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes, algunos elementos
y formas de organizacion y

Escuchar obras significativas de diferentes épocas y
culturas con una actitud respetuosa e interesandose
por ampliar las preferencias musicales.

Reconocer auditivamente obras musicales escuchadas
previamente en el aula y determinar la época o
cultura a la que pertenecen.

Distinguir los procedimientos compositivos:
contraste, empleados en la misica escuchada.

Describir los elementos: melodia, ritmo, intensidad y
textura de la mdsica escuchada mediante el lenguaje
verbal.

épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

anecdotico, listas
de control, fichas
de recogida de
informacion y
pruebas orales y
escritas.
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Apreciacion del contraste como estructuracion musical de una
procedimiento compositivo de la misica obra musical interpretada en
escuchada. vivo o grabada.
Contextos Establecimiento de vinculos entre los Demostrar interés por Asimilar informacion relevante sobre las obras Muestra interés por conocer los distintos géneros | Cuaderno de
m estilos _mus_icales trabajgdos y los periodos | conocer m_L'Jsicas de distintas trabajadas en clase. musicales y sus funciones expre_sivas, disfr_utando g:lase, _peql_Jeﬁas
musicales y de la historia de la masica. caracteristicas, épocas y de ellos como oyente con capacidad selectiva. investigaciones y
M culturas y por ampliar y Manejar un repertorio variado perteneciente a pruebas orales y
Busqueda y seleccion adecuada de diversificar las propias diferentes periodos de la historia de la musica para Muestra interés por conocer musica de diferentes | escritas.
informacion relevante sobre las obras preferencias musicales, acceder al conocimiento de las distintas texturas épocas y culturas como fuente de
escuchadas en el aula relacionandolas con | adoptando una actitud abierta | musicales: melodia acompafiada. enriquecimiento cultural y disfrute personal.
la sociedad y la cultura de la que emanan. y respetuosa.
Investigar sobre las principales compositoras sus Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
Andlisis de texturas musicales: melodia Relacionar las cuestiones aportaciones a la evolucién de la masica. vinculandolas a los periodos de la historia de la
acompafiada. En un repertorio de técnicas aprendidas con las musica correspondientes.
diferentes épocas y culturas. caracteristicas de los Situar las obras estudiadas en su contexto histérico
periodos de la historia relacionandolas con acontecimientos histéricos Distingue los periodos de la historia de la mUsica
Reconocimiento de algunas musical. relevantes, el desarrollo tecnolégico y la funcién de la | y las tendencias musicales.
manifestaciones musicales importantes de masica en la sociedad de la que emanan.
la historia de la musica occidental y Valorar la asimilacion y Examina la relacién entre los acontecimientos
contextualizacion histérica. empleo de algunos conceptos histéricos, el desarrollo tecnolégico y la misica
musicales béasicos necesarios en la sociedad.
Indagacién y valoracion critica sobre la a la hora de emitir juicios de
presencia, participacion e influencia de la valor o “hablar de musica”.
mujer en la historia de la musica.
Mdsica y Blsqueda y seleccion adecuada de Utilizar de manera funcional Utilizar con criterio y autonomia las fuentes Utiliza con autonomia las fuentes y los Fichas de recogida
tecnologias ir)fornjaci()n relevar)te acerca de la Iqs recursos informéticos disponibles para indfagar sobre temas (elac.ionados procedimientos apropiados para elaborar trabajos qe informacion,
situacion de las mujeres a lo largo de la disponibles para el con compositoras e intérpretes de la historia de la sobre los temas relacionados con el hecho listas de control y
historia de la musica. aprendizaje e indagacion del mdsica culta. musical. registro
hecho musical. anecddtico.
Actividades
Actividades la realizacion de la Ud. 6 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4

Abriendo los ojos. Comparar partituras realizadas por hombres con otras realizadas por mujeres tanto en el papel como a través de la
escucha activa.

gue en la actualidad no ocurran estos

5-6-7-9-11- 4-8-9-10-11-
12-13-17-18-  14-15-17-22-
20 23
3-4-10-11-15- 7
17
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Contenidos transversales: La educacion para la igualdad entre hombres y mujeres

En esta unidad se tratard de fomentar la igualdad entre hombres y mujeres mostrando a los alumnos el gran desprestigio que el género femenino
ha sufrido a lo largo de la historia de la musica simplemente por cuestion de sexo. Hacerles comprender que la que la creacion musical o la
interpretacion no es algo inherente al género y que tanto hombres como mujeres pueden hacerlo igual de bien seré uno de nuestros objetivos.

UNIDAD 7: El Clasicismo

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca4, ca5, ca7, ca8, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: c1, c2, ¢3, c5, c6, c7
Objetivos

Entender la forma de vida de los musicos de la época.
Comprender las diferencias entre la Opera Seria y la Opera Buffa.
Estudiar la Forma Sonata como base estructural de las formas instrumentales de la época.

Identificar a los compositores referentes del periodo clasico.

o~ w0 oE

Interpretar piezas musicales mediante el instrumental Orff.

Ejemplo de repertorio:

- Sinfonia en Sol mayor (Carl Philipp Emanuel Bach, 1773, forma parte de las seis sinfonias compuestas para el baron van Swieten).

- Las bodas de Figaro (Opera Buffa compuesta por Wolfgang A. Mozart y Lorenzo da Ponte, 1786).
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- Una cosa rara (Opera compuesta por Vicente Martin y Soler y Lorenzo da Ponte, 1786).

- La flauta méagica (Opera compuesta por Wolfgang A. Mozart y Emanuel Schikaneder, 1791).

- Concierto para trompeta y orquesta en Mi bemol mayor (Joseph Haydn, 1796).

Temporalizacion: 9 sesiones

Contenidos
Blogues Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacién Indicaciones de articulacion. Reconocer los parametros del | Interpretar ritmos de dificultad adecuada al nivel. Reconoce y aplica los ritmos y compases a través | Escalas de
y creacion sonido y los elementos de la lectura o la audicién de pequefias obras o observacion, listas

Funcionamiento de las alteraciones de la
armadura.

Exploracion de las posibilidades de
acompafiamiento de los acordes de ténica,
subdominante y dominante en el modo de
do mayor.

Formas basicas: rondé y tema con
variaciones.

Técnicas para el correcto uso de la voz y
los instrumentos.

Improvisaciones sencillas con los
elementos trabajados.

basicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje
técnico apropiado y
aplicandolos a través de la
lectura o la audicién de
pequefias obras o fragmentos
musicales.

Distinguir y utilizar los
elementos de la
representacion grafica de la
mdsica

Conocer los principios
bésicos de los
procedimientos compositivos
y las formas de organizacion
musical.

Mostrar interés por el
desarrollo de las capacidades
y habilidades técnicas como
medio para las actividades de
interpretacion, aceptando y
cumpliendo las normas que
rigen la interpretacion en
grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al

Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan
diferentes indicaciones de tempo, caracter intensidad
y articulacion.

Entender el concepto de armadura y aplicarlo
correctamente en la lectura de partituras.

Conocer los principios formales basicos: variacion, y
aplicarlos a la practica musical.

Reconocer las formas basicas a través de la
interpretacion: rondé y tema con variaciones.

Buscar en la interpretacion tanto la correccién técnica
como la expresion y musicalidad.

Mantener el pulso preciso durante la interpretacion y
la improvisacion.

Mantener el tempo durante la lectura ritmica y
melddica.

Mostrar interés en la realizacién de improvisaciones y
composiciones sencillas.

Entender la practica y el esfuerzo como método para
mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.

fragmentos musicales.

Improvisa e interpreta estructuras musicales
elementales construidas sobre los modos y las
escalas mas sencillas y los ritmos mas comunes.

Comprende e identifica los conceptos y términos
basicos relacionados con los procedimientos
compositivos y los tipos formales.

Adquiere y aplica las habilidades técnicas e
interpretativas necesarias en las actividades de
interpretacion adecuadas al nivel.

Realiza improvisaciones y composiciones
partiendo de pautas previamente establecidas.

Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros,
estilos y culturas, aprendidas por imitaciény a
través de la lectura de partituras con diversas
formas de notacion, adecuadas al nivel.

Muestra apertura y respeto hacia las propuestas
del profesor y de los compafieros.

de control,
registro
anecdaético y
fichas de recogida
de informacion.
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perfeccionamiento de la tarea
comun.

Responsabilizarse de sus propios progresos y
contribuir a los del grupo.

Interpretar un repertorio de piezas instrumentales del
Clasicismo.

Escucha Las agrupaciones instrumentales de la Identificar y describir los Identificar en la partitura las principales agrupaciones | Diferencia las sonoridades de los instrumentos de | Escalas de
- musica culta: musica sinfonica. diferentes instrumentos y instrumentales: musica sinfénica. la orquesta, asi como su forma, y los diferentes observacion,
VOCeS Yy Sus agrupaciones. tipos de voces. fichas de recogida
Posibilidades técnicas y evoluciéon de los Escuchar obras significativas del Clasicismo con una de informacion,
instrumentos dentro del periodo Clasico. Reconocer auditivamente y actitud respetuosa e interesandose por ampliar las Muestra interés por conocer masicas de otras listas de control,
determinar la época o cultura | preferencias musicales. épocas y culturas. registro
Seguimiento de partituras durante la a la que pertenecen distintas Reconocer auditivamente obras musicales del anecdoético y
audicion, en compases simples y obras musicales, Clasicismo escuchadas en el aula. Reconoce y sabe situar en el espacio y en el pruebas orales y
compuestos, en clave de sol y de fa, con interesandose por ampliar sus tiempo musicas de diferentes culturas. escritas.
diferentes ritmicas e indicaciones de preferencias. Diferenciar las estructuras formales simples: Tema
tempo, intensidad, caracter y articulacion. con variaciones y rondé. Describe los diferentes elementos de las obras
Identificar y describir, musicales propuestas.
Audicion activa de obras del Clasicismoy | mediante el uso de distintos Utilizar con autonomia partituras como apoyo a la
reconocimiento de sus caracteristicas mas lenguajes (grafico, corporal 0 | audicion. Utiliza con autonomia diferentes recursos como
identificativas. verbal), algunos elementos y apoyo al analisis musical.
formas de organizacion y Describir las sensaciones y emociones percibidas en
Expresion de las sensaciones y emociones | estructuracion musical la musica escuchada mediante los lenguajes visual y
percibidas en la misica escuchada a través | (ritmo, melodia, textura, verbal.
del lenguaje verbal y de la representacion timbre, repeticién, imitacion,
visual. variacion) de una obra Describir los elementos: melodia, ritmo, timbre,
musical interpretada en vivo intensidad, forma, armonia de la mdsica escuchada
Descripcion de los elementos de la misica | o grabada. mediante el lenguaje verbal, el gesto y el movimiento.
escuchada: melodia, ritmo, timbre,
intensidad, forma y armonia a través del
lenguaje verbal, el gesto y el movimiento.
Apreciacion de la variacién como
procedimiento compositivo de la musica
escuchada.
Las funciones arménicas y percepcion
auditiva de los acordes de ténica,
subdominante y dominante.
Contextos Plasmacion de ideas, emociones y Realizar ejercicios que Asimilar informacion relevante sobre las obras Expresa contenidos musicales y los relaciona con | Mapas
m sentimientos expresados por la musica. reflejen la relacién_de' Ia' trabajadas en clase. pferigdr_as de la historia de la musica y con otras concgptuales,
musicales y mdsica con otras disciplinas. disciplinas. trabajos
culturales

Empleo de términos musicales de uso
universal.

Reconocer auditivamente las obras musicales del
Clasicismo escuchadas en clase.

monograficos,
cuaderno de clase
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Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante sobre las obras
interpretadas y escuchadas en el aula
relacionandolas con la sociedad y la
cultura del periodo Clasico.

Respeto hacia manifestaciones musicales
del periodo Clésico, entendidas como
fuente de enriquecimiento cultural y
disfrute personal.

Anélisis de las estructuras formales
simples: rond6 y tema con variaciones.
Dentro del repertorio Clasico.

Reconocimiento de algunas
manifestaciones importantes del
Clasicismo.

Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas 'y por ampliar y
diversificar las propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Relacionar las cuestiones
técnicas aprendidas con las
caracteristicas de los
periodos de la historia
musical.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las
que escucha habitualmente.

Manejar un repertorio variado perteneciente al
Clasicismo para acceder al conocimiento de las
estructuras formales simples: rondd y tema con
variaciones.

Investigar sobre los principales compositores del
Clasicismo y sus aportaciones a la evolucion de la
musica.

Situar las obras estudiadas en su contexto histérico
relacionandolas con la sociedad y cultura del
Clasicismo.

Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.

Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la
mdsica correspondientes.

Distingue los periodos de la historia de la musica
y las tendencias musicales.

Examina la relacién entre los acontecimientos
histéricos, el desarrollo tecnolégico y la misica
en la sociedad.

y pruebas orales y
escritas.

Musica y
tecnologias

Utilizacién de programas de aprendizaje
musical.

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante acerca del periodo
Clasico.

Utilizar de manera funcional
los recursos informaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas relacionados
con compositores, compositoras e intérpretes del
Clasicismo.

Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la masica como herramientas para el
aprendizaje auténomo.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

Fichas de recogida
de informacion,
listas de control y
registro
anecdotico.

Actividades

Tipos de

actividades

Actividades para la realizacion de la Ud. 7

Blogue 4

Actividades

para la
aprehension

de contenidos

sentimientos y sensaciones que les produce la musica Clésica
- Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacién con la materia que se esta
impartiendo. Los alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas.

Dibuja los sentimientos. Cémo primera aproximacion a las masicas del Clasicismo, los alumnos deberéan dibujar los

- Concierto con instrumental Orff. Los alumnos deberan interpretar dos piezas utilizando para ello el instrumental Orff.

Blogue 1 Blogue 2 Blogue 3
1-6-7-9-11- 1-4-9-10-11-
12-20 15-22-23
1-4-5-6-7-9-  3-4-8-9-10-
11-12-13-16-  11-13-15-22-
17-19-20 23
2-5-10-12-13-  2-6-7-11-20 4-8-9-10-11-
14 15
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Actividades - Letras serias y buffas. Los alumnos, en grupos de cuatro, deberan seleccionar dos canciones de su entorno y cambiarle la letra.

Una de esas letras debe encajar con la tematica de una 6pera buffa y la otra con la de la 6pera seria.
- Percusion corporal. Los alumnos utilizaran la percusion corporal para comprender las partes de la forma sonata. Una vez
realizados los ritmos deberan, por grupos, crear los suyos propios.

para el
desarrollo de
contenidos
Actividades - Comecocos. Los alumnos deberéan explicar al resto de la clase las cuestiones que aparecen escritas en las caras de los
para el comecocos. Habra tres. El primero, facil; El segundo, Mas complejo y el tercero, dificil.

refuerzo de
contenidos

Historia (Anexo 5)
Contenidos transversales: El espiritu emprendedor

Mirar UNIDAD 1.

UNIDAD 8: El Romanticismo

Capacidades a desarrollar: ca2, ca4, cab, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: c1, c3, ¢5, ¢6, c7
Objetivos

Estudiar el contexto musical del Romanticismo.
Situar el Lied y la Opera como principales formas vocales de la época.
Diferenciar la Mdsica Programatica de la Musica Absoluta.

Conocer a los compositores mas influyentes de la época.

S A

Comprender la relacion entre la masica y los nacionalismos.

11-12-13

11-12-13

6-7-9-12--20

4-8-10-11-15

8-10

3-4-8-9-10-

11-13-15-22-
23
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Ejemplo de repertorio:

- Sinfonia n°5 en Do menor (Ludwig van Beethoven, 1808).

- Serenata (Lied compuesto por Franz Schubert, 1828, forma parte de la coleccion “El canto del cisne”).

- Mazeppa (Poema sinfénico compuesto por Franz Liszt, 1851, es el n° 6 de su ciclo de trece poemas sinfonicos).

- Lavalquiria (Opera compuesta por Richard Wagner, 1870, forma parte de la tetralogia de “El anillo del nibelungo”).

- Cuadros de una exposicion (Suite compuesta por Modest Musorgski, 1874).

Temporalizacion: 9 sesiones

Contenidos
Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Indicaciones de fraseo. Reconocer los pardmetros del | Utilizar el pulso y el acento como referencias para Reconoce y aplica los ritmos y compases a través | Escalas de
y creacion sonido y los elementos una correcta de movimiento y danza. de la lectura o la audicién de pequefias obras o observacion, listas

Exploracion de las posibilidades de
acompafiamiento de los acordes de ténica,
subdominante y dominante en el modo de la
menor.

Improvisaciones sencillas con los elementos
trabajados.

basicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje
técnico apropiado y
aplicandolos a través de la
lectura o la audicién de
pequefias obras o fragmentos
musicales.

Distinguir y utilizar los
elementos de la
representacion gréafica de la
misica

Demostrar interés por las
actividades de composicién e
improvisacion y mostrar
respeto por las creaciones de
sus compafieros y
compafieras.

Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan
diferentes indicaciones de tempo, intensidad, caracter,
fraseo y articulacion.

Crear coreografias sencillas ajustandose a la frase
musical y al caracter de la mdsica.

Mantener el pulso preciso durante la interpretacién y
la improvisacion.

Mantener el tempo durante la lectura ritmica y
melddica.

Controlar sus emociones y mantener una actitud
adecuada durante las interpretaciones en grupo.

Entender la practica y el esfuerzo como método para
mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.

fragmentos musicales.

Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
elaborar arreglos y crear canciones, piezas
instrumentales y coreografias.

Adaquiere y aplica las habilidades técnicas e
interpretativas necesarias en las actividades de
interpretacion adecuadas al nivel.

Realiza improvisaciones y composiciones
partiendo de pautas previamente establecidas.

de control,
registro
anecdoético y
fichas de recogida
de informacion.
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Responsabilizarse de sus propios progresos y
contribuir a los del grupo.

Escucha Las agrupaciones instrumentales en la Identificar y describir los Identificar en partitura las principales agrupaciones Diferencia las sonoridades de los instrumentos de | Escalas de
musica culta: masica sinfonica y musica de | diferentes instrumentos y instrumentales. la orquesta, asi como su forma, y los diferentes observacion,
camara. VOCes Y sus agrupaciones. tipos de voces. fichas de recogida

Escuchar obras significativas del Romanticismo con de informacion,

Posibilidades técnicas y evoluciéon de los Leer distintos tipos de una actitud respetuosa e interesandose por ampliar las | Muestra interés por conocer misicas de otras listas de control,
instrumentos en el Romanticismo. partituras en el contexto de preferencias musicales. épocas y culturas. registro

las actividades musicales del anecdotico y
Seguimiento de partituras durante la aula como apoyo a las tareas Reconocer auditivamente obras musicales del Reconoce y sabe situar en el espacio y en el pruebas orales y
audicion, en compases simples y de audicién. Romanticismo escuchadas en el aula. tiempo musicas de diferentes culturas. escritas.
compuestos, en clave de sol y de fa, con
diferentes figuraciones ritmicas e Reconocer auditivamente y Utilizar con autonomia partituras y musicogramas Describe los diferentes elementos de las obras
indicaciones de tempo, intensidad, caracter, determinar la época o cultura | como apoyo a la audicién activa. musicales propuestas.
articulacion y fraseo. a la que pertenecen distintas

obras musicales, Describir los elementos: melodia, ritmo, timbre, Utiliza con autonomia diferentes recursos como
La funcion articuladora del silencio dentro interesandose por ampliar sus | intensidad, forma, armonia y textura de la musica apoyo al analisis musical.
del discurso musical. preferencias. escuchada mediante el lenguaje verbal.
Audicion activa de obras musicales del Identificar y describir,
Romanticismo y reconocimiento de sus mediante el uso de distintos
caracteristicas mas identificativas. lenguajes (grafico, corporal o

verbal), algunos elementos y
Descripcion de los elementos de la musica formas de organizacion y
escuchada: melodia, ritmo, timbre, estructuracion musical
intensidad, forma, armonia y textura a (ritmo, melodia, textura,
través del lenguaje verbal. timbre, repeticién, imitacion,

variacion) de una obra
Identificacién de motivos durante la musical interpretada en vivo
audicion. 0 grabada.
Apreciacion de la repeticion como
procedimiento compositivo de la musica
escuchada.
Las funciones arménicas y percepcion
auditiva de los acordes de ténica,
subdominante y dominante.

Contextos Plasmacion en imagenes de ideas, Realizar ejercicios que Asimilar informacion relevante sobre las obras Expresa contenidos musicales y los relaciona con | Mapas

mf / en}qciones y sentimientos expresados por la reflle'jen la relacién'de_ Ia_ trabajadas en clase. p_eripd(_)s de la historia de la musica y con otras conceptuales,
masica. masica con otras disciplinas. disciplinas. cuaderno de clase,

culturales

Apreciacién de la mdsica como recurso
narrativo en las formas vocales e
instrumentales mediante ejemplos de
musica programatica y descriptiva.

Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas y por ampliar y

Reconocer auditivamente las obras musicales del
Romanticismo escuchadas en clase.

Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las
que escucha habitualmente.

Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.

pequefas
investigaciones y
pruebas orales y
escritas.
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Respeto hacia las manifestaciones musicales
del Romanticismo, entendidas como fuente
de enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

Analisis de las formas de organizacion
musical: motivos, dentro del repertorio
Romantico.

Reconocimiento de algunas manifestaciones
musicales importantes del Romanticismo.

Identificacion de las caracteristicas
musicales principales del Romanticismo y
su relacién con los periodos histérico-
artisticos.

Investigacion sobre algunas manifestaciones
importantes de la historia de la mdsica culta
espafiola.

diversificar las propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Relacionar las cuestiones
técnicas aprendidas con las
caracteristicas de los
periodos de la historia
musical.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Manejar un repertorio variado perteneciente al
Romanticismo para acceder al conocimiento de las
formas de organizacion musical trabajadas: motivos.

Investigar sobre los principales compositores del
periodo Romantico y sus aportaciones a la evolucién
de la musica.

Situar en el contexto las obras romanticas estudiadas
y relacionarlas con la cultura y la sociedad del
momento.

Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculandolas a los periodos de la historia de la
mdsica correspondientes.

Distingue los periodos de la historia de la musica
y las tendencias musicales.

Examina la relacién entre los acontecimientos
histéricos, el desarrollo tecnol6gico y la misica
en la sociedad.

Mdsica y
tecnologias

Uso de editores de partituras, atendiendo
tanto a cuestiones técnicas como artisticas.

Utilizacién de programas de aprendizaje
musical e instrumentos virtuales.

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion acerca de los compositores
romanticos.

Utilizar con autonomia los
recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un
conocimiento basico de las
técnicas y procedimientos
necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.

Utilizar de manera funcional
los recursos informaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

Usar editores de partituras para escribir y reproducir
creaciones musicales propias y ajenas.

Utilizar instrumentos musicales virtuales como una
opcidn mas para crear e interpretar misica.

Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas relacionados
con compositores, compositoras e intérpretes del
Romanticismo.

Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la muisica como herramientas para el
aprendizaje autbnomo.

Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas
para la actividad musical.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

Fichas de recogida
de informacion,
listas de control y
registro
anecdotico.

Actividades

78




Tipos de Actividades para la realizacion de la Ud. 8 Bloque 1 Bloque 2 Bloque 3 Bloque 4

actividades

Actividades - Siguiendo la partitura. Sigue la partitura tratando de anotar y explicar todo lo que en ella aparece anotado. 2-6 1-5-6-7-8-9- 4-8-9-10-11- 4
para la 11-13-15-17-  12-15-22-23
. 19-20
aprehenspn - Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacion con la materia que se esta 1-4-5-6-7-8- 2-4-8-9-10-
de contenidos impartiendo. Los alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas. 9-11-12-13- 11-12-15-22-
16-17-19-20 23
Actividades - Tres en raya. Los alumnos jugaran a este juego con la particularidad de que las fichas tendran imagenes incrustadas. Cada grupo 1-2-3-4-8-9-
para el de tres fichas tqn(_iré la misme% imagen. Tras consegu_ir colocar tres en raya deberan describir, con la terminologia musical 10-11-15-16-
d llo d adecuada, la masica que usarian para representar la imagen. 22-23
esam? ode - Discusién compositiva. Los alumnos, en dos grupos, deberan informarse acerca de la vida y obra de algunos de los compositores 10 7
contenidos mas influyentes del romanticismo. Después se meteran en la piel de estos y discutiran acerca de la msica romantica.
- Creando motivos. A los alumnos se les pondran unos fragmentos de peliculas conocidas donde se vea claramente en que consiste ~ 2-10-11-12- 6-7-8-9-12- 2-4-10-11-15-
un leitmotiv. Posteriormente se proyectaran sin sonido y ellos seran los que tendran que crear el leitmotiv. 13 15-20 22-23
Actividades - Cara a Cara. Los alumnos haran dos filas con un nimero similar de estudiantes en cada una. Los dos alumnos del principio de la 2-3-4-5-8-9-
para el fila competiran entre ellos respondiendo preguntas de la unidad. Cuando uno falle, el ganador vuelve al final de la filay el 10-11-12-15-
perdedor quedara eliminado. La fila que quede sin participantes perdera. Cabe decir, que si en la misma ronda de preguntas los 16-18-22-23

refuerzo de

- dos fallan seguiran compitiendo entre ellos.
contenidos

Historia (Anexo 6)
Contenidos transversales: El espiritu emprendedor

Mirar UNIDAD 1.

UNIDAD 9: Musica del S. XX

Capacidades a desarrollar: ca2, ca3, ca4, ca5, ca7, ca9, cal0, call, cal2, cal3
Competencias: cl, c2, c3, ¢4, c5, c6

Objetivos
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Estudiar el contexto musical del S. XX.
Comprender las nuevas formas de interpretacion surgidas en este momento.
Analizar partituras escritas mediante grafias no convencionales.

Enumerar los compositores mas representativos del siglo.

o &~ w N oE

Grabar el paisaje sonoro de su municipio.

Ejemplo de repertorio:

Preludio a la siesta de un fauno (Poema sinfonico compuesto por Claude Debussy, 1894).

- Laconsagracion de la primavera (Ballet y Obra de concierto orquestal compuesto por Igor Stravinsky, 1913).
- Concierto para piano op. 42 (Arnold Schoenberg, 1942).

- 4°33” (John Cage, 1952).

- Polymorphya (Krzysztof E. Penderecki, 1961).

Temporalizacion: 6 sesiones

Contenidos
Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion Indicaciones de intensidad, tempo, Reconocer los pardmetros del | Utilizar partituras de mayor dificultad, que incluyan Reconoce los pardmetros del sonido y los Escalas de
A caracter, fraseo y articulacion. sonido y los elementos diferentes indicaciones de tempo, intensidad, caracter, | elementos basicos del lenguaje musical, observacion, listas
asicos del lenguaje musical, | fraseo y articulacion. utilizando un lenguaje técnico apropiado. de control,
Reconocimiento de los principales tipos de | utilizando un lenguaje registro
texturas: monodia, bordén, homofonia, técnico apropiado y Reconocer en la partitura ejemplos claros de los Reconoce y aplica los ritmos y compases a través | anecdético y
contrapunto y melodia acompafiada. aplicandolos a través de la principales tipos de textura: monodia, bordén, de la lectura o la audicion de pequefias obras o fichas de recogida
lectura o la audicién de homofonia, contrapunto y melodia acompafiada. fragmentos musicales. de informacion.
Improvisaciones sencillas con los pequenas obras o fragmentos
elementos trabajados. musicales. Mantener el pulso preciso durante la interpretacion y Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
la improvisacién. elaborar arreglos y crear canciones, piezas
instrumentales y coreografias.
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Distinguir y utilizar los
elementos de la
representacion gréafica de la
musica

Analizar y comprender el
concepto de textura y
reconocer, a través de la
audicion y la lectura de
partituras, los diferentes tipos
de textura.

Explorar las posibilidades de
distintas fuentes y objetos
SoNoros.

Mantener el tempo durante la lectura ritmica y
melddica.

Entender la practica y el esfuerzo como método para
mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.

Responsabilizarse de sus propios progresos y
contribuir a los del grupo.

Mostrar una actitud abierta hacia la percepcion
auditiva, tanto de obras musicales, como de los
sonidos del entorno, reflexionando sobre los mismos.

Utilizar los instrumentos y objetos con creatividad,
indagando sus posibilidades musicales y expresivas.

Demuestra una actitud de superacion y mejora de
sus posibilidades y respeta las distintas
capacidades y formas de expresion de sus
compafieros.

Muestra interés por los paisajes sonoros que nos
rodean y reflexiona sobre los mismos.

Investiga e indaga de forma creativa las
posibilidades sonoras y musicales de los objetos.

Escucha

Posibilidades técnicas y evolucién de los
instrumentos en el S. XX.

Seguimiento de partituras durante la
audicién con diferentes figuraciones
ritmicas e indicaciones de tempo,
intensidad, caracter, articulacion y fraseo.

Audicion de obras musicales del S. XXy
reconocimiento de sus caracteristicas mas
identificativas.

Uso de grafias no convencionales como
apoyo a la audicién activa.

Expresion de las sensaciones y emociones
percibidas en la misica escuchada a través
del lenguaje verbal.

Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo, timbre,
intensidad, forma, armonia y textura a
través del lenguaje verbal.

Discriminacién auditiva de diferentes
texturas musicales: monodia, bordén,
homofonia, contrapunto y melodia
acomparfiada.

Identificar y describir los
diferentes instrumentos y
VOCeS Yy Sus agrupaciones.

Leer distintos tipos de
partituras en el contexto de
las actividades musicales del
aula como apoyo a las tareas
de audicién.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes, algunos elementos
y formas de organizacion y
estructuracion musical de una
obra musical interpretada en
vivo o grabada.

Identificar situaciones del
ambito cotidiano en las que
se produce un uso
indiscriminado del sonido,
analizando sus causas y
proponiendo soluciones.

Escuchar obras significativas del S. XX con una
actitud respetuosa e interesandose por ampliar las
preferencias musicales.

Reconocer auditivamente obras musicales del S. XX
escuchadas en el aula.

Discriminar auditivamente diferentes texturas
musicales.

Utilizar con autonomia partituras y musicogramas
apoyo a la audicién activa.

Describir las sensaciones y emociones percibidas en
la musica escuchada mediante el lenguaje verbal.

Describir los elementos: melodia, ritmo, timbre,
intensidad, forma, armonia y textura de la misica
escuchada mediante el lenguaje verbal.

Generar habitos saludables en la audicién musical,
evitando situaciones de volumen excesivo o
perjudicial para el entorno sonoro propio y ajeno.

Analizar las causas del uso indiscriminado del sonido
y proponer soluciones.

Explora y descubre las posibilidades de la voz y
los instrumentos y su evolucion a lo largo de la
historia de la musica.

Muestra interés por conocer misicas de otras
épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al analisis musical.

Toma conciencia de la contribucién de la mdsica
a la calidad de la experiencia humana, mostrando
una actitud critica ante el consumo
indiscriminado de musica.

Elabora trabajos de indagacion sobre la
contaminacion acustica.

Escalas de
observacion,
fichas de recogida
de informacién,
registro
anecdatico, listas
de control y
pruebas orales y
escritas.
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Contextos Busqueda y seleccion adecuada de Demostrar interés por Asimilar informacion relevante sobre las obras Expresa contenidos musicales y los relaciona con | Mapas
W informacion relevante sobrg las obras conocer m_L'Jsicas de distintas trabajadas en clase. pgrit_)dc_)s de la historia de la musica y con otras concgptuales,
musicales y escuchadas en el aula relacionandolas con caracteristicas, épocas y disciplinas. trabajos
M la sociedad y la cultura del S.XX. culturas 'y por ampliar y Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las monograficos,
diversificar las propias que escucha habitualmente. Muestra interés por conocer los distintos géneros | cuaderno de clase
Identificacion y contextualizacion de las preferencias musicales, musicales y sus funciones expresivas, disfrutando | y pruebas orales y
principales formas del S.XX. adoptando una actitud abierta | Manejar un repertorio variado perteneciente al S.XX de ellos como oyente con capacidad selectiva. escritas.
y respetuosa. para acceder al conocimiento de las distintas texturas
Respeto hacia manifestaciones musicales musicales. Muestra interés por conocer musica de diferentes
del S.XX, entendidas como fuente de Relacionar las cuestiones épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute técnicas aprendidas con las Reconocer las caracteristicas mas identificativas de enriquecimiento cultural y disfrute personal.
personal. caracteristicas de los diversos periodos historico-artisticos a través de la
periodos de la historia audicion activa de obras musicales del S. XX. Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
Andlisis de las texturas musicales: musical. vinculandolas a los periodos de la historia de la
monodia, homofonia, bordén, contrapunto Investigar sobre los principales compositores del S. mdsica correspondientes.
y melodia acompafiada. Dentro del Valorar la asimilacion y XXy sus aportaciones a la evolucion de la musica.
repertorio del S.XX. empleo de algunos conceptos Distingue los periodos de la historia de la musica
musicales béasicos necesarios | Situar las obras del S. XX estudiadas en relacién con y las tendencias musicales.
Reconocimiento de algunas a la hora de emitir juicios de la cultura y la sociedad de la que forman parte.
manifestaciones importantes de la mdsica valor o “hablar de musica”. Examina la relacion entre los acontecimientos
del S.XX. histéricos, el desarrollo tecnolégico y la misica
en la sociedad.
Identificacion de las caracteristicas
musicales principales del S.XX.
Investigacion sobre algunas
manifestaciones importantes de la musica
culta espariola.
MuUsica y Identificacién de los principales formatos Utilizar con autonomia los Grabar y reproducir los sonidos del entorno como Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen Fichas de recogida

tecnologias

de archivos audiovisuales: MPEG y MP4.

Reproduccion y analisis critico de las
interpretaciones a partir de las grabaciones
realizadas.

Uso de editores de audio.

Utilizacién de programas de aprendizaje
musical.

Busqueda y seleccion adecuada de
informacion relevante acerca del contexto
musical del S. XX.

recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un
conocimiento bésico de las
técnicas y procedimientos
necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.

Utilizar de manera funcional
los recursos informéaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

herramientas de mejora del aprendizaje auténomo.

Reconocer los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG y MP4.

Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algin
programa mezclador.

Utilizar con criterio y autonomia las fuentes
disponibles para indagar sobre temas relacionados
con compositores, compositoras e intérpretes del
S.XX.

Apreciar algunos programas y aplicaciones para la
ensefianza de la mdsica como herramientas para el
aprendizaje auténomo.

las tecnologias y las utiliza como herramientas
para la actividad musical.

Participa en todos los aspectos de la produccion
musical demostrando el uso adecuado de los
materiales relacionados, métodos y tecnologias.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

de informacion,
listas de control,
registro
anecdoético y
trabajos.
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Actividades

Tipos de Actividades para la realizacion de la Ud. 9 Bloque 1 Bloque 2  Blogue 3 Bloque 4
actividades
Actividades - Descubriendo el S. XX. Los alumnos se organizaran por grupos y cada uno de los mismos traeré informacion acerca de una década 3-4-7-8-10- 7
para la del siglo. Desde 00-10, hasta la 60-70. Después se pondra en comun y se construira el contexto. 11-15-16-18
A - Audiciones. A lo largo de la unidad se iran poniendo audiciones a modo de ejemplos en relacién con la materia que se esta 4-5-6-7-8- 3-4-8-9-10-
apre 9“5'9“ impartiendo. Los alumnos aportaran sus opiniones e ideas acerca de las mismas. 9-11-12-13-  11-14-15-16-
de contenidos 18-20 18-22-23
Actividades - Instrumental curioso. Los alumnos realizaran interpretaciones con objetos que habitualmente no serian considerados instrumentos 2-10-11-12- 4-6-7-8-12-  4-10-11-15-
para el como pueden ser estuches, libretas, mesas, sillas, etc. 13 20 22-23
desarrollo de - Grabacion paisaje sonoro. Los alumnos grabaran repartidos en grupos de cuatro, el paisaje sonoro de algunos de los puntos de mas 6-7-8-12- 22-23 1-2-4
- actividad del pueblo/ciudad. A cada grupo le tocara uno de esos puntos. Posteriormente se podran en comudn para comparar Como 13-20
contenidos suenan unos y otros.
- Cara o cruz. Los alumnos compondran una pieza utilizando el proceso de la musica aleatoria. 2-7-10-11-12-  5-6-7-8-11-  4-8-10-11-14-
13 12-13-18- 15-22-23
20
Actividades - Piedra, papel, tijera. Los alumnos jugaran al piedra papel tijera los unos contra los otros. El que gane la ronda le hard una pregunta 3-4-7-8-9-10-
para el al otro acerca de la musica del S. XX, si acierta se sigue jugando pero si falla perdera una vida de las tres que tiene. Quién quede 11-14-15-16-
antes sin vidas pierde. 18

refuerzo de
contenidos

Historia (Anexo 7)
Contenidos transversales: El espiritu emprendedor, la educacion ambiental y la educacion vial

La educacion vial y la educacion ambiental las trataremos de manera conjunta en esta unidad. Mediante la grabacion del paisaje sonoro les
pediremos que estén muy atentos a los sonidos que el trafico produce, para que presten una mayor atencion a la hora de cruzar la calle o cuando
caminen por aceras, caminos, viaductos, puentes, etc. Ademas, la idea de comparar los sonidos de los diferentes lugares tiene como finalidad
hacerles entender la gran contaminacion ambiental que existe a dia de hoy en la mayoria de los pueblos y ciudades. Mirar UNIDAD 1 para ver la

explicacion del primero de los contenidos.
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UNIDAD 10: Musica y medios audiovisuales

Capacidades a desarrollar: cal, ca2, ca3, ca4, ca7, ca9, cal0, call, cal?, cal3
Competencias: c1, c3, ¢4, c5, c6
Objetivos

1. Analizar la masica dentro de la publicidad.

2. Estudiar la musica en internet.

3. Debatir sobre el consumo musical de los jovenes en la actualidad.
4

. Componer una cabecera para un programa de television.
Ejemplo de repertorio:

- Banda sonora de “Star wars” (John Williams, 12 trilogia 1977-83; 22 trilogia 1999-2005; 32 trilogia 2015-19).
- Smooth criminal (Obra compuesta por Michael Jackson, 1987).

- Sintonia de la serie “Los Simpsons” (Danny Elfman, 1989).

- Banda sonora de “El sefior de los anillos” (Howard Shore, 2001-03).

- Valiente (Vetusta Morla, 2009, forma parte del disco “Un dia en el mundo”).

Temporalizacion: 5 sesiones
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Contenidos

de la masica popular moderna.

Posibilidades técnicas y evolucién de los
instrumentos digitales.

Audicién activa de obras del actual
panorama musical asturiano.

Audicioén activa de obras musicales
relacionadas con los medios audiovisuales
y reconocimiento de sus caracteristicas
mas identificativas.

Expresion de las sensaciones y de las
emociones percibidas en la misica

diferentes instrumentos y
VOCeS Yy sus agrupaciones.

Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura
a la que pertenecen distintas
obras musicales,
interesandose por ampliar sus
preferencias.

Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes, algunos elementos
y formas de organizacién y
estructuracion musical de una

musica popular moderna.

Mostrar interés por la escucha de musica
representativa del actual panorama musical asturiano.

Identificar motivos, cadencias y frases musicales de
la musica escuchada.

Generar habitos saludables en la audicién musical,
evitando situaciones de volumen excesivo o
perjudicial para el entorno sonoro propio y ajeno.

Analizar las causas del uso indiscriminado del sonido
y proponer soluciones.

épocas y culturas.

Reconoce y sabe situar en el espacio y en el
tiempo musicas de diferentes culturas.

Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas.

Toma conciencia de la contribucién de la mdsica
a la calidad de la experiencia humana, mostrando
una actitud critica ante el consumo
indiscriminado de musica.

Bloques Contenidos Criterios Indicadores Estandares Instrumentos
Interpretacion La estructura melddica: frases, semifrases Improvisar e interpretar Entender la estructuracion de las melodias en frasesy | Improvisa e interpreta estructuras musicales Escalas de
creacion y cadencias. estructuras musicale_s semifrases. elementales cons_truidas sob_re los modos y las observacion, listas
y creacion elementales construidas sobre escalas méas sencillas y los ritmos méas comunes. de control,
Técnicas para el correcto uso de la voz e los modos y las escalas mas Mostrar interés en la realizacién de improvisaciones y registro
instrumentos digitales. sencillas y los ritmos mas composiciones sencillas. Utiliza los elementos y recursos adquiridos para anecdaético y
comunes. elaborar arreglos y crear canciones, piezas fichas de recogida
Improvisaciones sencillas con los Entender la practica y el esfuerzo como método para instrumentales y coreografias. de informacion.
elementos trabajados. Conocer los principios mejorar sus posibilidades y capacidades expresivas.
bésicos de los Comprende e identifica los conceptos y términos
procedimientos compositivos | Profundizar en el aprendizaje y practica auténomos basicos relacionados con los procedimientos
y las formas de organizacion | de la musica. compositivos y los tipos formales.
musical.
Responsabilizarse de sus propios progresos y Realiza improvisaciones y composiciones
Mostrar interés por el contribuir a los del grupo. partiendo de pautas previamente establecidas.
desarrollo de las capacidades
y habilidades técnicas como Aportar ideas musicales en contextos interpretativos y | Demuestra una actitud de superacion y mejora de
medio para las actividades de | reflexionar sobre las de las demas personas. sus posibilidades y respeta las distintas
interpretacion, aceptando y capacidades y formas de expresion de sus
cumpliendo las normas que Expresar opiniones criticas sobre los resultados compafieros.
rigen la interpretacion en interpretativos.
grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea
comun.
Escucha Audicioén de instrumentos y agrupaciones Identificar y describir los Distinguir la sonoridad de algunas agrupaciones de la | Muestra interés por conocer musicas de otras Escalas de

observacion,
fichas de recogida
de informacion,
registro
anecdoético, fichas
de recogida de
informacion y
pruebas orales y
escritas.
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escuchada a través del lenguaje verbal, el
gesto y el movimiento.

Descripcion de los elementos de la misica
escuchada: melodia, ritmo, timbre e
intensidad a través del lenguaje verbal, el
gesto y el movimiento.

Identificacion de los motivos, cadencias,
frases y semifrases musicales durante la
audicion.

El consumo indiscriminado de musica en
la sociedad actual.

obra musical interpretada en
vivo o grabada.

Identificar situaciones del
ambito cotidiano en las que
se produce un uso
indiscriminado del sonido,
analizando sus causas 'y
proponiendo soluciones.

Mostrar una actitud critica hacia la musica de
consumo.

Contextos

musicales y
culturales

Establecimiento de vinculos entre los
estilos musicales trabajados y la sociedad
actual.

Andlisis de los usos y las funciones de la
mudsica en casos concretos relacionados
con la publicidad y el cine.

Respeto hacia manifestaciones musicales
de la actualidad, entendidas como fuente
de enriquecimiento cultural y disfrute
personal.

Reconocimiento de algunas
manifestaciones musicales importantes de
la actualidad.

Reflexién sobre las formas de consumo de
masica en la sociedad actual.

Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y
culturas 'y por ampliar y
diversificar las propias
preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta
y respetuosa.

Relacionar las cuestiones
técnicas aprendidas con las
caracteristicas de los
periodos de la historia
musical.

Valorar la asimilacion y
empleo de algunos conceptos
musicales bésicos necesarios
a la hora de emitir juicios de
valor o “hablar de musica”.

Mostrar interés y actitud
critica por la misica actual,
los musicales, los conciertos
en vivo y las nuevas
propuestas musicales,
valorando los elementos
creativos e innovadores de
los mismos.

Analizar los usos y funciones de la mdsica en casos
concretos relacionados con la imagen, la publicidad o
el lenguaje cinematografico.

Asimilar informacién relevante sobre las obras
actuales trabajadas en clase.

Mostrar interés por acceder a musicas diferentes a las
que escucha habitualmente.

Manejar un repertorio variado perteneciente a la
musica actual para acceder al conocimiento de las
formas de organizacion musical trabajadas: motivos,
cadencias y frases.

Reconocer la pluralidad de estilos de la mUsica
actual.

Reflexionar y extraer conclusiones acerca de las
formas de consumo de musica en la sociedad actual.

Apreciar manifestaciones importantes del panorama
actual de la misica asturiana en sus diferentes
géneros y estilos.

Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la mUsica y con otras
disciplinas.

Distingue las diversas funciones que cumple la
musica en nuestra sociedad.

Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando
de ellos como oyente con capacidad selectiva.

Muestra interés por conocer misica de diferentes
épocas y culturas como fuente de
enriquecimiento cultural y disfrute personal.

Se interesa por ampliar y diversificar las
preferencias musicales propias.

Cuaderno de clase
y pruebas orales y
escritas.
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Mdsica y
tecnologias

Identificacion de los principales formatos
de archivos audiovisuales: MPEG, AVI,
MP4.

Reflexion sobre los prejuicios ocasionados
por la descarga ilegal de masica y
valoracién de las alternativas legales y
seguras.

Uso de editores de audio, video y de
programas mezcladores de misica,
atendiendo tanto a cuestiones técnicas
como artisticas.

Utilizacién de instrumentos virtuales.
Contacto con la oferta musical en Asturias

a través de las redes sociales y otras
plataformas de internet.

Utilizar con autonomia los
recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando un
conocimiento bésico de las
técnicas y procedimientos
necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.

Utilizar de manera funcional
los recursos informaticos
disponibles para el
aprendizaje e indagacion del
hecho musical.

Grabar y reproducir las interpretaciones musicales
como herramientas de mejora del aprendizaje
auténomo.

Reconocer los principales formatos de archivos
audiovisuales: MPEG, AVI, MP4.

Valorar las diferentes posibilidades de acceso a la
musica de forma segura y legal.

Realizar mezclas musicales sencillas utilizando algin
programa mezclador.

Incorporar mUsica a imagenes con criterio e
imaginacion para crear sencillas producciones
audiovisuales.

Utilizar instrumentos musicales virtuales como una
opcién mas para crear e interpretar misica.

Valorar algunas plataformas, webs, blogs y redes
sociales como formas de difusion y distribucion de
las manifestaciones musicales.

Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas
para la actividad musical.

Participa en todos los aspectos de la produccién
musical demostrando el uso adecuado de los
materiales relacionados, métodos y tecnologias.

Utiliza con autonomia las fuentes y los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre los temas relacionados con el hecho
musical.

Fichas de recogida
de informacion,
listas de control,
registro
anecdaético y
trabajos.

Actividades

Actividades para la realizacion de la Unidad 2
Nuestra TV. Los alumnos deberan hacer grupos de cuatro personas. Posteriormente mediante unos programas de tratamiento de audio y

Bloque 1
10-11-12-13

Bloque 2
3-6-7-8-9-10-
12-13-15-20

Bloque 3
3-4-6-10-11-
15-22-23-25

Bloque 4
1-4

video crearén la cabecera de programa de television.

Contenidos transversales: La educacion para la salud

La sociedad del siglo XXI es altamente consumista. Por este motivo, abordaremos este contenido desde la concienciacion de que se deben seguir

buenos habitos de consumo para evitar graves problemas tanto sociales como, sobre todo, saludables.
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5.CONCLUSIONES

A modo de conclusion, cabe decir que considero la realizacion de este trabajo una
pequefa aportacion a la implantacion de nuevas metodologias de aprendizaje que tanto
cuesta poner en practica. Este trabajo ha resultado duro en muchos aspectos, aunque
también enriquecedor. He podido, gracias al mismo, comprender un poco mejor el aspecto
mas teorico de la profesion de profesor, asi como el costoso trabajo que supone el hecho
de realizar las unidades. Esto me ha hecho valorar aiin mas una profesidn que ya de por
si tenia en alta estima. Queda mucho por hacer sobre todo, en relacion con las historias
propias del juego. Argumentacién que hago debido a que, aunque el resultado de las
mismas no me desagrada con mas tiempo para pensar podia haberles dado muchos mas
matices para que el alumnado disfrutase mas. Sin embargo, considero que esta nueva
manera de aportar informacion a los estudiantes marcara en ellos un antes y un despues a
la hora de conocer los entresijos de las asignaturas, ya que rompe los esquemas de

educacion preestablecidos buscando adaptarse a sus gustos y preferencias.

Me gustaria finalizar este trabajo con el agradecimiento a dos grandes personas. Una de
ellas es mi abuela Carmen Mosconi Hermo “A Mafieira”, pues siempre me he sentido
muy querido por ella, habiendo aprendido ademas un montén de cosas gracias a su gran
conocimiento de la vida. La otra es mi tio Alberto, pues siempre me ha apoyado en todo

y se lo agradezco enormemente. Si soy quién soy hoy, en parte es gracias a ellos.
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7. ANEXOS

7.1. Anexol

Historia con Classcraft

Bienvenidos, alumnos de 2° de ESO, a esta magnifica aventura musical a través de
Classcraft. En este viaje conoceremos los diferentes periodos de la Historia de la Musica,
pero de una manera muy diferente a lo que imaginais. ¢Estais preparados para enfrentaros
a innumerables peligros, hacer nuevas amistades y lo mas importante, vivir aventuras

increibles? jPues comencemos a jugar!

Vuestra mision es rescatar a cuatro jdvenes como vosotros que el afio pasado al tratar de
completar este desafio quedaron atrapados por no poder superar todas las misiones. Estos
jovenes son Pedro, un simpético chico. Para rescatarlo deberéis comprender todo lo
necesario de la musica de la Edad Media y del Renacimiento; Xian, ingenioso y
carismatico. Su salvacion debera conseguirse a través del entendimiento de las cuestiones
méas complicadas del Barroco y del Clasicismo y Paio, un joven muy dicharachero. No
podréis ayudarle si no tenéis claro en que consiste el Romanticismo y la Musica del siglo
XX. Sin embargo, no estaréis solos en este mundo. Saul, un duendecillo al que le encanta
la musica, aunque algo traste, sera vuestro guia y os ayudara, mediante sus grandes
habilidades para la magia, a obtener algunos objetos y materiales para que vuestro viaje
no se complique en exceso. Eso si, los conjuros deberan ser recitados por todo el mundo,
ya que cuanto mas gente los recite, mas fuertes seran. Por dltimo, tenéis que tener en
cuenta que estamos viajando a traves de la historia por lo que el mundo que recorreréis

también podréa sufrir sus propios cambios.

El mundo en que os encontrais ahora mismo es conocido como Musiarquea. Este
archipiélago esta formada por cinco grandes islas. Al norte, Terra Instalis. Tierra con una
naturaleza desbordante. Encontraremos grandes y frondosos bosques con arboles de todas
clases, asi como rios y lagos de cristalinas aguas. Los habitantes de este lugar son
conocidos como Lauftas y se caracterizan por su gran amabilidad, pues siempre intentan
ayudar en todo lo posible a aquellos forasteros que llegan hasta sus tierras. Son como
unos rechonchos y pequefios ogros, pues no superan los 120 cm de altura. Cuentan con

unos diminutos ojos, por lo que no suelen ver muy bien. Sin embargo, esta pequefia
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complicacion la suplen con sus grandes orejas. Estas llegan hasta al suelo, por lo que
deben tener cuidado para no pisarlas. Su nariz tampoco se queda atras, pues es tan grande
como el pufio de un humano y en vez de dos agujeros tienen tres. Lo que hace que su
olfato sea cien veces mejor que el de los perros. En cuanto a su cabello, pues poco se
puede decir, ya que carecen completamente de pelo. Ni siquiera tienen bigotillo. Debido
al extraordinario clima que siempre hace en Terra Instalis simplemente llevan un
taparrabos hecho con ramas y hojas de roble. Arbol escogido gracias a su gran resistencia.
Cabe decir, que los arboles son fundamentales para la vida de los Lauftas, pues
practicamente toda su vida la pasan sobre ellos. Esto es porque sus viviendas se
encuentran situadas cerca de la copa y su alimento también lo extraen de ellos, ya se trate
de frutos o de la propia corteza. Los Unicos Lauftas que no viven en los arboles son los
Lauftas mineros, unos seres muchos mas rudos y malhumorados que se ganan la vida
trabajando en las minas de piedras preciosas que se encuentran en el subsuelo y se
alimentan de las frutas sumamente maduras que caen al piso y que el resto de Lauftas
desprecian. En cuanto al aspecto musical, cabe decir que los Lauftas no cuentan con una
gran voz pero sin embargo son unos artesanos increibles, pues llevan fabricando
instrumentos desde tiempos inmemoriales. Esto quiere decir que si necesitais informacion

acerca de la musica instrumental de los diferentes periodos deberéis visitarlos.

La siguiente isla se encuentra al oeste y su nombre es Zovaria. Es una tierra que vive en
un clima glaciar permanente, pues es invierno 11 meses al afio. S6lo agosto se salva. La
temperatura nunca supera los -50° bajo cero en esta estacion. Es un lugar muy austero.
Sinembargo, cuenta con un gran nimero de habitantes. Estos son los Eobos, seres timidos
pero honorables, ya que darian la vida sin pensarlo por cualquiera al que considerasen
amigo. Del mismo modo, no tendran ningln en reparo en acabar con aquellos que traten
de hacerles dafio. Su aspecto es bastante peculiar. Miden unos 300 cm y cuentan con un
amplio cuello en forma de cono invertido que une su cabeza con un delgado cuerpo. Este
cuello le permite proyectar un chorro de voz absolutamente increible, ya que funciona
como si de un megafono se tratase. Los cantos de los Eobos, son famosos en toda
Musiarkea. Existe una leyenda que dice que cuando un Eobo muere, su familia sube a la
montafia Neuma, la montafia més alta de toda Zovaria. Una vez alcanzan la cima,
comienzan a entonar unas funebres melodias que se pueden escuchar en cualquier punto
del planeta. Si los cantos son vuestra preocupacion deberéis asistir a esta isla con un buen

abrigo para poder informaros sin convertiros en unos cubitos de hielo. Pues nadie sabe
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mas de la voz que los que los habitantes de Zovaria. Para finalizar, debéis tener en cuenta
que los Eobos son completamente blancos por lo que se camuflan a la perfeccidn en este
territorio. Trabajan haciendo grandes blogues de hielo que exportan a las demas regiones
y viven en casas de madera a las que siempre regresan nada mas ponerse el sol. Su
calefaccion consiste en la utilizacion de cocinas de lefia, la cual deben recoger durante el
Unico mes que desaparece la nieve en Zovaria, agosto. La comida también la preparan
gracias a estas cocinas. Esta ultima suele estar basada casi siempre en jengibre,

recolectado en verano, pues les ayuda a cuidar su preciosa voz.

En la parte més oriental de Musiarquea encontramos la isla de Sonica. Sonica es un
mundo completamente deshabitado. Aunque hace muchos eones se reunian en este lugar
los mayores sabios del planeta. Estos eran filésofos, astronomos, matematicos, médicos,
cientificos...y musicos. Esto ultimo es lo que a nosotros mas nos interesa porque estos
musicos redactaron el Musikalos, un pergamino donde aparecen recogidas todas las
audiciones necesarias para poder superar las diferentes pruebas que los alumnos deben
realizar. Este pergamino se encuentra en la biblioteca del Templo Hodinos. Ultimo
resquicio de las ricas culturas que antafio visitaban esta region. Sin embargo, la puerta de
la misma es una puerta magica y cada vez que se abre, se reconfigura asi misma. Por lo
que la manera de acceder a la biblioteca siempre sera diferente. Las pruebas de acceso a
la misma pueden ir desde complicadisimas preguntas, hasta la realizacion de ritmos
corporales. Sin embargo, hasta llegar al templo debéis caminar con extremo cuidado, pues
aungue parezca un lugar paradisiaco una terrible maldicion fue puesta sobre la isla hace
miles de afios y ésta aln sigue presente. Muy pocos son los valientes que han intentado
llegar al templo y han regresado con vida. Mucha suerte mis jovenes exploradores si

decidis adentraros en este oscuro lugar.

La cuarta region es la isla surefia de Conoscenza. Aqui reside una civilizacion muy
avanzada, los Batu. Los Batu son hombres y mujeres extremadamente inteligentes, sin
embargo también son conocidos por su egoismo y avaricia. La interaccion con ellos no
va a ser nada facil e incluso podéis encontraros con algunos que intenten torpedear vuestra
mision. Fisicamente son muy parecidos a los humanos, eso si, si obviamos que cuentan
con dos cerebros, lo que hace que su cabeza tenga un tamafio gigantesco. Ademas, carecen
de brazos, pues simplemente con el poder de su mente son capaces de mover cualquier
cosa por muy pesada que sea. Sin embargo, de su espalda salen unas hermosas alas azules

que le permiten surcar los cielos con gran elegancia. Conoscenza es una gran ciudad, con
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numerosas callejuelas por donde es muy facil perderse. Esta ciudad tiene en su punto mas
alto el castillo del rey Artmoz, el ser méas egoista y avaricioso del reino. También cuenta
con un bonito puerto de donde salen grandes barcos en busca de su alimento principal, el
pescado. Esta comida les ayuda a mantener en funcionamiento sus dos grandes cerebros.
La prision de Carbonaria, el puente Scandicus, las cataratas Aqualis, el templo de Apolo
0 la colina del Silencio son otros lugares muy a tener en cuenta a la hora de visitar esta
region. Gracias a su gran inteligencia, los Batu lo saben absolutamente todo. Sin embargo,
su caracter egoista hace que lo que mas les interese es ser los mejores, por lo que estudian
a todas las personas que han tenido relevancia a lo largo de la historia con el Unico
objetivo de intentar superarlas y, si esto no es posible, desacreditarlas. Debido a esto, los
compositores mas importantes del mundo han sido estudiados a conciencia por los Batu
por lo que conocen su vida y obra al dedillo. Esto quiere decir que si necesitais
informacion acerca de compositores, Conoscenza os la dara. Eso si, no sera facil

conseguirla.

Por ultimo tenemos el eje central, Exitus. La isla mas importante de toda Musiarquea y la
que pondra a prueba todos los conocimientos adquiridos a lo largo de los diferentes
periodos de la historia de la masica. Es decir, que cuando superéis todas las misiones de
un periodo deberéis llegar aqui para enfrentaros a la gran prueba final. Dicha prueba se
celebraraen la Torre Diapason y sera la mas dificil de todas a las que os habéis enfrentado.
Cada vez que superéis una recibiréis la insignia que lo certifica. Cabe decir, que en Exitus
la poblacion es minima, pues solo aquellos que han superado con éxito todas y cada una
de las misiones que aqui se realizan son dignos de vivir sobre este territorio. Ademas no
solo eso, sino que reciben la insignia de plata, la cual certifica el aprobado total y el

nombramiento de protectores de Exitus.

Muy pocos han conseguido superarse a si mismos y completar todos y cada uno de los
retos que Musiarquea les ha planteado. ¢Seréis vosotros capaces u 0s asustaréis como

unos nifitos pequefios? jComencemos!
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7.2. Anexo 2

Bienvenidos a la Edad Media jovenes exploradores. Soy Sadl, vuestro guia, consejero
espiritual, hado padrino, mago todopoderoso, etc. Si estéis leyendo esto significa que
habéis aceptado el reto de Classcraft y estéis dispuestos a jugaros vuestra reputacion en
una aventura sin precedentes. EI primer periodo musical que debéis estudiar es la Edad
Media. Periodo lleno de mucha musica vocal, tanto profana como religiosa y de peculiares
personajes con instrumentos aun mas indescriptibles. Espero que estéis preparados pues

no sera facil. jEmpecemos!

Lo primero que tenéis que hacer es conocer el contexto musical en el que vivian los
musicos medievales, por lo que visitar Conoscenza serd lo mas adecuado. Alli deberéis
hablar con Trite, mi primo, el cual vive en la casa de un rico, aunque anciano Batu,
aprovechandose de la abundante comida que este guarda en su despensa. Trite 0s guiara
hasta el despacho de la casa, donde el anciano Batu guarda los textos que necesitais leer
para aprender un poco mas acerca de los musicos de esta época. Cuando acabéis decid la

frase: “Tarea completada”. Asi sabré que sois vosotros.
Mision 1: Plan nocturno

Al lado de la carretera principal, concretamente a mano izquierda encontramos la gran
torre de Conoscenza. Sus tejados son de oro macizo. Justo detras esta la casa a la que

debéis ir. Trite os espera en la puerta.

Entrais despacito en la casa por la puerta de atrés y subis las escaleras hasta llegar al
despacho. Una vez alli deberéis leer los textos acerca del contexto musical en el que

vivian los musicos de la época. Cuando acabais os vais.

Sin embargo, al iros hacéis mas ruido del necesario y despertais al viejo Batu. Este os
corta al camino de huida pero como no ve nada bien duda de si sois sus nietos o unos
vulgares ladrones. Los nietos de este viejo Batu son extremadamente inteligentes por lo
que para convencerlo de que sois ellos y poder escapar deberéis responder tres

complicadisimas preguntas que el sefior os formula.

e ;Entre que dos fechas enmarcamos el periodo conocido como Edad Media?
e ;Qué tipos de musica podemos encontrar?

e ;Quiénes son los que interpretan estas musicas?
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Salis de la casa tras un gran susto y llamais a Saul.

Bien hecho jovenes exploradores. Ahora tendréis que poner rumbo a la bahia Lacrimosa.

En sus ruinas os esperaré.

Para trasladarse de isla en isla y poder viajar a través de Musiarquea necesitaréis un barco
al cual tendréis que bautizar con un nombre heroico y con gancho. Conseguirlo es muy
facil. Simplemente tenéis que repetir conmigo el siguiente conjuro: “Por arte de
biribirloque, cruza cualquier mar sin que el agua os toque”. Asi conseguiréis vuestro

propio navio.

El siguiente destino al que tenéis que dirigiros se encuentra al oeste. Su nombre es
Zovaria. Acostumbraros al frio extremo, pues la musica vocal tiene un gran peso en esta
unidad y no hay mejor sitio para adquirir conocimientos acerca de la misma que esta

helada isla.

El primer lugar al que debéis dirigiros es al templo de la diosa mas importante de Zovaria,
cuyo nombre es Misarte. Para llegar a él debéis cruzar un extenso territorio cubierto por
hielo y nieve por lo que deberéis ir bien abrigados. En el interior del templo existen unos
grandes muros de piedra maciza. En ellas podréis ver antiquisimas pinturas donde
observaréis a los intérpretes mas importantes de la musica profana. Estos son los
trovadores, los juglares y los minnesingers. Sin embargo, estos dibujos no aparecen todos

en la misma camara, sino repartidos en tres habitaculos distintos.
Mision 2: Las tres camaras

Dos grupos iran a la primera camara, la de los trovadores, otros dos a la segunda, la de
los juglares y otros dos a la Gltima, la de los minnesingers. Prestad atencion a las pinturas,
pues de ellas se pueden sacar importantes conclusiones acerca de las caracteristicas
principales de estos intérpretes. Cuestiones de genero, indumentaria, instrumentos, forma

de interpretacion.

Al observar los dibujos os dais cuenta que a los pies de los mismos esté tallada su historia.

Esto es algo increible a la par que genial.
Mision 3: El empedrado
Los mismos grupos que habéis hecho para visitar las cAmaras deberéis leer lo que aparece

escrito en el suelo de las mismas. Posteriormente se lo explicaréis a vuestros comparieros.
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Al salir del templo os encontréis con el alcalde de Zovaria. Un hombre que se caracteriza
por ser bastante desconfiado, aunque noble a pesar de todo. Para ganaros su confianza
deberéis entonar una melodia de vuestro propio mundo, pero con la particularidad de que
debe encajar con uno de los cantos mas importantes de la Edad Media, el canto
gregoriano, por lo que tendréis que adaptarla. Debéis saber que en Zovaria, no existen los
nombres. La gente conoce quién eres y a que familia perteneces por la primera melodia

que entonas. Cada familia de Eobos tiene la suya propia.
Mision 4: ;El gregoriano actual?

Elegir una melodia/cancion de vuestro mundo y adaptarla a la manera en la que se
interpretaba el canto gregoriano. Esto contentara al alcalde y a partir de ahora 0s

considerara nobles amigos de Zovaria.

Pasais la noche en un hotel de Zovaria llamado EI Melisma por cortesia del alcalde. Al
pasar por recepcion para pedir las llaves de vuestra habitacion la recepcionista os pregunta
que si deseais también un hueco en el establo para vuestras monturas. Como no tenéis ni
idea de lo que son le preguntais y ella amablemente 0s responde: “Las monturas son el
medio de transporte que usamos nosotros, los Eobos, para cubrir grandes distancias sobre
la nieve. Sino tenéis ninguna podéis dar una vuelta a los pies de la cordillera del Calderon.
Alli se suelen encontrar. Cuando los vedis los reconocereéis sin problema. Domarlos es
muy simple. Solo debéis averiguar que hacen para comunicarse. Espero que tengais

suerte”. Tras pasar una agradable noche en el hotel salis hacia la cordillera.

Tras 12 horas de viaje a través de la densa nieve, llegais a los pies de la gran cordillera.
El largo camino os hace entender el porqué es tan importante el hecho de hacerse con una
montura. Comenzais observando el terreno y buscando rastros de pisadas. Sin embargo,
lo Unico que llegais a ver son grandes surcos en la nieve que parecen mas propios de una
quitanieves que de un animal. Cuando os queréis dar cuenta detras de vosotros se levanta
un gran manto de nieve. Parece que os va a engullir pero frena justo a vuestros pies. Alli
estan. Tres grandes tejones palidos con unos dientes enormes que salen de la parte
superior de su boca con los que apartan la nieve. Los tejones comienzan a hablar con
nosotros de la siguiente forma. El primero emite un sonido grave, el segundo proyecta el
mismo sonido grave y le afiade otro de media altura, mientras que el ltimo hace el grave,
el de media altura y uno agudo. ¢Sabéis ya que usan para comunicarse? En efecto es un

canon.
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Misién 5: Un rodeo en las nieves

Para domar a los tejones deberéis hablar de la misma forma en la que hablan ellos, en
canon, ya que asi les serd mas facil entenderos. Eso si, tenéis que ser muy claros y
concisos en lo que queréis pues si 0s liais y les hacéis perder el tiempo no dudaran en

comeros.

iPerfecto chicos os habéis hecho con los tejones! Ahora tendréis que poner rumbo de
nuevo al pueblo. El viaje que antes os llevo 12 horas ahora os llevd media gracias a la

ayuda de los tejones.

Una vez en el pueblo observais una gran discusién entre lo que parecen ser dos familias
de Eobos. Una de ellas esta defendiendo la masica profana, mientras que la otra hace lo
mismo con la religiosa. Sin embargo, esta claro que llegar a un punto de acuerdo les va a
ser muy complicado. Igual necesitan nuevos argumentos que consigan una leve paz dentro

de esa intrincada cuestion a la que serd muy dificil poner remedio.
Mision 6: Pacificando Zovaria

Se deben hacer dos grupos. Uno estara a favor de la masica profana y otro de la musica
religiosa. Tras obtener informacion y establecer una serie de argumentos para

defenderlas, tendréis que volver aqui y poner paz entre estos dos ciudadanos.

De repente veis llegar una paloma mensajera. Al abrir el pequefio papel que lleva atado a
su pata leéis. Trite: “Chicos, el anciano me ha descubierto y me tiene retenido en una
jaula de péajaros. Dice que quiere abrirme en canal para analizar mis érganos internos.
Ayudadme por favor”. Tras leer este mensaje os dirigis de inmediato de nuevo hacia la

casa del Batu en Conoscenza.

Llegais alli justo a tiempo, pues al abrir de golpe la puerta del Batu lo veis con un bisturi
en la mano tratando de diseccionar a Trite sobre la mesa de la cocina. EI Batu os pregunta
que qué queréis y vosotros le decis que sois amigos de ese pequefio trasgo. Entonces, tras
una gran carcajada, el anciano os dice: “Ya podéis ir despidiéndoos de él, lo voy a usar
para mis investigaciones acerca de la fauna magica. A no ser que tengais algo que me

guste mas analizar, como una partitura antigua. Me pirran las partituras antiguas”.

El Unico sitio donde se pueden encontrar partituras de ese estilo es en la isla de Sonica, al

este. Pero como esta muy lejos le pedis, por favor, algo de tiempo al Batu. El viejo, debido
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a su gusto por las partituras, os concede, a regafadientes, tres dias. Sin pensarlo ponéis

rumbo hacia Sénica.

Al segundo dia, os plantdis en las costas de esta isla. Aqui hay un cartel que tiene escrito:
“Bienvenidos a Sonica. Esperamos poderos deciros adids también”. Tras este terrorifico
mensaje os adentrdis en la isla en busca del templo Hodinos. Pues sélo en su biblioteca
se puede encontrar partituras. Tras andar un rato, comenzais a escuchar sonidos de todo
tipo. Hasta que os dais cuenta de que o0s estan siguiendo. De repente 0s ponéis a correr,
pues un licantropo negro como el carb6n os pisa los talones. Uno de vosotros tiene mala
suerte y es capturado por el feroz animal. Para conseguir liberarlo tendréis que responder

con acierto tres cuestiones que o0s plantea el canido.

e ;Qué tipo de musica es interpretada por los trovadores?
e ;Por qué se denomina canto gregoriano?

e ;Qué tres piezas habeis estudiado dentro de la musica vocal medieval?

Tras mucho sufrimiento conseguir liberar a vuestro compafiero y llegar a Hodinos. Una

vez en su interior buscais la biblioteca cuya puerta magica os planteara un nuevo reto.
Misién 7: Toc- toc

Para entrar a la biblioteca debéis descubrir que frases de las que estan escritas en su puerta

acerca de la unidad no son correctas y corregirlas. Si no lo haceis bien nuca podréis entrar.

Una vez dentro encontrais la partitura y partis de nuevo hacia Conoscenza. Sin embargo,
en el largo viaje de vuelta en barco. Os da tiempo a visualizar bien la partitura y

compararla con las de vuestro mundo.
Mision 8: Como dos gotas de agua
Observa y compara las partituras buscando similitudes y diferencias entre las mismas.

Una vez en la bahia Lacrimosa subis por la colina hasta casa del anciano, al que le

entregais la partitura. Este como os habia prometido libera a vuestro amigo.

Muy bien estudiantes. Estais avanzando con paso firme. Ahora sélo os falta conocer un
poco las caracteristicas mas importantes de la musica instrumental de la época. Para eso

deberéis poner rumbo a Terra Instalis. jSuerte!
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Os encontrais en Terra Instalis. Lo primero que debéis hacer es visitar la tienda de
antiguedades, pues alli podréis encontrar instrumentos de toda clase. Esta tienda esta
situada justo a los pies del segundo &rbol comenzando por la izquierda. En la puerta, hay
un gran lobo. Simbolo de proteccién para los Lauftas. Una vez dentro el duefio, un
simpatico Laufta, 0os propone un reto. Laufta: “Veo que sois forasteros en busca de mi
sabiduria acerca de los instrumentos musicales. Pues muy bien, si identificéis el sonido

de los instrumentos que sonaran a continuacion os contaré todo acerca de ellos”.
Mision 9: Afina el oido

Presta atencion a la musica que sale del tocadiscos del duefio de la tienda e identifica los

instrumentos que en él aparecen.

Al salir de la tienda con la leccion del Laufta empresario bien aprendida. Os comentan
que se va a celebrar una fiesta en la gran torre de la region. La torre Stradivarius. En ese
momento o0s dais cuenta que sera todo un acontecimiento y que ademas, podreis conseguir
algo que os hace mucha falta. El titulo de las audiciones que hemos escuchado hasta el
momento Y las de la propia fiesta, ya que en la prueba final os haran falta. Os adentrais
en la fiesta intentando pasar desapercibidos para poder conseguir vuestro objetivo, el

nombre de las masicas que habéis escuchado hasta el momento.
Mision 10: Mueve el esqueleto

Deberéis bailar moviéndoos segun lo que la mdsica os exprese para que los Lauftas no

sospechen de vuestras verdaderas intenciones.

Tras varios pasos de baile mas propios de un pato mareado que de Michael Jackson,
llegais a la cabina del DJ, el cual parece que se ha marchado al servicio un momento, en
busca de los titulos que tanto deseéis. Sin embargo, cuando os encontrais con la lista en
la mano, justo antes de comenzar a leerla, el DJ vuelve y os pilla con las manos en la
masa. Os dice que no hace falta robar las cosas, pues en Terra Instalis simplemente con
pedirlas con educacion se pueden conseguir. Debido a esto y a la dificultad que al le
supuso conseguir dicha lista, pues tuvo que viajar hasta Sonica y abrir la puerta de la
biblioteca os propone un reto. Laufta DJ: “Si superais el mismo reto que yo tuve que
superar para abrir la puerta de os daré una copia de la parte del Musikalos correspondiente

a las audiciones de la Edad Media”.

Misién 11: 2° de ESO vs Laufta DJ
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El Laufta DJ os da una seria de tarjetas donde aparecen escritos términos, conceptos,
frases propios de la unidad. Si conseguis explicarselos y demostrar que sabéis de qué se
tratan os dard la lista.

Una vez conseguida la lista de audiciones, s6lo os queda por recorrer un camino. El

conduce a Exitus, pues ya habéis aprendido todo lo necesario para dirigiros hacia alli.

Antes de acceder de a la Torre Diapasén y poder subir sus 27.000 escaleras, su guardian
os plantea un Gltimo desafio. Pues quiere comprobar que no sois unos meros aficionados

y que tenéis lo necesario para ascender hacia el cielo de Exitus.
Misién 12: Completa el pergamino

El guardian lleva en su bolsillo un pergamino donde se relatan algunos aspectos propios
de la Edad Media. Sin embargo, dicho pergamino, debido al paso del tiempo, esta dafiado

e incompleto. Vuestra mision es completar la informacion que falta.

Tras superar el desafio del guardian, subis las escaleras y os disponéis a realizar la prueba

final.
Mision 13: La gran prueba final

Los alumnos deberan realizar un examen donde se ponga de manifiesto que han aprendido

todo lo necesario para superar este mundo y conseguir su primera insignia.
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7.3. Anexo3

Bienvenidos al Renacimiento jovenes aventureros. Si conseguis completar este periodo
habreéis dado el primer pasito hacia la gloria, pues con este periodo acabamos el primer
trimestre. Ademas, no s6lo eso sino que también rescataréis al primero de los estudiantes

que el afio pasado no pudo conseguir realizar el desafio. Este es Pedro.

Os encontréis en Terra Instalis, por lo que estudiar los instrumentos no seria un mal
comienzo. Para ello os dirigis hacia la tienda del Laufta empresario, la cual parece tener
un aspecto mas luminoso. Cuando entrais os dais cuenta de que el duefio ha cambiado. El
que conocisteis en la Edad Media se ha jubilado y ahora es su hijo quién lleva el negocio.
Por desgracia, éste tiene una pésima memoria y no se acuerda de la forma de ninguno de

los instrumentos si no se los ensefais.
Mision 1: Dibujando recuerdos

Deberéis, de uno en uno, ir dibujando las partes de los instrumentos de los que queréis

conseguir mayor informacion para que el Laufta los reconozca y os la pueda dar.

Una vez conseguida esta informacion tendréis que poner rumbo a Sonica, pues necesitais
las audiciones del Renacimiento. Cémo ya conocéis bien el camino, sois capaces de
avanzar rapido por el sin que el Licantropo os capture. jBien hecho! Asi que en un
santiamén os plantais en el templo. Al llegar a la puerta encontrais un montén de monedas
con una serie de palabras escritas en la parte de atrds acerca del contexto musical. Una

frase por moneda.
Mision 2: Abrete sésamo

Deberéis estar muy atentos a la explicacién de hoy. Pues las monedas deben introducirse
en larendija que se encuentra al lado de la puerta en el orden correcto. La primera palabra
0 grupo de palabras de la oracién debe ser la de la primera moneda introducida y asi

sucesivamente.

Bien chicos bien. Habéis recuperado las audiciones del Musikalos propias del

Romanticismo. Ahora el camino serd mucho mas sencillo.

Os dirigis de nuevo hacia el barco con la confianza de que ningun otro licantropo os va a
volver a molestar. Sin embargo, perdéis de vista el cielo y una arpia coge a uno de

vosotros y se lo intenta llevar volando. El resto tirais fuerte de sus pies para evitarlo. La
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arpia os dice: “Si no acertais las preguntas que tengo para vosotros me lo llevaré hasta mi

nido cueste lo que cueste”.

e Enumera 5 instrumentos del Renacimiento
e Comenta 3 caracteristicas propias de la época

e Cuél es el secreto que se encuentra en el nombre del templo Hodinos?
Por los pelos, pero al fin llegais al barco.

Tras una larga travesia estais en Zovaria. Conocer la musica vocal del Renacimiento es
vuestro siguiente cometido. Una vez alli observais un gran revuelo. Hay guirnaldas
colgadas de un lado a otro de las calles. Luces de colores en los balcones. Las aceras estan
tan limpias que incluso te puedes reflejar en los baldosines de las mismas. jEs increible!

Decidis avanzar por la ciudad y veis a un gran namero de Eobos en la plaza arcoiris. La
mas bonita de toda la region. El alcalde, mucho més viejo que cuando lo conocisteis, esta
anunciando... jEl quincuagésimo decimoprimer concurso de coros de Zovaria! Concurso
conocido en toda Musiarkea por el gran nivel musical que se exhibe aqui. EI ganador
recibird 5.000 glaciares, moneda de Zovaria que incrementa su valor fuera de las fronteras

de la misma. Seria bueno tener algo de dinero por lo que pueda pasar.
Mision 3: jGanad el concurso!

En lo que queda de unidad ensayaréis duramente para poder ganar el concurso y llevaros
el primer premio. Sin embargo no podréis descuidar vuestro aprendizaje, asi que sera

durisimo. No sé yo si unos chiquillos como vosotros seran capaces. Suerte a todos.

Tras el gran revuelo de esta mafiana aprovechais para ir a saludar a vuestros tejones. Estos
viven 500 afios, por lo que aun son jovenes y fuertes. Sin embargo, los encontréis
sumamente alterados y no quieren saber nada de vosotros. Os evitan, algo que a nadie le
gusta. Por lo que, preocupados, decidis visitar al veterinario Eobo. Este vive en la plaza

Estrella, la punta inferior de la misma os marcara su localizacion.

Le explicais el problema al veterinario y este os dice que sélo la musica religiosa es capaz
de calmar a un tejon alborotado. Sin embargo, no hay misas en Zovaria hasta después del
concurso por lo que la musica debéis elaborarla vosotros mismos. Gracias a la cortesia
del veterinario conseguis una especie de grabadora para poder llevar la musica a los

tejones cuando esté compuesta.
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Misién 4: Componiendo la cura

Debéis asistir a la sala de ordenadores que el veterinario tiene en el sétano de su vivienda

para componer la masica religiosa necesaria para poder curar a vuestros animales.
iPerfecto chicos! Ahora a curar a vuestras mascotas.
Los tejones se alegran mucho de veros y os agradecen el haberlos curado.

Sélo os queda visitar Conoscenza e informaros de la historia de los mas influyentes

compositores del periodo para poder acceder a Exitus y completar el desafio renacentista.

Cuando ya estabais poniendo un pie en el barco. El alcalde, quien también es juez del
concurso, os grita desde la orilla diciéndoos que si un andlisis de las letras que vais a
interpretar en el concurso no podéis participar. Asi que rapidamente bajais del navio y

volveis a la ciudad, pues la inscripcion cierra en una hora.
Mision 5: Un anélisis muy veloz

Debéis analizar las letras de las partituras que vais a interpretar. Sin embargo, debido a

vuestra tardanza os penalizan y os mandan analizar algunas canciones mas.
iAhora si!, jA Conoscenza!

El viaje parece comodo, pero de repente aparece un gran barco a vuestro lado. Es verde
como las algas y de mascaron de proa tiene una clave de Sol. Su bandera son dos blancas
cruzadas sobre una gran redonda en la cual parece vislumbrarse una sonrisa. Todo eso 0s
deja sin palabras. Unos largos garfios son arrojados desde el mismo y os paran en seco.

iOs abordan!

Los piratas son cinco y se denominan a si mismos como “Los Maquiavélicos Pentas”. El
capitan es un malvado Laufta, expulsado de su isla por no acatar la forma de vida amable
y sencilla de los habitantes de la misma. Tiene diez dientes de oro, uno por cada victima
que se ha cobrado y su arma esta formada por la cabeza de un tiburon martillo. Los cuatro
miembros restantes son pequefios seres corrompidos por el capitan Laufta conocidos

como Mobbos. Estos seres viven sin molestar a nadie en las profundidades del océano.

Rapidamente sois capturados y encerrados en las bodegas del barco pirata. Os convertiréis

en comida para peces a no ser que consigais escapar.

Mision 6: Fugaros del barco
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En la bodega encontraréis una serie de pistas musicales que os llevaran hasta la llave.

Encontradla y podréis escapar.
Tras haber huido del barco pirata, llegais a Conoscenza.

La historia de los compositores del Renacimiento se encuentra escrita en la cUpula situada
en la Colina del Silencio. Asi que os dirigis hacia alli sin dudarlo ni un minuto. Entrais
con brio en la sala que cubre la clpula y comenzais a leer la informacion que aparece
redactada en la misma. La Gltima frase os desconcierta pues dice: “Retadme, que me
aburro”. En ese momento aparece un pequefio diablillo llamado Porviso que dice que
lleva mucho tiempo sin jugar con nadie. Si lo hacéis os recompensara con un elixir que

permite dormir a cualquier ser de Musiarquea.
Mision 7: jA jugar!

Debéis jugar al ¢Quién es quién? contra el diablillo para conseguir el elixir. Lo que debéis

adivinar seran los compositores del Renacimiento.

Muchas dificultades habéis superado a lo largo de este periodo pero por fin habéis llegado

a Exitus.

Justo antes de entrar en la Torre el guardia de la puerta os para y les pide que les expliquéis
los aspectos méas importantes del Renacimiento para comprobar si de verdad sois dignos
de ascender hasta la cima. Sin embargo, cuando empezais a hablar os dais cuenta que

estd completamente sordo y que solo por gestos os entendera.
Mision 8: La mimica es clave

Debéis contarle al guardia los conceptos mas importantes del Renacimiento a través de la

mimica.
Tras vuestro gran manejo de los gestos, os disponéis a subir por la torre.
Misién 9: Prueba final

Deberéis realizar un trabajo acerca de la musica en el Renacimiento. Con su realizacion

conseguiréis liberar a Pedro y conseguir la segunda insignia.
Misién 10: Conciertazo

iComo fin de fiesta cantaremos las canciones en el gran concurso de Zovaria que se

celebra en la plaza arcoiris! jA por la victoria!
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7.4. Anexo4

Bienvenidos al segundo trimestre viajeros. En él os tocara afrontar las duras pruebas del
Barroco y del Clasicismo y liberar a Xian. j¢Estais listos!? jPues empecemos!

Os encontrais en Conoscenza, por lo que comenzar por aprender la historia de los
compositores no seria una mala opcién. Lo que ocurre es que hay un problema. Sélo una
persona conoce la historia de estos compositores. Un Eobo sanguinario que quiso
quedarse con toda esa informacion para él solo, pues traté de matar al resto de Batu que
disponian de ella o tenian acceso a la misma. En total unas 2.000 victimas sobre sus
espaldas. S6lo quedan unos pocos aun la recuerdan, aunque no se atreven a hablar de eso.
Lo podéis encontrar encerrado en la prisién de Carbonaria. Una gran carcel situada bajo
las chimeneas de Conoscenza. Suerte y andad con cuidado.

Tras una buena caminata os encontrais delante de las puertas de la prision. Llamais al
telefonillo de la misma y le pedis, por favor, al alcaide de la misma si podéis acceder a la
carcel para hablar con el Batu sanguinario. En un primer momento os deja pasar, pero
cuando ya estais dentro os dice: “Si queréis ver al mayor asesino de Conoscenza, deberéis
darme algo a cambio. Quiero unos instrumentos con el sello de los Lauftas o no lo veréis

ni con prismaticos”.

No os queda mas remedio, debéis abandonar Conoscenza y dirigiros a Terra Instalis o
nunca podreis obtener la informacion de los compositores del Barroco. Bajais hasta la

bahia, montais en el barco y navegais hacia el norte.

Superado el largo viaje, llegéis a la nortefia isla y os dirigis hacia la tienda. Qué mala
suerte. En la puerta pone: “Cerrado. Hora de la siesta”. Debido a este percance os dirigis
a la casa de las vidrieras. Una vivienda preciosa adornada con cristales de colores, ya que
por algun lado hay que empezar. Alli preguntais si 0s pueden dar unos instrumentos con
el simbolo de los Lauftas. La mujer que alli vive os dice que os los daria encantada, pero
que esos simbolos solo se cufian en aquellos instrumentos hechos a mano por uno mismo
y ella no fabrica instrumentos. Lo Unico que puede hacer es sellaroslo si le mostrais
alguno. Mala suerte chicos. Un nuevo traspié. Sin embargo, os dio una pista. jPodéis

construirlos!

Misién 1: Manos a la obra mis Luthiers
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Debéis fabricar unos cuantos instrumentos para poder obtener el sello de los Lauftas. Los
instrumentos seran sellados en el altar del Lobo. Una pequefia construccion de madera
con una enorme piedra preciosa en la pared protegida por dos estatuas de lobos. Es un
lugar sagrado para los Lauftas.

iBien hecho! Ya tenemos los instrumentos y ademas sellados. jPerfecto! Ahora podemos

volver a Conoscenza.

Llegais a la cosmopolita ciudad tras una buena travesia y os dirigis de nuevo hacia la
prision. Viendo esos magnificos instrumentos sellados con la marca de certificacion
Laufta, el alcaide os deja pasar. No sin antes comentaros que las puertas de la prision sélo
se pueden abrir desde fuera. Esto significa que para entrar no habréa problema, pero para

salir sera mas complicado.

Bajais por la prision hasta la celda mas oscura que existe. Una vez alli, veis al asesino
atado con cadenas de titanio a la pared y le preguntéis con miedo desde la puerta de la
celda si os puede contar la historia de los compositores. El dice que si, pero con una
condicion. Debéis responder a sus preguntas antes, pues lleva mucho tiempo alli abajo y

comienza a tener lagunas en su memoria.

e Enumera tres compositores del Renacimiento
e Comenta algunas de las caracteristicas propias de la Edad Media
e Da el titulo de cuatro audiciones que hayais escuchado hasta el momento en

vuestra aventura

Tras este pequefio test, obtenéis la informacion. Ahora toca salir, pero las puertas estan

cerradas.
Mision 2: Fuga en Carbonaria

En la pared de las mismas veis escritas unas caracteristicas que corresponden a
compositores del Barroco. Decid el compositor y la puerta se abrira. Con esto también os
dais cuenta que os hicieron bajar para nada, pues los trabajadores del carcel, incluido el

alcaide, también debe saber esa informacién. Ya os dije que no os fiarais de los Batu.

Una nueva prueba superada, ya quedan menos. Lo que debéis hacer ahora es conseguir

las audiciones del Barroco, asi que poned rumbo a Sénica.
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El camino hacia el templo ya no tiene secretos para vosotros por lo que llegais sin
demasiado esfuerzo. Eso si, abrir la puerta es otra historia. En esta ocasion os pide que le
contéis el contexto musical del periodo en el que estéis.

iQué horror! Con todo el trabajo que os dio conseguir la informacion acerca de los
compositores se 0s olvidd buscar en Conoscenza el contexto. Pero por desgracia, es
demasiado tarde para volver. Por lo que deberéis recorrer el templo en busca de
documentos, escritos, papeles, que os ayuden a conocerlo.

Misidn 3: Recorriendo Hodinos en busca de sabiduria

En grupos de cuatro personas, debéis elaborar un escrito acerca del contexto musical del

Barroco. Una vez elaborado, se le leera el mismo a la magica puerta.

iQué guay! Ya tenéis las audiciones del Musikalos correspondientes al Barroco. jBuen
trabajo!

Pues so6lo nos queda visitar Zovaria para estudiar la masica vocal y podremos poner
rumbo a Exitus una vez mas. No me esperaba que fuerais tan bien, pero tengo que

reconocer que lo estais bordando.

Tras un viaje en barco algo movidito debido a una gran tormenta, ponéis pie en Zovaria.
Alli pretendéis ir a buscar al Eobo tenor, pues habéis oido hablar de él y suponéis que os
puede dar lecciones muy valiosas acerca de la musica vocal. La Opera comienza a ser
importante en este momento, asi que a ver que 0s cuenta. Su casa es la mas grande de la

plaza Octava. Espero que la encontréis.

Cuando llegais veis la ventana abierta y escuchais los llantos de un bebé Eobo, los cuales
suenan como si pasases las ufias por la pizarra. Os asomais y observais al Eobo tenor con
los ojos rojos y desesperado por que lleva tres dias de dormir debido a la llorera de su
hijo. Sin molestar mucho le hablais pidiendo informacién y el con los ojos rojos, la cara
desencajada y la ropa hecha un asco os dice que si. Pero a cambio debéis hacer que se
tranquilice. Rapidamente os disponéis a buscar algo con lo que calmar al pequefio y al
otro lado de la calle encontrais un sefior con un teatro de marionetas. Le preguntais si 0s
lo puede dejar, pero el responde que no tiene intencién de prestarlo y que s6lo lo vendera

por 2500 glaciares. Por suerte tenéis 5000 por haber ganado el concurso y se lo comprais.

Misién 4: Duérmete nifo...
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Debéis representar breves cuentos infantiles entonando las voces de los personajes para

conseguir que el pequefio se duerma.

Tras una hora conseguis vuestro proposito. ElI Eobo tenor gratamente agradecido os

cuenta todo lo que queréis saber sin peros ni sefiales.
Con todo aprendido. Os dirigis a Exitus,

Réapidamente os plantéis a los pies, de nuevo, a los pies de la Torre Diapasén. Para vuestra
sorpresa no hay ningln guardia cerca por lo que podéis ascender sin nadie que os lo
impida. Sin embargo, cuando entrais os dais cuenta que... iNo hay escalones! Para
activarles deberéis ir respondiendo preguntas, cada pregunta acertada colocara ante

vosotros 1000 escalones, pero si fallais os quitara el mismo nimero de ellos.
Mision 5: Sube o baja

Tenéis que responder correctamente a las diferentes preguntas acerca de los contenidos

de la unidad si queréis alcanzar la cima.
Agotados. Llegéis a la parte cuspide de la torre.
Mision 6: La prueba final

Deberéis estudiar a conciencia, pues el examen del Barroco en Exitus es bastante mas
complejo de todo lo que habéis hecho hasta el momento. Tras aprobarlo conseguiréis la

tercera insignia.
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7.5. Anexo5

iHola chicos! Espero que hayais descansado bien estos dias, ya que ahora os debéis
enfrentar al Clasicismo. Ultimo periodo del trimestre. Si lo superais no solo salvareis a
vuestro segundo compafiero, Xian, sino que s6lo os quedaran dos periodos para completar
el desafio. jVVamos alla!

Os encontrais en Conoscenza. Lo que es una suerte, pues hoy es el dia de la Caida
melddica. Las cataratas del silencio se llaman asi porque el agua que cae por ellas hace
tanto ruido que impide oir cualquier otra cosa. Sin embargo, una vez al afio, en el dia de
la Caida melddica, las cataratas pierden fuerza. Esto permite oir los vientos que pasan por
la bahia, los cuales traen consigo bellisimas melodias no se sabe muy bien de dénde. Los
Batu aprovechan este dia para bajar a la playa y pintar, pues las melodias que genera el

viento los inspiran enormemente. Tenéis que ir a probar esa experiencia. Es Unica.
Mision 1: Toca dibujar

Deberéis bajar hasta las Cataratas del Silencio y dibujar los sentimientos y sensaciones

que las melodias que desde alli se escuchan os hacen sentir.

Una vez que habéis disfrutado de este dia debéis viajar a Terra Instalis. Algo se cuece en

el mundo musical.

Al llegar alli observais un gran incendio que sale... ;del suelo? No entendéis nada, pero
un pequefio Laufta viene corriendo y os informa que se trata del auditorio Bemol. El
auditorio Bemol esta situado en la Cueva de las Cuatro Columnas. Eso se debe a que la
reverberacion que producen las rocas hace brillar al maximo el timbre de los

instrumentos.

Entrais a ver qué ocurre y veis como los musicos van saliendo en camillas. El director, el
cual fue el menos afectado, os dice llorando que los musicos por suerte estan bien, pero
que el gran concierto que tenian preparado va a tener que suspenderse. Debido a la pena
que os da el director, decidis apoyarle y convertiros en sus nuevos musicos. Al director
se le iluminan los 0jos y en un momento os da todas las particellas para que comencéis a

estudiarlas.

Mision 2: jA tocar!
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A lo largo de la unidad deberéis estudiar las partituras que os ha dado el director. Al final

de la misma se hara un concierto.

Sin embargo, le decis al director que esto no es algo que hagais gratis, pues necesitais
muchos conocimientos acerca de la masica instrumental del Clasicismo y la aportacion
de un director con tanta experiencia como él sera de gran ayuda. El director lo entiende y
dice que cdmo agradecimiento os ensefiara una técnica antiquisima y secretisima que ha
pasado de generacién en generacion entre su familia para aprender la Forma Sonata.
Ademas, os adelanta que aprender esta forma es tan util que fuera de la region también

0s seré de gran ayuda.
Misidn 3: Percutiendo la Forma Sonata

Deberéis seguir con precision la percusion corporal que el Laufta director os ensefia para

poder comprender a la perfeccion cdmo se construye la Forma Sonata.

Tras esta exhibicion de coordinacion corporal y ritmo poneis fin a vuestra estancia en esta

isla hasta el concierto y os dirigis hacia Sonica. Las audiciones del Clasicismo os esperan.

Sonica se ve a lo lejos, ya estais muy cerca, pero de repente el barco se detiene en seco y
unos tentaculos tan grandes como un autobus de dos pisos suben por el casco del barco.
iEs el Kraken! Corréis hacia los camarotes pero antes de que podais llegar engancha a
dos de vuestros compaifieros por los pies y os dice: “Quiero que contéis que ocurrio en el

Barroco o no os dejaré salir vivos de aqui”.

Tras contarselo el Kraken se rie y no cumple su palabra. Levanta a los dos muchachos
sobre su cabeza y abre la boca completamente. jSe los va a tragar! Por suerte reaccionais
rapido tirando dentro de la misma el elixir que Trite os dio. Al momento, el Kraken se
duerme y suelta a vuestros compafieros. Por los pelos, pero conseguis escapar de la muerte

una vez mas. Sin mas sobresaltos desembarcais y llegais al templo de Hodinos.

La puerta de la biblioteca os propone un nuevo reto. Debéis... reproducir los ritmos que
0s ensefio el director acerca de la Forma Sonata, pero con una condicion. jLos ritmos

deben ser de vuestra propia creacién!

Misién 4: Percutiendo la Forma Sonata 2.0
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Debéis reproducir, por grupos, la manera en la que el Laufta director os ensefi6 la Forma
Sonata. Sin embargo, los ritmos deben ser de cosecha propia. Esta prohibido copiar o la

puerta no se abrira.

Tras una nueva demostracion de habilidad ritmica ya tenéis las audiciones, asi que a

Zovaria. La musica vocal os espera.

En este periodo tenéis que ampliar vuestros conocimientos en relacion a la 6pera. Entrad
en el templo de Misarte, subir al tercer piso, girar a la derecha, luego a la izquierda y por
altimo, de nuevo a la izquierda. De esta manera llegaréis a la Cdmara del Canto.

Después de una buena caminata a través de la ciudad y de adentraros en el templo os
encontrais en dicha cdmara. En ella hay una estatua de la diosa Misarte, cuyas manos
estan cerradas. A sus pies, sobre unos pequefios pedestales observamos dos grandes cofres
de madera. Por ultimo, en las paredes laterales de la camara hay dos grandes murales. En
el de la derecha, los personajes estan riéndose y divirtiéndose, mientras que en el de la
izquierda la gente esta seria y muy quieta. A los pies de los mismos hay una frase: “Cantad

lo que refleja la pintura y obtendreéis la recompensa que buscais”.
Mision 5: Escribe y canta

Como no tenéis la informacidn acerca de la musica vocal, debéis no solo cantar sino

también escribir la letra con la tematica que esta representada en los murales.

Tras entonar vuestras canciones las manos de la diosa se abren y dejan al descubierto las
llaves de los cofres. Al abrirlos encontrais toda la informacion necesaria para poder

estudiar la musica vocal.

ilmpresionante! Ya solo os queda visitar Exitus y habréis superado el periodo Clasico.

iMenudos maquinas!

Llegais a Exitus sin mayores apuros, pero para vuestra sorpresa. .. el camino hacia la torre
ha desaparecido por completo y lo Gnico que hay ante vosotros es un laberinto de maleza,
rocas y arboles podridos. Parece ser que hace mucho tiempo que nadie llega hasta la torre
Diapasén. Os aventurais por el mismo, pero nada mas tomar la primera curva otro joven
como vosotros viene corriendo hacia vosotros gritando “;El mounstro, el mounstro me
quiere comer!” Al veros se para y os advierte que en este laberinto viven tres minotauros

que os obligan a explicar complicadisimos conceptos para poder avanzar. El primero es
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pequeiiito, el segundo es de vuestra altura, pero el tercero... jel tercero mide como el

arbol de Navidad de la plaza de vuestro pueblo!
Mision 6: Cruzando el laberinto

Debéis explicar con claridad los diferentes conceptos a los minotauros o con sus largos y

afilados cuernos os convertiran en brochetas.

Tras superar la mision del laberinto s6lo os queda ascender a la cima de la Torre Diapason
y afrontar la Ultima prueba. Antes de poner rumbo a Terra Instalis para vuestro concierto.

Misién 7: Prueba final

Para liberar a Xian, conseguir la cuarta insignia y completar todos los desafios del
segundo trimestre deberéis realizar un trabajo donde demostréis que domindis a la

perfeccion la historia musical del periodo Cléasico. jA por ello!

iWell Done, chicos! Ahora a dejar a todos los Lauftas con la boca abierta en el gran

concierto.
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7.6. Anexob6

iBueno, bueno, bueno! j¢Pero que ven mis diminutos ojos de trasgo!? jYa estéis en el
tercer trimestre! Me parece increible que avanceis tan rapido. En esta recta final tendréis
que completar el desafio del Romanticismo y el de la Musica del S. XX para rescatar al
ualtimo de vuestros compafieros, Paio. Si lo lograis completaréis el desafio de Classcraft

y 0s convertiréis conseguiréis el titulo de Protectores de Exitus. jMucha suerte!

Os encontrais en vuestro barco de camino a Sonica, pues en este periodo las audiciones
que contiene el Musikalos son muchas y debéis recuperarlas lo antes posible. Llegais sin
mayores problemas hasta el templo y, en la puerta de la biblioteca, el Romanticismo 0s
pone por primera vez a prueba. Hay unas partituras clavadas a la misma con unas

pequefias chinchetas, en la parte de atrés de las hojas estan las instrucciones de la prueba.
Mision 1: Explicamela

Los alumnos escuchardn las partituras, cada uno la suya, y deberan seguirla e ir

explicando los términos que en ella aparecen.

iObjetivo conseguido! Hemos entrado en la biblioteca y ya hemos recuperado las

audiciones del Romanticismo guardadas en el Musikalos.
Ahora toca visitar Conozcenza, pues hay alguien que quiere conoceros.

Llegais a Conoscenza y, para vuestra sorpresa, un Batu sirviente os esta esperando nada
mas bajar del barco en la Bahia Lacrimosa para llevaros hasta el templo Apolo. El edificio
con el tejado mas brillante de la region. Cuando entrais quedais fascinados. Todo su
interior esta hecho de oro desde las patas de las sillas hasta las bombillas de las lamparas.
iAlucinante! El Batu sirviente os conduce hasta una amplisima sala donde algunos Batu
con lo que parece ser una peluca blanca se sientan alrededor de una gran mesa dorada.
iSon los Batu compositores! jLos masicos mas importantes de Conoscenza! Resulta que
vuestras aventuras a lo largo de los siglos no han pasado desapercibidas para los Batu y a
lo largo de los periodos han estado redactando las hazafias que habéis logrado realizar.

Por eso 0s conocen estos hombres. jHan leido sobre vosotros!

Estos compositores son sumamente maleducados y siempre estan discutiendo los unos
con los otros. Da igual la hora, el lugar, el dia o la festividad. Viven por y para discutir.
Sin embargo, ya se estan aburriendo bastante porque se conocen desde hace mucho y no

encuentran argumentos, ni temas nuevos sobre los cuales debatir. Por eso os han llamado.
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Han accedido a contaros la historia de los compositores romanticos, que saben que la
ibais a venir a buscar, con una condicion, que después discutais con ellos acerca de los

mismaos.
Misién 2: Discutiendo con compositores

Deberéis aprenderos la vida y obra de los compositores del romanticismo. Posteriormente

deberéis meteros en su piel y discutir acerca de la musica del Renacimiento.

La discusion ha sido apasionante. Pero esto no es precisamente bueno, pues los
compositores quieren secuestraros para seguir discutiendo con vosotros siempre que lo
deseen. Os dije que no os fiarais de los Batu. Lo Unico que podéis hacer para libraros de
esta terrible situacion es demostrarles que sois mejores compositores que ellos. Pues su
soberbia no aguantara tal humillacion. Para realizar esta demostracion debeis jugar a un

tres en raya algo peculiar, pues las fichas tienen incrustadas unas imagenes.
Mision 3: Jugando al tres en raya

Los alumnos deben colocar tres fichas con la misma imagen en raya. Una vez hecho esto
pasamos al siguiente nivel. Pues deberan describirles a los compositores la musica que
utilizarian para explicar la historia que alli aparece dibujada. Asi demostrareis que sois

mejores que ellos y podréis salvaros.

Escapais de vuestro cautiverio y decidis rumbo a Exitus, pues parece que ni en Zovaria
ni en Terra Instalis tenéis misiones que completar. Algo muy extrafio, pues tanto la musica
vocal como la instrumental tienen muchisima importancia dentro de este periodo. Sin
embargo cuando os acercais a la costa de la isla central de Musiarquea os asaltan dos

flotas de guerra. jSon los Eobos y los Lauftas!

Los Eobos vienen montados en grandes narvales con un gran tiburén blanco como jefe
de la flota, mientras que los Lauftas viajan en catamaranes impulsados por remos hechos
con los troncos mas grandes de Terra Instalis. Pero, para vuestra sorpresa, vienen en son
de paz, aunque sélo os dejaran pasar si... jle adjudicdis a cada raza un motivo musical!
Es verdad que los Eobos, ya tienen melodias que los diferencian por familias, pero esto
parece ser que no es suficiente para ellos. Quieren, al igual que los Lauftas, que en toda

Musiarquea resuene su propio motivo musical cuando hablen de ellos como pueblo.

Misién 4: Motivalos
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Debéis crear un motivo musical para cada raza. Sin embargo, el motivo de los Eobos debe

ser vocal, mientras que el de los Lauftas, instrumental.

Las armadas se retiran tras quedar sumamente contentos con el resultado. Por lo que

vuestro viaje hacia Exitus se despeja.

Lo primero que observais es que el camino hacia la torre esta despejado. No queda rastro
del laberinto que os impidio el paso antafio. Lo recorreis en poco tiempo y llegais a la
torre. Esta vez no habra un guardia, sino muchos mas, pues la torre ha sufrido una reforma
y cada 500 escalones se ha colocado un piso custodiado por un guardian. Tendréis que
subir 54 pisos y derrotando a los guardias de los mismos si queréis coronar la torre.

Misién 5: A por ellos

Los alumnos deben responder las cuestiones que les plantean los guardias para poder

derrotarlos y ascender por la torre.
Tras una larga ascension, coronais. Pero no os relajéis, pues os queda la ultima prueba.
Mision 6: La prueba final

Deberéis realizar un examen donde demostraréis que el Romanticismo no tiene secretos

para vosotros. Tras aprobarlo recibiréis la pendltima insignia de Musiarquea.

115



7.7. Anexo7

iChicos! jEstais en el mundo final! jSi lo superéis habréis completado el desafio! jMucha

suerte y a por todas!

Os encontréis en Zovaria y lo primero que escuchais es una marcha flnebre. Parece ser
que se trata de un entierro, algo muy triste, pero a la vez muy especial. Podréis escuchar
las melodias de la leyenda de los Eobos. Melodias cantadas por la familia del fallecido
desde la montafia Neuma, de las cuales se dice que se pueden escuchar desde cualquier
punto de Musiarquea. Debido a esto decidis ir a buscar a vuestras monturas y situaros al
otro lado del valle, justo en frente de donde se van a realizar los cantos, llevando con

vosotros la grabadora que antafio os ayud6 a curar a los tejones.
Mision 1: Grabando el paisaje

Los alumnos deberan grabar el paisaje de Zovaria, para poder recoger los cantos de los
Eobos. Se deberan grabar por grupos, cada grupo grabara con una cierta separacion con

respecto al otro. Asi se conseguira recoger un mayor nimero de matices.

Tras escuchar estas espectaculares melodias ponéis rumbo a Conoscenza, pues es
importante conocer el contexto musical de este siglo. Aunque este es el mas dificil de

conseguir pues el rey lo custodia en su castillo.

Llegéis a la ciudad y poneis rumbo a la fortaleza, cuando estais a las puertas del castillo
los Batu guerreros os cortan el paso apuntandoos con todo tipo de armas, pero el rey sale
a vuestro encuentro ordendndoles a sus soldados que retiren las armas. El rey se presenta:
“Soy Artmoz XX, rey de Conoscenza. ;Qué os trae a mi castillo?” y vosotros le decis que
necesitais los documentos acerca del contexto musical de este periodo. Tras una larga
carcajada el rey os dice que solo os los dara si demostrais que la masica es vuestra pasion.
Para ello debeis responder sus preguntas, las mas dificiles a las que os habéis enfrentado

en vuestro viaje.

e Enumera tres compositores. Uno debe ser del Barroco, otro del Clasicismo y otro
del Romanticismo.

e ;Cuales son las formas vocales del Barroco que habéis estudiado?

e ;Qué instrumentos aparecen por primera vez en el Clasicismo?

e ;Quiénes eran los trovadores?

e ;De qué época eran propios los villancicos?
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ilmpresionante! Habéis acertado todas. Ahora habra que ver si el rey cumple su palabra.

Contra todo pronéstico el rey cumple su palabra y os invita a entrar al Gran Castillo
Eroico. Lugar de reyes. Os acompafia hasta la sala del conocimiento. Esta es tan grande
como ocho campos de futbol y toda ella esta llena de documentos. Va a ser un trabajo
complicadisimo encontrar algo ahi. Asi que decidis separaros por grupos para cubrir mas

terreno.
Misidn 2: Contextualizando

Debéis hacer grupos de 4 personas como méximo. Una vez hechos cada uno debera
recopilar informacién de una década. Desde la 00-10 hasta la 60-70.

Tras una semana buscando y recopilando informacion ya tenéis toda la que necesitais.

Por lo que la siguiente parada es Sonica. jA por las audiciones!

En este periodo da la impresion de que Sonica comienza a estar habitada pues desde
vuestro barco veis lo que parece ser el humo de unas hogueras. jSon los Mobbos, han
salido del fondo del mar! Si recordais, los Mobbos eran aquellos pequefios seres que
vivian en el fondo del mar y que el Laufta pirata reclutd para su tripulacion. Cuando bajais
le preguntais al que parece ser el jefe de la tribu como han decido salir de las
profundidades. E1 Mobbo jefe os responde: “Gracias a que derrotasteis al Kraken, a la
Arpiay al Licantropo pudimos salir de las profundidades y volver a la que hace eones era
nuestra tierra y que los mounstros nos arrebataron. Nosotros fuimos quiénes construyeron
el templo Hodinos y los que elaboraron el Musikalos”. jEs increible! Una vez os han
contado la historia de su pueblo, os acompafian hasta Hodinos para que podais abrir la
Biblioteca por ultima vez. La prueba consiste en... jtocar una pieza musical! Pero... No
tenéis instrumentos! Por lo que lo Gnico que podéis hacer es tocar con lo que tengais a

mano.
Mision 3: ;/Mdusica o ruido?

Los alumnos deberan interpretar una pieza con instrumentos no convencionales. Los

cuales pueden ir desde sillas, hasta los estuches y demas material.

iMuy bien, habéis conseguido recuperar las audiciones de todos los periodos, sois unos

maquinas!
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Antes de poner rumbo a Exitus decidis visitar por tltima vez Terra Instalis, pues el dificil
que la volvais a pisar. Una vez alli os reciben con honores de todo tipo. Resulta que el
rey Artmoz XX les habld a los Lauftas de todas y cada una de vuestras hazafias a lo largo
de los diferentes periodos. Ya que al igual que los compositores, en el periodo anterior,
el también decidid leer vuestra historia después de que le vencierais. Parece ser que es un

Batu algo diferente al resto. EI honor corre por sus venas.

Gracias a esto, los Lauftas deciden concederos el mayor honor de Terra Instalis. Escribir
una partitura en Titanio Laufta, el cual es forjado en la Fragua Vulcano. La mejor fragua
de toda Musiarquea. Sin embargo, pensais que partituras convencionales deben tener un

montén. Por lo que decidis utilizar otro procedimiento compositivo.
Mision 4: Algo aleatorio

Debéis componer una partitura para los Lauftas mediante un procedimiento aleatorio. En

este caso utilizaréis una moneda.

Tras esto asistis a la fiesta que tienen preparada en vuestro honor y despues os vais a

descansar. Pues mafiana toca avanzar hacia Exitus.

iBien hecho! Estais en Exitus y s6lo os queda ascender su torre. No hay guardianes a la
vista por lo que escalon a escalon llegéis a la cima. Sin embargo, alli hay un hombre que
nunca habéis visto antes. jEs el sabio de Musiarquea! jEl primer humano en completar el
desafio! jSolo se aparece ante aquellos que demuestran un conocimiento musical fuera
de lo comun! Su nombre es... Eduardo. Si queréis derrotarlo y acceder a la tltima prueba
deberéis competir contra él en uno de los juegos mas complicados, mas dificiles, mas

intrincados, mas imposibles que habéis conocido jamas. El piedra, papel, tijera.
Misién 5: Todos contra el sabio

Debéis jugar al piedra, papel, tijera contra el sabio de Musiarquea. Cada uno tendra tres
vidas. Cada vez que acabe una ronda, el ganador hard una pregunta y el perdedor

respondera. Quién quede sin vidas perdera.

iHa sido una batalla épica! Pero... jhabéis conseguido vencer! Solo 0s queda la prueba
final del S. XX.

Misién 6: Prueba final
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Debéis realizar un trabajo donde expongais todos vuestros conocimientos acerca de la
musica del S. XX. Si lo aprobais habréis acabo el desafio de Musiarquea, salvaréis a Paio,
conseguiréis la Gltima insignia y los més importante, jos convertiréis en protectores de

Exitus!

iEnhorabuena! jLo habéis logrado! jSois los mejores y vuestras hazafias quedaran
recogidas para siempre en los libros de historia de este mundo!

Como ultimo acto le entregais a Saul los 2500 glaciares que no habéis gastado y aunque
el rechaza la ofrenda vosotros le decis: “Los amigos como ti no se pagan con dinero, pero
con todo el conocimiento que hemos adquirido gracias a ti lo minimo que podemos hacer
es recompensértelo de algin modo. En nuestro mundo esto no tiene ningin valor, pero
seguro que tu y tu primo podréis compraros muchas cosas con ¢€1”. “Gracias por todo y

hasta pronto”.

Os despedis del pequefio trasgo que os acompafiado en tantas aventuras y volvéis a
vuestro mundo con unos conocimientos tales que el mismisimo Mozart quedaria sin

palabras. jBuen trabajo 2° de ESO!
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7.8. Anexo8
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@ Classcraft x 4+ = a X
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Arrastra de un objetivo a otro para formar una ruta.

Canto Gregoriano

Llegada a Zovaria

Masica Profana vs Masica Reli...
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