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1. Resumen en espafiol

Esta tesis de fin master estudia la produccién novelistica asturiana de autoria femenina
en el dltimo cuarto del siglo XX. La escasa presencia de mujeres, tanto en el campo de
la narrativa como en los medios que posibilitan un reconocimiento publico, supone uno
de los interrogantes sobre los que se edifica este estudio. Su objetivo es el de visibilizar
el trabajo de las mujeres que cuestionaron, en tanto escritoras en asturiano, un doble
modelo hegemdnico, por razén de su género y por la lengua elegida para llevar a cabo

su obra artistica.

2. Resumen en inglés

This Master's Dissertation focuses on the Asturian novelistic production of feminine
authorship in the last quarter of the 20th century. The scarce presence of women both in
the field of narrative and in the media that make public recognition possible, is one of
the questions on which this study is built. Its objective is to make visible the work of
women who questioned, as writers in Asturian, a double hegemonic model, due to their

gender and the language chosen to carry out their artistic work.
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INTRODUCCION

“-Pero ¢usted no cree, sefiora-le preguntdé Augusto-, que seria
bueno que no hubiese sino una sola lengua?

-Si, sefior -dijo con firmeza la tia-; una sola lengua: el castellano,
y a lo sumo el bable, para hablar con las criadas que no son
racionales.” Niebla.*

La abogada y profesora estadounidense Kimberlé Williams Crenshaw acufia en
1989 el término “interseccionalidad” con el afan de explicar en qué medida las distintas
opresiones operan sobre las vidas no normativas. Este concepto pasa a ser una pieza
clave de los discursos posmodernos sobre identidades y desigualdades sociales, su éxito,
no solo en d&mbitos académicos sino también populares, es inmediato, y ello se debe
seguramente a la accesibilidad de sus presupuestos; en especial, sus afirmaciones “toda
dominacién es interseccional” y que “la interseccionalidad desafia el modelo
hegemonico” (Viveros Vigoya 2016, 8).

Al margen de los ambientes académicos, el atractivo de la interseccionalidad
como planteamiento tedrico reside en el marco que ofrece para ayudar a desentrafiar
subjetividades que no tienen cabida en el modelo universal de conocimiento (modelo
androcentrico, blanco e integrado en el sistema capitalista heteropatriarcal).
Comprender nuestra existencia significa poder detectar todas las situaciones, de
opresion o adecuacion a la norma, que nos atraviesan en nuestra trayectoria vital, y
entender como se articulan. Se trata de dar un sentido a nuestras vivencias siendo
conscientes de qué posicion juegan en el organigrama social y politico, y para ello el
analisis interseccional es imprescindible. Nuestras vidas estan marcadas desde el
momento del nacimiento. De hecho, el sexo, la familia, la clase social y econdmica en
las que nos nacen, la pertenencia o0 no a grupos de poder, nuestros gustos y nuestra
conciencia de ser y de estar junto con nuestra ideologia politica y privada, etc., son
factores que determinan nuestro devenir y en la confluencia (la interseccién) de todos
ellos, es donde se sitla nuestra particular circunstancia. No se trata solamente de una
cuestion de autoconocimiento sino también de cémo nos percibe el resto del mundo.

Abordo, por tanto, este trabajo de fin de master desde una perspectiva
interseccional, como no puede ser de otro modo, al estudiar la literatura de una lengua

minorizada, el asturiano (también denominada lengua asturiana, llingua o bable), escrita

! Miguel de Unamuno. (1914) 1994. Niebla. Madrid: Céatedra, p. 138. Cita recogida igualmente por Xosé

Lluis Garcia Arias en el Discurso inaugural de la Primera Xunta Xeneral de I’Academia de la Llingua Asturiana de
1982. Uviéu: Academia de la Llingua Asturiana, p. 16.
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por un sujeto tradicionalmente invisibilizado, como son las mujeres.?Ademés, para
emprender un andlisis critico de manifestaciones culturales marginadas o periféricas,
como es el caso que nos ocupa, es necesario adoptar posturas desvinculadas de los
centros de poder, politico, econémico o intelectual. En este sentido, los estudios
decoloniales proporcionan unas Oépticas necesarias para poder enfrentarnos al
pensamiento Unico, generador de una sola realidad, y desmontar su indiscutible
legitimidad, como asi nos lo muestra Albert Memmi al exponer el caracter tautologico
del pensamiento racista ““. . . SOmos poderosos porque tenemos razén y tenemos razén
porque somos poderosos . . .” (Shohat y Stam 2002, 37). En las précticas colonialistas la
exclusion de “otras” voces, estéticas o representaciones, es fundamental para reforzar la
centralidad; por ello, resulta curioso como, al referirse al memorial de agravios sufrido
por una lengua o culturas minorizadas, se repiten las mismas expresiones: “la fealdad”,
“hablar bien/hablar mal”, la “degeneracion” o la “falta de inteligencia”. Todas se
presentan como argumentos de peso para silenciar lo diferente, poco importa que se
trate de una de las lenguas no mayoritarias del constructo supranacional Europa o de las
2.000 que existen en el continente africano, o de estéticas que nada tienen que ver con
“lo bello” segin las narrativas occidentales. En este caso, el recurso a fuentes
decoloniales ha sido de gran ayuda para poder clarificar los procesos de subordinacién
linglistica y cultural.

Sobre estos temas, afiade Lacan que entramos en el mundo de la experiencia a
través del aprendizaje de un lenguaje y esta clasificacion arbitraria se convierte en
nuestra realidad.’La lengua materna es entonces una pieza central en la construccion de
nuestra experiencia. “Nadie existe sin su lengua”, afirma un hombre joven en la serie
documental Des langues qui ne veulent pas mourir, sobre idiomas africanos y su lucha
por la subsistencia frente a las europeas.’En el monélogo titulado Ma langue maternelle

va mourir et j'ai du mal a vous parler d’amour, €l artista Yannick Jaulin nos da cuenta

2 Independientemente del origen de bable, lo que esta claro es el caracter despectivo que fue adquiriendo,
con mayor o menor intensidad, a lo largo del tiempo hasta llegar a los s. XX y XXI, en los que las y los hablantes y
activistas por la dignificacion lingiistica rechazan completamente el vocablo. Segin Benjamin Garcia Hernandez,
“La palabra no se atestigua hasta el siglo XVI11 y, como si careciera de tradicion popular, se la conoce por medio de
las citas de ciertos escritores . . . Garcia Arias hace hincapié en el uso minoritario de bable con respecto a las
expresiones habla asturiana o dialecto asturiano . . . Por designar en particular el habla rdstica y menos fina, la
palabra no se ha visto libre de connotaciones peyorativas . . .” (Garcia Hernandez 2015, 79).

> Observaciones recogidas en la obra de Deborah Cameron, Feminism & linguistic theory, de 1985.
Houndmills, Basingstoke, Hampshire and London: THE MACMILLAN PRESS.

* “Des langues qui ne veulent pas mourir”. 2013. YouTube, 36". Registrado por Rozenn Milin.
https://www.youtube.com/watch?v=0YryezCIxF8



http://www.film-documentaire.fr/4DACTION/w_liste_generique/C_103089_F
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de manera vivida de las experiencias relacionadas con el trauma al que se ven
confrontadas las personas que ven coartada su expresion natural por el dictado de la
norma; “;de donde viene la necesidad de imponer una norma Unica?” y “;por qué
obligar a seguir esa norma?”, se pregunta, y nos pregunta, Jaulin.’Ello equivale a
plantearnos, ¢por qué imponer una sola vision/version del mundo? Los esfuerzos por
borrar esta diversidad son omnipresentes, y van asociados a la necesidad de imponer un
solo sistema que permita el control eficaz de unas poblaciones que nada tienen que ver
con el sujeto Unico universal, asi, “El colonialismo aniquild la creencia de la gente en
sus nombres, en su capacidad, y en ella misma y les hizo ver su fracaso improductivo”
(Shohat y Stam 2002, 35).

Tal cuestionamiento de una supuesta validez linguistica, junto a los prejuicios
ligados a las lenguas, aparece de manera recurrente en relatos de autoras, tan alejadas
geograficamente de nosotras, como Chimamanda Ngozi Adichie (2017a, 2017b). Una
misma expresion se repite, independientemente de la latitud a las que nos refiramos,
“hablar mal”. Pero ¢qué significa “hablar mal”? y sobre todo, ¢quién decide qué es
“hablar mal”? La mania de jerarquizacion es uno de los mecanismos clave del llamado
racismo colonial (Shohat y Stam 2002, 42), podemos aplicar el mismo principio al
terreno linglistico: El establecimiento de lenguas de primera y de segunda categoria,
supone arrinconar los discursos que van ligados a estas Gltimas en aras de una unicidad
de pensamiento. Las y los hablantes de lenguas minorizadas, al interiorizar las
concepciones proyectadas desde las esferas de poder, asumen que su subjetividad no es
significativa y la consecuencia ldgica es el abandono total de esta lengua, o su empleo
cada vez mas reducido a &mbitos bien definidos, generalmente privados.

En el estudio que nos ocupa, a la cuestion de la colonizacién cultural, se afiaden
las problematicas suscitadas por la interaccion del componente de género en la esfera
del lenguaje, y que han sido uno de los principales objeto de estudio, ya desde los afios
setenta del siglo XX, por parte de numerosas linguistas. También aqui, la dicotomia
“hablar bien/hablar mal” es decisiva,

Si tu/je hesite a parler, n"est-ce pas que nous avons peur de ne pas bien dire?

Mais quoi serait bien ou mal? A quoi nous conformerions-nous en parlant
“bien”? Quelle hiérarchie, subordination, nous brimerait la? Nous briserait 1a?

° “Ma langue maternelle va mourir et j"ai du mal a vous parler d’amour”. 2018. Vimeo, 9°16”. Registrado
por Yannick Jaulin, 29 de marzo de 2018. https://vimeo.com/262359221



https://vimeo.com/262359221

... Si tu veux parler “bien”, tu te resserres, deviens plus étroite . . . (Irigaray
1985, 212).

Mis circunstancias personales, ser mujer hablante de asturiano, y la consciencia
de que éstas me sitlan, de acuerdo al marco tedrico expuesto anteriormente, en una
posicién de subordinacion dentro del sistema sociopolitico imperante, me han llevado a
interesarme por un aspecto ligado intimamente a la lengua. La constatacion del escaso
nimero de escritoras que pueblan bibliotecas y librerias me animé finalmente a
interrogarme sobre la razén de estas ausencias. A partir de estas consideraciones, el
objetivo de este trabajo de fin de master es pues, el de visibilizar desde una perspectiva
historica el trabajo de las mujeres que cuestionaron, en tanto escritoras en asturiano, un
doble modelo hegemonico. Por razén de su género y por la lengua elegida para llevar a
cabo su obra artistica y que las lleva a encarnar, en palabras de Fernandez Gonzalez, una
“minorfa absoluta” (2003, 112).°Deseo aclarar que he descartado a las literatas que,
aunque nacidas en Asturias, escriben en castellano o lo alternan esporadicamente con el
asturiano, mas como un hecho anecdoético, o en virtud de tendencias del mercado, que
como fruto de una decision vinculada con su identidad. Asimismo, debo indicar que me
centraré en el terreno de la novela. Dos motivos me llevan a ello: la menor presencia
numérica en este tipo de género frente a la produccion poética, cuyo volumen se ha
disparado en los ultimos afios, y de relatos, ademas de una literatura infantil y juvenil
que goza de una salud aceptable. Esta fragil presencia, tanto en el campo de la narrativa
como en los medios que posibilitan un reconocimiento puablico, supone uno de los
interrogantes sobre los que se edifica este estudio.

Cronolégicamente, me limitaré a la primera década del siglo XXI, en la que
asistimos a la aparicién de cinco novelas en un lapso temporal de siete afios, hecho que
resulta cuando menos curioso si lo comparamos con la ausencia, casi total, en épocas
anteriores y posteriores. Hablaré ademas de la ultima novela de autoria femenina,
publicada en el 2018, y que difiere sustancialmente del resto de la produccion
novelistica de la época acotada al ser producto, a mi juicio, de unas condiciones sociales
e historicas diferentes de las que enmarcaron la génesis de sus predecesoras. Incluiré
igualmente una contextualizacién en la que trataré las condiciones sociales e histéricas

que auspiciaron la emergencia de estas obras; en especial, abordaré el mundo editorial y

® Tal como recoge Maria del Pilar Ferndndez Gonzalez en su tesis sobre narradoras asturianas del periodo
posfranquista (2003a, 112), la anulacién o exotizacion de este “tipo” de escritoras es total, incluso en los estudios que
pretenden dar visibilidad a las mujeres que se atrevieron a coger la pluma. Prueba de ello son, entre otros ejemplos, la
tesis de Elvira Pérez Manso sobre escritoras asturianas en el siglo XX, donde, y como ya viene siendo una constante

en los estudios literarios, “el hecho lingiiistico se minoriza” (Fernandez Gonzélez 2007, 85).
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de los premios, que suponen un pilar fundamental de la literatura asturiana, tanto desde
el punto de vista econdmico como de la difusion. Una breve genealogia de escritoras
junto con las caracteristicas del movimiento que se sitia en la base de la renovacion
literaria, el Surdimientu, servira para situar a estas novelistas en su tiempo. Dedicaré las
paginas finales a las autoras de novela, Carmen Gomez Ojea, Cristina Mufiiz Martin,
Carme Martinez Pérez y Berta Pifian Suérez, y finalmente me centraré en una figura
imprescindible de la literatura asturiana, Esther Prieto Alonso.

En cuanto al estado de la cuestion, la literatura asturiana escrita por mujeres,
sigue contando con pocos estudios. Estos se limitan generalmente a articulos,
aparecidos, sobre todo, en la revista Lletres Asturianes, y a las monografias dedicadas a
unas pocas autoras o con ocasion de eventos literarios especificos (como la celebracion
de la XXXVIII Selmana de les Lletres Asturianes en 2017, cuyo lema fue Lletres,
femenin plural).’En las obras de caracter general, como los dos manuales de literatura
utilizados en este trabajo, de Anton Garcia (2007, 2011) y el coordinado por Ramos
Corrada (2002), la presencia femenina es francamente reducida. Ha sido de gran ayuda
el trabajo realizado por la doctora Maria del Pilar Fernandez Gonzélez sobre narradoras
asturianas, unico estudio integrador sobre literatura asturiana con perspectiva de género
hasta la fecha. Para paliar las carencias bibliograficas y sostener mi investigacion, he
recurrido a fuentes proporcionadas por el mundo virtual. En especial, he llevado a cabo
la recogida de datos relacionados con publicaciones y premios literarios (en este
sentido, la falta de andlisis y puesta en perspectiva de resultados cuantificables es total)
publicados en portales oficiales, como el disponible para el Gobierno del Principado de
Asturias, junto a consulta de articulos y entrevistas aparecidos en prensa. Las
reflexiones surgidas de las conversaciones con dos de las cinco autoras seleccionadas
para este estudio completan la serie de recursos que apuntalan este trabajo de fin de
master. Las condiciones especiales en que se gestd, unido a las circunstancias
personales de cada una ellas, han limitado el nimero de entrevistas. En el apartado de
ANEXQOS, comparto algunos fragmentos de la realizada a Esther Prieto Alonso, que
considero relevantes debido a su excepcional posicion en el panorama literario asturiano

desde el Surdimientu a la actualidad, como escritora, lectora y editora.

7 La inclusion en el corpus literario de la literatura escrita por mujeres todavia no se ha conseguido, tal
como observa la escritora Paquita Suarez Coalla en la entrevista con fecha de 30 de noviembre de 2017, aparecida en
la revista digital EI SGmmum, . . . los nimberos especiales de revistes dedicaos a nosotres y toos esos eventos que
nos xuben a escena de manera ocasional —como pas6 na Selmana de les Lletres d’esti afiu— pa volver a arrequexanos
una vez acaben.”
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1. CONSTRUYENDO UN ANDAMIAJE NECESARIO: REIVINDICACIONES
LINGUISTICAS Y DIFUSION

El foco de estudio de este trabajo se centra en la produccidn novelistica asturiana
de autoria femenina. Se da la coincidencia de que las cinco autoras de las que hablaré,
guardan entre si algunas similitudes, siendo la proximidad en términos de edad la mas
notoria. Ello nos lleva al establecimiento de un mismo marco social e histérico para
todas ellas, si bien, evidentemente, la experiencia de estas circunstancias varia entre
unas y otras. En este contexto aparecera ademas el movimiento literario que acoge la
creacion artistica asturiana, el Surdimientu. Se trata de la Asturias posfranquista y de la
Transicién, un momento en el que los cambios politicos y sociales se suceden de
manera vertiginosa. Si bien no entraré a hablar de estos cambios por falta de espacio y
por estar ya suficientemente documentados, si hay ciertos factores que me parece
importante citar por la repercusion directa que tienen en el tema de estudio. En concreto,
me estoy refiriendo a la “llegada” de las mujeres al mundo universitario y laboral y la
“visibilidad” del movimiento feminista.® En efecto, la posibilidad de una independencia
econdmica e intelectual, junto con la recuperacién, y ampliacién, de la agencia legal
perdida con la Dictadura, tuvo que tener un papel innegable en la aparicién de mujeres
que se atrevieran a escribir, pasando de ser objeto a ser sujeto creador (Prieto Alonso
2005, 22). No obstante, la percepcion sobre la incidencia que se le atribuye a estas
cuestiones en la creacion literaria difiere segun la persona, y la consciencia y conciencia
sobre la repercusién de estos factores tiene mucho que ver con los procesos de reflexién
acerca del acto de la escritura. Dada la complejidad de estas cuestiones, me conformaré
con estas breves consideraciones para dar paso a una exposicion de las condiciones
materiales, méas facilmente cuantificables, que posibilitaron la aparicion de una literatura

asturiana contemporanea.

8 . oy - . - T
Las comillas pretenden poner el acento sobre la escasez numérica de mujeres en estos &mbitos pablicos y
la clandestinidad del movimiento. Obviamente, estos fenémenos no se inician ahora.
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1.1. De la asociacion Amigos del bable a la creacion de la ALLA. Recorrido por la

historia de la reivindicacion lingistica

En el capitulo dos hablaré mas detalladamente de las consideraciones
sociolinglisticas que, en &mbitos publicos, merecia la lengua asturiana hasta mediados
del siglo XX. Pero empiezo tratando estos afios, en los que empieza a fraguarse un
nuevo movimiento que creard el caldo de cultivo para poder desestigmatizar al idioma y
a sus hablantes. Estoy hablando de la fundacion de la Asociacion d”amigos del bable, en
1969 por José Leon Delestal, Pedro Mario Herrero, Manuel Pilares y Llorienzu Novo
Mier.® La conferencia de presentacion, En defensa del Bable, de José Ledn Delestal,
representa toda una declaracion de intenciones, que se traduce en una serie de campafias
para la defensa y difusion de la lengua: acciones como la “Discoteca Amigos del
Bable”, el proyecto de celebracion del Dia del Bable, actos literarios como la
celebracion de la Semana de la poesia bable, la | Andecha de la poesia bable o la
convocatoria de la I Asamblea del Bable en 1973. Vislumbramos, en fin, una nueva
percepcion del fendbmeno del asturiano, no como un objeto de estudio propio de un
pasado, y de un grupo social, inculto y curioso, sino que se apunta ya a su posible
revitalizacion como vehiculo legitimo de comunicacién.'Hay, pues, una ruptura con la
concepcién que hasta ahora habia predominado y de la que hacian (y hacen) gala,
instituciones como el RIDEA (Real Instituto de Estudios Asturianos) o personalidades
del mundo politico e intelectual, y que, en el mejor de los casos, se traduce en una
voluntad de mantenimiento de la diglosia. Asi pues, Amigos del bable abre el camino en
el que se insertaran las propuestas de futuro.

En este marco, un poco mas halagiiefio que en tiempos anteriores, Conceyu
Bable aparece como seccion de periodicidad quincenal de la revista progresista Asturias
Semanal a partir del 23 de noviembre de 1974 y hasta noviembre de 1977, afio en que la
propia revista deja de publicarse, bajo la égida de los profesores Xosé Lluis Garcia
Avrias, Xuan Xosé Sanchez Vicente y Lluis Xabel Alvarez. La acogida es inmejorable,
las cartas de lectoras y lectores se suceden y la seccidn pasa a ser semanal. La novedad

de esta iniciativa se refleja en el menor interés por las labores literarias (si lo

% A Llorienzu Novo Mier le debemos la recuperacién del término asturiano y la introduccidn del de llingua
asturiana, en obras como el Diccionariu Xeneral de la Llingua Asturiana o el Métodu de llingua asturiana, ambas de
1979.

0 No obstante, hay que aclarar que el consenso en este aspecto no era total dentro del grupo. Las
disensiones llevaran al abandono de varios integrantes, algunos de los cuales crearan en 1988 la asociacion Amigos
de los bables, de claras intenciones politicas y pocos fundamentos cientificos.
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comparamos con momentos anteriores) y la acumulacién de esfuerzos en la reparacién
sociolinglistica. De este modo, una de las tareas principales sera la de concienciar en la
necesidad de una normativizacion linglistica con el afan de garantizar una continuidad,
lo que va unido indefectiblemente a una reivindicacion de la integracion del asturiano
en los sistemas educativos: Conceyu Bable aprovecha la relativa apertura del régimen
legal; concretamente, en 1970 se aprueba una nueva Ley General de Educacién, que
supone un resquicio de libertad al permitir la “incorporacion de las peculiaridades
regionales, que enriquecen la unidad y el patrimonio cultural de Espana”, y que se
concreta en el Decreto 1433/1975 por el que “se regula la incorporacion de las lenguas
nativas en los programas de los Centros de Educacion Preescolar y General Bésica”.
Ante la imprecision de este decreto y la casi seguridad del olvido del asturiano como
una de las “lenguas nativas” del Estado (Rodriguez Alvarez 2018, 126-125), comienza
en junio del mismo afio la campafia jBable nes Escueles!, convirtiéndose en pilar basico
del Conceyu y en una marca de reconocimiento para épocas posteriores.*

En este sentido, se insiste en la necesidad sine qua non de producir una literatura
de calidad dirigida a las futuras y futuros hablantes, y por supuesto de proporcionar
obras teoricas de referencia (Ruiz de la Pefia 1986, 100 - 101). Asimismo, Conceyu
Bable funciona como cimiento de la expresion literaria, que desembocara en el
fenomeno del Surdimientu, y ello gracias, no solo a su labor periddica, sino a la
convocatoria de premios literarios, que vienen a unirse a los ya existentes convocados
desde ayuntamientos y comisiones de fiestas.*? La construccién del marco necesario
para la organizacién de las reivindicaciones linglisticas, queda completada en 1975, con
la publicacion del estudio Bable y Regionalismo de Xosé Lluis Garcia Arias, donde,
desde una perspectiva sociolingistica, plantea varias cuestiones basicas referentes al
idioma y a la literatura asturianas a partir de textos de escritores asturianos que, desde el
siglo XV1II, tratan el tema del asturiano (Ruiz de la Pefia 1986, 101).

Estos antecedentes, unidos al fin de la dictadura franquista, a la constitucion del
Estado de autonomias (en Asturias se materializd con la aprobacién del Estatuto de
autonomia mediante Ley Organica de 30 de diciembre de 1981, que contempla en su
articulo 4 la proteccion de la lengua asturiana), y a una demanda social cada vez mas

fuerte, constituyen las bases para la creacion de la Academia de la Llingua Asturiana,

"' BOE namero 156, 1 de julio de 1975.

'? Desde 1976 a 1985, Conceyu Bable publica un boletin, Fueyes Informatives, donde aparecen
ocasionalmente textos literarios.
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esperada desde tiempos de Jovellanos.*Se trata de una institucién creada el 15 de
diciembre de 1980 por Decreto del Consejo Regional de Asturias y cuyos Estatutos
fueron aprobados por Decreto por el mismo Consejo al afio siguiente y modificados el
12 de abril de 1995, segun consta en la presentacion de su pagina web. La ALLA
prosigue y ahonda en los trabajos emprendidos en afios anteriores, compaginando
diferentes labores que vienen estructuradas en cinco bloques: normativizacion,
investigacion, divulgacion, formacion y defensa de derechos linguisticos, lo que se
traduce en la convocatoria de premios de diversa indole, de creacion y de investigacion,
cursos, realizacion de revistas, etc., y en la publicacion de obras linguisticas de
referencia como son las Normes Ortogréafiques, aparecidas en su primera edicién en
1981; la Gramatica de la Llingua Asturiana, primera edicion de 1998, y el Diccionariu
de la Llingua Asturiana (DALLA)."Estas obras suponen, por una parte, el aval
cientifico necesario para el reconocimiento del asturiano como una lengua de idéntico
“valor” a las demas existentes en el territorio espafiol, y por otra, la piedra angular que

servira de base para la construccion de un solido edificio literario.

1.2. La visibilidad a través de premios y concursos

Hasta el siglo X1X, las muestras de literatura en asturiano veian la luz a través de
la difusion popular, primera mediante copias manuscritas y mas adelante en
publicaciones periodicas de caracter regional, entre ellos: El ovetense (1851), El faro
asturiano (1856 - 1873), La ilustracion gallega y asturiana (1879) o La revista de
Asturias (1878), y no debemos perder de vista que, generalmente, la existencia de estos
medios era bastante precaria. EI primer libro se imprime en 1839, en la imprenta de
Benito Gonzélez; se trata de la Coleccion de poesias en dialecto asturiano de Caveda y
Nava, obra que marca un hito en la historia de la literatura asturiana. Parece ser que las
imprentas escaseaban en Asturias, localizandose en la capital de la regién, y el encargo
de obras debia hacerse frecuentemente a empresas de fuera de Asturias (Ramos Corrada

2002, 116). Ademas, tal como sefiala Anton Garcia en el prélogo a su antologia de

B Siempre se hace referencia al convencimiento de Gaspar de Jovellanos sobre la necesidad de una
academia asturiana y asi se recoge en el discurso inaugural de la primera Xunta Xeneral de la ALLA, de 1982,
pronunciada por Xosé Lluis Arias. Curiosamente, las referencias a Josefa, que a diferencia de su hermano si escribid
en asturiano usando éste como un instrumento de igual valia que el castellano, sobre sus posibles inquietudes a este
respecto, son inexistentes.

 La informacion sobre esta organizacion ha sido obtenida del Informe sobre la llingua asturiana de 2018,
publicado por la Academia de la Llingua Asturiana.
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1998, El cuentu asturianu tres la guerra, esta posibilidad se limitaba a las personas que
contaban con los recursos econémicos para costear la edicion, lo que llevé a que ciertos
autores, de calidad discutible, se erigieran como figuras paradigmaticas para una época,
mientras otras personas quedaban relegadas al olvido entre las paginas de diarios y
revistas.

Entonces, ¢qué alternativas existian para poder publicar? La casi totalidad de las
composiciones veian la luz en el marco de certamenes literarios o con ocasion de la
celebracion de fiestas locales, costeadas por ayuntamientos, asociaciones civicas o
comisiones de festejos, que establecian la tematica y la lengua a utilizar. Desde
principios del siglo XX son innumerables, y tomarén, a partir de los afios ochenta de
este siglo, un caracter institucional mas marcado, siendo el propio gobierno del
Principado de Asturias, a través de la Consejeria de Cultura, Politica Llinguistica y
Turismo del Principado, su principal promotor. A continuacién incluyo algunas
informaciones sobre lo publicado, atendiendo al nimero de escritoras que obtuvieron
algun galardon; no existen a dia de hoy estadisticas sobre la participacién masculina o
femenina, debido en parte al anonimato que debe salvaguardarse en la presentacién de
los textos pero también por la falta de unos estudios que analicen esta participacion. De
forma general podemos destacar seis premios por su importancia en cuanto a capacidad
de convocatoria y repercusion literaria hasta momentos actuales. Esta lista no pretende
ser exhaustiva, mi intencion es simplemente ofrecer una panoramica general de la
presencia literaria femenina a niveles publicos:

Ante todo he de mencionar el Premiu de novela “Xosefa Xovellanos ”. Nace en
1980 como Primer Concursu de Narraciones Curties en Bable y Castellanu
“Diputaciéon d'Asturies”. Tras varios cambios de nombre, a partir de su cuarta
convocatoria se le conocerd como Premiu de Narraciones Curties “Xosefa
Xovellanos ”, conservando a partir de entonces el nombre de la ilustre literata. Desde su
primera convocatoria hasta fecha actual, en 2020, es decir, cuarenta afios, sélo se le ha
otorgado el galardon a una mujer en dos ocasiones: la primera en 2001, a Esther Prieto,
con Guelu Ismail, premio compartido con Pablo Rodriguez Medina, y a la actual
consejera de Cultura, Politica Llinguistica y Turismo, Berta Pifian Suérez, con la novela
policiaca Como la muda al sol d’una llagartesa, galardonada en 2017.

Es importante también el Premiu de lliteratura infantil y xuvenil “Maria Josefa

Canellada”, convocado como el anterior por la Consejeria de Cultura, Politica
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Llinguistica y Turismo del Principado, desde 2007. En esta categoria, encontramos méas
presencia femenina entre las composiciones premiadas si lo comparamos con otros
certamenes, aun asi el niumero no supera al de los varones: cinco autoras en trece afios,
frente a siete autores masculinos, y un afio desierto. Entre ellas, encontramos a Berta
Pifidn Suérez, premiada en 2008, con Arroz, agua y maiz, en 2010 a la autora mierense
Montserrat Garnacho Escayo con A pespunte, en 2011 a Paquita Suéarez Coalla por
Camin de lletres: d'Asturies a Nueva York, en 2013 Tatuaxes nel corazon de Marisa
Lopez Diz y en 2017, ganadora por segunda vez, a Berta Pifian Suérez con Vida nel
campu.

También a través de la Consejeria, y desde 1992, se celebra anualmente el
Premiu d'ensayu “Méaximo Fuertes Acevedo”. En mas de veinte afios solamente hay dos
galardones otorgados a mujeres: en 2013, Ya cuasi nunca lo facemos por amor.
Conciencies mercenaries de Beatriz Redondo Viado y, en 2016, El paisaxe nuestru de
Ana Vanessa Gutiérrez. Observamos el mismo resultado para el Premiu de poesia
“Xuan Maria Acebal”, de celebracion anual desde 1994; en 2010, obtiene el premio La
mio voz de Marta Mori, y en 2014, L aire ente la rama de Angeles Carbajal, que en
2016 vuelve a recibirlo por Un vasu d'agua.

Desde 2009, se celebra anualmente el Premiu de comic “Alfonso Iglesias”. A dia
de hoy ninguna mujer ha sido premiada.

Ademas de los premios anteriores, convocados por la Consejeria de Cultura,
Politica Llinguistica y Turismo del Principado, contamos con los premios, de vida
efimera en ocasiones, convocados por otras entidades. Asi por ejemplo, el Premiu
Nacional de Lliteratura Asturiana creado por la Academia Asturiana de la Llingua en
2016, o los dos que sefialo a continuacion. El Premiu “Fernan Coronas” de poesia,
convocado por la Socieda Popular La Regalina (Valdés) desde 1994 y que, hasta 2018,
cuenta con seis mujeres premiadas: en su primera edicion, Taresa Lorences por El son
de los picaportes, Marisa Lépez Diz por Tiempu de tristura en 1998, Susana Rodriguez
Sela por Cuantaya que Dios fux6 en 2004, Carmen Guardado por Nordés en 2006, Aida
Escudero por Esti llugar qu’agora ye nuesu: poemariu neanderthal en 2017 y Solinca
Turbon por Reflexiones d'un cuerpu opacu en 2018.

El concejo de Mieres convoco desde 1991 a 2018 el Premiu de poesia “Teodoro
Cuesta”. La lista de premiadas se inaugur6 en 1991 con Vida Privada de Berta Pifian

Suérez. Mares d’aiiil de Lourdes Alvarez Garcia comparte premio al afio siguiente con
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el escritor Alfonso Velazquez, para volver a ganar el premio en 1994 con Como aquella
que yeres. En 1998 consigue el premio La mala suerte de Esther Prieto, en 2002 Porticu
de Marta Mori, en 2003 La danza de la yedra de Vanessa Gutiérrez. En 2004, el premio
se reparte entre El tiempu de la espera, de Marta Mori, y Paises, de Xelu Gutiérrez
Moran. Angeles Carbajal obtiene el galardon en 2012 con En campu abiertu, en 2015
sera para Les races del olvidu de Marisa Lopez Diz. La obra de Ana Medina Zarabozo,
Carenda, se lleva el premio en 2016. Cierra esta lista el Refraneru popular de Vanessa
Gutiérrez, ganador de la edicion de 2018.

Como hemos visto, en cuarenta afios de historia de premios literarios
contemporaneos, desde 1980 con el Premiu de novela “Xosefa Xovellanos”, el namero
de galardones otorgados a escritoras es manifiestamente menor que el de los concedidos
a sus homdélogos masculinos, siendo sospechosamente infimo en certdmenes como el
“Xosefa Xovellanos (dos mujeres entre veintinueve hombres), o el Premiu d'ensayu
“Méximo Fuertes Acevedo” (dos mujeres entre catorce hombres). En otros, como el
Premiu de comic “Alfonso Iglesias”, ni siquiera aparecen. Aungue carezcamos de unos
analisis que puedan explicar estas cifras, la inferior presencia femenina en el &mbito
pablico es evocado a menudo como un factor a tener en cuenta, tal y como sugiere
Esther Prieto Alonso, “. . . cuando salen los premios el Xosefa, . . . ahora tan
cuidandolu, pero ponieste a ver los xuraos y no habia una muyer en un xurau, no la
habia, si tu en el Xosefa Xovellanos tienes too paisanos pues evidentemente tienden al

paisano . ..” (entrevista realizada el 8 de junio de 2020).

1.3. Panoramica del mundo editorial, revistas y publicaciones periodicas

En cuanto a las condiciones materiales para la publicacion de obras en
asturiano, hasta el dltimo cuarto del siglo XX, la situacién es la de una falta de
cualquier tipo de infraestructura. La creacion de editoriales interesadas por la “cuestion
asturiana” es un fendmeno que no se puede disociar de la aparicion de subvenciones Y
de la situacion més favorable para la lengua, lo que se habia conseguido tras afios de
lucha sociolingistica y que cristalizé en 1981 con la aparicion de la Academia de la
Llingua Asturiana y la concesién del Estatuto de autonomia mediante Ley Organica de
30 de diciembre de 1981; en su articulo 4 consigna la proteccion de la lengua asturiana,
al expresar: “1. El bable gozara de proteccion. Se promovera su uso, su difusion en los
medios de comunicacion y su ensefianza, respetando en todo caso las variantes locales
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y la voluntariedad en su aprendizaje. 2. Una ley del Principado regulara la proteccion,
uso y promocion del bable.”, que se completaria con la Ley de uso y promocion del
bable/asturiano de 23 de marzo de 1998.

A partir de la década de los ochenta, tenemos pues, a la ALLA y a otros
organismos publicos, que facilitan la publicacion de obras en asturiano. Fuera del marco
institucional, empiezan a aparecer iniciativas privadas que dan cabida a la publicacion
de estas obras. Generalmente se trata de editoriales de vida fugaz, con tiradas humildes,
“Ye dificil superar los quinientos exemplares de tirada: doscientos cincuenta en poesia,
trescientos n”ensayu, cuatrocientos en narrativa. El llibru xuvenil va hasta ochocientos
...” (Garcia 2007, 210). En realidad, la primera editorial privada dedicada en exclusiva
al asturiano, sera Tsibrus de Frou, que se inaugura con el poemario Ayundes de Sabela
Fernandez, y que publica ocho libros de poesia entre 1983 y 1986; en 1988 aparece la
editorial Alvizoras, en 1989 nacen dos casas editoriales, Llibros del pexe, que sobrevivio
hasta 2007, y la ovetense, Aina. A partir de los afios noventa, son varias las editoriales
que van surgiendo y manteniéndose, si bien no se dedican exclusivamente a la
produccion en asturiano; entre ellas, destacan Trabe, creada en 1992; Ambitu, empresa
fundada en 1996 que aseguraba la publicacion de Les Noticies, segundo periddico
(semanal) enteramente en asturiano, y Albora Llibros, cuya andadura comienza en 1990
y sigue vigente ain hoy.*

En el plano de las publicaciones periddicas, una vez mas en la década de los
ochenta del siglo XX, presenciamos por vez primera la aparicion de revistas y prensa
publicadas enteramente en asturiano, algo inédito en el pasado, si exceptuamos el
periddico Ixuxa. A ello hay que afadir el hecho de que, hasta ahora, las publicaciones
albergaban temas de diversa indole, cultural, social, politica, etc. La revista Zimbru.
Cuadernos Lliterarios, da cuenta de estas circunstancias en la editorial de su primer
namero,

Les revistes son, tal vez, el pulsu verdaderu d"una lliteratura. Pulsu necesariu,

anque humilde, que va marcando al ritmu de los acontecimientos y les

tendencias, I"afan, I"inclin d"una xente que, en cuenta vivir, cuenta de nueche les
silabes. Revistes, como se sabe, n"Asturies hubo bien poques na propia llingua.

Aburrios boletinos soviéticos en munchos casos o empreses efimeres que nun

foron pa pasar del tercer volumen, les revistes de periqui rara vez perduraron

nel tiempu, teniendo cuasi siempre una periodicida irregular. (Rodriguez
Medina 2005, 117)

B primero fue Ixuxd, de corta vida, 1901 — 1902, y de ideologia ultraconservadora y ultracatélica.
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No es casual que sea en este momento, en pleno apogeo del movimiento del
Surdimientu, cuando aparezcan revistas especializadas, tanto si hablamos de lengua
como de tematica. La primera revista en asturiano dedicada en exclusiva a la literatura,
es Lletres Asturianes, boletin oficial de la ALLA desde 1982, con el que se
conmemoraba el Dia de les Lletres Asturianes, y que paso a tener una periodicidad de
dos numeros anuales, llegando en ocasiones hasta tres o cuatro; en ella se incluyen
trabajos cientificos de todo tipo y secciones de nueva y “vieja” literatura. Este mismo
organismo edita la revista Lliteratura desde 1990, con periodicidad anual y un nimero
especial literario con motivo del Dia de les Lletres Asturianes, formato que desde 2009
se convirtio en una revista llamada Lletres Lliterariu. Ademas de ser la revista, junto
con Lletres Asturianes, mas duradera del ambito asturiano, se caracteriza por la
voluntad de pluralidad en la que se fundamenta, tanto en autoras y autores, como en
géneros literarios.

De iniciativa privada, y coincidiendo con la segunda generacion del
Surdimientu, aparecen las primeras revistas animadas por una clara intencién de
divulgar una literatura moderna, de calidad e inscrita en su tiempo. asi sucedié con la
revista Adréi. Revista de Lliteratura, fundada en 1986 por Berta Pifidn Suéarez y Xuan
Bello Fernan, y con Anton Garcia como secretario, editaba quinientos ejemplares de
cada numero, en los cuales los textos de creacion se compaginaban con traducciones de
autores contemporaneos y clasicos (el masculino es intencional); la vida de Adréi se
prolongd hasta 1992 con siete nimeros. También de Xuan Bello Fernan, esta vez con
Esther Prieto Alonso, nacerd, gracias a las editoriales KRK 'y VTP, Zimbru. Cuadernos
Lliterarios, de orientacién cosmopolita en cuanto al gusto literario, caracteristica de la
época. A las autoras y autores de varias generaciones, van uniéndose las pertenecientes
a la incipiente tercera promocién del Surdimientu. Cinco nimeros se dan paso entre
julio de 1996 y marzo de 1997. Corta vida, con solamente tres nameros publicados, tuvo
asimismo la revista Al Bellume, de 1986 a 1989 en Avilés, cuya pretension es la de
acercar la literatura asturiana a un publico lo mas extenso posible, y ello a través del
género policiaco y del thriller (Rodriguez Medina, 2005, 116). La editorial
imprescindible para la literatura asturiana, Trabe, edita Sietestrellu, entre septiembre de
1996 y abril de 1997 y Entellunu. Revista de Lliteratura, iniciativa de un grupo de
estudiante de Humanidades, del afio 2000 al 2005, con una publicacién muy irregular.

Las mismas caracteristicas, inconstancia en la publicacion y brevedad vital, se asocian a
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otras revistas, como Reciella Malory, surgida de la tertulia Malory, y que sera el germen
de Formientu, que desde 2006 sirve de plataforma a la literatura nacida de autoras/es
nacidos después de 1977 (requisito que fue retrasandose progresivamente), editando dos
numeros al afio y monograficos sin una periodicidad establecida. De importancia
particular, por ser los medios de expresion de las nuevas generaciones (y las antiguas)
en asturiano, son las revistas Brixel, nacida en 2010 como suplemento cultural del
semanario Les Noticies, que paso a depender a la editorial b.Alto, tras el cierre de Les
Noticies, y que se publica anualmente; y, dentro de esta misma casa, la revista anual, El
Summum, nacida con vocacion trimestral e impresa y gratuita en 2001, desde 2012 se
convierte en publicacion digital.

Con este rapido recorrido por el mundo asociativo e institucional, editoriales,
premios y revistas, he pretendido proporcionar un marco de referencia para poder
situarnos en el panorama visible de la literatura asturiana. El objetivo no es, a mi modo
de ver, fatil. A lo largo de la investigacion realizada, bibliogréfica y virtual, he podido
constatar la poca representacion o invisibilidad de las mujeres; de hecho, figuras de una
relevancia tal como Maria Josefa Canellada, que formo parte de Conceyu Bable, apenas
aparecen mencionadas en las fuentes para su estudio. Asimismo, y desde sus inicios, la
ALLA se inscribe plenamente en esta tendencia de infrarrepresentacion femenina; a
fecha de 2020, en su organigrama cuenta con: dos mujeres que ocupan los cinco cargos
académicos, ocho mujeres entre veinticuatro miembros de nimero, cuatro mujeres entre
los veinticuatro académicos correspondientes y ninguna mujer entre los catorce
académicos de honor.'®Ademas, entre las tres personas que ocuparon la presidencia de
la ALLA, contamos con la profesora Ana Maria Cano Gonzalez, de 2001 a 2017.

Uno de los rasgos endémicos a estos datos cuantificables, es la poca, o incluso
nula, trascendencia que los reviste; es decir, hay una relativa consciencia de la poca
representacion femenina pero esta se acepta como algo casi inexorable, no existe por el
momento, un analisis reposado y fundamentado sobre las razones que posibilitan estos
resultados. A dia de hoy se hace realmente necesaria una serie de reflexiones sobre los
diferentes condicionantes implicados en la creacién y la visibilidad femeninas para
poder avanzar una propuesta explicativa a esta situacion de clara minoria femenina; lo
que si se puede afirmar es que la “justificacion” de la ausencia de mujeres que osan

adentrarse en la esfera publica (literaria o cientifica), enarbolada para épocas anteriores

'® Estos datos proceden de la informacién facilitada por la ALLA en su pagina web, asi como de los
informes publicados por la misma institucion.
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al dltimo cuarto del siglo XX, ya no puede sostenerse. Asistimos desde esos afios, a una
subida exponencial del nimero de mujeres que escriben, realizan estudios o traducen, y,
sin embargo, el reconocimiento oficial a través de la presencia femenina en premios,
instituciones y publicaciones sigue estando al mismo nivel que en momentos pasados.
Frente a este hecho innegable, el argumento aducido que, como si de una letania
se tratase, campa a sus anchas por obras tedricas, articulos de opinion y entrevistas a
unas y otros, es el de la supuesta calidad como requisito indispensable para su inclusién
en el canon. Como sefialaré mas adelante, la poca transparencia de este criterio, por no
existir una serie de condiciones objetivas que lo clarifiquen, asi como por la
arbitrariedad con la que se aplica a unos autores y no a otras, o empleo del doble rasero,
lo convierten en un razonamiento mas que discutible.*’Por el contrario, deberiamos
dirigir nuestra mirada a la manera diferente en como se sigue socializando a hombres y
a mujeres: cuestiones como la autocensura, la falta de confianza a la hora de presentar
publicamente una obra, o la menor disposicién de tiempo y recursos para dedicarse a la
escritura (debido a las cargas familiares y a un mercado laboral que precariza sobre todo
a las mujeres), siguen estando vigentes en un mundo donde el “empoderamiento” se
vende, y se compra, en grandes superficies, pero que en la practica dista mucho de ser
real. Maite Gonzalez Iglesias ofrece su explicacion, ampliamente compartida, al
predominio de cuentos cortos en las producciones femeninas, en la introduccién a su

relato en la antologia Hestories pa contales (Mas nomes de muyer),

“N”"Asturies movémonos colos mesmos patrones de lliteratura fecha por muyeres
n"otres comunidaes. Hai un predominiu de la creacion de cuentos curtios que
respuende a la vida mesmo de la escritora, . . Polo xeneral, les muyeres
qu”escribimos somos trabayadores fuera y dientro casa y el dia namas tien
veinticuatro hores. ”’( (Suarez Coalla 2007, 123).

Unamos a esto la vitalidad de “antiguas” creencias globales, como aquella que
presupone un publico exclusivamente femenino para obras escritas por mujeres,
negandoles su alcance universal (propio de la literatura escrita por hombres), y de
etiquetas como la “literatura femenina” que las avalan, tal como recuerda la profesora
Suarez de la Fuente en el prologo de Narradoras de la conciencia feminista. La
“habitacion propia” de Dolores Medio Estrada, Sara Suérez Solis y Carmen Gomez

Ojea,

A este respecto la opinidn de Esther Prieto Alonso es clara, “. . . yo no sabria dicite que ye calida
literaria, yo sé lo que a mi me parez calida en cuantu lleo algo, nun ye una ciencia esacta luego ye mui dificil decir
lo que ye . . .” (entrevista realizada el 8 de junio de 2020).
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Desde que la literatura es tal, las mujeres han estado leyendo a los escritores
porque ellos eran quienes llegaban al mercado editorial . . . cuando, por fin, las
autoras acceden a las librerias, el mundo patriarcal desdefia su obra . . .” ( Suarez
Suérez 2014, 11)

O la escritora Esther Prieto Alonso,
... ye que en estos momentos tovia hai que escuchar coses de “bueno hombre
si, pero escribes... claru, la lliteratura femenina...” porque no ye feminista,

normalmente falen de lliteratura femenina, ye pa muyeres, de muyeres, sobre
muyeres . . .” (entrevista realizada el 8 de junio de 2020).

2. BREVE GENEALOGIA DE AUTORAS ASTURIANAS

2.1. Primeros testimonios de una literatura en asturiano nacida de mujer: Nobles,

religiosas y periodistas

Al hablar de literatura en Asturias debemos tener en cuenta dos factores; por un
lado, que la circulacion de obras escritas era bastante limitada y que las creaciones
literarias se transmitian mayoritariamente por via oral hasta bien entrado el siglo XIX;
por otro, debido al exitoso proceso de colonizacion linglistica llevado a cabo desde el
siglo XII, el castellano serd adoptado por los integrantes de la sociedad culta, que son
los productores de literatura escrita.'®La primera obra literaria data de 1639 y se la
debemos al clérigo Anton de Marirreguera, es el Pleitu ente Uviéu y Mérida poles
cenices de Santolaya, romance donde se expone un argumentario del autor para la
devolucidn de las cenizas de Santa Eulalia a la capital asturiana. La obra de este autor
marca el comienzo de la literatura en asturiano enmarcandose en lo que Antén Garcia
califica como Primer Barrocu (2011).°Los afios posteriores nos deparan muestras
literarias y siempre de autoria masculina, pero en escaso nimero. Ejemplo de ello son
Francisco Antonio Bernardo de Quirds Benavides y Villapadierna y Xuan Fernandez
Porley “Xuan de la Candonga”. Podemos inferir una serie de rasgos comunes a estos
autores: son hombres pertenecientes a la nobleza, realizan mayoritariamente su obra en
castellano y ésta sigue las directrices estéticas e ideoldgicas marcadas por la literatura

del resto del territorio espafiol.

BE primer libro impreso en asturiano sera precisamente la Coleccion de poesias en dialecto asturiano de
Caveda y Nava en 1839, del que hablaré posteriormente.

' Para los marcos cronoldgicas he seguido dos manuales de literatura asturiana consignados en la seccién
bibliogréafica: el coordinado en 2002 por Miguel Ramos Corrada, Historia de la lliteratura asturiana, y el realizado
en dos tomos por Anton Garcia con fechas de 2007 y 2011, Xeneraciones & dexeneraciones.
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Tenemos que esperar a finales del siglo XVIII para encontrarnos con Teresa
Escoléastica Consul. Se sabe que nace en La Pola Siero en una fecha imprecisa entre los
afios 1750 y 1760 y muere el 28 de septiembre de 1834 segun los datos proporcionados
para su biografia por Alvaro Ruiz de la Pefia (1980, 144). Posible hija del pintor y
hombre de negocios de ascendencia francesa Juan Nepomuceno Cénsul y Requejo y de
Rita Gonzalez del Villar y Fuertes Pola, perteneciente a uno de los linajes mas
importantes del concejo de Gozon; de confirmarse esta filiacion, Teresa Escolastica
Consul resultaria ser sobrina de Juan Gonzalez Villar, perteneciente al circulo de Gaspar
Melchor de Jovellanos y autor del poema de tematica biblica La Xudit, fechado en 1770.
Estamos pues ante una mujer proveniente de la nobleza, lo que independientemente de
sus antecedentes familiares podria verse corroborado por el hecho de que llegé a ocupar
cargos en el seno de la comunidad eclesiastica reservados para personas de cierta
extraccion social, asi Teresa fue mayordoma del Monasterio de Santa Maria de la Vega,
en el que habia ingresado el diez de enero de 1787 segln consta en el Libro de Gradas
del archivo de San Pelayo (Ruiz de la Pefia 1980, 142).

Constantino Suérez consigna en su catadlogo publicado en 1936, Escritores y
artistas asturianos. indice bibliografico, que, “cultivo la poesia en bable y dejo algunas
composiciones y varios entremeses que se han perdido. Uno de esos entremeses lo
representaron las monjas en el citado convento para festejar a la abadesa, dofia Benita
Merés, en su fiesta onomastica en el ultimo dia de su prelacia” (Ruiz de la Pefia 1980,
142). La obra citada por Constantino Suarez fue recuperada y rebautizada con el
ilustrativo titulo de Entremés representado en el monasterio de Santa Maria de Vega de
Oviedo, el dia de San Benito, con el que festejaron los dias de su Abadesa, la Sefiora D?
Benita Meras, en el Gltimo dia de su Prelacia, aquellas Monjas.?°Se trata de una pieza
donde el castellano y el asturiano se alternan, construida sobre la contraposicion de
personajes supuestamente opuestos: por una parte, los que hablan asturiano 0 mezclan
esta lengua y el castellano, adscritos a clases populares y caracterizados por la poca
inteligencia, la instruccion deficiente y comportamientos plagados de defectos
(cobardia, gusto por el alcohol, etc.); por otra parte, las monjas, mujeres cultas y

hablantes de castellano “puro”. Se trata de una obra inscrita en su tiempo, tanto desde el

20 En el estudio de Maximo Fuertes Acevedo, Bosquejo acerca del estado acerca del estado que alcanzé en
todas épocas la literatura en Asturias, seguido de una extensa bibliografia de los escritores asturianos de 1885.
Badajoz: Tipografia La Industria.
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punto de vista estilistico como tematico, una pieza de entretenimiento con personajes
prototipicos y cuyos efectos draméticos se basan en los malentendidos generados en las
relaciones entre personas pertenecientes a clases diferentes, va a usarse al campesinado
como detonante de situaciones comicas y como objeto susceptible de burlas y
reproches; se alimenta por tanto, la vision elitista y dicotomica entre clases sociales que
continGa hasta bien entrado el siglo XX y que caracteriza la literatura escrita en
Asturias, tanto en lengua asturiana como en castellano.?

En este mismo d&mbito espacio-temporal tenemos a Josefa de Jovellanos y Jove
Ramirez. No seria descabellado pensar que pudo tener noticia, incluso contacto, de la
existencia y obra de Teresa Consul Escoléstica, con mas motivo ain si tenemos presente
que esta Gltima bien pudo ser sobrina de Juan Gonzalez Villar, que a su vez estaba en
contacto con Gaspar Melchor de Jovellanos. Conocemos la vida de esta autora a través
de las pinceladas recogidas en las memorias de su ilustre hermano, un afio mayor que
ella, y de la correspondencia que mantenia con él. Naci6 en 1745, en la misma ciudad
que la vio morir en 1807, Xixdn. Frecuentaba los circulos ilustrados de Madrid, adonde
se habia trasladado con su marido Domingo Antonio Gonzalez de Argandona, diputado
en Cortes entre 1760 y 1774. Sera tras su vuelta a Asturias, en 1779, cuando comience
su produccién literaria, que ha llegado hasta nuestros dias en forma de copias realizadas
a partir de sus manuscritos. Parte de su obra se publica por vez primera en la antologia
de 1839, Coleccidon de poesias en dialecto asturiano realizada por José Caveda y Nava.

De Josefa de Jovellanos nos quedan algunos poemas, varios escritos de tinte
politico y algunas cartas familiares. Se trataria de una poesia de circunstancias,
entendiendo como tal

composiciones poéticas que se centran en temas muy concretos y
accidentales, puestos de relieve en muchos casos en el mismo titulo; en nuestros

2L Al hablar de literatura asturiana me referiré solamente a las creaciones en asturiano. Siguiendo a tedricos
como Antén Garcia (2007) o Sanchez Vicente (1991), considero la literatura asturiana como aquella escrita en
asturiano, para el resto estimo méas adecuada la denominacion de literatura espafiola escrita en Asturias. A este
respecto, Sanchez Vicente sostiene que,

... desde el punto de vista tematico, sea la asturiana la Unica literatura de las escritas en Asturias que se
ocupa de los problemas, las realidades, los ambitos, la lengua y la propia nacionalidad asturiana; esto es, la
Unica que, desde la funcién de espejo social que tiene la literatura, cumple con ella y desde ella sirve a su
comunidad. . . . aunque es una discusion que carece de sentido, dado que son la lengua y la escritura
literaria las Unicas patrias de la obra literaria, se sostuvo durante algin tiempo . . . que también la literatura
escrita en castellano era “lliteratura asturiana”. (1991, 21)
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clasicos es muy frecuente el fendmeno y en ocasiones los mismos titulos, ya en
broma, ya en serio, son breves poemas en prosa. (Agull6 Vives 2000, 11)

Efectivamente, la temética se caracteriza por la celebracion de ciertos
acontecimientos politicos y el caracter conmemorativo, lo que podemos comprobar
observando simplemente los titulos de las composiciones: Las exequias de Carlos Il en
Oviedo, Preparativos para la proclamacion de Carlos IV en Oviedo, Proclamacién de
Carlos 1V en Oviedo o Funciones de Gijén en honor de Jovellanos.

La diferencia de Josefa de Jovellanos con otros autores que cultivaban este tipo
de literatura, estriba en la preocupacion por las desigualdades sociales y la critica a las
malas practicas en politica, segun las inquietudes propias del movimiento ilustrado de
las que participa completamente. Como rasgo innovador, se aprecia el uso del asturiano
en tanto herramienta valida para vehicular un pensamiento, ya sea politico, social o
estético, al mismo nivel de la lengua culta y difiere de la perspectiva jactanciosa
plasmada en la obra de Teresa Consul escolastica; el objetivo no es complacer a una
clase que detenta el poder a costa de otros elementos de la sociedad sino la denuncia de
unas situaciones y la alabanza de otras, conforme a las convicciones de la autora, pero
en todo caso sin recurrir al escarnio de las y los mas débiles.

Si las postrimerias del siglo XVIII reinen a dos mujeres que deciden
materializar parte de su obra en asturiano, tendremos que esperar casi un siglo para que
escritos de autoria femenina vean la luz. Enriqueta Gonzalez Rubin, habitual de los
periodicos regionales de la época en los que firma bajo los seudonimos “La Gallina
Vieja” y “La Cantora del Sella”, publica por entregas la que serd considerada la primera
novela de la literatura asturiana.’Como suele suceder en este tipo de casos, poco
sabemos de la vida de Enriqueta Gonzalez Rubin: Naci6 en un pueblo del concejo de
Ribeseya en 1832, de buena familia, desconocemos fecha y lugar de su muerte y parece
ser que ejercio de maestra. Ademas de la novela corta mencionada, Viaxe del Tiu Pacho
el Sordu a Uviedo, se conservan otros dos textos, Una boda por amor y Un indianu
como hay pocos. Una vez mas estamos ante una literatura costumbrista en la que se
presentan personajes prototipicos, asi la pertenencia a un medio fisico y a una clase es
determinante a la hora de la caracterizar a los personajes, los provenientes de un mundo
rural se oponen en inteligencia y capacidades a los que se desenvuelven en un mundo

mas urbanizado. En el caso del Viaxe del Tiu Pacho el Sordu a Uviedo, se emplea como

2 Alo largo del afio 1875 en El Faro Asturiano, periodico de caracter conservador publicado entre 1856 y
1873 en Uviéu.
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novedad, el recurso del viajero, en tanto elemento externo, como vehiculo para las

criticas sociales y politicas de la autora.

2.2. Esperando a renacer: Rexonalismu y posguerra (1916 - 1974)

La sociedad se transforma, la industrializacion de la zona central de la region
trae como resultado la llegada masiva de inmigrantes provenientes de otros territorios
espafoles y se inauguran los movimientos de trasvase de poblacion del campo a la
ciudad que supondran posteriormente una constante histérica. Cambiamos de siglo y el
publico se decanta por una literatura en castellano; en esta eleccion, ademés de la
aparicion de personas originarias de otras latitudes, tiene un papel preponderante la
brecha sociolinguistica entre castellano y asturiano, que se ha ido acrecentando
progresivamente, y la aceptacion de la diglosia. En este contexto, la separacion entre
lengua culta y dialecto rural es completa y las consecuencias para la literatura,
devastadoras.

En el &mbito politico, empieza a despuntar un tibio regionalismo a principios del
siglo XX. En 1916 se crea la Xunta Rexonalista del Principau, partido de tintes
conservadores, que en 1918 publica sus bases ideoldgicas en la Doctrina asturianista.
Esta hace hincapié en unos acontecimientos gloriosos, lo que para sus redactores se
traduce en el conocimiento de un pasado que hoy calificariamos de mitico, y en la
necesidad de “asturianizarse”. Sin embargo, este proyecto de “asturianizacion” no
contempla el asturiano como lengua licita de comunicacién, negandosele una vez mas
su importancia en la construccion de una identidad asturiana; es materia de estudio
desde el punto de vista linguistico y animado por intereses etnogréaficos, y se cultiva por
escrito, exotizando lengua y hablantes, sin que en ningin momento haya una voluntad
de normalizar su uso.

En este contexto no es extrafio que la obra festiva, folclérica, el bucolismo y el
costumbrismo se impongan como Unicos reductos apropiados para el uso literario del
asturiano. La diglosia, si bien no es un fenédmeno nuevo, se afianza como recurso
imprescindible en un mundo literario dicotomico que establece de manera rotunda la
separacién entre campo Yy ciudad. Debido a las razones expuestas, también se conoce
esta franja temporal de principios de siglo hasta 1974 como "Decadencia”. Antén
Garcia (2011), distribuye a los y las autoras de este momento en tres grupos atendiendo
a su fecha de nacimiento, el Rexonalismu, la Xeneracion de los 20 y la Xeneracion de
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Posguerra. Se trata de una division meramente cronoldgica puesto que, excepto en las
autoras que empiezan a escribir a finales de los afios sesenta y principios de los setenta,
se percibe una gran uniformidad en los aspectos tematicos, estéticos e ideoldgicos. La
produccidn escrita en su conjunto viene caracterizada por rasgos como los siguientes. Es
un literatura de caracter folclorico y costumbrista con una tipificacion de lo asturiano
segun el criterio de los intelectuales del momento. Se idealizan paisajes y
manifestaciones culturales, de manera ain més acentuada en la literatura en el exilio.
Begofia Diaz Gonzalez lo resume de esta forma en su capitulo dedicado a la literatura de

posguerra,

La recreacion bucolica ye munches veces gratuita porque s’emplega como
disculpa pa escribir versos. Ye una aldea topica, inesistente, onde vivien
personaxes ensin matices. Pa guardar una cultura hai que ser realista y los
personaxes nun son reales, nun hai llucha nin pasiones. Permunches veces son
mufiecos, arquetipos que nada representen. (Ramos Corrada 2002, 381)

Igualmente se observa una falta de conciencia de artista, a lo que se suma en el
caso de las mujeres, el hecho de deber compaginar su actividad literaria con otros
trabajos. Se cultiva casi Unicamente poesia; en este sentido, varias criticas literarias,
entre ellas Begofia Diaz Gonzalez (Ramos Corrada 2002, 379), aducen una menor
exigencia de tiempo como posible justificacion de esta exclusividad. Ademas, la
literatura escrita por mujeres no difiere esencialmente de la producida por sus
homdlogos masculinos; aunque como rasgo especifico podria sefalarse el empleo de
temas tradicionalmente ligados a la mujer, como la infancia o la maternidad, siempre
desde la Optica que consagra a la mujer como “4ngel de hogar” y desde una moral
catdlica. Por ultimo, la ausencia de conciencia politica, lingiistica o social, es total. En
realidad, las nuevas situaciones creadas por la producciéon industrial fueron
desaprovechadas como punto de inflexion a la hora de articular una critica del poder,
que no llegara hasta el Tardofranquismo.

Algunas de las autoras cuya obra se puede enmarcar en esta situacion son
Florina Alias Rodriguez, Maria Elvira Castafion Gonzélez, Felisa Granda Martinez,
Concha Quintana, Elvira Bravo, Maria Balbin de Rodriguez o Angeles L6pez Cuesta
(Ramos Corrada 2002; Garcia 2011). Me detendré en estas dos Gltimas, por tratarse de
dos figuras de trayectoria paradigmatica para la época. En el caso de Maria Balbin de
Rodriguez, nace en Caravia en 1877, ejerce como maestra en varios lugares del centro

de la region a la vez que colabora con perioddicos y revistas asturianos, espafoles y
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latinoamericanos. Escribe relatos, breves piezas teatrales y poesia, en castellano y en
asturiano, recreandose en descripciones bucdlicas del paisaje y de las relaciones
humanas, donde la Naturaleza se revela como una manifestacion de lo divino y el
sentimiento religioso se hace omnipresente; precisamente las piezas dramaticas son
aquellas donde la carga religiosa se hace mas patente, quiza por su caracter didactico y
su aplicacidn préactica en las aulas. En 1930 publica Afioranzas, que contiene dos relatos
en asturiano (El fiu pide'l retratu y EI Nuberu) y uno en castellano. En 1957 y con
motivo de su ochenta cumplearios, sus hijas la convencen para publicar una seleccion de
material poético, narrativo y dramatico, que saldra a la luz con el nombre de Triptico.
Por su parte, Angeles Lopez Cuesta, personifica la figura de la asturiana
expatriada. Nace en Cangues d"Onis en 1892, en una familia de clase acomodada y
pensamiento politico de izquierdas, y es nieta del también escritor en lengua asturiana
Teodoro Cuesta. Tras la Guerra Civil, se exilia primeramente en México dénde muri6 en
1989, tras viajar por varios paises. Podriamos calificar la obra de Angeles Lopez Cuesta
como la de una poesia de circunstancias y testimonial, en ella describe su vida en el
exilio y hace gala de “asturiania”, reflejando su afioranza por el verdor de Asturias, los
alimentos y las costumbres, ademas de celebrar acontecimientos en la vida de amigos y
familiares. Angeles Lopez Cuesta no publico ningtn poema en vida, la editorial Trabe
sacara a la luz un volumen que incluye las cartas a la catedral de Oviedo, escritas con

motivo del robo perpetrado en la Camara Santa en 1977, y otros poemas.?®

2.3. Surdimientu: la explosion de la literatura asturiana®*

Los afios setenta suponen un hito en la historia de la literatura asturiana. Por
primera vez contamos con un movimiento en el que la reivindicacién de la lengua como
medio de expresion cultural e identitario constituye el centro de las preocupaciones.
Desde el punto de vista literario se configura un nuevo lenguaje, que incorpora
cultismos y tecnicismos; se abren las puertas a un amplio campo de posibilidades,
introduciendo temas nuevos y “normalizando” los temas clasicos a través de una lengua
que hasta ahora se habia usado como un instrumento anecdotico de poco valor
intrinseco; la tematica urbana (industrializacion y sus consecuencias sociales y

medioambientales, emigracion y desarraigo) viene a afiadirse a un revisionismo de la

2| 6pez Cuesta, Angeles. 1994. Cartes a la catedral d'Uviéu y otros poemes. Uviéu: Trabe.
24 Surdimientu, de surdir o xurdir: emerger, surgir.
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tradicion costumbrista. La concienciacion politica se deja traslucir en todos los ambitos,
tanto en el trasfondo del contenido como en su estética. La narrativa crece y se cultiva
en multiples variantes inéditas hasta ahora: novela negra, relatos fantasticos o de terror,
etc. Hay un consenso en sefialar tres grupos generacionales dentro del Surdimientu: un
primero desde el afio 1974 (fecha que se toma como referencia al ser la de la aparicion
de Conceyu Bable) hasta mediados de los afios ochenta del siglo XX, y una segunda
promocion a partir de 1987, fecha en la que se celebra | Xunta d'Escritores Asturianos,
bajo el titulo de “Lliteratura asturiana y futuru” A estos dos grupos clésicos, se une
un Tercer Surdimientu, alimentado por escritoras y escritores nacidas en la década de
los setenta y primeros afios de la década de los ochenta.

A las novedades que caracterizan el Surdimientu, vendria a sumarse en la
segunda xeneracion, una de especial importancia, como recoge el critico Anton Garcia
en el periddico La Nueva Espafa,

... Ente les novedaes que traxeron aquellos afios, una de les mas destacaes foi

la presencia de la muyer como parte activa y fundamental del procesu de

recuperacion cultural d'Asturies. Nun ye que nun hubiera muyeres escritores
n'otres époques, pero yeren excepcion, mientres qu'agora, en cantida y calidd,
la so presencia y protagonismu son absolutamente equiparables a los de los
homes, a pesar de que la muyer tarda n'incorporase al universu narrativu de la

novela . . . (Garcia 2013. https://www.Ine.es/cultura/2013/02/28/segunda-
promocion-surdimientu/1375380.html)

Parece que las escritoras que he mencionado anteriormente hubieran
desaparecido. Llama la atencién la frecuencia con que se esgrime el criterio de calidad
que, junto al de volumen de la obra, se establece como uno de los requisitos para la
inclusion en manuales como la Historia de la lliteratura asturiana, volumen de
referencia de 2002. Pero ¢qué métodos cientificos determinan la calidad de estas obras?
La menor presencia femenina es una constante en dichos manuales. Si tomamos como
ejemplo las épocas anteriores al Surdimientu, los mismos especialistas concuerdan en la
infima calidad de las obras de autoria masculina, ¢;como entender entonces las
ausencias? Anne Enright puede ayudarnos a entender esta inquietante contradiccion al

dirigir nuestras reflexiones a la manera diferente como se lee a las mujeres y a los

25 . Z - -z . . . .
La primera Xunta se celebrd con la intencion de revisar de una manera critica tanto la literatura aparecida
hasta ese momento como la lengua en la que se estaba escribiendo.
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hombres “incluso si escriben lo mismo”.*°Retomo a Itamar Even-Zohar y su definicion
de canon en un intento por justificar estos vacios,
Por canonizadas se significa aquellas normas y obras literarias (tanto modelos
como textos) que son aceptadas como legitimas por los grupos dominantes
dentro de una cultura y cuyos productos son reservados por la comunidad como
parte de su herencia historica . . . el canon tiene mucho que ver con el poder y la
autoridad para excluir ciertas manifestaciones mientras se legitiman

determinados contenidos o formas, convirtiéndose en modelos a imitar.
(Fernandez Morales 2007, 433).

Lo que para Garcia supone una innovacion, es decir, la participacion activa de la
mujer en la recuperacion cultural del pais, es una realidad desde hace tiempo. Lo que
viene a matizar esta presencia ocultada por el canon, es la emergencia de una verdadera
conciencia de género y una literatura femenina propiamente dicha. Esta no obedece a
unos modelos impuestos por la tradicion sino a una voz propia, “cuando las mujeres
escriben con fuerza como mujeres estéa claro que su intencion es la de subvertir la vida y
la literatura que han heredado”.?’

No obstante, el “difuminado” que se aplica en el caso de las mujeres que
escriben, es moneda corriente: En la Historia de la lliteratura asturiana (Ramos
Corrada 2002), la figura de la narradora naceria en los afios setenta, algo incorrecto
como se ha demostrado en paginas anteriores; aun asi, s6lo tres mujeres merecen ser
tenidas en cuenta frente a nueve hombres.”® De la nueva generacién que aparece a
mediados de los ochenta, sélo aparece una mujer en un grupo de doce autores.?® Para los
afios noventa, se habla de nueve autores y de ninguna mujer.*’Antén Garcia publica
también una historia de la literatura asturiana en dos volimenes, en 2007 y 2011, en los
cuales la representatividad femenina es ligeramente menor que en la mencionada
Historia de Ramos Corrada (2002). El impacto femenino en el resto de publicaciones es
similar: En el afio 2000 Maria Forga y Concha Prieto publican La xeneracion del

conflictu, una recopilacion de entrevistas realizadas a escritores de la segunda

?® En Ia Introduccion de Un almuerzo literario y otros cuentos por Luz Mar Gonzélez Arias. 2018. Oviedo:
KRK.

27 Alicia Ostriker en Stealing the Language de 1987. (Gonzalez Arias 2010, 178).

?® Se trata de Marfa Josefa Canellada, Eva Gonzalez Fernandez y Maria Teresa Gonzélez. En el repertorio
masculino tenemos a Carlos Rubiera, Xuan Xosé Sanchez Vicente, Andrés Solar, Xosé Alvarez, Xusé Maria
Rodriguez, Vicente Garcia Oliva, Roberto Gonzalez-Quevedo, Nel Amaro, Miguel Santos Solis. (Ramos Corrada
2002, 526 - 535)

2% En este caso, solamente Berta Pifian Suarez es resefiada junto a Adolfo Camilo Diaz, Antén Garcia, Milio
Rodriguez Cueto, Miguel Rojo, Xulio Vixil, Xosé Nel Riesgo, Pablo Antén Marin Estrada, Xilberto Llano, Xuan
Bello Fernan, Xosé R. Martin Ardines, Alfonso Velazquez, Xosé M. Vega. (Ramos Corrada 2002, 536 - 547)

3 Francisco Alvarez, Ramén Lluis Bande, Xabiero Cayarga, Quique Faes, Xandru Fernandez, Santi F.
Ochoa, Xandru Martino, Pablo R. Medina y Xulio Viejo. (Ramos Corrada 2002, 549 - 555)
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generacion del Surdimientu, de veinte autores seleccionados, solamente cinco son
mujeres.® Las condiciones aducidas para la inclusién en dichos vol(imenes son siempre
el discutible criterio de calidad y el volumen de produccion.

Las autoras, o no aparecen en los corpora literarios generales, o lo hacen de
forma anecdética.*’Es necesario recurrir a monograffas o estudios especificos para que
se les otorgue el espacio suficiente, como observamos a través de las antologias Les
muyeres y los dies de la poesia asturiana contemporanea, que Leopoldo Sanchez Torre
coordina en 1995; o las dedicadas a narrativa, Muyeres que cuenten, también publicada
en 1995 y que tiene su continuacion en 2017 con Hestories pa contales (Mas nomes de
muyer). Paquita Suédrez Coalla, coordinadora de esta Gltima, cuestionada sobre las
razones que la impulsaron a preparar una antologia de mujeres narradoras veintidds
afios después de la primera, responde:

. . . falando con Marta Mori y Esther Prieto, editora de Trabe, sobre la

lliteratura n’asturianu y, particularmente, sobre la lliteratura de les muyeres

qu’escribien nesta llingua. Preguntabamonos si, en verda, la situacion de les
escritores taba normalizada o non y la mio opinion, y tamién la d’elles, yera que
los nomes de muyer que se diben faciendo un furacu nel mundu de les lletres
tovia yeren pocos. Habia tiempu que yo llevaba mirando con llupa
publicaciones, premios, xuraos de premios, critiques lliteraries . . . ensin
alcontrar la visibilida que se dicia que teniamos. Comenté-yos la posibilida de

facer otra antoloxia de muyeres narradores, nun exerciciu de continuida cola
que, nel afiu 1995, iguara Antén Garcia (Muyeres que cuenten). . .*

La reflexion de la poeta irlandesa Eavan Boland, “Dentro del mundo académico
y critico de este pais ha habido en los Gltimos afios una tendencia generalizada a tratar la
poesia de mujeres como una subcultura, a mantenerla en cuarentena con respecto al
corpus principal de poesia” (Gonzalez Arias 2010, 177), se puede aplicar pues en el
caso de la literatura asturiana, y para todos los géneros cultivados. Ademas en este caso,
a la invisibilidad motivada por cuestiones de género se afiade la relacionada con el
aspecto sociolinglistico, y asi, recientes estudios construidos sobre una solida

*1 Ellas son: Lourdes Alvarez, Berta Pifian Suérez, Consuelo Vega, Maite Gonzalez Iglesias y Esther Prieto
Alonso. Ellos, Adolfo Camilo Diaz, Vicente Garcia Oliva, Humberto Gonzalez, Boni Pérez, Antén Garcia, Milio
Rodriguez Cueto, Miguel Rojo, Xulio Vixil, Xuan Xosé Sénchez Vicente, Pablo Anton Marin Estrada, Xilberto
Llano, José Horacio Serrano, Alfonso Velazquez, Xabiero Cayarga, Xulio Vixil.

> Demasiado a menudo observamos una minimizacion de la escritura femenina, que podria calificarse de
endémica. Asi en la seccion Minimal bibliografico de los mas destacados, titulo de por si revelador, de la Cronica del
Surdimientu, dos lineas bastan para hablar de Eva Gonzélez Fernandez “Toda su obra, editada en volumen, esté
publicada conjuntamente con su hijo, Roberto Gonzalez-Quevedo Gonzalez, donde la estudiamos.” (Sanchez Vicente
1991, 61). El tratamiento de una escritora que, en el primer momento de la publicacién de sus obras cuenta con mas
de sesenta afios, como eterna menor de edad supeditada a un familiar masculino, es, cuando menos, desolador. A
estas alturas, no sorprende que, de los treinta y un autores “mas destacados”, solamente haya seis mujeres, pese que la
lista de autoras sea, ya en esa fecha, mas extensa.

** Entrevista publicada en la revista digital EI Simmun, el 30 de noviembre de 2017.
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conciencia de género sobre escritoras asturianas olvidan la mayor parte de las veces, a
las mujeres que se expresaron en asturiano. A modo de ejemplo, propongo la tesis de
Elvira Pérez Manso, Escritoras asturianas del s. XX. Entre el compromiso y la
tradicion, de 1991, en el que el fenébmeno de la literatura, y de la lengua asturiana
aparece como un hecho anecdotico, mencionando brevemente esta faceta en dos autoras
(Maria Balbin de Rodriguez y Florina Alias Rodriguez); y también Narradoras de la
conciencia feminista. La “habitacion propia” de Dolores Medio Estrada, Sara Sudrez
Solis y Carmen Gomez Ojea, de Carmen Suarez Suarez (2014a), que supone un breve
estudio de la vida y obras de estas tres mujeres, y en la que en ningin momento se
mencionan las incursiones de Carmen Gomez Ojea en el terreno de la literatura
asturiana.

En cuanto a los grupos generacionales dentro del Surdimientu, recuerdo que
existe un Primer Surdimientu desde 1974, y una Segunda Xeneracion a partir de 1987,
que daria paso a una tercera y ultima generacion constituida por el grupo de escritoras y
escritores nacidas en la década de los setenta del siglo XX (Ramos Corrada 2002;
Garcia 2011). Segun la critica literaria, la “aparicion” de la mujer escritora como figura
de interés (una vez mas, definida ésta por el volumen de su obra y la calidad) se
enmarca en el segundo Surdimientu, sin embargo, al menos, cuatro autoras comenzaron
su labor literaria (y cientifica para el caso de Canellada), ya en épocas anteriores a 1974.
Fueron Isabel Lopez Labrada “Sabel de Fausta”, Maria Josefa Canellada Llavona, Nené
Losada Rico o Eva Gonzalez Fernandez, cuyo nombre aparece siempre acompafiado por
el de su hijo, Roberto Gonzalez Quevedo, también escritor y fil6logo.®* A ellas se unen,
en la segunda xeneracién, mujeres de diversas trayectorias, produccion y origenes, Y Si
bien no me detendré en la vida y obras de cada una de ellas, si me gustaria al menos
citar los nombres de estas precursoras: Maria Teresa Gonzalez, Yolanda M. Fidalgo,
Berta Pifian Suérez, Lourdes Alvarez Garcia, Esther Prieto Alonso, Carme Martinez
Pérez, Consuelo Vega Diaz, Maite Gonzélez Iglesias, Pilar Junco, Ana Ferndndez
Marqués (que publica Sumi, segundo relato infantil después de Montesin de Canellada,
tras ganar el premio Llectures pa rapazos de la ALLA en 1983), Taresa Fernandez

Lorences, Sabela Fernandez, Pilar Fidalgo Pravia, Montserrat Garnacho Escayo, Maria

** Enfatizo esta expresion, ya que en el terreno de los escritos realizados por mujeres en el primer
Surdimientu y en épocas inmediatamente anteriores, los estudios son realmente escasos. No es descabellado pensar en
la posibilidad de que haya textos de autoria femenina que todavia no son de dominio publico, no nos olvidemos de
que la primera novela de la literatura asturiana, Viaxe del Tiu Pacho el Sordu a Uviedo de Enriqueta Gonzélez Rubin,
fue redescubierta en el afio 2007 ( Garcia 2006-2008, 490).
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Esther Castro Manzano, Marisa Lopez Diz, Susana Marin Alvarez, Concha Prieto,
Helena Trejo Fombella. Ante esta relacion de autoras no podemos por menos que
insistir en que distan mucho de ser una minoria en el panorama general. Se trata de
mujeres que, como sus homologos masculinos, escriben en asturiano, eo-naviego, o que
los compaginan con el castellano, que han publicado una sola obra, ya no publican, por
diferentes razones, o tienen una larga trayectoria literaria; es decir, las caracteristicas
que envuelven su produccion son las mismas que para los hombres, la proyeccion que

alcanzan con sus obras no corre, sin embargo la misma suerte.

3. NOVELAS DE MUJER: DE ESTHER PRIETO ALONSO A BERTA PINAN
SUAREZ

3.1. Latradicion narrativa: la practica a través del relato y el cuento

Si bien la primera novela moderna de autoria femenina no aparece hasta 2001, la
practica narrativa femenina cuenta con una amplia tradicion, basada en la importancia
de la literatura oral y el papel “privilegiado” que las mujeres jugaron en su transmision.
Sobre las razones que han llevado a la mayoria de escritoras a decantarse por el cuento
como formato narrativo, hay un consenso en sefialar las correspondencias entre este
género literario y el género femenino, y las consiguientes relaciones con el canon,

El rasgo que unifica de forma mas evidente los relatos escritos en democracia en

asturiano por mujeres seria la eleccion del cuento como género narrativo. Las

razones . . . utilizacion tradicional como genero didactico y por tanto transmisor
de ideologias, . . . el paralelismo entre la minoracion del género femenino y el
género narrativo del cuento, o los habitos discursivos de las mujeres, que

tradicionalmente han contado infinidad de cuentos en asturiano, aunque por lo
general la transmision fuera oral . . . (Fernandez Gonzalez 2003, 192)

En este sentido, no resulta trivial indicar que la gran mayoria de informantes que
aparecen consignadas en los archivos de tradicién oral son mujeres, lo que sin duda
tiene que ver con las funciones asimiladas por su condicion de reproductoras bioldgicas
y culturales, o sociales, y con la poca consideracién que se le otorga a este acervo
cultural, en tanto que proveniente de un mundo rural ignorante. Asi, son varias las obras
gue reunen cuentos de tradicion popular, desde los recogidos por Eva Gonzalez
Fernandez, autora de Laciana (Leon), zona que rene a un nutrido, y poco conocido,
grupo de autoras de poesia y narrativa (Diaz Gonzalez 2002, 379), hasta el publicado en

2015 por Pilar Arnaldo Rubio, Nel riu la fame, donde se mezclan los cuentos y los
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relatos basados en experiencias reales. En esta misma linea, encontramos varios
ejemplos, como La mio vida ye una novela. Testimonios de las mujeres del campo de
Asturias, donde Paquita Suarez Coalla transcribe los testimonios de diecisiete mujeres
que nacieron entre 1901 y 1930, conscientes, pese a la dureza de su cotidianidad, de su
situacion de subordinacion. La necesidad de exponer lo considerado “menor”, “lo que
habia estado oculto”, anima también Caleyes con oficiu de Monserrat Garnacho Escayo,
que aparecié en junio de 1993 como una serie de historias para el dominical de La
Nueva Espafia, y que se publico6 como volumen independiente en 1995; en ella, la
autora da voz a una serie de personajes (mujeres y hombres), populares, humildes, cuyas
vidas podrian ser consideradas intrascendentes y anodinas.*

Esta narrativa fundamentada en la oralidad abre el camino a la adopcion de lo
popular como tema literario, con una diferencia importante con épocas anteriores en
cuanto a su tratamiento. Lo popular ahora se basa en la experiencia personal y desde una
Optica de respeto, sin idealizaciones ni bucolismos decimonédnicos, y si con una
voluntad de incorporar “nuevas” voces, en un afan “documentalista” de un mundo ya
desaparecido. Con estas caracteristicas, aparece en 2002, Pa nun escaeceme, de la ya
citada Suéarez Coalla, cuyo titulo constituye claramente una declaracion de principios,
en el que la memoria tiene un papel privilegiado. Hay en estas autoras una
reapropiacion de lo que Donna Haraway llamara “conocimiento situado”.**Las obras de
caracter “testimonial”, nos hablan de la importancia que otorgan al pasado como punto
de anclaje, pero sobre todo, de la consciencia del hilo que las une a otras mujeres, y de
su condicién de deudoras de éstas y de unas tradiciones que las preceden.

Al deseo de reivindicar una(s) historia(s) “con mintscula” como uno de los
medios para la recuperacion de las voces tachadas de insignificantes, se une el aspecto
afectivo (despojado a partir de ahora de las connotaciones peyorativas que adquiere en
el dualismo emocion/razon). Las referencias a abuelas, madres, familiares y vecinas, y
los cuentos, poesias, canciones, etc., que ellas les legaron son una piedra angular en el

acto de escritura en asturiano por mujeres.®” No es de extrafiar, por tanto, que en una

*> Maria del Pilar Fernandez Gonzalez, al hablar del cuento, lo asocia a este interés por mostrar lo oculto, lo
que responderia a una de las inquietudes del pensamiento posmoderno (2003a, 111).

36 Concepto introducido en los discursos feministas por Haraway en su articulo de 1988, “Situated
Knowledges: The Science Question in Feminism and the Privilege of Partial Perspective”. Feminist Studies 14 (3):
575 - 599.

7 Pongo como ejemplo, no aislado, mi entrevista con la escritora Cristina Mufiiz Martin, en la que fueron
frecuentes las alusiones a su abuela, con la que convivid en su infancia y que le transmiti6 lengua y relatos. Cristina
reconoce como factor decisivo en su vocacion de escritora el deseo de continuar, en cierta medida, la “labor” que su
abuela habia llevado a cabo con ella y rendirle homenaje. Asimismo en el prologo a Hestories pa contales (Mas

31



buena parte de los ejemplos de narrativa, podamos, de manera mas o menos acentuada,
detectar retazos de la propia vida de las autoras, como sucede con El dia que nos
Ilevaron al cine y otros cuentos, segunda obra de creacién publicada por Paquita Suarez
Coalla; en ella recoge una serie de relatos que se suceden en orden cronoldgico desde
una infancia y adolescencia rurales hasta su vida adulta en Nueva York. La cuestion de
los afectos y su relacion con la memoria son esenciales, no es fortuito que este volumen
se abra con La mio fia (Cuentu de mio madre), breve cuento a modo de introduccion en
el que la madre de la autora seria, supuestamente, quien traza en unas pocas pinceladas
su biografia a través de las anécdotas infantiles y sus primeros pasos en el mundo de la
escritura, como no es accidental la frase que cierra el relato, “Y too esto, pa que-y quede
de recuerdu.” (Suarez Coalla 2007, 12).

En este aspecto, dos mujeres pueden ser consideradas como las precursoras
inmediatas en el uso del cuento en tanto vehiculo de expresion privilegiado: Maria
Josefa Canellada Llavona y Eva Gonzélez Fernandez. Ambas son buenas conocedoras
de los modos de la oralidad, tan influyentes en sus creaciones literarias, si bien el punto
de partida difiere en cada caso: Eva, nacida en Palacios del Sil en 1918, época en la que
comienza a industrializarse este valle leonés, asimila de manera “natural” una oralidad
que es intrinseca a los espacios rurales en los que vive, en sus propias palabras
“Siempres me prestou escuitare / lu que partsaban lus viechus, /. . . cumu a mi me la
cuntanun / asina you vus la cuenzu. ”.*®La suya es una vida como la de tantas mujeres,
con una instruccién basica, “Foi pouco a la’scuela / cuando yera nina, / tampoucu mi
tengu / you pur puetisa.” (Gonzélez Fernandez 2007, 27), y dedicada a los trabajos de
madre de cinco hijos y esposa. Publica su primera obra, Poesias ya cuentus na nuesa
tsingua, en 1980 junto con su hijo, Roberto Gonzalez Quevedo.

Maria Josefa por el contrario, pertenece a un medio social bien distinto. Nacida
en L Infiestu en 1913, se traslada con su familia a Madrid, donde estudiara Filosofia y
Letras, doctorandose en 1943 con el trabajo El bable de Cabranes. Su trayectoria
cientifica se focalizo en los campos de la Fonética, la Entonacién y la Métrica. Participd
en la asociacion cultural Conceyu Bable, fue elegida académica correspondiente de la

Real Academia Espafiola en 1986 y académica de namero de la ALLA en 1980. Como

nomes de muyer), Suarez Coalla confiesa, «. . . siento un pinchazu nel estémagu cada vez que alguién muerre y se va
con esa herencia inmaterial d"una llingua que pudo haber sio y nun foi, pero siento tovia mas que toes eses muyeres
semianalfabetes que nos contaron los cuentos qu”agora contamos ya nun tean.” (2017, 7-8).
* poema que abre su cuento jRuda, Rudal, en la antologia El cuentu asturianu tres la guerra (Garcia 1998,
115)
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actividad ligada a su actividad investigadora, recogié cuentos y tradiciones, con especial
preocupacion por la fidelidad lingiistica a las fuentes. Entre sus obras de creacion en
asturiano se encuentran, Malia, Mariantia y yo. Cuentos de 1990, y Montesin, de 1980,
primer relato de literatura infantil en asturiano. Estamos pues, ante dos recorridos muy
distintos, que encarnan dos “modelos” de mujer: una, circunscrita al &mbito privado,
Eva, por su vida y su relacion con la lengua y la literatura, y su reverso, Maria Josefa,
cuyo acercamiento a las anteriores se realiza a partir de un interés cientifico, y de
trayectoria eminentemente publica.

Junto a estas pioneras, comienzan a aparecer en el espacio publico, ya en la
segunda xeneracion del Surdimientu, varias escritoras que alternan la produccion de
relatos con la de poesia. Pocas publican narrativa en voliumenes independientes, entre
las primeras en hacerlo, contamos con Berta Pifidn Suarez y La tierra entero de 1995,
Maria Teresa Gonzélez y La casa y otros cuentos de 1994, y Sabel de Fausta con El tren
de medianueche y otros cuentos de 1996. Revistas y antologias seran las que acojan en
primera instancia la prosa de estas mujeres; no obstante, la poca presencia alcanzada en
estas Ultimas, conduce a confeccionar en 1995, la primera coleccién de relatos
exclusivamente femenina, Muyeres que cuenten. No entraré en detalles en lo relativo a
este volumen, ya que ha sido estudiado en profundidad por Maria del Pilar Fernandez
Gonzélez en su tesis Narradoras asturianas de la democracia (2003a), donde incluye
ademas reflexiones sobre la obra de Maria Teresa Gonzalez y Sabel de Fausta. Si me
parece importante recordar dos aspectos: la inclusion de algunas de las autoras clave
para la literatura asturiana contemporanea, y su coordinacion a cargo de Oliva Blanco
Corujo, histdrica del feminismo asturiano, militante en AFA y autora de numerosos
estudios con perspectiva de género.

Tal y como ya he sefialado al hablar del Surdimientu, parece que las
circunstancias que propiciaron la aparicién de Muyeres que cuenten (invisibilidad y
minoria numérica en ambitos oficiales), no han desaparecido en nuestros tiempos,
haciéndose necesaria una segunda entrega de esta antologia, que se concretiza en 2017
con Hestories pa contala (Mas nomes de muyer), coordinada esta vez por Paquita
Suéarez Coalla. Igualmente, desde la primera década de los 2000, una nueva generacion
de prosistas, heterogénea en cuanto a edad, origenes y preocupaciones éticas (desde el
punto de vista de la escritura) y estéticas, viene a sumarse a la lista de autoras

mencionadas, con nombres como los de Aurora Garcia Rivas, Cristina Mufiiz Martin,
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Maria Esther Garcia Lépez, Ana Vanessa Gutiérrez, Paula Pulgar Alves, Elisabet
Felgueroso Lopez o ya mas recientemente, Laura Marcos Dominguez.

\olviendo a las autoras adscritas a la segunda xeneracion del Surdimientu, una
de las caracteristicas que podemos apreciar en la mayoria de ellas es la asuncién de una
conciencia propia como mujeres, lo que favorece el poder abordar temas clasicos desde
perspectivas inéditas hasta la fecha, y la introduccion de nuevos centros de interés y
personajes femeninos, asi Maria del Pilar Fernandez Gonzalez sostiene que “las
narradoras asturianas crean nuevos modelos, intentando dignificar algunos
tradicionalmente despreciados” (2003a, 215), en referencia a la mujer que habla en
asturiano y a la mujer rural, como ya hemos visto al tratar de la literatura testimonial.
No entraré aqui a considerar si existe una conciencia feminista en estas autoras, ya que
ello requeriria un analisis pormenorizado tanto de sus obras como de su pensamiento, a
lo que se afadiria la necesidad de tener en cuenta las autorreflexiones de cada una de
ellas. Sin embargo si es claramente perceptible un cambio de paradigma respecto al
canon, que se manifiesta en varios aspectos, como la frecuencia con que los espacios
considerados “privados” sirven de marco a las nuevas historias, la preponderancia que
se da a personajes que no “tenian nada que contar” en el pasado (mujeres de todas las
edades, pero también otros colectivos tildados de minoritarios, como inmigrantes u
homosexuales).*Estas  mujeres constituyen una referencia ineludible para las
generaciones posteriores, proporcionando a su vez los modelos femeninos ausentes

hasta ahora.

3.2. Miradas literarias: Carmen Gomez Ojea, Cristina Mufiiz Martin, Carme

Martinez Pérez y Berta Pifian Suarez

Si tenemos en cuenta las fuentes consultadas, y para el &mbito de la narrativa,
pasamos de un vacio casi total en tres siglos, a la aparicion de cuatro novelas de autoria
femenina en un lapso de tiempo relativamente corto, en la primera década del siglo
XXI: Glelu Ismail de Esther Prieto Alonso en 2001, Via d’escape de Carme Martinez
Pérez en 2003, Ventiocho dies de Cristina Mufiiz Martin y Na quinta estacion de
Carmen Gomez QOjea, ambas de 2008. Habra que esperar 10 afios, para completar el

repertorio de novela femenina con Como la muda al sol d’una llagartesa, de Berta

39 P .

Solamente en la antologia Muyeres que cuenten, encontramos, entre otros, dos cuentos protagonizados

por lesbianas, uno por una nifia gitana y otro por dos inmigrantes africanos, algo insélito hasta la fecha en una
literatura poco atenta a estas realidades “periféricas”.
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Pifian Suérez, ganadora del premiu Xosefa Xovellanos 2017. Aunque se trata de cinco
mujeres con trayectorias diferentes, que perfilaré a continuacion, hay dos grupos bien
definidos por el hecho de su pertenencia a la segunda xeneracion del Surdimientu, como
sucede con Esther Prieto Alonso, Carme Martinez Pérez y Berta Pifian Suérez; o su
Ilegada posterior a la literatura asturiana, con continuidad, como es el caso de Cristina
Mufiz Martin, o de forma ocasional, para Carmen Gomez Ojea. Ademas, se trata de
mujeres nacidas en un intervalo de dieciocho afios y que comparten la vivencia de unos
mismos hechos historicos y sociales.

Los estudios sobre la obra en castellano y los aspectos biograficos de Carmen
Goémez Ojea son numerosos.*’En mi labor de documentacion utilicé varios articulos y
resefias periodisticas y, sobre todo, el volumen de Carmen Suérez Suérez, sobre
narradoras asturianas publicado en 2014.*'Nace en 1945 en Xixén, salta a la escena
literaria en 1981 tras ganar el Premio Tigre Juan con Otras mujeres y Fabia, y al afio
siguiente se le concede el Premio Nadal por Cantiga de Aglero. Autora prolifica en
castellano, tanto en prosa y verso como en literatura dirigida a pablicos adulto o infantil
y juvenil, a partir de los afios noventa del pasado siglo, da carta blanca para que sus
relatos sean traducidos al asturiano. Algo mas tarde da el paso de escribir ella misma en
esta lengua: en 2004 aparece Cancios pa nei@s esconsofia@s, dirigida a un publico
infantil, y en 2005, EI nome de Roselina, novela juvenil; su creacion en asturiano hasta
el momento, se completa con la novela de 2008, Na quinta estacién. Feminista
declarada, “. . . soy feminista pero no necesito hacer panfletos, lo muestro de otra
manera . . .” (Suarez Suarez 2014a, 99), ha hecho de las mujeres, las protagonistas
absolutas de su obra.

Cristina Mufiiz Martin, nace también en Xixon, en 1953. Segun sus propias
palabras “llega tarde a la literatura”, aunque el gusto por la lectura y la escritura siempre
estuvieron presentes, no sera hasta 2005 cuando su publique su primera obra. Hablante
nativa de asturiano, su trabajo en la administracion asi como un entorno despreciativo
de esta lengua, la llevo, como a tantas personas de su generacion (y posteriores), a

abandonar este idioma, y en el mejor de los casos, reservarlo para su uso doméstico.

40 Asi, por ejemplo, La novelistica de Carmen Goémez Ojea. La construccion de una identidad propia, tesis
de 2015 de Kobra Valadkhani Heidarizanjanpour. Carnavalizacion y uso de los géneros literarios en la construccion
del discurso historico: el caso de Cantiga de agiiero de Carmen Gomez Ojea, de Belén Puente Pereda, o Superando
estereotipos: personajes femeninos en la obra de Carmen Gémez Ojea, de Pilar Carton Alvarez.

*' Suarez Suarez, Carmen. 2014a. Narradoras de la conciencia feminista. La “habitacion propia” de
Dolores Medio Estrada, Sara Suarez Solis y Carmen Gémez Ojea. Uviéu: Trabe.
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Seré su participacion en un taller de escritura en asturiano de la mano de Adolfo Camilo
Diaz, la que la impulse a escribir Onde pisen poques glelles, una recopilacion de
diecinueve cuentos, formato que se repetira en El buscador d”hestories de 2007, Karias,
de 2008, y Cosa de tiempu, de 2014, completan su produccién cuentistica. Aficionada al
teatro, es autora de las piezas costumbristas Dalgo mui gordo, Nun t"aguanto mas, Tola
familia y un fontaneru, y Clandestines. Ha escrito guiones radiofonicos para la RTPA
(Radio Television del Principado de Asturias) y monologos, recogidos en jQue te
preste! de 2011, apareciendo ademas en los volimenes jPa echar unes rises! y Ente
muyeres, de 2007 y 2008 respectivamente. Finalmente, publica dos novelas, Ventiocho
dies, en 2008, y Urraca, |"asturiana, en 2011, destinada a un publico joven, al que
también estan dirigidos Dingurindaines. Poesies pa nefios, de 2010, La pota encarnada
y L"Arcu la Vieya, de 2011 y La bafiera, de 1012.

Carme Martinez Pérez, como las anteriores, nace en Xixon, en 1953. Maestra de
profesion, frecuenta los circulos literarios propios de la segunda xeneraciéon del
Surdimientu, dandose a conocer en la antologia Muyeres que cuenten. Exceptuando la
novela Via d"escape, de 2003, su produccion se circunscribe a la llamada literatura
infantil y juvenil, ilustrando ademas sus propios cuentos: Cuentos pa una nueche ensin
lluz, de 1998, Morfema, morfema, mormera... de 1997, Cuentos pa una nueche de lluna,
de 2001, El llibru secretu de la biesca: egagropiles (en colaboracion con Alberto
Cobreros Gil) de 1997, y El llibru secretu de la biesca: guelgues, de 2000. Poco més se
conoce sobre la trayectoria de Carme, cuyos datos biogréaficos debemos a las resefias
editoriales en sus libros; no obstante, su inclusion en la antologia de 1994 asi como su
presencia en las xuntas d"escritores desde las primeras convocatorias nos hablan de una
actividad continuada, si bien breve en cuanto a publicaciones en el campo de la
narrativa se refiere.

Berta Pifian Suarez, la mas joven de las cinco novelistas que nos ocupan, nace en
1963 en Cafiu, Cangues d"Onis. Se trata, junto con Esther Prieto Alonso, de una de las
figuras fundamentales del Surdimientu y de la literatura asturiana. Sus inquietudes
literarias empiezan a tomar forma en su etapa universitaria, durante la cual entra en
contacto con personalidades tan significativas como Prieto Alonso o Xuan Bello
Fernan, junto al que lanzard Adréi, considerada la primera revista moderna de literatura.
Su presencia se hizo imprescindible en las xuntas d’escritores asturianos, que desde

1987 sirven, entre otras cosas, para tomar la temperatura a la escena literaria asturiana.
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El compromiso con la lengua y la cultura asturianas, reflejado en su faceta como
escritora, ha sido reconocido a nivel institucional, con su nombramiento como
integrante de namero de la ALLA en 2008, y con el cargo de consejera de Cultura,
Politica Llinguistica y Turismo del Principado de Asturias desde julio de 2019. La
obtencion del Premiu de poesia de la ALLA de 1985 por Al abellu les besties facilita su
publicacién al afio siguiente. La relacion de obras, en poesia, narrativa (para publico
adulto e infantil), traduccion y ensayos, que tenemos desde entonces, es cuantiosa. Ha
recibido siete premios literarios en diferentes modalidades, siendo el dltimo, el Premiu
de Novela “Xosefa Xovellanos” de 2017, por la policiaca Como la muda al sol d"una
Ilagartesa. A las labores llevadas a cabo en el terreno de la cultura asturiana se afiaden
las relacionadas con las luchas por la igualdad de género, en los ultimos tiempos
mediante la participacion en la asociacion de poetas feministas Genialogias, que desde
2015 trabaja por visibilizar obras y autoras.

Estas cuatro mujeres, junto con Esther Prieto Alonso, tratada en el siguiente
epigrafe, encarnan otras tantas maneras de entender la literatura asturiana. Aun asi,
algunos aspectos las vinculan. Por un lado, la decision consciente de emplear una
lengua denostada, a la que atribuyen un valor per se, sin detenerse en razones politicas;
por otro, la creacion de una literatura encaminada a un publico joven, lo que sin duda
responde a la preocupacion pedagdgica, e ideologica, de proporcionar textos que puedan
cimentar una futura experiencia lectora, sin olvidar las motivaciones ligadas a la vida
personal. No olvidemos que dos de ellas ejercen su profesion en el campo de la
docencia, y que el trato frecuente con criaturas de corta edad, ya sea a través de la
maternidad u otras relaciones familiares o sociales, suele tener consecuencias, en cuanto
a las dpticas que adoptamos para aprehender la realidad y por supuesto, en el transcurso
de nuestras propias vidas como mujeres.*?Ademas de estos rasgos unificadores, tienen
en comun el ser las primeras, y Unicas, mujeres que se aventuraron a publicar novela, su
basqueda de una identidad propia, alejada de los roles de género. En estas novelas se
materializan cuatro historias bien distintas, que expondré brevemente a continuacién de

forma cronoldgica, segun su aparicion en el mercado editorial.

* No quiero caer en los trasnochados esencialismos que vinculan indefectiblemente mujer y maternidad,
pero tampoco quiero eludir la importancia real que estos acontecimientos han tenido y pueden tener en la vida
femenina. Asi me lo confirma Esther Prieto Alonso al abordar el tema de la mayor presencia de mujeres en el terreno
de la poesia y la narracion corta. De la misma manera, la “tardia” escritura de autoras, como Eva Gonzélez Fernandez
0 la misma Cristina Mufiiz Martin, no puede separarse de la falta de tiempo propiciada por, entre otras, sus
obligaciones como madres, que generalmente se relaj(ab)an una vez que hijas e hijos salian del hogar materno.
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En el caso de Via d"escape, es un relato en primera persona (voz a la que se une
la de una narradora omnisciente), donde Licia, una mujer en la cuarentena, hace un
repaso de su vida, a raiz de un acontecimiento que cambiara su vida, su huida del hogar
conyugal.*®La novela se divide en dos partes claramente diferenciadas; una primera,
donde el ritmo viene estructurado por el flashback, cuyo empleo se justificaria, segln
Maria del Pilar Ferndndez Gonzalez (2003a, 23), por el “enfrentamiento del yo con la
realidad presente”, y en la que descubrimos una vida que podria ser la de buena parte de
las mujeres asturianas nacidas en la década de los cincuenta del pasado siglo. El relato
se inicia in media res, en el preciso momento en que Licia se atreve por fin a abandonar
su casa; el pequefio viaje que emprende da pie a una serie de evocaciones: una infancia
ligada al mundo rural de los abuelos y alejada de los padres, emigrantes en Alemania, el
paso traumatico a la ciudad tras la vuelta de éstos, “. .. dicien que nun m’entendien
porque yo falaba raro . . .” (Martinez Pérez 2003, 29), “L"aire na mio cai nun golia a
bardiales de lloréu y a verde, sinén a fumu de carbén y a muertu . . .” (Martinez Pérez
2003, 32), y una escolaridad que culmina en unos estudios superiores, convirtiéndola en
la primera generacion de mujeres de clase obrera y extraccion rural en pasar por la
universidad. Los deseos de profesionalizacion e independencia econémica se ven
truncados por un embarazo no deseado que la llevara a unirse en matrimonio al padre de
su hijo, “Pa ella la maternida significara renuncia y sacrificiu personal, y el nacimientu
de Raul, un enantes y un dempués na so vida.” (Martinez Pérez 2003, 72).

En la segunda parte, presenciamos como se desarrolla la nueva andadura de
Licia: la recuperacion de su independencia, con su mudanza a un nuevo hogar y un
primer “trabajo”. A la vez, se nos hace participes ademas, de los motivos que la llevan a
huir, insatisfaccion general ligada a su vida de esposa y madre, trufada por infidelidades
recurrentes, todo ello coronado por una escena de violencia de género ante la negativa
de Licia a continuar plegandose a las conveniencias de su marido. La novela se termina
de manera esperanzadora, con la aceptacién consciente de las circunstancias, y la

disposicion, tras el trabajo introspectivo del que hemos sido testigo, a afrontar una

s Aunque en ningin momento se habla de afios concretos, varias referencias me llevan a pensar que el
presente de la novela se sitla a principios de los afios noventa del siglo XX. Asi la alusion a la compra de un disco del
grupo asturiano Manta Rai (Martinez Pérez 2003, 141), que cuentan con cinco discos producidos entre 1995 y 2003,
afio de aparicion de Via d'escape, o la proyeccion de la pelicula Drowning by Numbers de Peter Greenaway
(Martinez Pérez 2003, 135), estrenada en 1988, nos serian Utiles para determinar un terminus post quem. La
descripcion del mundo infantil nos ayuda a situarlo igualmente en los afios sesenta del siglo XX, asi, las historietas de
Mary Noticias, publicadas a partir de 1960 o el tebeo Pumby (Martinez Pérez 2003, 34). Para la etapa juvenil, el cine
del destape, datado entre 1975 y 1980, y las primeras peliculas de Woody Allen (Martinez Pérez 2003, 58), nos
ofrecen también un marco cronolégico.
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nueva vida, “. .. nun sentia’l pruyimientu de ser quien a valese por si mesma, mas bien
al contrariu, sentia la dulce necesida de dexase querer, de dexase curiar.” (Martinez
Pérez 2003, 181).

Maria del Pilar Fernandez Gonzalez propone al hablar de la narrativa asturiana
escrita por mujeres desde el Surdimientu, la existencia de tres sistemas ideologicos que
se darian de manera simultanea, incluso en una misma autora, y que sustentarian los
modelos propuestos en los textos: el patriarcal, el feminista y el posfeminista (2003a,
223); a la vista de los ejemplos que hasta ahora se han dado, considero que tal
clasificacion estd aun vigente. Asi, la novela de Martinez Pérez nos muestra unos
personajes femeninos posfeministas.**La exposicién de la vida de Licia proporciona
unos espacios donde poder tratar cuestiones de ininterrumpida actualidad como son la
violencia de género, la maternidad, los ambitos “propios” a la mujer (segun el sistema
dicotémico publico / privado), o los sentimientos de culpabilidad o de inseguridad
generados por la inadecuacion a los modelos femeninos tradicionales. El interés de esta
novela reside no s6lo en mostrar una serie de comportamientos y de formas de entender
la vida que existian en la realidad de la época, sino sobre todo, en la mirada critica que
tanto protagonista como narradora les aplican y que se hace patente a lo largo de la obra
en parrafos como los siguientes, “Tenia qu’haber otra salida. Resistiase a pensar
qgu’una muyer de pueblu nun tuviera otra forma de desendolcar la so vida mas que
dientro d"un matrimoniu.” (Martinez Pérez 2003, 38), o “Ella nun tenia nada, vivia con
él a expensas dél, pero nun llegaba a tener claro si la so relacién yera parasitaria,
simbidtica o simplemente d’esclavismu.” (Martinez Pérez 2003, 93), de ecos
indiscutibles en las reivindicaciones feministas de base. Me estoy refiriendo a las
exigencias de reconocimiento del trabajo doméstico iniciadas en la década de los setenta
del siglo pasado o la progresiva concienciacién de que el destino natural (o social)
humano no reside en la unién matrimonial. Otro de los atractivos de este texto, es la
evolucion de Licia, siempre oscilante entre la duda y las inseguridades, hasta lograr
finalmente despojarse de la dependencia emocional interiorizada durante buena parte de
su vida; observamos asi, su cuestionamiento del amor romantico como algo
imprescindible en su realizacion personal, cuando afirma . . . necesitaba . . . tar otra

vez namorada . . . si, echaba de menos too eso pa poder sentise viva y muyer.”

44 . : . . . . . «
Maria del Pilar Fernandez Gonzalez los define como unos personajes, generalmente mujeres, que “. . .
independientemente de la so eda, formacién o ocupacion parense a pensar cudla ye la vida de so, por qué tan faciendo

lo que tan faciendo y con quién lo tan faciendo, a plantease’l so ser intimu y social.”(2003b, 399).
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(Martinez Pérez 2003, 94), se convierte tres parrafos méas alla en, “; Cudndo diba dexar
de llau los cuentos rosa?” (Martinez Pérez 2003, 95), y el falso anhelo de “El mio
problema ye que nun toi a gustu en nenguna parte y los afios esmicenseme ensin que
consiga lo que siempre quixi tener..., dalguién que me quiera.” (Martinez Pérez 2003,
146), da paso al convencimiento de que la propia existencia debe articularse en base al
autocuidado y al “autoamor”, y no a mitos como ¢l de “mater dolorosa” o “perfecta
casada”, “-¢En qué pienses, mama? . .. -En que nun m”equivoqué. -Nun t"equivoqueste,
¢en qué? -En marchar, en ser llibre a costa de la soleda y penuries, en quereme y
querer ser yo penriba de too.” (Martinez Pérez 2003, 152).

En el polo opuesto, tenemos Ventiocho dies de Cristina Mufiz Martin, donde
Teo, un hombre que lleva en coma desde los veintitn afios (en el momento en que
comienza el relato tiene cuarenta y nueve afios), repasa su vida con un enfoque
completamente diferente al de la novela anterior. En esta, contamos con una Unica voz,
la de Teo, que se erige en narrador exclusivo, y a través del cual se nos da a conocer a
los personajes que componen su historia, una serie de figuras prototipicas mostradas
desde una optica patriarcal, en la que la reflexion critica esta ausente. Teo se presenta a
si mismo como un hombre nacido en 1956, politicamente progresista, y que tras sufrir
un accidente el dia de las primeras elecciones democraticas posfranquistas, el 15 junio
de 1977, se ve sumido en el coma del que poco a poco empieza a emerger (puede oir y
comprender lo que oye pero es incapaz de mostrar ningn signo de estos avances). En
torno al protagonista-narrador, giran una serie de personas cuya existencia en la ficcion
se justifica por su relacion con Teo. Las diferencias entre ellas responden a los
paradigmas establecidos por un sistema sexo-género en el que los roles estan
fuertemente definidos. En primer lugar tenemos a Clarisa, mater amantissima cuyo
lugar en el mundo esta justificado por la dedicacién a los demas y en especial a su hijo,
“Pero ella nun protesta, siéntola feliz, pienso que quiciabes porque tiene dalgo
importante que facer; cuidame” (Muifiiz Martin 2008, 14), fuente continua de
satisfaccion y razon de ser, hasta el punto de olvidarse de si misma. Por supuesto, se
trata de una mujer permanentemente alegre y que queda al margen de la clasificacién
que opera para el resto de las mujeres, “. . . mio madre nun ye d’eses . . .” (Muifiz
Martin 2008, 47). Otros dos personajes completan la lista de roles femeninos: Marcia,
que “. ..ye la mio enfermera preferida, . . . tien degomanes de camioneru . . . el primer

dia que m“atendi6 la voz sondme fuerte, mesmo homuna, . . .” (Muiiiz Martin 2008, 22),
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y Elena, novia de Teo en el momento del accidente y casada ahora con un amigo de
éste, que la maltrata fisica y psicoldgicamente. Se trata de dos mujeres en cierta manera
contrapuestas: por un lado, Marcia, cuya fortaleza y deseos la hacen distanciarse de su
“natural” femenino y Elena, mostrada como una victima cuya fuerza para alejarse de su
verdugo emanara de las visitas a Teo, retomadas tras afios de ausencia. Aunque se trate
de caracteres diferentes, las tres entran dentro del conjunto de “buena mujer”, definidas
por su relacion con los personajes masculinos y por su condicién de madres y
cuidadoras. En este sentido, los comentarios de Teo al hablar de Marcia y su pasion por
su trabajo, son reveladores, . . . dedicase en cuerpo y alma al trabayu . . . dalguna
manera los que tamos al cargu d’ella somos un poco la so familia, como si nos
adoptare, . . . Yo pienso que ye pa nun tar tola tarde sola en casa.” (Muiiiz Martin
2008, 37), una mujer soltera debe de estar necesariamente sola y la dedicacién al trabajo
solo puede explicarse como un medio para “subsanar” la falta de una familia.

Otro de los rasgos que caracterizan a la “buena mujer” es su vivencia de la
sexualidad. En el caso de Clarisa, ni se menciona, aunque Teo si deja constancia de la
necesidad del elemento masculino para poder disfrutar plenamente de su vida, “Quiero
que mio madre seya feliz, que vuelva a vivir, y Leandro gustame pa ella.” (Mufiz
Martin 2008, 24), en alusion a los escarceos de su madre con un empleado del hospital.
Para Marcia y Elena, la tipificacion es clara, los comentarios atribuidos a Marcia, “. ..
cuando salgas d"equi, . . . , vamos dir tu y yo a baillar. . . . A mi préstame a lo agarrao,
porque sientes al otru cerca, . . . Ta mal que lo diga pero gustame.” (Muifiiz Martin
2008, 36), no dejan lugar a dudas sobre qué cauces deben guiar el deseo femenino; en
realidad la existencia de éste ni siquiera se contempla como algo independiente del
hombre como sujeto, y en este caso viene justificado en cierta manera por los modos
“varoniles” de Marcia, que la convierten en una especie de aliada del “mundo
masculino” de la novela. En cambio el personaje de Elena podria encajar con el del
tradicional “angel del hogar”, buena esposa y madre, desmerecedora por tanto de la
violencia infringida por su marido, y con una sexualidad “tradicional”, propia de estas
figuras, que se contrapondria con la sexualidad de las “otras™, “. . . de les sos putes a
Paris . . .” (Mufiz Martin 2008, 50), en alusion a las relaciones extramatrimoniales de
aquel.

En la novela aparece pues una contraposicion clara entre dos tipos de mujer: la

buena mujer, madre, esposa, cuidadora, y la mala mujer, pecadora, perdicion del
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hombre, que se relaciona con los dos personajes mas turbios del relato, Quique, marido
de Elena, y Carlos, tio de Teo, clasificacion que nos confirma la elocuente cita
“Rellacionabase con muyeres, . . . cola mesma clase de muyeres coles que se rellaciono
tola so vida.” (Muniz Martin 2008, 43 - 44), al hablar de este ultimo. En cuanto a los
personajes masculinos, Rafa, el tiu Carlos y Quique, encarnan otros tres prototipos de
masculinidad. Rafa es el amigo fiel, presente antes y después del accidente, hombre de
confianza, “. . . ta casau con Marina, la so moza de siempre.” (Mufiiz Martin 2008, 31).
Quique, marido de Elena, y antiguo amigo de Teo, personifica el mal amigo, envuelto
en negocios sucios, y movido por bajas pasiones; su abyeccion moral se explica por una
razon, “El padre de Quique yera del réxime y zurrdba-y a la madre.” (Mufiiz Martin
2008, 53). Por ultimo, el tiu Carlos es un ateo, buena persona, de supuesta ideologia de
izquierda y juerguista “entrafiable”; en realidad, se nos ofrece un retrato del perfecto
“machista progresista”, con unas inquietudes politicas superficiales, «. . . falaba de
politica como si realmente entendiere d’ello, cosa que nun yera asina . . .” (Mufiiz
Martin 2008, 39), y con un sentido clasico de la camaraderia masculina que comprende
tanto la cosificacion, “Nun-y gusta tener responsabilidaes y nun trabaya mas que lo
xusto pa pagar les xuergues, I"alcohol y les muyeres.” (Mufiiz Martin 2008, 38), y el
uso de los cuerpos femeninos, “¢,Cuando vamos tu y yo de putes? Pa mi que nun
despiertes porque tienes mieu de lo que t'espera . . . jMenudes xuergues que nos
queden por correr atiy ami! .. Si, dir de xuerga col mio tiu Carlos ye otra de les coses
que voi apuntar pa despertar.” (Mufiz Martin 2008, 45), como el menosprecio de las
mujeres, vistas como seres intelectual y socialmente incompetentes, “Ye un secretu de
familia que nun sabe nin to madre, Teo, pero a ti si, a ti, cuando crezcas cuando
podamos falar de paisano a paisano . . . y entos vas entendeme, si, de xuru, que vas
entendeme.” (Muniz Martin 2008, 43).

A lo largo de la novela, Teo nos pinta una sociedad fundamentada en unos
presupuestos dicotdmicos sexistas que en ningdn momento son objeto de
reconsideracion o critica. A través de su voz se da cuenta de un mundo “tradicional”
donde el doble rasero y los prejuicios machistas se autolegitiman como criterios para
juzgar actitudes y comportamientos; asi por ejemplo, al tratar el tema de las creencias
religiosas, la contraposicion entre el acérrimo ateismo del tiu Carlos, fruto de una
conviccion personal razonada, y la religiosidad de la madre, enraizada en su supuesta

desidia intelectual, es remarcable, “. . . ye atéu profesional, como diz él, y mio madre
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catdlica . . . ye d"eses muyeres educaes na época de la posguerra, que cree porque-y
dixeron qu”habia de creer, y nunca nun quixo pensar lo contrario. Pero’l mio tiu, esi ya
ye mas qu atéu.” (Muiiiz Martin 2008, 37). En realidad, la adaptacion a los intereses
masculinos explican también actividades consideradas impropias de la “naturaleza
femenina”, “Abdrre-y la politica, pero como sabe que yo taba interesau nella, nun dexa
de poneme al dia.” (Mufiz Martin 2008, 24), pasaje en el que, como sucede a lo largo
de la obra, somos testigo del pensamiento patriarcal sin fisuras de Teo.

Por su parte, Carmen Gomez Ojea nos brinda con Na quinta estacion, una
novela de dificil lectura, y de una estructura formal diferente a las dos anteriores:
Ticianu, guionista al servicio de politicos corruptos en la Espafia de los afios ochenta del
pasado siglo, refiere su vida de hombre de instintos sadicos, y cémo debe buscar refugio
en una aldea en el corazon de Africa, tras el peligroso viraje de una de sus historias. Su
narracion se alterna con las cartas de una antigua pareja, que aportan el contrapunto al
punto de vista Unico. Si lo comparamos con el narrador de Ventiocho dies, observamos
que, si bien se trata de una masculinidad al uso, en este caso, ésta se despliega de
manera menos categorica. En cuanto a los personajes femeninos, su presencia se
justifica por la de sus correspondientes masculinos. A la vez, el desplazamiento de la
accion a suelo africano, proporciona a la autora la coartada para tratar temas como el
pillaje, tanto material como espiritual y moral, perpetrado por los colonizadores
europeos, o el nuevo colonialismo de las organizaciones de cooperacién y desarrollo,
religiosas y laicas, personificado en las figuras del médico Heinrich o del padre Xudes,
ambos embarcados en estas empresas “humanitarias” con el fin de huir de sus propias
miserias, en este sentido, la observacién del religioso en tono de asombro . . . Dariame
cuenta al minutu conocelos que yeren intelixentes, llibres. . .” (Gomez Ojea 2008, 74)
transmitida por Ticianu es una buena muestra del pensamiento eurocéntrico de estos tres
hombres, generador igualmente de los clichés de “sociedades arménicas primitivas” de
Ticianu, y que son neutralizados rapidamente por Mariammo, “. . . también esistien
inxusticies y que habia rellaciones opresores ente determinaes persones, basaes nel
poder y la tirania de los que yeren més fuertes . . .” (Gémez Ojea 2008, 111). Es
precisamente este personaje, junto con el de su marido Massa, el que pone voz a la
“otredad” usurpada por los hombres blancos: hija de una madre violada por un
misionero, arrastra, hasta su suicidio, el peso de esta herencia, a la que se afiade el haber

sido entregada como esposa a un viejo ciego, Unica persona que querria relacionarse con

43



una “bastarda”; Ticianu, en un alarde de narcisismo asombroso, se arrogara la
responsabilidad de este suicidio como consecuencia directa de su negativa a tener
relaciones sexuales con la joven, “Amas del dolor pol so suicidiu, sentia rancura hacia
aquella muerta . . . que se colgara col fin de vengase de min . . .” (Gomez Ojea 2008,
114). Serd Massa, el marido viejo y ciego, al que Ticianu se acerca tras enviudar, desde
una o6ptica de “solidaridad masculina”, . . . dime cuenta de que lo que me contara
Mariammo al respective del so carauter despoticu nos ultimos tiempos pa con ella
debiase a un especie de protesta por sentise estafau, ya qu aquella moza nun-y diera
gozu nengunu y si sobresaltos diarios” (Gomez Ojea 2008, 118), el que lleve a cabo uno
de los pocos ejercicios de honestidad de la novela, al admitir el mal trato que infringia a
diario a Mariammo, con la que se habia casado para garantizar sus cuidados, lo que
lleva a Ticianu a hablar de “union xusta” (Gémez Ojea 2008, 120).

Como he sefialado anteriormente, el contrapunto en la narracion viene de la
mano de Ana, descrita como una mujer aburguesada, aficionada a las labores de caridad.
Se trata de un personaje que responde al mito de la “mujer liberada”, en el sentido de
que exhibe sus deseos e ideas sin vergiienza ni necesidad de aprobacion ajena, «. . . nun
me pasa pela cabeza la idea de cambiar por date gustu.” (Gomez Ojea 2008, 79), y de
sexualidad no clésica, “Creyo que las muyeres que comparten un home lleguen en
munchos casos a ser bones collacies.” (Gémez Ojea 2008, 89), pero cuyo pensamiento
adolece por completo de una revision de las estructuras en las que se sustentan
opresiones cotidianas, como sucede al manifestar su opinién sobre la prostitucion,
“Meretriz. . . ye un trabayu como matar pollos. Y esti ye amas terapéuticu dende’l puntu
vista social. . .el SESPA deberia contratar muyeres equilibraes y sabies no tocante a
esti asuntu, . . . De xuru que baxaria’l nimberu de crimenes sadicos y violaciones.”
(Gomez Ojea 2008, 81) o los abusos sexuales. Estamos pues ante una novela en la que,
como en las dos anteriores, la autora evidencia un sistema patriarcal que vertebra la
existencia de sus personajes, y en el que se relega a las mujeres a unos espacios
concretos, cuestionando su agencia o, en el mejor de los casos, revistiéndolas de un
misticismo cuyo propésito radica igualmente en restringir su ambito de accion, “Los
homes tamos mui avezaos a decir en tonu de censura que son percomplicaes, y ye
cierto, porgue nosotros somos unos simplones, y la esistencia d"elles desenvuélvese per
Ilaberintos secretos, de los que so6lo elles conocen la entrada y la salida.” (Gémez Ojea
2008, 148).
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Diez afios después de la aparicion de Na quinta estacion y Ventiocho dies, se
publica Como la muda al sol d"una llagartesa de Berta Pifidn Suérez. El lapso de
tiempo transcurrido y los cambios sociales acontecidos dan lugar a una novela policiaca
moderna. En ella, las identidades de mujeres y hombres no se construyen en discursos
monoliticos sino que los atributos que pudieron ser considerados anteriormente como
“femeninos” o “masculinos” se encuentran diluidos en una serie de personajes; aun asi,
si que observamos un reducto (esa sensacion de “gueto” nos deja la novela), de
masculinidades topicas en el entorno de la prostitucién, que se nos presenta, ademas,
como un mundo aislado por completo de la vida que transcurre a su lado. De esta
manera, expresiones como “. . . ye esi Vania que nun sé qué cofio de perfume-y dio por
usar agora. Ya-y tengo dicho que nun quiero mariconaes nel mio llocal, . . .” (Pifidn
Suarez 2018, 17), o “-A toes eses follabales yo bien follaes y ya veras como se-yos
pasaba tol rollu” (Pifian Suérez 2018, 20) en referencia a unas activistas abolicionistas,
son siempre pronunciadas por personajes del Afrodita, burdel en el que se origina la
accion de la novela. Frente a ello, tenemos un mundo rural en el que los roles de género
parecen haber desaparecido, de modo que profesiones, comportamientos, y caracteres
de los personajes no responden a estereotipos clasicos y en el que hombres y mujeres
conviven sin que haya aparentemente relaciones de subordinacion y abuso.

En estas cuatro novelas, al igual que en los relatos mencionados con
anterioridad, hemos podido comprobar cémo las diferentes autoras se enfrentan a la
ausencia de una tradicion narrativa “propia”, teniendo en cuenta que los modelos y
espacios disponibles en el corpus literario habian sido establecidos sin contar con uno
de los sujetos imprescindibles en su formacion, las escritoras. La reflexion sobre estos
elementos preexistentes da lugar a una serie de soluciones que van desde la continuidad
con los prototipos patriarcales hasta la ruptura total con estos y el planteamiento de
nuevos modelos. Ademas, resulta sintomatico de esta nueva localizacion (consciente o
inconsciente) de la escritura el que en las cinco novelas que hemos visto se repitan
temas como la violencia de género o la prostitucion, desde una perspectiva de denuncia,
y se incorporen otros como la sororidad, lo que supone un claro desafio a la imposicién

patriarcal que ademas de un odio contra las mujeres, dictamina el odio entre las mujeres.
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3.3. Ser escritora en Asturias: Esther Prieto Alonso, el compromiso consciente

Como ejemplo significativo de escritora en literatura asturiana, citaré el caso de
Esther Prieto Alonso, quien, con Berta Pifidn Suarez, es uno de los referentes
indiscutibles tanto en lo tocante a produccidn artistica como a la infraestructura que la
soporta. Nace en Las Arenas, Cabrales, en 1960, en una familia compuesta
mayoritariamente por mujeres, lo que, segin ella misma cuenta, tuvo una influencia
decisiva en su manera de entender el mundo. El asturiano como lengua de comunicacién
estuvo siempre presente sin que su uUSO supusiera una estigmatizacion, aunque fuera
claramente reglamentado por el sistema dicotémico publico / privado, en sus propias
palabras, “. .. entos habia nel ambiente, habia asturianu, mui asturianu, y bueno oye,
teniemos como mui claru que incluso en clase col profesorau tu falabes como falabes,
que depués escribies en castellanu I’esame y si te sacaben a dar la lleccion, que nel
institutu ya nun te sacaben, tu falabes castellanu . . .”>.*

En 1979 llega a la capital asturiana para iniciar sus estudios de Filologia
Hispanica. La confrontacion a una realidad linguistica urbana, supone un punto de
inflexion en el cuestionamiento sobre la postergacion del asturiano como lengua de
segunda categoria, relegada a zonas rurales; a ello viene a afiadirse la toma de contacto
con otras personas clave en la literatura asturiana,

... cuando llegué a la faculta tuvi la suerte de coincidir con xente, pues si,
unos con mas relacion, otros con menos, pues con Consuelo Vega, Lourdes
Alvarez, Antén, Garcia, Xuan Bello, coincidimos en alguna clase de... en fin,
una serie de xente que yéremos toos de la eda, yéremos toos de fuera, de zones
rurales, practicamente, salvo dalgunu, bueno, de la cuenca, pero tamién de
zones rurales y ademas de la cuenca, con un asturianu patrimonial mui
interesante, y ahi ye onde yo me doi cuenta que no ye que yo fale mal, que ya lo
sospechaba, y que habia too un sistema y habia muchisima xente que taba... que

taba en la misma situacién, que tenia conciencia y claru, a partir d’ahi ye onde
sal too.

Esther se ve inmersa en este “caldo primigenio” donde se gesta la segunda
xeneracioén del Surdimientu, y que serd el punto de partida de un proceso de
concienciacion sobre la adecuacion del asturiano al proyecto artistico personal. El relato

infantil E/ curiador d’estrelles, escrito junto con Eva Garcia Vazquez y publicado en

* Las citas de la autora han sido extraidas de la conversacion que mantuve con ella el 8 de junio de 2020, y
que ha sido la fuente fundamental para “reconstruir” su vida y trayectoria. Recojo algunos fragmentos de la grabacion
en el apartado de Anexos.
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1987 tras ganar el concurso de cuentos de la ALLA, representa la consumacion de este
proceso Y el inicio de una produccion integra en asturiano,
. . . daquella yo escribia pero en castellanu y aquello si que llevome a
encontrame otra vez col asturianu de la infancia...esi puntu si lu tuvo, la
trescendencia d’esi llibru fue esa, que a mi me llevd a reencontrame col

asturianu que tenia totalmente olvidau y a partir d’ahi fue cuando . . . entamé
incluso a escribir poemes en asturianu, ye’l puntu de partida ese.

Su relaciéon con el mundo editorial comienza a estrecharse: en 1991 edita y
prologa la obra completa de Llorienzu Novo Mier y, en 1993, los cuentos y poemas de
Cuno Corquera. Su obra de creacion se da a conocer en 1992 con el poemario Eda de la
memoria, aporta dos relatos para la antologia Muyeres que cuenten de 1994 y uno para
su continuadora de 2017 Hestories pa contales (Mas nomes de muyer), en 1998 publica
La mala suerte, ganador del Premiu de poesia “Teodoro Cuesta”, y en 2001 su primera
novela Guelu Ismail. Su experiencia como editora la lleva a escribir una Gramatica
dasturianu. Guia de consulta rapida. Sus Gltimas publicaciones se caracterizan por la
heterogeneidad: Como soi, libro infantil de 2010; dos guias dirigidas al pablico mas
joven, Pasiando per Xix6n y Pasiando per Uviéu, de 2013 y 2014 respectivamente, y
Tres la quema / Después de la quema, publicada en 2016 en edicién bilingie. Completa
esta lista el volumen Chicolate espeso, que recoge una serie de articulos de opinién
aparecidos en el periodico Les Noticies entre los afios 2000 y 2012. Su labor como
escritora se yuxtapone a su faceta de editora y directora de Trabe desde el afio 2012,
donde empez0 a trabajar como codirectora en el afio 2000. Recordemos también que fue
una de la fundadoras de la revista Zimbru. Cuadernos Lliterarios, que marco junto con
Adréi un antes y un después en el mundo literario y editorial.

Esther muestra una clara conciencia linguistica que unida a una consciencia de
género, constituyen un estrato identitario que se deja translucir necesariamente en su
produccién. En el origen de las reflexiones en torno al género, tenemos que situar la
labor llevada cabo por el movimiento feminista, cuya importancia se hace patente, de
forma explicita 0 mas velada, en la aparicion de estas autoras, como nos lo confirma
Esther,

... somos la primer xeneracion fies del feminismu, y eso unidu a que somos la

primer xeneracion, o somos la xeneracion que vivié ente la moceda o ente

I'adolescencia y la moceda, la transicion, ndtase y nos imprimié un caracter,

evidentemente. Bono a tol mundu no, a dalguna xente si nos imprimié un
caracter d'izquierda feminista.
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La celebracion en Madrid de las Primeras Jornadas de Liberacion de la Mujer asi
como las Jornades Catalanes de la Donna en mayo de 1976 desencadenan la
organizacion de grupos feministas que venian reuniéndose desde principios de la década
de los setenta en la Asociacion Feminista Democratica de Asturias, presentada en
noviembre de 1976, y que pasard a conocerse como Asociacion Feminista de Asturias,
legalizando sus estatutos en 1978. Dicha asociacién, enraizada en los ambientes
universitarios, tuvo un impacto indiscutible en una generacion de mujeres, que como
Esther Prieto Alonso, frecuentaban a finales de los afios setenta y principios de los
ochenta esta institucion. Es este clima el que contribuye a la “aparicion” de la figura de
la escritora del Surdimientu,

... na primer xeneracion nun habia muyeres practicamente, ye una xeneracion

de paisanos. Y sin embargu en la segunda, hai muches... bastantes muyeres,

cuando decimos muches ye too entecomilldu, pero hai. Y eso ye porque somos
les fies d'una época, qu'igual que lleguemos a la universida, lleguemos al arte

igual que a otros muchos sitios. Y evidentemente yo creo qu'escribimos con
conciencia de ser muyeres, de ser asturianes y d'escribir en asturianu.

Una figura cuyo mayor mérito fue el de aportar una vision innovadora,
realmente femenina, que no conllevara replicar las pautas establecidas, convirtiendo
unos espacios privados en dominio pablico y multiplicando voces, temas y personajes.
La literatura creada por Prieto Alonso da cuenta de esta pluralidad, traducida entre otros,
en una serie de personajes que nos hablan desde los margenes: mujeres, lesbianas,
gitanas, pueblo palestino.

En 2001 se convierte en la primera mujer en ganar el Premiu de novela “Xosefa
Xovellanos” con Guelu Ismail. En ella, narra la historia del pueblo palestino en la
primera mitad del siglo XX, desde la juventud del abuelo Ismail hasta el presente
representado por el nieto, Nader, cuyo destino le llevara a Asturias, entremezclando los
recuerdos y sentimientos de los personajes con los datos historicos, “Yo fui subditu del
Sultan de Constantinopla, ciudadan de tercera del Imperiu Britanicu, ¢qué-yos tocara
en desgracia a estos fios mios?”, preguntibase na década de los venti’l probe vieyu
ensin saber lo que’l destin tan negru-yos deparaba.” (Prieto Alonso 2002, 57). Nace
este libro como una apuesta amistosa para presentar un cuento al Premio de Relato
Corto “Fernandez Lema”, que tomara posteriormente la forma de novela. La autora
sitta su origen en la necesidad de escribir sobre el tema, ante el silencio de la

intelectualidad asturiana del momento y los lazos que la unen a la historia que cuenta.
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La vision que nos ofrece Glelu Ismail es la de un pueblo desahuciado en aras de
intereses colonialistas, pero sin idealizar, que ejerce opresion a la vez que la recibe,
Prieto Alonso no olvida incluir las voces “marginales” de un solido sistema de roles de
género y los mecanismos mediante los cuales se perpetda, “. . . la so muyer, Farida,
resultd ser bien guapa, gayaspera y allegre, un poco respondona pa muyer, poro
dalguna vez hubo de para-y los pies y zarra-y la boca como bon home.” (Prieto Alonso
2002, 19 - 20), o los modelos deseables de mujer, . . . fies que Farida la charrana-y
diera quedaron-y dos: cas6 a caduna . . . pa que-y dieran descendientes fornios,
trabaos y trabayadores y femes paridores, callaes y sumises, como habia ser por
volunta d’Alé pelos sieglos de los sieglos.” (Prieto Alonso 2002, 20). La importancia de
la mujer en su papel de reproductora no sélo bioldgica sino identitaria, como suele

suceder en todo constructo de nacion, no pasa tampoco desapercibida,

... Tagrit y otres muyeres, muncho mas realistes que los homes, entamaron,
dende l’asociacion femenina . . . a dar a la reciella cursos de los més dixebraos
temes . . . desplicaba-yos la xeografia y la historia de Palestina, “la de verda”,
dicia ella. Elli, de la mano de les muyeres, los nenos del campamentu
caltuvieron les sefies d’identida y, nun momentu o otru de les sos vides,
alcordaron aquelles mafanes de vienres y se reafirmaron. (Prieto Alonso 2002,
82)

Asi, Glelu Ismail, al igual que el resto de relatos de Prieto Alonso, testimonia el
compromiso politico, entendido no en el sentido panfletario sino en el de la
reivindicacion de una forma de entender la vida, “Yo creo qu’el feminismo no ye mas
gue una conciencia de una marxinalida de, n"esti casu, no de una minoria, sino d"una
mayoria . . . El ser conscientes d’esa desigualda tien que servite pa ver otres
desigualdaes, sino nun me val.”

Esther Prieto Alonso encarna un tipo de escritora caracteristico del movimiento
literario asturiano del Gltimo tercio del siglo XX, cuyos rasgos pueden rastrearse en
algunas de sus colegas. Inmersa en el movimiento conocido como Surdimientu, hace
suyos unos presupuestos ligados estrechamente a una identidad asturiana, entre ellos, el
uso de una lengua a priori no valida como vehiculo de expresion cotidiana y artistica, y
la voluntad de renovar una literatura repleta de topicos proyectados por un grupo bien
definido, compuesto por hombres de una clase social completamente alejada del pueblo
que, supuestamente, retrataban. Su produccién literaria da cuenta de una realidad
ficcionada que hunde sus raices en el mundo ordinario menos visibilizado. La

consciencia femenina se deja traslucir en la construccion de personajes antes “ocultos”,
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entre los cuales encontramos a mujeres de diferente edades, condicidon y origenes,
tratados con una mirada critica que no elude problemas estructurales como el machismo
o0 el racismo sino que los expone a la vista de lectoras y lectores para que cada persona
saque sus propias conclusiones. Por todo esto, unido a su larga experiencia profesional
en el mundo literario, Esther Prieto Alonso se erige como una de las referentes
ineludibles a la hora de hablar de escritoras y escritores en asturiano, siendo su obra un
buen ejemplo de una literatura que acepta las responsabilidades que entrafia el acto de

escritura para una mujer en una lengua minorizada.

CONCLUSIONES

Este trabajo de fin de master es un intento por rescatar la escritura de una serie
de autoras dentro de la tradicién literaria asturiana. Me he detenido en los aspectos,
claves a mi entender, de la mayor o menor presencia de aquellas, tanto en el canon
como en las estructuras que han posibilitado una produccion literaria y garantizan su
continuidad. Mi intencién no es la de proporcionar una explicacion a estas ausencias,
tarea que corresponde, entre otras personas, a las agentes implicadas en el hecho
literario, sino situarlas en su contexto historico y literario. Este andlisis nos lleva a
plantear que la necesidad de “que les propias muyeres reflesionen”, como bien dice
Prieto Alonso, se ha convertido en algo improrrogable por mas tiempo si la
“normalizacion” de la escritura femenina en literatura asturiana constituye un aspiracion
real. A la vez, he intentado descifrar cdmo se han enfrentado las novelistas asturianas a
los referentes heredados, y a la falta de ellos, a través de sus textos.

Para comprender mejor el papel de las escritoras en asturiano, como tarea previa
consideré necesario fijar el recorrido de la literatura asturiana, desde sus origenes, cuya
evolucidon esta muy ligada a la propia situacion de la lengua asturiana, como no podia
ser de otra manera. Por ello, inclui une primer capitulo, en el que he definido el marco
que posibilitd la aparicion de una literatura asturiana contemporanea; en concreto,
detallé las asociaciones que, desde Amigos del bable hasta la aparicién de la ALLA,
crearon unos solidos cimientos para que la lengua asturiana fuera relegitimada en tanto
vehiculo de expresion. He dedicado dos epigrafes a profundizar en el entramado de
premios y concursos, y en el mundo editorial, ya que son dos de los pilares basicos en la

difusion literaria. Las listas de mujeres premiadas constituyen un testimonio
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significativo de la menor presencia en los ambitos pablicos frente a sus homologos
masculinos.

En el capitulo dos, he trazado a un breve recorrido por la literatura asturiana
desde sus inicios hasta el movimiento conocido como Surdimientu, germen de la
literatura moderna, para comprobar el alcance de la presencia de mujeres frente a los
varones. El andlisis de las fuentes con las que contamos para reconstruir estas
genealogias nos permite afirmar que la minimizacion del fendmeno de la literatura
asturiana escrita por mujeres ha sido una constante historica, tanto en estudios con
perspectiva de género como en aquellos desprovistos por completo de este enfoque. Asi,
justificada por criterios de diversa indole, las escritoras asturianas se han visto
sometidas a una doble invisibilizacién, por razén de su género (en las obras que
reconocen el hecho literario asturiano), y por la lengua usada (en las obras centradas en
las autoras asturianas que escriben en castellano).

Por ultimo, he consagrado el capitulo final a la narrativa y mas concretamente a
la novela, de autoria femenina por tratarse de un género en el que la participacion
femenina se hace especialmente precaria. A pesar de contar con una amplia tradicion
oral en el que la mujer juega un papel preponderante en la transmisién de relatos y
vivencias, el corpus narrativo es manifiestamente méas reducido del que disponemos
para géneros como la poesia. Aungue se necesitaria un estudio que profundizara en la
multicausalidad de esta realidad, se puede afirmar que los roles de género siguen
estando muy presentes en las ausencias; es decir, que el sistema de creencias que
vinculan a la “mujer” con un tipo de literatura, unido a las circunstancias personales (no
contar con un “cuarto” ni un tiempo propios), ha regido y rige el ejercicio de la escritura
femenina. Ademas, he examinado las novelas escritas por mujeres hasta la fecha,
analizando los personajes y temas tratados, y observando si se adectan a los modelos
propuestos o si por el contrario, estos obedecen a nuevos planteamientos y enfoques.
Una mirada a la trayectoria de la editora y escritora Esther Prieto Alonso, en cuya obra
se conjugan los principios que alentaron el Surdimientu y un pensamiento
permanentemente critico, cierra este estudio. La biografia de esta conocida y reconocida
escritora puede servir como ejemplo de lo que supone ser escritora en asturiano, si bien
se reconoce que la singularidad de la vida de cada una de las autoras citadas.

Finalmente, espero que las reflexiones recogidas en este estudio, contribuyan a

reconsiderar en su justa medida una parte de la literatura asturiana que, al igual que la
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lengua en la que esta escrita, es objeto de una minimizacion, en este caso por razon del
género al que pertenecen sus autoras. La necesidad del andlisis interseccional evocado
en la introduccion y que he intentado aplicar a lo largo de este trabajo, se hace evidente
cuando observamos la identificacion efectuada en la ecuacion mujer — asturiano, en la
que siguiendo la logica de un sistema dual, propio del pensamiento patriarcal

colonialista, ambos elementos son relegados a posiciones de inferioridad.
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ANEXO

1. Fragmentos de la entrevista a Esther Prieto Alonso, realizada el 8 de junio de

2020 en la libreria Trabe, Uviéu

Los siguientes fragmentos forman parte de la conversacion que mantuvimos en
torno a los temas que subyacen en este trabajo de fin de master: literatura asturiana,
escritoras, feminismos, lengua asturiana, y las circunstancias historicas, sociales y
materiales que los rodean. He decidido no reproducir de manera integra las mas de dos
horas que durd esta interesante discusion, por cuestiones obvias de espacio y para
facilitar su lectura. He transcrito lo méas fielmente posible el lenguaje utilizado por
Esther, que no se corresponde ni con un castellano ni con un asturiano académico, si
bien la ortografia se acerca mas a este ultimo. De la misma manera, no afiado las

preguntas que motivaron las respuestas siguientes para agilizar su lectura.

Sobre la desigual presencia femenina en diferentes géneros literarios

“. .. creo que’l mundu de los cuidaos infantiles, el mundu de la maternidd, pues
ye femenin, entos, ye mui apropiau, nun queda mal, tolo contrario, queda mui bien, ta
mui bien visto, entos ye una manera de bueno, pues si, cuando quies arrimate
seguramente a un mundu lliterariu que realmente taba controldu, controlau paez que
suena mal, pero bueno, yera mui masculin, pues entames por ese, y amas porque les
muyeres en aquella época, y siento dicilo, pero agora mesmo, son les que lleven tol pesu
de la crianza de los... de la reciella ;no? entos evidentemente eso acércales a... bueno,

pues muches porque lo que-yos cuenten a los fios depués pasenlo a...”

“, .. escribir un cuentu no ye facil . . . a mi ye mas, nun los escribo porque me
resulta mui complicau escribir un cuentu, pero tamién ye complicau escribir un poema
pero ye un flash, y un cuentu ye lo mesmo, una novela... oye, la mia tien noventa
paxines, en ultima instancia, en cantida, una mierdina y llevome’l so tiempu y su
documentacion, claru, porque nun ye lo mesmo escribir una cosa que otra y entos... y
luego ademas creo que cuando algo toma prestixu, esclui a les muyeres y cuando dalgo
se degrada ye porque se feminiza. Eso piénsolo tolos dies dela que veo los autobuses

que too son conductores muyeres, ..., y ye asi, y ye la ensefianza y ye la medicina, tolo



que se feminiza acaba deteriordu y tolo se masculiniza esclui a la muyer, como ye la

novela. La novela ta en plenu auge y entos ye més dificil llegar a ella.”

“. .. nun dexamos de tener esa idea de la poesia ye algo mui de sentimientu... la
muyer ye sentimientu, eso ya... cofio como decian aquello, "la muyer no crea, procrea”
ye dicir, el que crea ye I'nome a imaxe y semejanza de Dios, pero la muyer no crea,
procrea . . . sigue tando nel inconsciente colectivu igual, que lo pablicu ye el paisanu y
lo privau ye ella... Lo que fizo la muyer nestos afios ye llevar a la lliteratura esi espaciu
privau que nunca taba, ye una de les coses que logra, entos claru, ye un maremagnum
que hai, que la muyer se dedique a eses coses donde, bueno, val ta bien... la poesia ye
sentimientu que dicen ellos, que nun tien porque ser, pero bueno ye tal,... entds ta mui
bien pa la muyer, la novela ya entramos en otra categoria de lliteratura. Ye algo seriu y

ello y4, bono oye si escriben novela pa muyeres... ye que eso te lo dicen tamién.”

“Agora tamos pensando, teniemos que facer (una antoloxia) d"ensayu, que las
propias muyeres reflesionen por qué cuesta tantu movilizalas . . . ¢por qué mos ponemos

tanta limitacion? Tenemos una insegurida historica . . .”

Sobre la consideracion de literatura infantil como género menor y su relacion con el
“mundo femenino”’

“Creo que si pero equivocadamente, . . . tiense esi conceptu de que pa un guahe
cualquier cosa val cuando yo, a mi paezme, que ye mui dificil escribir pa un guahe pero
no ye tantu que sea de menor calida o tal, que puede ser, sino porgque entra dentro d'esi

ambitu privau y de cuidaos de la muyer. Mientras que la novela salse d'eso.”

Sobre la estigmatizacion de la persona hablante de asturiano

“. .. yo la verda tuvi bastante buena suerte nesi sentiu porque, en mi pueblu,
salvo dos o tres persones, falabemos casi toes polo menos amestau, pero mui mui
amestau, tirando muncho pal asturianu, y sobre too la familia de mi padre falaba
muchisimu. Mio giela pa mi ye’l diccionariu que tengo na memoria, porque la familia
de mio padre falaba munchisimu asturianu, la de mio madre non, yera d’esa nobleza
rural mui castellanizada, pero la parte mio padre yera mui asturianizada y yo na escuela

nunca... ni me rifieron ni nada por falar asi . . .”



Sobre la percepcion de una existencia de inconformidad linglistica y el dualismo
publico/ privado en el uso del asturiano

“El choque tavilu cuando llegué aqui a la faculta, y yo la verdd nunca tuvi
problemes llinglisticos, en fin... nel institutu lo mesmo, en Cangues d’Onis cada cual
falaba, nadie nunca se metié cola manera de falar de nadie y yo si recuerdo de ver, pues,
irfia yo a bésica, un programa en la tele que yeren unos cabreros... 0 de oveyes, no
m’“acuerdo, d’Estremadura, y facian-yos una entrevista y claru, yo aquel dia pense,
“cofio, yo siempre pensé que falaba mal por ser de pueblu y estos son de pueblu y ¢por
qué no falen mal?”, y ahi fue onde yo empecé ... aqui hai algo que no cuadra... y claro
cuando llegué a la faculta tuvi la suerte de coincidir con xente, pues si, unos con mas
relacion, otros con menos, pues, con Consuelo Vega, Lourdes Alvarez, Anton, Garcia,
Xuan Bello, . . . yéremos toos de la eda, yeremos toos de fuera, de zones rurales,
practicamente, salvo algunu, bueno, de la cuenca, pero tamién de zones rurales, y amas
de la cuenca con un asturianu patrimonial mui interesante, y ahi ye onde yo me doi
cuenta que no ye que yo fale mal, que ya lo sospechaba, y que habia too un sistema y
habia muchisima xente que taba... que taba en la misma situacion, que tenia conciencia

y claro a partir d’ahi ye onde sal too.”

Escribir en asturiano, ¢decision politica o una opcion “natural ”?

(al hablar de su primer libro El curiador de estrelles, con Eva Garcia Vazquez)
“. .. lo que si me percaté cuando escribi el llibru con Eva, que, sobre too viendo... claro
YO nunca escribiera n’asturianu,... daquella taba el diccionariu... no, ni si quiera taba el
de Sanchez Vicente, el diccionariu que habia, que yera el que yo usaba, yera unu de
Novo Mier, que yera azul, y caru, yera un diccionariu de primeros de los 70, pero que
tenia de buenu, que tenia mucha espresion, aparte de les entraes tipiques de la palabra 'y
tal, tenia recoyia mucha espresion. Y a mi valibme pa dame cuenta que, realmente aquel
diccionariu yera lo que yo tenia en la cabeza como en la parte d’atras, y entos yo con el
diccionariu miraba, y de toles palabres que traia, esta ye la que decia mio giiela o que se
decia en casa mi glela, era la que usaba. Entos ahi si, tomé conciencia, y luego a partir
d’ahi decidi, porque me encontré muchu mas comoda escribiendo en asturianu, eso si,
dime cuenta que lo normal pa mi yera escribir en asturianu no en castellanu. Que’l
castellanu yera dalgo que yo aprendi en los llibros, a escribir en castellanu, y no

espresaba realmente lo que... esactamente lo que yo queria.”



“. .. analiceslo depués, evidentemente, tienes dos opciones en esti mundu, aqui,
escribir en castellanu y escribir en asturiano. Hai una parte depués, tomada
conscientemente d'opcién politica, pero en principiu ye una cuestion natural, cofio, de
descubrir... pero ¢pa que ando yo complicandome la vida escribiendo d'esta manera, si
realmente como yo me espreso Ye... lo que espresa o lo que diz esactamente lo que yo
quiero decir ye l'asturiano, no ye el castellano? . . . estudiamos tola vida en castellanu,
tenemos una cultura sobre tou escrita, y de llector en castellanu y yo podria escribir
perfectamente en castellanu, pero ni me siento comoda, ni me interesa, ni... entos si ahi
hai una opcion politica evidentemente. Pero yo creo que ye posterior a esa sensacion de

decir, “cofio, esto ye lo que yo queria.”

¢ Literatura militante?¢ Lliteratura comprometida?

“Supongo qu'esa ye la eterna discusion entre... la lliteratura militante, la poesia
militante o no militante. Yo tengo mui claro que soi militante del asturiano, puedo ser
militante feminista, puedo ser militante d'izquierdes, pero sinceramente mi poesia
seguramente nun ye militante. Pero ye que la militancia pa mi ye, en otros aspectos, en
un momentu dau, algin poema tengo que puede considerase poesia civica 0 poesia
social, mui pocos, ¢por qué? pues a lo meyor porque vivi en un momentu en que ya no
yera tan necesaria y porgue nosotros igual t&bemos mas centraos en crear un corpus
lliterariu, que fuera lliterariu, independientemente del contestu ni social ni politicu,
realmente yo creo que'l grupu que se formé alredior d'Adréi, o sea lo que luego dio en la
segunda xeneracion, lo que queria yera crear un corpus lliterariu en asturianu que fuera
lliterariu, non que fuera estralliterariu, o que'l valor... y entos yo creo que la militancia...
la militancia espresa, yo creo qu'incluso en nadie de la xeneracion esa se da . . . amas
que ye'l mayor compromisu politicu que pue esistir, ye crear de nada un corpus lliterariu
que realmente llevo a la lliteratura asturiana al mesmu altor de cualquier otra lliteratura,

YO Creo qu'eso ye ya bastante.”

“Y después, qué sé yo, de compromisu feminista, en fin, nun creo quel
compromisu sea decir "soi feminista” sino espresar el mundu consciente de que yes

muyer y les diferencies que hai y lo qu'eso significa ¢no?”



Sobre la existencia de una conciencia feminista en las escritoras del Surdimientu.
“Probablemente daquella no hubiera tanta consciencia. Yo creo que los 2000 foi
como la espansion del feminismu, tamien hai que tener una cosa en cuenta, la
xeneracion mia somos realmente les primeres fies del feminismu, y eso nétase. Quiero
decir, yo tengo hermanes mayores que tampoco ye que fueran les grandes campeones de
la llucha feminista, pero noétase que... yo soi la ultima, y nétase que llevaronnos por un
camin, . .. somos la primer xeneracion fies del feminismu, y eso unidu, a que somos la
primer Xeneracién, o somos la xeneracion que vivid entre la moceda, o entre
I'adolescencia y la moceda la transicion, nétase y nos imprimié un caracter,
evidentemente. Buenu, a tool mundu no, a alguna xente si, nos imprimié un caracter
d'izquierda feminista. Y eso noétase, evidentemente, a la hora d'enfrentate . . . yo creo
que la inmensa mayoria de les qu'escribimos somos consciente dello ;no? . . . Yo creo
que ta ahi, el fechu de que temos ahi, en la segunda xeneracion, en la primer xeneracion
no habia muyeres practicamente, ye una xeneracion de paisanos. Y sin embargu en la
segunda, hai muches... bastantes muyeres, cuando decimos muches ye too
entrecomillau, pero hai. Y eso ye, porque somos les fies d'una época, qu'igual que
lleguemos a la universida, lleguemos al arte, igual que a otros muchos sitios. Y
evidentemente yo creo qu'escribimos con conciencia de ser muyeres, de ser asturianes y

d'escribir en asturianu.”

“. .. no ye una reivindicacion, pero si lo que ficimos, y toi falando ya no a nivel
particular sino como grupu o como lo que te dé la gana, ye llevar a la obra lliteraria la
vision de la muyer, que antes no la habia . . . nosotres lo que ficimos fue llevar a la obra
lliteraria, me da igual poesia o prosa o lo que sea, una serie de temes, una serie de
personaxes que no habia y que reflexen el mundu de la muyer, cosa que antes nun
habia.”

Sobre la importancia del movimiento feminista a nivel personal y artistico
En referencia a la primera generacion de AFA: “Yo soi fia d"esa xente y desa

xente mayor. Tenemos una deuda y somos lo que somos por elles.”

“Yo creo gu’el feminismo no ye mas que una conciencia de una marxinalida de

n"esti casu, no de una minoria, sino d"una mayoria.”



“. .. la primer conciencia de marxinalid4 no la tengo como muyer . . . porque en
mi casa no habia homes, I"nico home yera mi padre y nun taba . . . yo descubri eses
diferencies tan gordes ente homes y muyeres ya de mayor, porque en mi casa como no
habia con quien contrastar, yéremos toes iguales y toes estudidbemos . . . si lo vivi
cuando salialacalle...”

“El ser conscientes d"esa desigualda tiene que servite pa ver otres desigualdaes,
sino nun me val. Hai que ver quién concilia a quien nos concilia . . .”

“Si ser feministas tien que valinos pa algo no ye solamente pa reivindicar la

igualda de la muyer . . . sino pa ver también otras desigualdaes . . .”

¢ Qué supuso el Surdimientu respecto al panorama que lo precede?

“Bono yo creo que ahi hai una ruptura xeneral que ye, qu'eso, bueno, entamaron
con ello un pocu la primer xeneracién, a romper con tola lliteratura anterior que yeran
clichés. Quiero decir la poesia yera un cliché de I'arcadia perdida, yera too la aldea y el
buen salvaxe y tal, pero no yera una poesia del yo, ni siquiera la narrativa, y lo que fizo
esta xeneracion, primero romper con tola anterior y crear lliteratura realmente. Qu'hasta
entos no yera... quiero decir, ta mal que lo digamos pero ye asi, no esistia lliteratura y
entama la primer xeneracion del Surdimientu a creala, pero quien consigue creala ye la

segunda.”

“. .. no pues pasate la vida cantando a la mofiiga ni a la vaca cuando ya el
mundu nun ye esi. Y no puedes, no sé, nos mondlogos, que'l divertimentu de la xente
sea el que-y peguen una paliza a la muyer, pos caru, eso entos... la lliteratura asturiana
llevaba’l camin de desapaecer precisamente por eso, la disintonia, digamos, entre la
ficcion y la realida, taba perdiéndose incluso el buen asturianu, nun yera técnicamente,
la mayoria dello, no yera una lliteratura atractiva y sin embargu, se supo dar la vuelta a

tou eso.”



Sobre la ausencia de mujeres en el panorama literario hasta el primer Surdimientu

“. .. les muyeres que nos poniemos a escribir nun teniemos modelos, nadie los
tenia ¢no? de fechu si te das cuenta... cuando preguntes a cualquiera de la segunda
xeneracion los modelos que tenia, yeren, o clasicos o italianos, portugueses, catalanes...
mui dificilmente tenia nadie de modelu la lliteratura asturiana, primero por
desconocimientu y segundu, porque les ediciones qu'habia nun facilitaban la llectura
¢no? porque tamién ye verdd que depués poneste a lleer a... bono incluso coses de
Marirreguera, y a mi ahora hai muches coses que dices tu, cofio pues esto gustame. Pero
claru, teniemos aquelles ediciones, qu'hasta fisicamente yeran dificil Ileer y buenu, y
teniamos otra idea de la lliteratura.”

“...en la historia de la lliteratura, dame lo mismo l'asturiana que en castellanu
que la universal, muyeres hubo siempre, otra cosa ye que no subieron, no se las admitio
nel canon pero muyeres hai, te pones ahora a ver, que tenemos muncha mas
documentacién y vamos, hai muyeres que ademas, digamos que marcaron un fitu en
ciertes coses, caru ¢qué pasa? pues que dexd de falase d'elles, tamién ye verda, muches
escribien con seuddénimu, muches obres realmente se-yos daba a los maridos . . .
muyeres hubo tola vida escribiendo. Ye mas, en Inglaterra a partir d'establecese los
periddicos y el periodismu, fue una via que tuvieron les muyeres d'accesu a la escritura
¢no? y hubo muchisimes... equi tamién, ¢qué paso con Enriqueta Gonzalez Rubin? ahi
la tienes, tuvimos qu'esperar a 2009 pa saber, pa tener conocimientu de la obra d'ella... y
entos yo creo que na lliteratura asturiana, de la misma manera que Marirreguera no
pudo salir por xeneracion espontanea, y de repente en 1639 aparez un sefior qu'escribe
como Dios, con perdon de la espresion, en asturianu, eso no sal porque si, detras
seguramente hai una tradicion que nun sabemos onde ta, que se perdio, la mala suerte de
la que se fala en la lliteratura asturiana, pero eso lo que quier decir que hubo detras una

tradicion. Y coles muyeres pasa lo mismo.”

Sobre por la invisibilizacion de escritoras de generaciones anteriores a la segunda
xeneracion del Surdimientu

“Bono porque tuvieron la desgracia de vivir seguramente la mayor parte de la
vida en una época en que nun yera propicia a ello no, y ademas seguramente tamién lo

que te comentaba antes tamién de que no teniemos referentes... pos claru, inclusu la



sensibilidd como muyeres, como escritores, d'estes persones seguramente nun me
llegaba a mi a los venti afios, porque hai un cambio mui bruscu entre la forma de vida,
de pensar y tal, ente estes xeneraciones y la nuestra entos seguramente de la mesma
manera que daquella rechazabamos tola tradicion de lliteratura asturiana porque no nos
representaba, pues les probes seguramente cayeron ehi, y agora mesmu tamos viendo
que bueno, tampoco yera pa tantu, hai parte de la tradicion de la lliteratura asturiana que
merez, que paga la pena, que merez la pena y seguramente entre elles estan estes
muyeres no, que tuvieron la mala suerte de vivir en una época dificil y complicada pal

reconocimientu de la lliteratura.”

¢Como se define la calidad literaria, en tanto criterio esgrimido para la inclusion de
obras en el canon?

“Eso ye complicadisimu, claro, primero que ye calida literaria... yo no sabria
decite que ye calida literaria, yo sé lo que a mi me parez calida en cuantu lleo dalgo, no
ye una ciencia esacta luego ye mui dificil decir lo que ye... segundu, que pase coles
muyeres, normal, ye que en estos momentos que somos hasta feminazis y tenemos el
mundu acogotau porque, en fin, imponemos nosotres no sé qué... quiero decir tovia hai
que escuchar coses de “bueno, hombre, si, pero escribes... claro la lliteratura
femenina...” porque no ye feminista, normalmente falen de lliteratura femenina, “ye pa
muyeres, de muyeres, sobre muyeres... Uy, eso lo dicen muchu, y entos tovia a veces la
voz masculina ye la que representa l'universu y la voz femenina ye la que representa

namas a les muyeres. Eso tovia estamos nesa dicotomia.”

Sobre la consideracion de la mujer como escritora en los ambientes literarios y su
representacion en concursos

“. .. yo creo que como muyer nadie te diz ni "td qué sabes" ni te... home alguna
vez si que, enfin... hai ciertes anécdotes, pero en fin... yo creo que no hai esi despreciu
consciente, ahora claro evidentemente vivimos en una socieda onde, oye por algo tienen
hasta los gobiernos que decir "hai que poner cuotes de participacion™ desde les
empreses hasta en too, porque no sal espontaneamente, . . . a una muyer, dicen-y ¢quies
ser ministra de no sé qué? lo primero que piensa ye ¢y el maridu? ¢y los fios?... un
paisanu dicen-y ;tu quies ser ministru? y no se para a pensar ni en como conxuga, la

concialicion... no, no, lo Gltimo que se acuerda ye de si los fios, o la muyer...



evidentemente porque toa la vida tienen eso . . . mientres que les muyeres tenemos na
cabeza el cuidau de tal . . . les muyeres quieras 0 no, educaronte un pocu pa eso, anque
nos educaron pa dir a la universida, pero nos educaron un pocu pa eso . .. cuando salen
los premios el Xosefa, tou esto, poneste a ver, ahora tan cuidandolu, pero ponieste a ver
los xuraos y no habia una muyer en un xurau, no la habia. Entos, caru, yo vuelvo a decir
lo mismu, ¢somos conscientes ahora del racismo, ya no digo hacia los negros que ye
mas evidente, sino aqui que tenemos los xitanos? no, no somos consciente del . . . la
socieda tiende a lo sencillu, a la inercia de to la vida, entos ye mui dificil con eses
perspectives, més tolo demas, que la muyer tendemos més a... bueno, los cuidaos siguen
siendo cosa de la muyer, eso resulta evidente, salvo honrosisimes excepciones, siempre
decimos Ultimamente, y a veces con ironia, que la lliberacion de la muyer lo que traxo
fue la doble xornada llaboral . . . eso ye una sociedd, ye un entramau social, oye,
[lamalo, lo que quieras, patriarcau, lldmalo lo que quieras... qu'induce a siguir la senda
sin més, el camin que ta marcau, entds si tu en el Xosefa Xovellanos tienes too paisanos
puess evidentemente tienden al paisano y la muyer ademas como ve... bueno pos eses
coses tamien lleva... ¢por qué la muyer no escribe novela, practicamente en asturianu?
supongo que va por ehi la cosa... ;qué ye, que tenemos un defectu xenéticu que nos
impide escribir noveles? no me lo creo... pero ye que poesia ye, en un momentu escribes
una poesia, eso ya Maria Balbin tien una poesia mui d'esi tipo, que no sé si ye
consciente... pues seguramente no yera una mentalida feminista pero si era consciente
de les diferencies de tal y lo diz... “... agora que tan toos na cama que ya los acosté, ya-
yos di de cenar, ahora yo puedo sentame y escribir, garrar la pluma y escribir un
poema.” Eso dizlo Maria Balbin en un poema, uno de los mas tal... entds, escribir un
poema ye mui facil, entre que quites un pafial y pones otru inclusu puedes escribilu...
escribir una novela ya lleva méas tiempu, y hai que tener tiempu, hai que tener, como
diria Virginia Woolf, una habitacién propia y hai que echar tiempu en documentase y
tal, lu tengo o no lu tengo.”



