La poesia asturiana nel XIX. D’Acebal a Cuesta

MIGUEL Ramos CORRADA

Va y4 pa dos afios, nes XII Xornaes d'Estudiu de I’ Academia de la Llingua Asturiana, dicia,
na mio ponencia “Formes de mirar y contar na lliteratura asturiana”, lo siguiente,

“Hai razones abondo p’atalantar por qué la poesia llirica en llingua asturiana va a ato-
par el pasu zarrdu el sieglu XIX. Los que vienen tres Caveda, pol propiu prestixu d’es-
ti autor y por otra riestra de torgues, nun van ser quien a correxir la situacidn y 1"dnicu
camin libre que-vos va quedar, poro, va ser el de la distorsién y [a hipérbole, bien haza
la esaltacion d’esi sendomundiu (referiame al riural y tradicional) o bien haza la burlla.
pero siempre dende fuera...

Asturies, la so lliteratura, quedard allofiada de 1a modernidd que naz col Romanticismu
y ntun serd quien a coyer el tren hasta los primeros aifios del sieglu XIX con poetes comu
“Pepin de Pria”, “Ferndn Coronas”, etc...”.

Una giieyada a los escritores de los qu’Enrique G. Rendueles asoleya dalgunes poesies
n’antoloxia Los Nuevos Bablistas de 1925 paez sofitar opinién tala; inclusu diendo més Hofle,
y comu puntu d’aniciu, val la pena considerar a dos d’estos poetes, Acebal y Cuesta, comu
prototipos, I'tin de la esaltacién idilica del mundiu rural y tradicional, y I’otru de la hipérbole
burllesca y festiva. D’ambos cimplese esti afiu’l centenariu de la so muerte.

Acebal vio recoyfos, en 1995, los sos poemes nun volume y a €l dedicdse-y un monografi-
cu tituldu Xuan Maria Acebal 1815-1895. Cien afios depués. Merez la pena. poro, detenese
agora nestes dos obres que Xiren al rodiu del poeta tradicionalista.



La imaxen que d’ Acebal ufierten los trabayos recoyfos nos volimenes mentaos ye:

—La d’un poeta lliricu, el primern, cronoléxicamente falando, dientru de 1a Hiteratura en
Ilingua asturiana.

—La d’un poeta que nun idealiza nin al home nin al al mundiu del campu.
—1L.a del primer escritor que da una visién nacional d’ Asturies.

—La del primer poeta que fai notar de forma esplicita la so sentimentalid4 mds intima, frutu
del compromisu del “yo” individual coles sos creyencies relixoses.

Ensin embargu toes estes afirmaciones coles que se pretende iguar un corpus tedricu uniforme
dexen achisbar notables contradicciones internes; asina, por exemplu, nun paecen casar bien opi-
niones comu les que sofiten qu’en “Cantar y mas cantar” nun hai idealizacién con estes pallabres
del profesor Caso Gonzdlez (Lletres Asturianes, 2, 47), al que los citaos estudiosos dicen siguir:

*“Para €l (Acebal) sélo existe [a Asturias campesina... Sencillamente ignora todo lo que
no sea ¢l campo. Lo que quiere es presentarnos una Asturias idilica, su Asturias ideal,
olvidando todo lo que no sea ese ideal”.

Dempués de constatar esti fechu, vamos escaecenos de contradicciones tales y pasar al ana-
Iis de les afirmaciones mentaes, dalgunes d’elles opuestes a la mio opinidn anicial: “El sieglu
XIX pieslla’l pasu a Ja poesfa llirica en Hingua asturiana™.

1"-Idealizacién y llirismu n’Acebal

Pue paecer enforma xeneralizador el xuiciu de José Maria de Cossio (Cincuenta afios de
poesta espaiiola, 1850-1900; 239) referiu a la poesia escrita nos por €l nomaos dialentos
peninsulares, al etiquetala comu una poesia non puramente llirica, sindén més bien seminarra-
tiva y semillirica, pero yo creo que nel casu d’ Acebal tenemos un bon exemplu de Io que ye
esa poesia a metd de camin ente Jo lifrico, lo narrativo y tamién lo dramatico.

Si relleemos dalgunos de los poemes de so, comu “Cantar y mds cantar”, “A Maria
Inmaculada”, “Reffugium peccatorum...” atopamos nellos una reiterada presencia del “yo”,
pero nun ye esti un “yo” intimista, llfricu, sinon un “yo” que Xuan Xosé Sdnchez Vicente cali-
fica con aciertu de “testifical” (Lletres Asturianes 36, 57), en cuantes qu’ufierta una visién
mds o menos parcial del oxetu poétice dende la contemplacidn comprometida, pero nunca
enxamds dende los presupuestos de la so efusidn sentimental.



Dos son les causes qu’espliquen esti comportamientu del nuesu poeta, comportamientu
novedosu dientru de la tradicién poética de a lliteratura asturiana y que lu lleva a identifica-
se col protagenista de munchos de los sos poemes. lo que Bousofio llama “aquiescencia autar-

personaxe”.

En primer llugar porque esplicita asina’l so compromisu colo que se diz nel testu poéticu, sofi-
tando d’esti mou 1a so verosimilind. El conteniu del poema individualizase y 1’ autor protagonis-
ta-testign da fe, dende un allugamientu de pretendida oxetivid4, de les carauteristiques ya inclu-
su del alma d’un paisaxe y d’un paisanaxe que-y ye cercanu v que pue observar na so vida coti-
diana. “Cantar y mds cantar”, por exemplu, representa, nesi sen, un pasu alantre con rellacién 2
la actitd xeneralizadora qu’atopamos na “Vida de la Aldea” de Caveda. La presencia del pensa-
mientu romdnticu na segunda metada del sieglu XIX abriere yd les puertes al esmolecimientu
polo local y lo averao, magar que dempués esto Acebal lo arropielle con un estilu clasicista.

Muestres d’esti enfotu informativo, testifical y concretizador d’Acebal atopimosles en
“Cantar y mis cantar”.

—Nel emplegu de nomes propios de llugar nes descripciones paisaxistiques.

Casi al frente, del llaw de Colunga
Hevanta el puertu Sueve la cabeza.

—Nel emplegu d’imaxenes coyies de la vida cotidiana.
y de les nubes fiendo la pefiera

O tamién per mediu 1’ensiertu nel poema de parllamentos de personaxes, de los que’l pro-
tagonista poéticu ye testigu. Asina asocede cola presencia de Pelayo na composicién “A so
maxestd Diia Sabel Segunda”.

En segundu llugar porque ye deldor de la moda poética imperante na segunda metada del
sieglu XIX, o seya, el tonu declamatoriu del poema, frutu del so interés comunicativu comu
actu social. La presidn qu’exerce esa forma d’iguar la poesia forcia al autor a coyer un mayor
protagonismu dientru del discursu poéticu, pero non comu un “yo” que se desnuda delantre
de los giieyos del Hector, sindn comu un “yo’ que s’asitia delantre de la realidd esterna, colo
que, en pallabres de Jorge Urrutia (“La poesia realista y Nifiez de Arce”, 409) “limita la
expresion mas personal e intimista”.
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Estes dos torgues de les que falamos facen que la poesia d’ Acebal nun puea ser considera-
da comu una poesia totalmente Hirica y qu”hebia qu’encaxala, cuasi toa ella, dientru de lo que
Wolfgang Kayser (Interpretacion y andlisis de la obra literaria, 446) llama “enunciacién 1iri-
ca”. Una forma a metd de camin ente la llirica y la €pica, en cuantu que’l “yo” atépase frente
a un “ello”, frente a un “ente”, arrecuéyelu y esprésalu, emplegando sobre too formes des-
criptives enxertaes dientru d’un marcu temporal que salta, con frecuencia, del pasau na alcor-
danza al presente atemporal.

Na igua de los poemes d’ Acebal atopamos un filu narrativu, magar que se ruempa, en delles
ocasiones, per mediu d’escursos o digresiones esplicatives. Les situaciones y los estaos que
recueyen I’alcuentrn del “yo” col oxetu poéticu ufiértense dientru d’un procesu nel que la ten-
s1én avance/permanencia ye Un de los componentes del climax poéticu. El paisaxe de “Cantar
y mds cantar”, 12 imaxen de la Virxen nel poema “A Maria” van desendolcdndose ante los giie-
yos del yo-autor y de resnites d’esa mirada estelada surde Ia emocion poética, una emocién
que ve frutu d’una rellacién reglamentada ente dambos; una rellacion gu’allofia estos poemes
del llirismu puru, en cuantu que caddn de los elementos mentaos caltién la so posicién. Nun
atoparnos nel nuesu poeta’l comportamientu col que Kayser {op. cit., 446) define la poesia 11f-
ricd.

“Aqui va no hay ninguna objetividad frente al yo y actuando sobre él; aqui ambos se
funden por completo, aqui es todo interioridad. La manifestacién lirica es la simple
autoexpresion del estado de 4nimo o de la interioridad anfmica”.

Acebal 1gua’l so discurso poéticu compatiblizando emotividd ya informacion, da-y tiez y
presencia al paisaxe al través de la so animizacién, emplega 1”apostrofe y la personificacion
enforma, col enfotu de que’l llector se represente en vivo la realidd lliteraturizada y se com-
penetre con clla.

Pal nuesa poeta “los Picos d’Europa son los xigantes”, “I’aire ye gasayosn”. “El Nalén unes
vegaes apierta’l pasu y otres cuerre mansuquin”. Toes estes personificaciones. itnaxen qu’en
definicion de Lausberg ye la forma mds penetrante de la metifora sensibilizadora, restrinxen
la incertidume y facen mds accesible al sentiu’l contenfu. Esi esmolecimientu pola concrei-
cién, pol averamientu del oxetu poéticu al llector prima n’ Acebal sol pruyimientu sensorial.
Sosprende la escasa presencia d’axetivos descriptivos en poemes d’esi sen comu “Cantar y
miés cantar” o *“la Fonte de Fascura™ y pue ser motivu de reflesion alvertir que, nel primeru



d’estos dos, el pasaxe onde s’acumulen un mayor nimberu de recursos sensoriales ye aquel
nel que se describe El Nalon (vv. 117-192), riu oxetu d’atencion per parte de los escasos poe-
tes romdnticos rexonales y que dio, inclusive, nome al dnicu periddicu d’enclin romanticu
d’ Asturies.

Esi enfotu en refugar 1'ademu o ’anomalia que tueyen la informacién, y por averar el men-
sax pogticy, ye lo que lu fai enxertar dientru del poema abondes digresiones esplicatives, esor-
dios o proclames de falsa modestia pa ganase ia simpatia del piblicu. La necesidd de forciar
el compromisu del receutor colos motivos del poema, llévalu a criar un entornu poéticu de
baxa incertidume, onde nun seya posible I’enquivocu, y pa ello fai un gastu verbal, que pue
paecenos poéticamente innecesariu, nos datos que son informativamente mds satisfactorios y
que son los que suponen una cercania col entornu vital del llector.

Otra preba mds, preba cabera que vien a afitar qu’ Acebal nun foi quien a frafier del tou
colos estilemes impuestos pola llarga tradicién narrativa de la lliteratura en llingua asturiana,
atopamosla nos versos d’un de los sos contemporaneos, Teodoro Cuesta.

El poeta de Mieres diz refiriéndose 2 la composicidn “Cantar y més cantar”

A Xuan Maria Acebal, quicias

el primeru

gue nel bable parleru

maestru merez ser ;Como olvidara
“Cantar y mas cantar”, nun ye un ediliu
tan ricu gque Verxiliu

muy arrechu por suyu lu firmara?

Vemos, pos, que pa Teodoro Cuesta “Cantar y mds cantar” ye un “ediliu”. Y jqué ye un
“ediliu”? José Maria de Cossio definelos asina.

“Los 1dilios son en relacion con las églogas lo que vienen a ser las baladas en relacién
con las leyendas; y como los idilios en la poesia pastoril, 1a balada en la legendaria es
un fruto tardio...”.

Pal estudiosu céntabru I'idiliu ye una modalida poética tardia, y comu veremos mdas alan-
tre en decadencia y desprestixu nel sieglu XTIX, pero pa conocer los rasgos esenciales del idi-
lin vamos trayer equi la opinién de W. Kaiyser. segtin la cual ésti ye nna manifestacién mds
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bien narrativa dominada pol espaciu. un espaciu zarrdu. L'idiliu tien, asina, el so significdu
comu espresidn del espaciu, un espaciu pacetible, inxenu. estilizéu: y son los sos maestros cld-
sicos Virxilio y Teocrito.

Na obra d’ Acebal hai, ensin embargu, un poema, “La Fonte de Fascura”. y dalgunos pasa-
xes de “A Maria Inmaculada”. los versos caberos, nos que’l poeta algama un mayor altor
espresivu.

Na “Fonte de Fascura” la sentimentalida del poeta y 1’oxetu real nun permanencen separ-
taos y frente a frente, sinén qu’actden 1'in sol otru, desendélquense nel alcuentru y ’oxetu
tresformase nun “ti” que da llugar al llargu apdstrofe que va del versu 37 al 102, al través del
que’l poeta s’empobina y cdncia-y a la fonte. Esta actitd ta ente lo llirico y lo dramdtico, al
realizase la manifestacion emotiva de resultes de la escitacion d’esi influxu reciprocu.

1'averamientu ente’l personaxe que soporta’l parllamentu poéticu y la fonte convirtida nun
“ai” familiar y cercamu nun evita la contemplacidn nin I’esame suxetu a normes. La emocitén
nun aciega la presentacion ordenada del paradisiacu [lugar: poro podemos enxertar esti poema
dientru del subxéneru de la oda, y xulgar acondaes les pallabres del profesor Caso, al apuntar
I'influxu nel mesmu de “La oda a la fuente” de Meléndez Valdes.

Si “La Fonte de Fascura” ufierta, comu viemos, los rasgos propios de la oda, los versos
caberos de “A Maria Inmaculada™ aseméyense a la poesia himnica; nellos atopamos la invita-
cion al cantar xunto cola esaltacion de los valores de la Virxen. Equi’l “ti” representa pode-
res superiores, divinos, a los que’l “yo™ llevanta’l so cantar emociondu y pide a los otros siguir
el so exemplu.

Cantdi, fios d’Adan, cantdi cantares
a la que ve ensin par ena pureza

y pa Madre de Dios foi escoida
canitdi co nel arcanxel: ;Ay Maria!

Con too, y a pesar de lo que diximos, a Acebal pisa-y Io que diz W. Kayser que-yos pasa-
ba a los poetes de la [Hustracicn:

“Enunciaban incluso cuando querfan cantar movidos por la fosién, por el estado de dnimo™.

Qu’Acebal nun seya un poeta esencialmente Hiricu nun quier dicir que nun someta los



materiales colos qu’igua los sos poemes a un procesu d’idealizacién y sublimacién comu los
propios profesores Caso y Sdnchez Vicente reconocen (Lletres Asturianes, 2 y 36), poro resul-
ta estraiu 'enfotu que ponen dalgunos estudiosos de la nuesa lliteratura en fiegar el calter ide-
alizante de la poesia del conocfu comu *“patriarca del bable™.

Quiciabes puea sirvir de xustificacion que la presencia en “Cantar y mds cantar”, por exem-
plu, d’un espaciu asitidu xeogrdficamente con precisién desoriente al que s'allugue a esti
poema ya-y torgue dase cuenta qu'Acebal recria una nueva Arcadia con, y a pesar de, los
nomes propios de llugar, pero lo que ya ye abondo sosprendente ye que nun s*alvierta la esis-
tencia d’un verdaderu “locus amoenus” idealizdu y estilizdu naquellos pasaxes nos que’l poeta
s’entretién y escaez de lo concreto. Un exemplu; los versos siguientes nos gue pinta les orie-
lles del Nal6n.

Les fontes estdn siempre marmullando

al gorgolar el agua de la pefia,

¥ los pdxaros van de rama en rama
cantando sos amores en so llengua.

El regatu paez que canta y llora

de guixarru en guixarru y piedra en piedra
y les rames abdxense a abrazallu,
Jfalagdndoles él a la carrera

¥ ddndayos un besu en cada pdmpara,

que al xuntase con elles arrevienta,

El calter falsiador de Ja realidd y el convencionalismu de Ia poesia idilica, dientru de la que
Teodoro Cuesta asitia dalgin de los poemes d’Acebal, foi va sefialdu por munchos de los
escritores de la xeneraci6én del realismu ente los afios 60 al 80 del sieglu XIX. Ventura Ruiz
Aguilera na so obra La Arcadia Moderna (1867), José Maria de Pereda nes sos Escenas
Montariesas (1864) y el propiu Pérez Galdds en diversos articulos asoleyaos na prensa de los
arios 70, al empar que defienden una estética cincada nel reflexu fiel de la realid4, faen burlla
y critiquen la lliteratura eglégica y edilica pola distorsién y falsiamientu a que somete’l mun-
diu real.

Recoyer equi estes opiniones nun pretende quitar valir a les poesies d’ Acebal delantre los
giieyos d’un llector de giiei, sinén aliugales nel so espaciu [iterariu dientru de la so démina;
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y asina paez que la poesia por él cultivda yera pa munchos de los sos contepordnios una poe-
sia anticuada, que taba llode de los gustos del momentu y vivia, intencionadamente, dando’l
llombu a la realidd social.

2t--E] nacionalismu na poesia d’Acebal

Diz Antén Garcfa, nel articulu “Un cldsico™ asoleydu en La Nueva Espaiia (16 de febreru
de 1995) falando de “Cantar y mas cantar’:

“Est ye’l primer poema “nacional” asturianu”

Eses son les sos pallabres testuales, pailabres que s’empresten al enquivocu y nos paecen
enllenes d’ambigiiedd. Con elles pue querer qu’entendamos nacional comu sinénimu de
nacionalismu; ;sedrd entés “Cantar y mds cantar” un poema d'esaltacién nacionalista, d’ide-
oloxia nacionalista?, o pue ser qu’emplegue esi términu nun sen Unicamente xeogrificu o
demogréficu, colo que’l so valir informativu ye bien escosu, al tar diciéndonos lo que cualis-
quier descubre cola primera giieyvada que-y eche al poema.

Convién fuxir, poro, de les frases pa la galeria y poner 1’enfotu nel analis del posible influ-
xu del pensamientu carlista nel enclin de la obra poética d’ Acebal.

Tol mundiu reconoz que les idees rexonalistes v foralistes son Gn de los componentes esen-
ciales del movimientu carlista. L’estudiosu del carlismu Evarist Olcina (El carlismo y las
autonomias regionales, 169) sostién que “las formulaciones regionalistas han sido, para la
masa del partido, las de mayor fuerza” y afiide’l mesmu autor:

“En el carlismo, 1o autondmico no es un medio o una excusa propagandistica, sino un
fin insoslayable. No se concibe un sisterna procedente del catlismo, en ¢l que de mane-
ra inmediata no se implante el régimen federal como un derecho inalienable de todas y
cada una de las comunidades peninsulares para formar parte del Estado... Lo foral es
tan intrinsecamente carlista, que si esta reclamacién desapareciera o fuera escamoteada
en forma definitiva de su programa, el carlismo desapareceria como tal”.

Acebal comulga plenamente cola reaicion, que representa’l movimientu carlista, escontra’l
centralismu impuestu poles Cortes de Cadiz de 1.812, centralismu agravdu pola estructura-
cidn provincial de 1835, comu tamién s’identifica col catolicismu conservador que ye otru de
los elementos definitorios d’esti partiu.



El compromisu d’ Acebal col carlismu 1iévalu, inclusn, al destierru, pero les marques ideo-
léxiques atdpense abondo esfumaes nos sos versos, y si bien resalten dalguna vegada qu’otra
na so poesia relixosa, ensin embargu apenes si apaecen na paisaxistica.

La militancia tradicionalista del nuesu poeta fai que la so mirada s’empobine haza la reli-
x0n, el campu, la tierra de so, los homes que la habiten y les sos costumes tradicicnales. pero
la igua y la superficie testual de los poemes respuende a modelos y patrones estéticos y esti-
listicos, que si bien podien tar neses ddmines en decadencia, comu yi viemos, ensin embargu
entovia tenien los sos defensores v cultivadores.

Nun ye, poro, “Cantar y més cantar” un poema nacional, nel sen nacionalista del términu,
sinén un canciu que surde del interés polo d’iin y lo cercano, que la ideoloxia carlista fai
espertar nel poeta; de nun ser asina habriamos de caltener tamién que poemes descriptivos y
d’emponderanza de ltugares son poemes nacionales, comu, por exempluy, esti de Juan José
Bueno, poeta sevillanu del que recueyo unos versos, que podrien ser, siguiendo’l criteriu
d’ Antén Garcfa, una muestra de poesia nacional sevillana, al ufiertar una pintura de la ciudd
vista dende lo aitu la Xiralda.

Ol cudn grato en su torre celebrada
ver alld lejos vaporosos montes,

v de eterno arrebol los horizontes,

¥ una vega encantada

de esmeraldas y de oro matizada;

y ver al pie desde la inmensa alfura
palacios, templos v jardines bellos;
la ciudad recostada en la lHanura,
cual reina poderosa

y las ondas parleras
del Betis la adormecen
cuando besan humildes sus riberas

3*.La sentimentalidi relixosa y el “yo” poéticu d’Acebal

Ensin cuestionar la relixosida d’ Acebal, el so fonderu sentimientu relixosu, acordies cola
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so ideolox{a tradicionalista, ensin embargu la so poesia relixosa nun pue dexar d’enxertase nuna
corriente poética relixosa, abonda na segunda metd del sieglu XIX. Esta poesia ye mds bien una
poesia de llucha, griesca y propaganda, propia d’una démina de crisis ideoléxica y social.

La proclamacién del dogma de la Inmaculada Conceicion de Maria fai que s espardan can-
cioneros a la Virxen per tolos llugares, inclusive apaez en Catalufia I Academia Bibliogrdfica
Mariana de Lérida que tien por oxetu “componer, publicar y propagar libros y escritos relati-
vos exclusivamente a la Santfsima Virgen”. Esti espoxigue nun favorecid. anque puea paece-
lo, 'aumentu d'una llirica de relixosidd fonda, sinén una poesfa devota y piadosa; o seya la
mistica o la relixosidd intima foi sustituyida pola emponderanza devota o piadosa.

La escuela poética sevillana atruena coles sos odes la intimidd que deberia ser propia d’es-
ti tipu de poesia, y el propiu Clarin critica y fai burlla de les altisonantes y anacréniques poe-
sies del padre Muifios.

Diz José M. Cossio na so obra tantes vegaes mentada que nesos afios impdnse una estética con-
ceutualista poco afayadiza pa la intimid4 relixosa, la contemplacidn y el gociu de la divinida.

Casen mal estes pallabres del estudiosu cdntabru col enfotu d’ Antén Garceia de querer facer
d’Acebal el primer poeta que fai notar de forma esplicita la so sentimentalidd més intima,
frutu del compromisu del so “yo” individual coles sos creyencies relixoses.

Al esaminar la poesia d’ Acebal nun pue tracamundiase sentimientu con tonu declamatoriu,
espansién esbordante del “vo” con llinguax esclamativu y espresividd persnasiva, allabanza
devota y humilde a la Virxen con efusién sentimental. Paez aconseyable, poro, facer un rdpi-
duo analis de caduna de les poesies relixoses del nuesu autor.

—"”A Maria”. Poema en forma d’oracién, de tonu domésticu y familiar, qu’igua una ima-
xen de la Virxen con t6picos sublimadores provinientes de la poesia platonicu-amorosa, colo
qu’aquella alligase perenriba del “yo” poéticu qu’ufierta una actitd de devocién sumisa delan-
tre de la mesma, reforciada pol emplegu de la falsa modestia.

El calter d’esaltacion piadosa y enfotu persuasivu d’estos versos déxase ver tamién nel
emplegu del vituperiu, nesti casu empobindu al enemigu cldsicu de la Virxen (la so figura anti-
téuca), el demoniu.

—"Refugium peccatorum”. Nestos versos entemécense 1’enfotu persuasivu y propagandis-



ticu (la Virxen abre les puertes del cielu, ye ’abogada de los pecadores y 1a corredentora de
1a humanid4) con una siplica piadosa individualizada nel personaxe del “yo” poéticu, lo que-

y da al poema una mayor sincerida.
Persuasidn, siiplica y esaltacién facen d’estos versos unos versos a metd de camin ente la

propaganda piadosa v el sinceru y temerosu pidimientn d’ayuda de quien ve’l so fin cercanu.

—"A Maria Inmaculada”. El tonu didduticu preside tou esti poema enilenu d’alegories y
simbolismos biblicos que la convierten n’abondos de los sos pasaxes, nel poema mds con-
ceutual del nuesu poeta. Nelli nun falten tampocu los recursos persuasivos comu la falsa
modestia y el vituperiu; esti caberu ye lfamativu non sélo porque marca la contraposicién ente
los dos personaxes tipicamente antagdnicos (la Virxen fuercia del bien y el demoniu del mal)
sinén porque marca tamién un cambiu d’estilu; asina la presencia del demoniu ufiértase nel
poema con descripciones ya imdxenes costumistes concretes y averaes al piblico receutor. a
la escontra de lo qu’asocede n’otros pasaxes del poema eminentemente simbdolicos.

Col brinde al canciu nos versos caberos frdfiese col tonu didduticu pa dar pasu al himnu pia-
dosu col que se pieslia’l testu.

—"Al niiifn Jesds” y “Venite ad me et ego reficiam vos”. El didautismu algama’l so mayor
puxu nestas dos poemes de catequésis. Construyios dambos emplegando alegories vy simbo-
los biblicos. Nel primern d’ellos Cristo = Bon Pastor / Cristianos = Oveyes / Iglesia = Cabana
El Papa = El Mayoral.

Nel segundu:

Jestis = Fonte a la que s’averen los que van a comulgar ¥ que llimpia toles faltes.

L’emplegu d’un tonu coloquial, de diminutivos y 1’axilida ritmica suaviza’l didautismu y
avera’l mensax poéticu.

Esti esamen que’acabamos de facer de les poesies relixoses del patrarca de la lliteratura
asturiana paez dar la razon a les pallabres mentaes de Cossio y asitiar estes obres dientru de
la poesia devota de la segunda metada del XIX.

Si comu viemos, el llirismu, el nacionalismu y la sentimentalidd relixosa de los poemes
d’ Acebal nun son tales comu nos les gquieren pintar dalgunos estudiosos de la lliteratura astu-
riana, 6nde entés podemos allugar a esti indiscutible gran poeta.

A la escontra d’otres vegaes, nun creo que seyan aplicables a Acebal les siguientes palla-
bres de Cossio.
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“La poesia escrita en lengua regional es ya de por sf costumbrista, al ser el dialecto ya
de por si un elemento costumbrista. No se trataba de la ambicion de lograr una mera,
ya que no pura poesia, sino de extraer las particulas de poesia yacentes en las cosas”.

Paez claro que la presidn del castelldn durante sieglos, fizo que na segunda metada del XIX
tuviere ya plenamente consoliddu’l dominiu del mesmu nel terrén de la llingua escrita y que
la presencia, nesti espaciu, d’otra Hingua, rexonal, sélo pudiere almitise con calter marxinal.
0 seya comu semeya costumista d’una realidd curtia y zarrada.

Escritores abondo en llingua asturiana foron victimes d’esta presién y tresmisores incos-
cientes d¢’un emplegu diglésicu de 1a nuesa llingua; pero €si nun foi’l casu d’Acebal y ehi ta
la so grandeza; na claridd qu'hebio de tener pa resistir la presidn esistente y 'enfotu que
punxo en facer una poesia na que la presencia de la realid4 présima, magar que parcializada
y4 idealizada, tuviere iguada poéticamente d’alcuerdu con dalgunes de les tendencies poéti-
ques esistentes naquellos momentos en castellan, anque nun foren les mds modernes. Esi ye'l
verdaderu valir d’ Acebal vy non el pretender que con una obra tan curtia seya 1’ aniciu y motor
de toles anovaciones poétiques que vinieren dempués en llingua asturiana.
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