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RESUMEN

En la presente comunicacion pretendemos dar una vision general sobre la importancia de la prensa lo-
cal en el estudio de la actividad lirica llevada a cabo en los escenarios de Palma de Mallorca a lo largo del siglo
XIX y mas concretamente en la introduccion y consolidacion de la zarzuela y género chico. Ante la escasa do-
cumentacion que se ha conservado en los archivos historico-administrativos palmesanos y la naturaleza de és-
ta, resulta obligada y primordial la consulta de la fuentes hemerograficas. Las carteleras, anuncios y criticas pu-
blicadas en las publicaciones periddicas son esenciales para conocer los diferentes espacios escénicos en los
que se desarroll6 la actividad lirica, la recepcion de las obras y los cantantes que las interpretaron y las prefe-
rencias del ptblico en cada momento, asi como las dificultades que tuvieron que vencer las compaiiias liricas
para poder representar sus repertorios en los principales escenarios de la capital balear.
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ABSTRACT

With this paper we intend to give an overview of the importance of local media in the study of lyrical
activity performed on the stages of Palma de Mallorca throughout the nineteenth century, with special reference
to the introduction and consolidation of zarzuela and género chico. Given the limited documentation, and its
nature, that has been preserved in historical-administrative archives, it is both necessary and essential to
consult newspaper sources. The listings, advertisements and reviews published in periodicals are essential to
ascertain the various performance spaces where lyric activity took place, the reception of the works, the singers
involved and the changing preferences of the public, as well as the difficulties that the lyric theatre companies
had to overcome in order to perform their repertoire on the principal stages of the Balearic capital.
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El profesor Joan Mas afirma que en la época romantica todo, absolutamente todo, estaba sub-
ordinado al hecho social que conlleva una representacion: desde la lengua que se utilizaba hasta
el tipo de obra que se escenificaba o la disposicion fisica de las localidades que ocupaba el publi-
co'. Sin duda alguna, dicha afirmacion la podemos tener en cuenta no tan sélo para la época ro-
mantica sino para todo el siglo XIX y buena parte del XX.

! Joan Mas: El teatre a Mallorca a I'época romantica, Barcelona, Curial Edicions Catalanes. Publicacions de I’Abadia de Monse-
rrat, 1986, p. 10.
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Es precisamente la importancia social del teatro, a la que se refiere Mas, la que provoca la in-
clusion de abundante informacion sobre la actividad teatral en las publicaciones periodicas apa-
recidas desde el decreto de libertad de prensa de 1810. Esta informacién, en no pocas ocasiones,
resulta primordial para complementar la escasa documentacion conservada en los respectivos ar-
chivos historico-administrativos.

La hemeroteca nos deja entrever todo lo que representaban las funciones teatrales para la so-
ciedad palmesana del momento y sus preferencias. La prensa diaria, ademas de aportarnos las car-
teleras ofrecidas por las distintas compaiiias, solia incluir en sus paginas comunicados oficiales,
anuncios de las propias empresas y articulos y noticias relacionados con la actividad teatral, tan-
to local como peninsular y extranjera. En algunos periodos, la actividad critica solia ser frecuente
e incluso algunas publicaciones incluian secciones fijas dedicadas al teatro?. En general, podemos
afirmar que la critica solia ser bastante conservadora, en consonancia con la ideologia de las pu-
blicaciones que la acogia. Por esta razon, la mayoria de los escritos solian defender los gustos y
los intereses de las clases sociales mas poderosas, discrepando en no pocas ocasiones con lo que
verdaderamente representaba el teatro.

1. Los espacios escénicos palmesanos

Del analisis de los datos aportados por la prensa local, en la actividad teatral palmesana po-
demos diferenciar dos periodos casi coincidentes con las dos mitades del siglo por lo que se re-
fiere a los espacios escénicos. A lo largo de la primera mitad, la actividad teatral se centr6 en la
plaza de toros y en la antigua Casa de las Comedias, inaugurada en el afio 1667, propiedad del
Hospital General, aunque dependiente administrativamente del Ayuntamiento de Palma.

Como consecuencia de la abolicion de las comunidades religiosas masculinas y la confiscacion
de sus bienes a raiz del proceso desamortizador promovido por Mendizabal, a estos dos espacios
se agregaron, en la década de los afios cuarenta, algunos locales ubicados en edificios religiosos.
Asi, en el refectorio del antiguo convento de Nuestra Sefiora de la Merced se establecid el Liceo
Dramatico, conocido en otra época por la sociedad Joven Palmesana. Se trataba de un teatro con
una capacidad aproximada de quinientos espectadores. En una parte del antiguo convento de San
Francisco también se establecieron algunos locales teatrales: el Teatro Nuevo (1844-1845) y el Te-
atro de José Revilla (1853).

En 1852 el gobernador civil decreto el cierre de la Casa de las Comedias aduciendo la falta de
condiciones de seguridad necesarias y al afio siguiente se procedi6 a su demolicion para iniciar la
construccion de un nuevo teatro en el mismo emplazamiento. Mientras se realizaron las obras, fue
la sociedad Circulo Mallorquin, situada en la calle del Conquistador -actual sede del Parlamento
Balear-, la que acogio las representaciones en el teatro construido en uno de los salones de su edi-
ficio. El mencionado teatro provisional ofrecia un aforo de novecientos asientos y entre los afios
1855 y 1860 fue el escenario de diversas temporadas de Opera y una de zarzuela.

2 Entre estas publicaciones figuran El laurel literario. Periddico de literatura y artes (27-111-1842 hasta 27-XI-1842); El estudian-
ton. Album de ciencias, literatura y teatros (20-1V-1843 hasta 10-111-1844), Palma, imprenta de J. Umbert; Revista Balear, (5-XI-
1843 hasta 25-VIII-1844), Palma, imprenta de J. Guasp; y El Propagador Balear. Suplemento del Diario Constitucional (6-V-1846
hasta 2-XI-1847). Palma, imprenta de Guasp.
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El Teatro de la Princesa, nombre que adopto el nuevo teatro, fue inaugurado el 19 de noviem-
bre de 1857 con grandes expectativas por parte del publico aunque unos meses después, en la no-
che del 11 al 12 de junio de 1858, fue pasto de las llamas. Reconstruido de nuevo, fue reinaugu-
rado por la reina Isabel Il el 15 de septiembre de 1860 con el nombre de Teatro del Principe de As-
turias, que posteriormente, durante La Gloriosa, cambid por el de Teatro Principal.

Junto a este nico espacio escénico de titularidad publica, propiedad de la Diputacion Provin-
cial, durante la segunda mitad del siglo, proliferaron los teatros y tablados de las sociedades de
socorros mutuos, las sociedades recreativas, las asociaciones catélicas, los cafés cantantes y las
tabernas con alguna actividad escénica. Los més populares fueron el café cantante El Recreo, si-
tuado en el ex-convento de la Misericordia, detras de la Pescaderia, que constaba, segiin nos ilus-
tra el archiduque Luis Salvador, de dos grandes salas casi en angulo recto, en una de las cuales es-
taba situado el escenario?; el café cantante de Las Delicias, situado en la calle Beato Raymundo, de-
tras de la carniceria nueva; el café cantante Casa de Randa, situado en la Capelleria; el Café-salon
de San Francisco; Gran Café del Universo, situado en la calle de las Monjas de la Misericordia; y el
café del Rincon, ubicado en la plaza Mayor, tenia una capacidad para unas trescientas personas®.

2. Preferencias liricas del piiblico palmesano: introduccion y consolidacion de la zarzuela en el siglo XIX

Debido a la peculiaridad insular, a lo largo del siglo XIX, los empresarios de los teatros palme-
sanos tuvieron numerosas dificultades, sobre todo de indole econdmica, para poder contratar y
mantener compafiias de verso y liricas, tanto nacionales como italianas. El hecho de tener que
realizar el desplazamiento en barco a la isla y el elevado dispendio que ello producia a los empre-
sarios y arrendatarios teatrales fue el principal escollo que condiciond la llegada de actores y can-
tantes de reconocido prestigio e incluso de compafiias a los escenarios palmesanos. Por ello, po-
demos generalizar y afirmar que en contadas ocasiones las compaiiias que actuaron en los teatros
palmesanos fueron notables.

Por otra parte, la sociedad palmesana decimononica fue preferentemente operdéfila. El publico
que acudia diariamente al teatro mostraba una especial predileccion por el verso y la 6pera italia-
na. Hasta practicamente las dos tltimas décadas del siglo, la zarzuela fue considerada como un gé-
nero menor y por esta razén en pocas ocasiones ocupo el escenario del Teatro Principal, siendo re-
legada a las cortas temporadas de Pascua y a los escenarios de los abundantes cafés cantantes y
las sociedades que comenzaron a aflorar a mediados de siglo. Esta circunstancia viene dada por el
tipo de publico predominante en este teatro. Desde su construccion, la aristocracia palmesana se
erigio en protectora del espectaculo escénico con la clara intencion de asegurarse una diversion
estable en las frias noches de invierno. El sistema de abonos establecido en las tltimas décadas
del siglo XVIII, provocd la dependencia de las funciones teatrales de la presencia de las familias
mas pudientes de la capital. Eran éstas las tnicas que se podian permitir el acceso diario a las lo-
calidades mas caras mediante un sistema de abono preferente, manteniendo voluntariamente la ti-
tularidad del palco o luneta asignado de una temporada a otra.

3 Archiduque Luis Salvador de Austria: La ciudad de Palma. Parte de la obra «Las Baleares descritas por la palabra y el graba-
do», Palma, Luis Ripoll Arbés, Editor, 1984, p. 109.

* Antoni Nadal: El teatre mallorqui del segle XIX, col. Quaderns d’Historia Contemporania, n® 54, Mallorca, Edicions Documen-
ta Balear, 2007.
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Después de ocupar las compafiias comicas espafiolas las tablas de la antigua Casa de las Co-
medias palmesana durante practicamente las dos primeras décadas del siglo XIX®, en las que el pu-
blico pudo ver, entre otros géneros, algunas zarzuelas y dperas de autores espafioles y dperas ita-
lianas y francesas traducidas al castellano, fue en 1824, una vez concluido el segundo periodo
constitucional, cuando empezaron en Palma las representaciones de dpera italiana. A partir de ese
momento, bajo la proteccion de las autoridades y con la colaboracion de los musicos locales, la li-
rica italiana se aduefio del Ginico escenario disponible en la ciudad. Aunque dirigida preferente-
mente a las clases mas poderosas y a los grupos mas culturizados de la ciudad, la 6pera asumio y
g0z0 de una gran popularidad. Tuvo su momento de maximo esplendor en las décadas de los afios
veinte y treinta, en las que solo en las temporadas de 1831-1832, 1832-1833 y 1835-1836 cedi6 el
escenario a las companias dramaticas. Después, fueron las funciones dramaticas las que despla-
zaron a la 6pera: s6lo en las temporadas 1840-1841, 1844-1845 y 1845-1846 hubo 6pera en la Ca-
sa de las Comedias. En la ltima temporada antes del derribo del antiguo corral, la de 1851-1852,
la dpera alternd con las representaciones dramaticas.

Por lo que respecta a la zarzuela, parece ser que el género fue introducido en la isla a finales
de la década de los cuarenta. La primera obra de este género de la que tenemos constancia es Ge-
roma, la castafiera (Madrid, Principe, 24-XII-1844), representada por primera vez en nuestro corral
el 18 de noviembre de 1847, en la funcién de beneficio de Rafael Jover, primer actor de caracter
jocoso de la compafia dramatica. La obra, original de Mariano Fernandez, autor del villancico del
Hambriento en Noche Buena conocido por “Los espiritus Angélicos de Dios”, con musica de Maria-
no Soriano Fuertes, fue calificada en el cartel anunciador de la funcion como una zarzuela anda-
luza, aunque sabemos por Subira que el propio autor de la musica calificaba la obra de “pequefia
pieza lirico-dramatica”.

En las tres tltimas temporadas realizadas en el antiguo corral -1849-1850, 1850-1851 y 1851-
1852- hay que destacar la presencia del musico José Freixas’, director de la orquesta en las dos
primeras temporadas y autor y director de las compaiiias lirica y dramatica en la tltima. También
en alguna de estas temporadas fue empresario del teatro. En Palma estreno Todos locos y ninguno,
“zarzuela en un acto, nueva, y compuesta expresamente para los individuos de esta compaiiia”,
con poesia de Juan Alba, el 8 de junio de 18493; Los mil y un disparates o el talismdn filarmdnico,

> Las compaiiias comicas espafiolas ocuparon el teatro palmesano entre los afios 1800 y 1817 con una breve interrupcion en-
tre los afios 1808 y 1811, como consecuencia de las Guerra de Independencia. Para poder estudiar mas a fondo este periodo,
cfr. Josep-Joaquim Esteve: La musica al teatre de Palma (1800-1817). Lefecte de la reforma il-lustrada, col. Arbre de Mar, nim.
29, Palma, Ediciones Documenta Balear, 2008.

6 José Subird: La tonadilla escénica. Sus obras y sus autores, Barcelona, Editorial Labor, S.A., 1933, p. 31. Citado por Alberto Ro-
mero Ferrer: El género chico. Introduccion al estudio del teatro corto fin de siglo (de su incidencia gaditana), Cadiz, Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cadiz, 1993, p. 62. Esta obra ha sido estudiada en varios trabajos de M? Encina Cortizo, en-
tre ellos, el articulo “La zarzuela roménica. Zarzuelas estrenadas en Madrid entre 1832y 1847". Cuadernos de Musica Iberoa-
mericana. Actas del Congreso Internacional “La zarzuela en Esparia e Hispanoamérica. Centro y periféria, 1800-1950. Vols. 2 y
3, 1996-97, pp. 23-50.

7 Autor de la 6pera seria italiana en tres actos y un prologo titulada La figlia del deserto, de la que se publico el optsculo ti-
tulado Sucinta explicacion por escenas en espariol, para inteligencia del publico, del argumento de la nueva dpera seria ita-
liana en tres actos y un prdlogo, titulada La figlia del deserto. Creacion lirica de Don José Frexas, Barcelona, Imprenta de Ra-
mirez, 1854.

8 Diario Constitucional de Palma de Mallorca, 8-VI-1849. La piezas de la zarzuela eran las siguientes: “12. Preludio a completa
orquesta. 22 Dijo por la sefiorita Fernandez y el sefior Medel. 3. Aria por el Sr. Capo. 42. Tercetino por la Sra. Fernandez y los
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“zarzuela nueva escrita en prosa y verso por un joven residente en Palma”, de la que se represen-
t6 por primera vez el segundo acto el 8 de enero de 1850, con motivo de la funcion de beneficio
de la primera actriz de la compaifia Ana Pamias®; y Don Serpenton, “zarzuela nueva, original y en
verso, en dos actos”, estrenada el 31 de diciembre de 1851, en la funcion de beneficio del propio
Freixas!‘. Durante su estancia en Palma, Freixas fijo su residencia en la calle de Can Fuster, donde
parece que dio lecciones de canto, piano y teoria del arte musical a los ciudadanos que mostraron
interés!!.

Con el cierre de la Casa de las Comedias, Palma se quedd sin el tinico espacio adecuado para
poder seguir la evolucion operistica. Esta circunstancia ofreci6 a la sociedad Circulo Mallorquin,
en la que se reunian la mayoria de los aficionados palmesanos, la posibilidad de hacerse cargo en
exclusiva durante unos afos de las funciones dramaticas y de opera. La sociedad acordo construir
un teatro provisional en el amplio salon en el que se celebraban las fiestas, conciertos y bailes. La
primera temporada de 6pera se inauguro en el mes de octubre de 1855, bajo la direccion del vio-
lonchelista italiano Cesare Augusto Casella, que se habia comprometido a realizar ocho meses de
representaciones. Por diversas circunstancias, la temporada solo duré cinco. Por la insercion de un
aviso en la prensa local sabemos que el dia de los Santos Inocentes la compafifa ofreci6 al publico
una funcién variada en la que figuro6 la zarzuela Buenas noches sefior don Simén (Madrid, Circo,
1852)'2. La temporada de Pascua de 1856 fue la primera dedicada integramente a la zarzuela. Fue
organizada a peticion de varios cantantes de la compaiiia de dperas y en ella se dieron veintidés
funciones en las que se representaron las zarzuelas en tres actos, todas ellas estrenadas en el te-
atro Circo de Madrid, Jugar con fuego (1851), El valle de Andorra (1852), El domind azul (1853) y El
grumete (1853), en dos actos. En la temporada de 1856-1857 se realizaron funciones dramaticas y
de Opera y segln Francisco Amengual,

la temporada termin6 entre aplausos y rechiflas, antagonismos y rivalidades, impertinencias del ptblico y
chismes de los actores, enfermedades fingidas y maldiciones de los incrédulos, toda la prolongada serie
de accidentes obligados a la terminacion de tan larga temporada que dejé muy amargo recuerdo®.

sefiores Cap6 y Munné. 52. Aria con coros de sefiores por el Sr. Montafiés. 62. Aria por la sefiora Soriano. 72, Pieza concertante
por las sefioras Soriano, y Fernandez y los Sres. Montaiiés, Cap6, Munné, y Medel y coristas de ambos sexos. 82. Wals por las
Sras. Soriano y Fernandez, acompafadas por los Sres. Montaiiés, Cap6, Munné, Medel y coros de ambos sexos. En los inter-
medios la orquesta tocara una tanda nueva de Walses de Straus”. Se volvio a representar el 9, 27 y 29 de aquel mismo mes y
afo, el 20 y 31-1-1850 y el 1-11-1852.

9 Diario Constitucional de Palma de Mallorca, 8,9 y 10-I-1850. En la que tomaron parte la sefiorita Burgos y la beneficiada. “Las
piezas de musica de que se compone el indicado acto son: Primera, Preludio ejecutado por la orquesta. Segundo. Bailable co-
reado por las parejas de baile y coro de sefioras. Tercero. Duo de tiple y contralto por la Sra. Soriano y la beneficiada. Cuarto.
Terceto por la sefiorita Burgos y los Sres. Montaiiés, Munné y coros de ambos sexos. Quinto. Aria final por el sefior Montafiés
y coros de ambos sexos”.

10 Diario Constitucional de Mallorca, 31-X1I-1850. Las piezas cantadas que inclufa la zarzuela eran las siguientes: “Acto prime-
ro. 1°. Coro general de introduccion. 2°. Aria por el Sr. Munner y coristas sefiores. 3°. Dto por las Sras. Rita Carbajo y Rodes.
4°. Cancion coreada por los Sres. Estrella, Munner y Ardavanni. 5°. Cuarteto por las Sras. Tomasi, Rita Carbajo, y los Sres. Mun-
ner y Carbajo. 6°. Dtio por la Sra. Tomasi, y el Sr. Carbajo y coristas. Acto segundo. 1° Dio por los Sres. Catald y Munner. 2°.
Coro por las Sras. Coristas, y los Sres. Munner y Catala. 3°. Coro general. 4°. Pieza concertante. 5°. Cancion coreada por los
Sres. Estrella, Munner y Ardavanni”. La zarzuela se volvié a representar el 17-1-1852.

11 Diario Constitucional de Mallorca, 8-1-1851.

12 Diario de Palma, 14-X11-1855.

13 Francisco Amengual: El arte del canto en Mallorca, Palma, Tip. de B. Rotger, 1895, vol. II, p. 30.
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A través de la prensa local de los tltimos afios de la década de los cincuenta y primeros de los
sesenta documentamos una intensa actividad lirica en los cafés cantantes. Entre los meses de sep-
tiembre y noviembre de 1857, en el café cantante de Las Delicias, se represent6 la zarzuela nueva
en dos actos titulada Una mujer liviana o sea El pago de amor, interpretada por Balbina Alfonso
(Maria), Juan Prats (Pedro, capitan de la partida de tropa), Juan Lostalo (Bartolomé, asistente de Pe-
dro) y Manuel Rumia (Juan, sargento de una partida de voluntarios de Carlos VI); la zarzuela en dos
actos La hija de Marte o sea El soldado con amor, 1a zarzuela nueva en un acto La venganza de
Alli]fonso* y la zarzuela Los bandidos en Italia o El robo de Enriqueta, que segun el anuncio habia
merecido los mejores aplausos en todos los teatros en los que habia sido representada'. Las fun-
ciones se solian completar con la interpretacion de algunas canciones y duos interpretados por los
integrantes de la compaiifa y con arias de dperas -Norma, Il barbiere di Siviglia, La traviata, La so-
nambula, La prova di un’opera seriay Linda di Chamounix, entre otras- interpretadas por Balbina
Alfonso. En el café cantante Casa de Randa, se pusieron en escena las zarzuelas El amanecer, Bue-
nas noches serior don Simén'® y la primera y segunda parte de La hija de Marte. Una de las inte-
grantes de la compaiiia era la cantante Emilia Moya.

El 19 de noviembre de 1857 se inauguro el nuevo Teatro de la Princesa, construido en el solar
que habia dejado la antigua Casa de las Comedias. La compafiia de 6pera debuto el 2 de diciembre
con la opera Il trovatore', aunque a los pocos meses el teatro se incendié y quedo reducido a ce-
nizas. Segtn el ultimo anuncio publicado, para el 17 de junio de 1858 se preparaba la representa-
cion del juguete comico-lirico Los dos pretendientes, con letra y musica de Carlos Lloréns Robles!s,
musico mayor del regimiento de Asturias num. 31, que la habia escrito en tan sélo dos horas. An-
te la imposibilidad de representar dicha obra en el Teatro de la Princesa, el estreno se realiz6 en el
Teatro Artistico, el 4 de julio de aquel mismo afio'.

En aquel mes de julio de 1858 se inaugur6 el Café-salén de San Francisco, nuevamente arre-
glado, ofreciendo funciones diarias de canto. En €l se representaron, entre otras, las zarzuelas Un
estudiante del dia-zarzuelilla nueva-y La venta del Potro-zarzuela andaluza-2.

Ante la ausencia, por segunda vez, de un gran teatro que acogiese las representaciones dra-
maticas y liricas de la ciudad, la sociedad Circulo Mallorquin volvi6 a tomar el papel protagonista
y formo6 compaiiias de 6pera para las temporadas de 1858-1859 y 1859-1860, siendo la compaiiia
dramatica de Ceferino Guerra y José Maria Dardalla, procedente del Teatro Circo de Barcelona, la
encargada de representar a partir del mes de junio. Entre las obras que represento la mencionada
compaiiia figuraba el juguete comico-lirico-bailable del género andaluz en un acto titulado El tio

14 Se trata de una zarzuela parodia de Agustin Azcona, que se habia estrenado en Madrid en 1847. Cfr.: M E. Cortizo: “Las zar-
zuelas parodia de Agustin Azcona: una parodia literario-musical en el origen de la zarzuela espafiola decimonénica”. Mundus
vult decipi: estudios interdisciplinares sobre falsificacion textual y literaria. Coord. Javier Martinez Garcia. Madrid, Ed. Clasicas,
2012, pp. 113-125.

15 El Islerio, 2-1X, 24-X,y 7'y 25-XI-1857.

16 F] Islerio, 15-X-1857.

7 El Islerio, 1-XI1-1857.

18 Para conocer en profundidad la biografia de este musico militar valenciano y su estancia en la isla ver J.-J. Esteve: Historia
de les bandes de musica de Mallorca, vol. 1, Mallorca, Consell Insular de Mallorca, 2009, pp 143-145.

19 El Islerio, 11-VI, y 4-VII-1858.

20 Fl Islerio, 14 y 17-VII-1858.
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Carando en las mdscaras (Madrid, Comedia, 1851)?!, original de Fernando Gomez de Bedoya con
musica de Soriano Fuertes?.

Alavez que en el teatro del Circulo se representaban ¢peras y obras dramaticas, igual que ha-
bia ocurrido anteriormente, en los cafés cantantes se instalaron compafiias dramaticas y de canto.
Durante el ltimo cuatrimestre de 1858 se establecieron compafias dramaticas en el Teatro del Ca-
sino de la Union y en el Teatro Artistico, aunque la primera, al poco de iniciar su actividad se unié
a la segunda y continud sus representaciones en el Teatro Artistico. El 13 de octubre de 1858 prin-
cipiaron nuevamente las funciones de canto en el Café de Las Delicias, con la compaiia dirigida
por Rafael del Olmo?. Durante la temporada se representaron las obras siguientes: El ciego y el La-
zarillo, zarzuela en dos actos, letra de Juan Bergafio y musica del director de la comparia Rafael
del Olmo?; la pieza civica en un acto La sombra de Nerén o Un novio con faldas, musica de Filipo
Gioffredi?; la zarzuela nueva en un acto Todos locos, musica de Carlos Lloréns Robles?, y la zar-
zuela de magia en tres actos El tio Zorongo o sean las travesuras de la tia Geroma, también de Llo-
réns?.

Mientras en la temporada de invierno de 1859-1860 del Circulo Mallorquin se representaba
Opera, la zarzuela continuaba aduefidndose de los escenarios mas populares. El 24 de septiembre
de 1859 los duefios del Gran Café del Universo, anunciaron al respetable publico la apertura del
mismo. Para proporcionar a sus favorecidos algunas horas de recreo, habian contratado una bue-
na compafiia para ejecutar zarzuelas y otras piezas de canto. Aquel mismo dia se puso en escena
la zarzuela en dos actos titulada Ricardo el Marino o El poder de un falso amigo, composicion de
Francisco Vidal, ejecutada por Eulalia Capelladas, Félix Capelladas y Bruno Casal. Ya en 1860 se pu-
sieron en escena la “bella” zarzuela en tres actos Diego Corrientes, del maestro Vidal, adornada con
coros y demas que exigia su argumento (13-I-1860); Los moros del Riff (27-1-1860); la pieza de gran
espectaculo La toma de Tetudn (3-111-1860), de Manuel Nieto; la zarzuela de gran espectaculo en
tres actos de género andaluz EI rapto de Pablia o sea El tio Gayina (10-11I-1860); la zarzuela EI tio
Palique (7-1V-1860); el drama lirico de gran espectaculo Esparioles y Marruecos o sea La esclava ma-
llorquina, escrito por Francisco Vidal (5-V-1860), y la tan aplaudida zarzuela titulada Amor e inte-
rés o sea El Artillero (8-V-1860)%.

A principios del mes de noviembre de 1859, el Café cantante del Rincon, anunciaba su reaper-
tura después de una profunda reforma. Con el fin de satisfacer a sus clientes se anunciaba la pues-
ta en escena de las mejores composiciones del género andaluz, piezas y zarzuelas del repertorio

21 El Islerio, 28-V1-1859.

22 La obra habia sido estrenada en el Teatro de la Comedia de Madrid en abril de 1851, con la participacion del propio Darda-
lla interpretando el papel de Carando.

2 Para conocer la biografia de este compositor ver Cristina Marti: “Una nueva mirada sobre Rafael del Olmo, a partir de los pa-
peles de Torner conservados en la Biblioteca Tomas Navarro Tomés del CSIC (Madrid)", en Mtisica oral del Sur + Papeles del Fes-
tival de Musica Espariola de Cddiz, n°. 11 (2014), Granada, Junta de Andalucia. Consejeria de Educacion, Cultura y Deporte.
Centro de Documentacion Musical de Andalucia, 2014, pp. 215-245.

% El Islerio, 13-X-1858.

% Para conocer algunos datos biograficos y la estancia de este musico italiano en Mallorca ver J.-J. Esteve: Historia de les ban-
des...,pp 171-173.

% El Islerio, 24-XI1-1858.

27 El Islerio, 14-1V-1859.

28 Fl Islerio, 24-1X-1859 y 12y 2-1, 3 y 10-III, 7-IV, y 5 y 8-V-1860. La fechas entre paréntesis indican primera representacion.
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espafiol que estaban mas en boga, a cuyo efecto en la noche del 10 se cant6 “la famosa zarzuela”
en tres actos titulada El tio Zorongo, de Carlos Lloréns. Otras obras que se representaron en dicho
café fueron: la zarzuela en tres actos Diego Corrientes, composicion de Francisco Vidal, en la que
también tomé parte un numeroso coro (14-XI-1859); la zarzuela en dos actos, alegérica a la actual
guerra de Marruecos, titulada Los moros del Riff, con letra del joven Miguel Bibiloni Corré y musi-
ca de Francisco Vidal (7-XI1-1859); la zarzuela Alvaro, el Aldeano, composicion de don Rafael del
Olmo (5-1-1860); la zarzuela en dos actos Esparioles y Marroquies o La toma del serrallo, con la con-
tratacion de una nueva actriz lirico-dramatica (28-11-1860); la zarzuela nueva en dos actos Saqueo
y toma de Tetudn (26-111-1860); la zarzuela en un acto Los bandidos en Italia (19-IV-1860); la nueva
zarzuela en dos actos Pobres y ricos (24-1V-1860); la zarzuela nueva en dos actos Hija y padre (3-V-
1860); la zarzuela nueva en dos partes, letra de Vicente Gémez Flores, musica de Rafael del Olmo,
titulada El travieso Pacorrito y el prior, también anunciada con el titulo El prior de la Cartuja o Pa-
corrito (26-V-1860); la zarzuela en dos actos Hechos de gloria en Africa por el ejército espaiiol, le-
tra de Honorato Font y musica de José Amengual (11-VI-1860), y la gran zarzuela de magia en tres
actos y en verso original, letra y musica, de Carlos Lloréns, titulada El tio Gilili o La bruja de Gaa-
na (20-11-1860)%.

Asi mismo, en el Café del Recreo también se representaban zarzuelas. Nos consta que a lo lar-
go de 1860 se representaron en su tablado: el juguete-lirico-dramatico, analogo a la guerra actual,
titulado El ejército espariol o una hora en el Riff, con letra de Miguel Bibiloni Corr6 y musica de Fi-
lipo Gioffredi (7-1-1860); la gran zarzuela en tres actos La Espiacion [sic], de los mismos autores (9-
11-1860); El ejército espariol o La rendicion de Tetudn, segunda parte de El ejército espariol o una ho-
ra en el Riff, de los mismos autores (5-1l-1860); la zarzuela en dos actos Pobres y ricos (4-V-1860);
la zarzuela en un acto de género andaluz, escrita en verso por Miguel Bibiloni Corr6 y puesta en
musica por el inteligente profesor Gioffredi titulada La venta de la Trinid [sic] (23-V-1860); la zar-
zuela en tres actos El castillo de Bellver o La corte de don Jaime Il de Mallorca, letra de Miguel Bibi-
loni Corrd y musica de Gioffredi (19-VI-1860), y la gran zarzuela en dos actos Los esclavos en Amé-
rica, letra de Miguel Bibiloni Corré y musica de Filipo Gioffredi (14-VII-1860).

A finales del mes de agosto de 1860, los duefios del Gran Café del Universo anunciaron la con-
tratacion de una compafiia completa de zarzuela bajo la direccién del entendido y apreciable
maestro Francisco Vidal. El cuerpo de la compafiia era el siguiente: maestro y director, Francisco
Vidal; damas tiples, Luisa Casanova y Camila Artigas; tenores, José Maria Coca y Agustin Ballos; ba-
jo y caricato, Bruno Casal, y un escogido cuerpo de coros®.. Las funciones comenzaron el primero
de septiembre con la puesta en escena de las zarzuelas nuevas La joroba de oro'y La Molinera. En
aquel mes se repuso la zarzuela de espectaculo en dos actos La mujer liviana (18-1X-1860) y la nue-
va zarzuela El capitdn Bombarda (27-1X-1860). En el mes de noviembre se estreno la zarzuela en
dos actos El marido consejero, poesia de Ignacio Alber y Gil, teniente del Regimiento de Gerona, y
musica de Francisco Vidal (12-XI-1860) y se repuso en los tablados palmesanos la zarzuela anda-
luza El tio Palique. En el mes de diciembre se represent6 el drama lirico en cuatro actos y en verso

2 Fl Islerio, 9-X1'y 6-X1I-1859 y 4-1, 2-11, 2-I1I, 19 y 2-1V, 2 y 2-V, 11-VI, 20-X y 20-XI-1860. Las fechas entre paréntesis indican pri-
mera representacion.

30 Fl Islerio, 5-1, 9-11, 5-111, 2 y 2-V, 19-VI'y 13-VII-1860. Las fechas entre paréntesis indican primera representacion.

31 El Islerio, 31-VIII-1860.
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El mestre Colom, letra de Francisco Aznar y Montafiés y musica de Francisco Vidal (6-X11-1860), y la
zarzuela de gran espectaculo con coros y comparsas titulada La noche de Navidad (24-XII-1860).
También en ese mismo mes el café cantante de Variedades, situado en la Plaza de San Francis-
co de Asis, se anunciaron, entre otros muchos espectaculos la escenificacion de zarzuelas y la in-
terpretacion de tonadillas, duos y arias, aunque su cartelera no trascendio a la prensa local®.

Por lo que respecta al gran teatro, el 14 de septiembre de 1860 se inauguré nuevamente el
teatro de la ciudad, ahora bautizado con el nombre de Teatro del Principe de Asturias. Desde su
reinauguracion nuestro coliseo acogio representaciones dramaticas, opera y zarzuela, quedando
esta ultima relegada a representaciones esporadicas de las compaiias dramaticas y a las tempo-
radas de Pascua. Asi, fue en la de Pascua de 1863 en la que la zarzuela compartié escenario con las
representaciones dramaticas. La compania dirigida por Isidro Valero puso en escena, entre el 5 de
abril y el 15 de junio, los siguientes titulos:

Por seguir a una mujer (Madrid, Circo, 24-XI-1851)

El iltimo mono (Madrid, Zarzuela, 30-V-1859)

Un caballero particular (Madrid, Zarzuela, 28-VI-1858)

El amor y el almuerzo (Madrid, Circo, 23-111-1856)

Jacinto (Madrid, Circo, 25-V-1861)

A rey muerto... (Madrid, Zarzuela, 17-XI-1860)

Un cocinero (Madrid, Zarzuela, 16-X-1858)

Buenas noches sefior don Simén (Madrid, Circo, 16-1V-1852)

Casado y soltero (Madrid, Zarzuela, 8-VI-1858)

En las astas del toro (Madrid, Zarzuela, 30-VIII-1862)

El nifio (Madrid, Zarzuela, 15-VI-1859)

Los dos ciegos (Madrid, Circo, 25-X-1855)

Las obras son zarzuelas estrenadas en los teatros del Circo y la Zarzuela de Madrid, entre los
afios 1851-1862, destacando por su actualidad titulos como Jacintoy En las astas del toro*. Cabe
anotar que a finales de mayo la prensa anuncio la quiebra de la empresa y la continuacion de la
temporada por parte de los cantantes, representados por el cantante Luis Morén®.

32 ElIslerio, 1, 18 y 2-IX, 12 y 24-XI'y 6 y 24-XII-1860. La fechas entre paréntesis indican primera representacion.
33 El Islerio, 12-1X-1860.

3 Consultar cartelera publicada en el Diario de Palma entre el 24-1l 'y el 17-VI-1863.

3 Diario de Palma, 28 y 29-V-1863.
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Posteriormente, la zarzuela volvio a tomar las tablas de nuestro coliseo en diversas tempora-
das, con relativo éxito y escaso publico’, en las que se representaron los siguientes titulos:

TEMPORADA DE PASCUA DE 1864

Los diamantes de la corona (Madrid, Circo, 15-1X-1854)

Elloco de la guardilla (Madrid, Zarzuela, 9-X-1861)

El juramento (Madrid, Zarzuela, 20-XII-1858)

En las astas del toro (Madrid, Zarzuela, 30-VIII-1862)

El amor y el almuerzo (Madrid, Circo, 23-11-1856)

Entre mi mujer y el negro (Madrid, Zarzuela, 14-X-1859)

Nadie muere hasta que Dios quiere (Madrid, Zarzuela, 19-1X-1860)

La cola del diablo (Madrid, Circo, 24-XII-1854)

El ultimo mono (Madrid, Zarzuela, 30-V-1859)

Marina (Madrid, Circo, 21-1X-1855)

El diablo en el poder (Madrid, Zarzuela, 11-XII-1856)

El reldmpago (Madrid, Zarzuela, 15-X-1857)

El postillon de la Rioja (Madrid, Circo, 7-VI-1856)

Un caballero particular (Madrid, Zarzuela, 28-VI-1858)

Los dos ciegos (Madrid, Circo, 25-X-1855)

Un tesoro escondido (Madrid, Zarzuela, 12-XI-1861)

Campanone (Madrid, Circo, 27-1X-1860)

Elvizconde Madrid, Circo, 1-XII-1855)

El domind azul (Madrid, Circo, 19-1-1853)

En la temporada de invierno de 1865-66 se repusieron la mayoria de las anteriores, a las que
se afladieron los titulos siguientes:

36 La prensa apunta como una de las causas de la escasez de publico, el cansancio de éste por las prolongadas temporadas y
pide una sola temporada anual, entre los meses de octubre a la Cuaresma (Diario de Palma, 20-V-1864)
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Una vieja (Madrid, Zarzuela, 11-XII-1860)

Jugar con fuego (Madrid, Circo, 6-X-1851)

Las hijas de Eva (Madrid, Zarzuela, 9-X-1862)

La colegiala (Madrid, Circo, 3-1X-1857)

El reldimpago (Madrid, Zarzuela, 15-X-1857)

Los Madgyares (Madrid, Zarzuela, 12-IV-1857)

Un pleito (Madrid, Zarzuela, 12-VI-1858)

Los diamantes de la corona (Madrid, Circo, 15-1X-1854)
El nifio (Madrid, Zarzuela, 15-VI-1859)

Elvalle de Andorra (Madrid, Circo, 5-XI-1852)
Catalina o La Estrella del Norte (Madrid, Circo, 1854)

La cantinera de los Alpes, adaptacion castellana de La fille du Regiment de Donizetti,
arreglada por Ventura Sinchez de Madrid (1859)

Y en Cuaresma y Pascua de 1866, las zarzuelas nuevas que se interpretan son:

1864 y 1865 (Madrid, Circo, 30-1-1865)

El sargento Federico (Madrid, Circo, 22-XII-1855)

Las amazonas del Tormes (Madrid, Zarzuela, 18-V-1865)
Mis dos mujeres (Madrid, Circo, 26-111-1855)

Dido Fenicia o el Amor de una mujer
[gran zarzuela tragica en tres actos nueva, estrenada el 14 de abril, de los
autores mallorquines Bartolomé Comellas y Guillermo Amengual® y en cuya
interpretacion participé en la orquesta Pedro Miguel Marqués, aventajado
alumno del Conservatorio de Paris*]

Llamada y tropa (Madrid, Circo, I1I-1861)

Don Esdriijulo, disparate comico-lirico (Madrid, Comedia, 1850)

El sacristdn y la viuda (juguete comico-lirico)
iSiyo fuera rey! (Madrid, Circo, 17-X-1862)
La isla de San Balandrdn (Madrid, Zarzuela, 12-VI-1862).

Una vez finalizada esta temporada, siguiendo las recomendaciones y preferencias del ptblico
acomodado, la prensa sugirio la vuelta de la 6pera y el drama al principal escenario palmesano en
detrimento de la zarzuela. Seglin el Diario de Palma, el ptblico estaba cansado de zarzuelas y con
el fin de condicionar la decision del empresario Joaquin Sabater, a punto de iniciar los contactos
para formar compaiiia para la temporada siguiente, compara los dos géneros:

37 Para conocer la biografia de este musico y compositor ver J.-J. Esteve: Historia de les bandes..., pp 167-171. Sobre la obra,
cfr. Maria del Carme Bosch: “Un tema clasico en el teatro mallorquin de época romantica’, Faventia, 22/1, 2000, pp. 121-132.
38 Diario de Palma, 13-1V-1866.
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Suponiendo que los abonados y concurrentes aceptasen con gusto, tan solo para tener 6pera, una nueva
semi-temporada de zarzuela ;qué efecto ha de producir ésta al lado de aquella? O mas claro, ;con qué pla-
cer, aun cuando sea la misma Jugar con fuego, Los diamantes de la corona o cualquiera de las mejores del
repertorio lirico-espafiol, con qué placer, repetimos, se ha de escuchar una de ellas al lado de las sublimes
armonias de una partitura de Bellini, Meyerbeer, Rossini, etc.?. Es necesario considerar atentamente este
contraste®.

Finalmente la empresa formo dos compaiiias para la temporada 1866-1867: una de 6pera, en
la que figuraba como director de la orquesta el maestro Juan Goula, y otra de zarzuela con Fausti-
no Urefia como maestro director y concertador*’. A lo largo de la temporada se representaron por
primera vez las siguientes zarzuelas: Un casament en Picaria, zarzuela de costumbres valencianas,
en un acto, letra de Francisco Palanca y musica de Juan Garcia Catala (Valencia, Princesa, 1859), Por
conquista (Madrid, Zarzuela, 1858), El estreno de una artista (Madrid, Circo, 1852), Equilibrios de
amor (Madrid, Zarzuela, 1862), El sd y el pld (zarzuela en dos actos, castellano y valenciano), EI sol
de Russafa (Valencia, Princesa, 1861), Un consejo de guerra (Madrid, Zarzuela, 1865), El joven Telé-
maco (Madrid, Bufos, 1866) y El magnetismo... janimal!, filfa comico-lirica (Madrid, Circo, 1860). En
la temporada 1867-1868 ocupo el escenario del teatro una compafiia dramatica y coreografica.

Mientras el publico que asistia a las funciones del Teatro Principal exigia a las empresas la pre-
sencia de compaiias de 6pera, en los cafés cantantes continuaba la representacion de zarzuelas.
En el Café del Universo, a finales de agosto de 1863 se anuncio el inicio de funciones de zarzuela
para toda la temporada de invierno, bajo la direccion del profesor y compositor de zarzuela Fran-
cisco Vidal*, y en el mes de septiembre de 1864 la contratacion de la compaiiia de zarzuela que
durante el verano habia hecho las delicias de la escogida asistencia al Tivoli de Barcelona. Esta
compaiiia, bajo la direccion del propio Vidal, puso en escena, entre otras, La esquella de la Torrat-
xa (Barcelona, Odeon, 1864), parodia del célebre drama La campana de la Almudaina, y Botifarra
de la llibertat®. E1 15 de mayo de 1866, a beneficio de Francisco Vidal, la compaiia que actuaba en
el café representd Una vieja, Don Simén y 1a nueva produccion de Miguel Bibiloni Corrd titulada
Una corda d’un cordd, puesta en musica por el propio Vidal*. Durante el invierno de aquel mismo
afio continuaron las representaciones de zarzuela con titulos que ya habian sido representados en
el Teatro Principal y algunas nuevas, como la zarzuela-parodia en catalan La fiesta de la ermita 'y
la zarzuela Los celos de un marido, con musica de Vidal*.

Otro de los cafés cantantes que continud su actividad zarzuelistica en aquellos afios fue el del
Recreo. En el mes de septiembre de 1864, la prensa anunciaba que el propietario, sefior Costa, ha-
bia escriturado un cuerpo de coros de los que tltimamente habian trabajado en la compaiiia de
6pera que funciono en el Teatro Principal y habia formado un cuarteto que, segun él, era lo mejor
que se habia escuchado hasta el momento en aquella clase de establecimientos. Dicho cuarteto es-
taba formado por la actriz Sanz de Osete y los sefiores Cerda, Ripoll y Llamas. Entre las zarzuelas

39 Diario de Palma, 11-1X-1866.

0 fdem.

41 Diario de Palma, 28-VIII-1863.

# Diario de Palma, 9, 12 y 17-1X-1864. Las representaciones tuvieron lugar los dias 10 y el 16 de ese mes.
3 Diario de Palma, 14-V-1866.

“ Diario de Palma, 3 y 2-X-1866.
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representadas figuraba La Espiacion [sic], con letra de Bibiloni Corrdé y musica de Gioffredi*. Du-
rante la temporada de invierno de 1866, en este mismo café se cantaron la siguientes zarzuelas:
La hija de la Barceloneta (dos actos, letra de José Alvarez y musica de Francisco Porcell), La hija de
Marte (dos actos), La espiacion [sic], La estrella (dos actos), La mujer cruel (zarzuela de gran es-
pectaculo en tres actos), La molinera de Campo-Real (dos actos), Inés de Haro o sea La justicia de
Dios (en dos actos, musica de Francisco de Asis Altimira), El emblanquinador, La hija del sastre (dos
actos), Matilde la florista (tres actos), EI guardabosque, Juan Colom (gran drama lirico en tres ac-
tos, inspirada en el levantamiento de los comuneros en Mallorca), Pobres y ricos (dos actos) y EI
ejército espariol o sea Una hora en el Riff (2 actos). Formaron parte del elenco de aquella compaiia
Marcela Luna, Carolina Doménech, Juan Oller, Agustin Llaurad6 y Ramén Papell.

A modo de conclusiones

A la vista de los datos que nos proporciona la prensa local, en las dos primeras décadas de la
segunda mitad del siglo XIX asistimos a un periodo de consolidacion de la zarzuela en los escena-
rios palmesanos, en el que el género es cada vez mas popular y aceptado. A pesar de la preferen-
cia por la lirica italiana de la alta sociedad palmesana, conocida y expresada a través de los abun-
dantes escritos criticos de la época, la zarzuela supo buscar su humilde lugar para ser encumbra-
da en las dos ultimas décadas del siglo.

Sin duda alguna, en este proceso tomaron vital importancia los escenarios de los cafés can-
tantes a los que acudian a divertirse las capas sociales mas desfavorecidas después de las duras e
intensas jornadas de trabajo y en los dias de fiesta. Estos locales dieron la oportunidad de traba-
jar a numerosos cantantes, musicos y compositores locales que cultivaron e hicieron evolucionar
la zarzuela, tanto en castellano como en catalan. En sus tablados, el publico palmesano pudo dis-
frutar, entre otros subgéneros, de zarzuelas bufas, zarzuelas de costumbres catalanas y valencia-
nas, zarzuelas tragicas de gran espectaculo y zarzuelas alegoricas a la guerra de Marruecos.

Uno de los factores que facilito la introduccion de la zarzuela en la cartelera del gran teatro fue
el abandono progresivo del coliseo por parte de la alta sociedad, sobre todo, a raiz de la tltima re-
construccion que sufrio el coliseo, poco antes de producirse la revolucion de 1868.

A principios de la década de los afios setenta las compaiiias solian sufrir fuertes pérdidas a
causa de la poca asistencia de publico, lo que provocé una larga crisis en el teatro, que fue objeto
de multitud de editoriales y articulos de opinion recogidos en la prensa. Entre otros, destaca el fo-
lletin publicado por el periodico El Islefio en 1883 titulado Cuestion Teatral, en el que el autor, ba-
jo el pseudonimo de EI Consabido, intenta analizar las causas del retraimiento y el desanimo del
publico ilustrado palmesano®’.

A pesar de la crisis, la zarzuela fue uno de los géneros mas representados en los principales
escenarios palmesanos, el Teatro Principal y el Teatro Circo Balear, y en los teatros de las socieda-
des de socorros mutuos y recreativas durante las dos ultimas décadas del siglo*.

* Diario de Palma, 22, 23 26 y 27-1X-1864.

* Diario de Palma, 28 y 2-IX, 1, 2, 6, 8, 16, 17,19, 23 y 3-X, 8, 12, 14 y 20-XI y 1-XII-1866.

47 Cuestion teatral. Folletin publicado en El Islerio, abril de 1883, Palma, Imprenta de Gelabert, 1883.

8 ].-]. Esteve: “Recepcion de la obra de Ruperto Chapi en Palma de Mallorca en las dos tltimas décadas del siglo XIX (1882-
1896)", Ruperto Chapi. Nuevas perspectivas, Victor Sanchez, Javier Sudrez y Vicente Galbis (eds.), Valencia, Institut Valencia de
la Misica-Generalitat Valenciana, 2012, tomo II, pp. 155-165.
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Diario Constitucional, politico y mercantil de Palma (21-1X-1820 a 5-XI-1823)

Diario Constitucional de Palma de Mallorca (24-VIII-1836 a 31-X11-1837, 1-VIII-1845 a 31-XII-1850)
Diario Constitucional de Palma (1-1-1838 a 31-XII-1838, 1-X-1839 a 31-XII-1845)

Diario Constitucional (1-1-1839 a 30-1X-1839)

El genio de la libertad (1-1X-1839 a 19-VIII-1857)

El Balear (1-VI-1848 a 29-XI-1856)

Diario Constitucional de Mallorca (1-1-1851 a 31-XII-1851)

Diario de Palma (1-1-1852 a 30-XI-1856, 1-IX-1861 a 31-XII-1867)

El Mallorquin (1-XI11-1856 a 31-VIII-1861)

El Islerio (20-VIII-1857 a 30-VI-1861)
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