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RESUMEN

Fernandez Blanco pertenece a la llamada Generacion de la Republica, aunque su nombre haya quedado en
los margenes de dicho grupo generacional. Aunque su vocacion compositiva no fue la musica lirica, a lo largo
de su vida dejé testimonios de musica teatral en sus afios juveniles, y de nimeros musicales para compaiiias
teatrales o de varietés en la etapa final de su carrera. En esta sesion nos acercaremos a este corpus compositi-
vo, practicamente olvidado por periodistas, criticos y analistas musicales; y lo haremos a través de las fuentes
hemerograficas, tomando como referencia principal los articulos publicados en prensa generalista y especiali-
zada. Completaremos el vaciado de prensa con el estudio comparativo del catdlogo compositivo del maestro,
objeto central de nuestra investigacion.
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ABSTRACT

Fernandez Blanco is one of the Generation of the Republic, although his name has remained peripheral to
the most well-known group of the time. Though his compositional vocation was not in lyrical music, throughout
his life he left various evidence of his interest in this area: theatrical music in his youth, and musical numbers
for theater companies and vaudeville in the final stage of his career. In this paper we will address this
compositional corpus, forgotten by journalists, music critics and analysts, and we will do so through newspaper
sources of the time. We will take as our starting point articles published in general and specialized press and
complement the study with a comparative study of the compositional catalogue of this maestro, central object
of our research.
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1. Introduccion

Fernandez Blanco pertenece a la llamada Generacion de la Republica, o “Generacion rota”, co-
mo prefiere llamarla José Luis Temes, aunque su nombre haya quedado, a posteriori, desvincula-
do del grupo mas notorio de aquella época

La trayectoria profesional y compositiva del maestro evoluciond siempre en coherencia con su
propia trayectoria vital, y es en el corpus compositivo donde este hecho se hace mas evidente. Na-
cido en Astorga en 1902, y tras comenzar sus estudios musicales con el Maestro de Capilla de la
Catedral, Fernandez Blanco se examina libre de piano y solfeo en el Real Conservatorio Superior
de Musica de Madrid, del que sera alumno oficial desde 1916. Es en este periodo de juventud don-
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de encontramos su primer acercamiento al mundo del teatro con la composicion de diversos ni-
meros musicales para la “gansada comico lirica de inocentes en un acto, dos cuadros y un prolo-
go’, titulada La estufa.

Ya en Madrid, comienza sus estudios con Emilio Serrano y Tomas Breton, al que considera su
primer maestro, y mas tarde con Conrado del Campo, con quien finaliza la carrera de composicion
en el curso 1920-1921, obteniendo el Premio Extraordinario y la consecuente Beca de la Sociedad
de Autores para ampliar estudios en el extranjero. Su destino es Berlin, ciudad recomendada por
Del Campo, para entrar en contacto con la escuela de Arnold Schonberg. Fernandez Blanco per-
manece fuera de Espafia once meses, regresando a finales de 1922.

De vuelta a Espafia, compatibiliza su labor de compositor con la de profesor en el Grupo Esco-
lar Montesinos de Madrid y la de pianista del Sexteto de Union Radio Urgoiti. De estos afios datan
obras como la opereta en tres actos La griseta rubia (1924) o El tarambana (1933), sainete en 1 ac-
toy 3 cuadros.

Comprometido con la Il Reptblica, Fernandez Blanco fue compafiero de Bacarisse y Bautista en
el Consejo Central de Musica, institucion de la que fue nombrado representante en Madrid cuando
el Gobierno se trasladé a Valencia. Concluida la Guerra Civil, Fernandez Blanco se refugia en Vias-
con (Pontevedra), y de alli viaja a Vitoria y a Barcelona como representante del Teatro Principal Pa-
lacio y Tivoli. De hecho, la comedia musical en dos actos, catorce nimeros y final ;Se casaria us-
ted conmigo?, es compuesta en la Ciudad Condal en junio de 1943. Y es probable que de esta épo-
ca sea también el sainete lirico en dos actos El pregdn de las tapas.

El resto de su vida, el compositor trabaja como pianista y maestro director y concertador en
diversas compafiias de espectaculos como Rambal o Los Vieneses, retirandose en 1969, con 67
afios. El musico astorgano fallece en Madrid en septiembre de 1993.

En las retrospectivas que se han realizado del maestro en los dltimos afios, se ha tratado su
obra sinfonica, instrumental o su repertorio cancionistico, no asi su musica para escena. Asi la cro-
nica realizada por Ramoén Barce en la revista Ritmo' no cita ninguna de sus obras para teatro, ni en
el cuerpo del texto, ni en el listado de obras que acompaiia el articulo, y limita su contacto con la
escena a su faceta como pianista de Los Vieneses o del Teatro de la Zarzuela.

El articulo de divulgacion firmado por Miguel Angel Nepomuceno y M2 Dolores Garcia en El Dia-
rio de Ledn? publicado al afio siguiente, omite también cualquier referencia sus composiciones en
este género, resefiando solo su trabajo en “musicales” de la compafiia Rambal, recogiendo los da-
tos aportados por Barce referidos a su labor como pianista en Los Vieneses y del Teatro de la Zar-
zuela, y, a su trabajo, partir de 1958, como director de orquesta y pianista de la compaiiia de Ce-
lia GAmez.

El monografico dedicado al compositor astorgano en la revista Astdrica (2015) tampoco se re-
fiere a la actividad teatral de Fernandez Blanco, omitiendo practicamente este aspecto al que de-
dic6 mas de sesenta afios de su vida. En la revista tan solo se cita el Ballet Tahitiano, obra tratada
como exclusivamente instrumental que es considerado como el tinico niimero compuesto por el
compositor para Rambal.

! Ramon Barce: Ritmo n° 608, 11-1990, pp. 115-116.
2 Miguel Angel Nepomuceno / M2 Dolores Garcia: “Filandén”, El Diario de Ledn, 6-X-1991, pp. IV-V.
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En el articulo que presentamos en 2011 en el Congreso de la Sociedad Espafiola de Musicolo-
gia Musicologia global, musicologia locaP, en el que tratabamos el catalogo del maestro, incluimos
algunas de estas obras, aunque entonces sin concederles la importancia que hoy constatamos me-
recen dentro de su corpus compositivo.

2. Fuentes documentales

Para el estudio del corpus compositivo teatral, tomamos como punto de partida las cataloga-
ciones manuscritas que realizo el propio maestro* y las propias partituras manuscritas. Los lista-
dos de obras, ordenados por fecha, realizados por el maestro, contienen anotaciones sobre el es-
tado de las partituras o su pérdida. Estos estan hoy depositados en el Archivo Local del Ayunta-
miento de Astorga y pudimos trabajar en ellos durante la realizacion de la catalogacion,
ordenacion e inventariado del legado del maestro. Aparece asi mismo otro listado manuscrito del
compositor entre los apuntes depositados en la sede de la SGAE en Madrid, pertenecientes al com-
positor Miguel Alonso y que corresponden con el material para la elaboracién del programa radio-
fonico que se realizaria con motivo del estreno de la Obertura Dramdtica por la Orquesta Sinfoni-
ca de RTVE, en 1983.

En estos listados, Fernandez Blanco s6lo anot6 una referencia a la Danza del Pastorcillo o Za-
galillo -pieza instrumental, ideada para ser incluida en una pastorada-ballet o un ballet pastoral,
que por lo que apuntan sus notas habria sido compuesta en 1929)-, el Ballet Tahitiano -para el Dra-
ma {Soberbial-, y las partituras de El tarambana (1933) y ;Se casaria usted conmigo? (1943), obras
que omite en el listado remitido a Miguel Alonso. En el texto mecanografiado ya redactado para los
comentarios, Alonso afiade ambas. Por tltimo, hemos de citar el listado de obras remitido por el
compositor en 1986 al recién creado Centro de Documentacion Musical, por peticién de su direc-
tor entonces, Jacinto Torres. Se trata de una relacion de dos paginas (al igual que la remitida a
Alonso) en las que hace una relacion “casi exhaustiva” —en palabras del maestro-, de sus obras. Es-
te listado, ordenado por géneros, tal sélo incluye EIl tarambana, y el Ballet Tahitiano.

Todas estas recopilaciones evidencian una historia dibujada a través de olvidos y omisiones,
algunos de ellos llevados a cabo por el propio compositor, evidenciando, una vez mas, el desinte-
rés del maestro por sus trabajos vinculados al teatro musical, llevandole, incluso a renegar de
ellos. Esto aparece constatado con diversas declaraciones realizadas en prensa que constituiran re-
ferencias de gran relevancia en si mismas.

Otra fuente de gran importancia sera el listado de obras de Fernandez Blanco registradas en la
Sociedad de Autores®, en el que aparecen dos obras dramaticas: El pregén de las tapas, cuya parti-
tura esta depositada en el archivo de la SGAE de Madrid, y La vuelta al mundo en 80 dias, obra que
trataremos posteriormente.

3 Julia M2 Martinez-Lombo Testa: “La obra compositiva de Evaristo Fernandez Blanco, un compendio de las tendencias musi-
cales europeas del siglo XX: catdlogo comentado de su obra musical”. Musicologia global, musicologia local. Madrid, Sociedad
Espafiola de Musicologia, Ediciones digitales, n° 1, 2013, pp. 115-134.

* Ayuntamiento de Astorga, Legado Evaristo Fernandez Blanco, a partir de ahora, EFB. Documentacion 1.8.

5 Agradecemos a D? Maria Luz Gonzalez Pefia, directora del CEDOA de la SGAE de Madrid, que nos haya facilitado dichos datos.
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Ademas de estas referencias, el otro gran pilar sobre el que hemos podido trabajar para llevar
a cabo la reconstruccion de esta labor compositiva de Fernandez Blanco es la prensa, fuente de vi-
tal importancia para el repertorio teatral. A través de la informacion localizada, hemos llegado a
reconstruir la trayectoria profesional y compositiva del maestro astorgano que describimos en los
epigrafes siguientes.

2. Primer contacto con la musica teatral: La estufa

Los afios 1916-1919 son afios de intensa creatividad artistica en la Astorga juvenil del maes-
tro. Durante el verano de 1916, irrumpe en la prensa de la ciudad el semanario satirico y literario
El Fresco, y el ya plenamente literario Astirica, comandados ambos por un grupo juvenil en el que
encontramos nombres como Magin Revillo, Gonzalo Goy, Pepe Aragon, Sebastian Risco o José M?
Luengo. Traen “el modernismo literario a la vieja Artirica conectando con el aire mas liricamente
audaz del momento™.

De El Fresco se publicaron un total de 26 “bichos” -denominacion jocosa de cada ejemplar- a
lo largo de los veranos de 1916 y 1917. Tras el verano de 1916 y ya con El Fresco desaparecido has-
ta el verano siguiente, dos de sus redactores, los poetas Magin Revillo y Gonzalo Goy, escriben una
obra teatral que se estrenara en el Casino de la ciudad del dia de los Santos Inocentes del mismo
1916, La estufa “juguete comico lirico de Inocentes en dos actos™, que esconde un logrado cuadro
de las costumbres y el vivir de la ciudad personificada en el propio semanario EIl Fresco, cuyas vi-
cisitudes y graciosas incidencias aparecen en escena.

Es una obra agil en sus didlogos, de satira ingeniosa, con tipos bien definidos de aire sainetes-
co y agudos chistes, empezando por el propio titulo que pretende ser una contraposicion al Fres-
co veraniego. Este aire de sainete se completa con el “Coro de la Prensa”, escena final del primer
cuadro, clara apoteosis de revista, en la que aparecen todos los periédicos de la Astorga coetanea,
Region Maragata, La Luz de Astorga, El Faro Astorgano, El Pensamientoy El Fresco, representados
por otros tantos personajes que cantan con musica contemporanea. El autor de dicha musica no
serfa otro sino el joven pianista Evaristo Fernandez Blanco, perteneciente al grupo de El Fresco, pa-
ra el que dedicara un vals homénimo que acompafiaria al tltimo niimero del periddico.

En El Pensamiento Astorgano® del 30 de diciembre de 1916, Jivo afirmaba: “[...] Riose la gansa-
da con tonalidades locales, se admir6 su ejecucion por simpaticos actores apenas sin ensayo, y se
ovacion6 clamorosamente el precioso coro de la prensa, con la musica original del precoz pianis-
ta Evaristo Fernandez Blanco” y es que estas coplas se hicieron popularisimas, todo el mundo las
cantaba y las recordaba hasta hace un par de décadas. Parece que éste no fue el inico nimero mu-
sical de la obra, al menos en el libreto® figuran, ademas, un vals en el prélogo, la cancién de un ce-
sante y el Coro de la Prensa en el cuadro primero, una escena sobre el piano y un pasodoble que
da entrada en escena a una cupletista “de voz admirable” en el cuadro segundo.

6 L. A. Luengo: El teatro en Astorga. Astorga, Ed. Santiago Garcia, 1986, p. 126.

7 Otras fuentes se refieren a la obra como “Gansada comico-lirica de Inocentes”

8 Jivo: El pensamiento Astorgano, 30-XII-1916.

9 Gonzalo Goy; Magin Gonzalez Revillo Fuertes: “La estufa” Astorica: revista de estudios, documentacion, creacion y divulgacion
de temas astorganos, 3, 1985, pp. 159-184.

10 Ibid., p. 181.
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La partitura de esta obra en la actualidad esta perdida, por ello sélo contamos con la descripcién
musical que hace la prensa de la época y los escritos posteriores, como el citado Luis A. Luengo,
que hace referencia a “tener a la vista el original autografo de La estufa’!, aunque no aclara si es-
to incluia la partitura musical. El libreto se reproduce en el nimero 3 de la revista Astdrica, en el
que figuran diversos articulos sobre la misma, aunque no se trata la partitura musical. No obstan-
te, hemos contactado con José Magin, hijo de uno de los autores del texto, quien nos ha confirma-
do la existencia de la partitura, afirmando haber visto el manuscrito y la partitura no muchos afios
atras.

3. Nuevas obras liricas

El Imparcial del jueves 27 de noviembre de 1924, en su columna dedicada a los teatros, hace
referencia a la opereta en tres actos titulada La griseta Rubia (ca. 1924). Lamentablemente, esta re-
ferencia se limita a informar de que dicha obra esta siendo ensayada en el Teatro de Novedades de
Barcelona, no pudiendo actualmente constatar su fecha de estreno o si éste se hizo efectivo. Sin
embargo, esta obra con proyeccion en prensa y presumiblemente sobre las tablas no figura en el
listado de obras registradas en la Sociedad de Autores y sélo se conservan los apuntes del danzéon
del primer acto’?. Es por tanto uno de los casos en los que la referencia hemerografica nos ha per-
mitido conocer el origen del fragmento musical, encuadrar estos apuntes musicales en una obra
concreta y un género musical, asi como realizar una datacién aproximada.

Tras este acercamiento a la musica escénica, hemos de esperar a 1933, afio en el que Fernan-
dez Blanco compone El tarambana, partitura fechada en Madrid entre el 12 y el 21 de agosto. Se
trata de un sainete en un acto y tres cuadros, en prosa y verso, de Antonio Rodriguez de Ledn y Ri-
cardo Viras Diaz. Se conserva la partitura manuscrita del guion de direccion para voces y piano, al-
gunos apuntes a lapiz y borradores musicales, y el libreto mecanografiado. Hasta ahora, no hemos
encontrado ninguna referencia en prensa de su posible estreno. Esta misma circunstancia rodea
las siguientes obras que mencionaremos, omitidas en cuantas reconstrucciones se han publicado
en prensa sobre la vida y obra del autor astorgano.

¢Se casaria usted conmigo? es una comedia musical en tres actos, con catorce nimeros y final, a
partir de un libreto de José Casin'3. Compuesta en Barcelona en junio de 1943, la plantilla orquestal
incluye dos saxofones tenor y refuerza la seccion de percusion con una bateria. De esta obra se con-
serva la partitura manuscrita general, la parte de piano apuntador, el libreto y la particella de pia-
no'. Pese a no tener constatacion hemerografica, pudo haberse estrenado en el Teatro Argensola de
Zaragoza entre julio y agosto de 1943, dato que podemos extraer de una carta de Casin, que firma
como colaborador y amigo, conservada en dicho legado. En esta misiva, fechada en Alicante el 15 de
julio, Casin relata el debut de la compaiiia con la obra Levante de mis culpas y refiere el traslado de
la misma a Zaragoza, donde tiene ya apalabrado el estreno de la obra en el teatro Argensola. Por es-

L. A. Luengo: El teatro en Astorga. Astorga, Ed. Santiago Garcia, 1986, p. 126.

12 EFB. PARTITURAS 1.4.3. ’

13 José Casin (Candas, Asturias, 17-X-1900; 1982, Candas, Asturias), cuyo nombre real era José Gonzalez Alvarez, fue un es-
critor y actor conocido por haber escrito el guion de peliculas como La nifia estd loca (1943), El 13.000 (1941) o Morir en Es-
paria (1965). Es uno de los pioneros del doblaje en Espaia.

14 EFB. PARTITURAS 1.4.4.
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te motivo, solicita al maestro finalice la partitura en el plazo de una semana, adelantando el envio
de las partes de piano para “ir ensayando por ellas y cuando lleguen los materiales esté todo ya dis-
puesto”. Podemos constatar esta gira de la compafiia por Barcelona (Teatro Victoria), Valencia (Tea-
tro Ruzafa) y Zaragoza (Teatro Argensola, segtn figura en la carta comentada) a través de diversas
resefas aparecidas en la revista Barcelona Teatral a lo largo de junio, julio y agosto de 1943:

Pepe Casin ha formado compaiiia, y se dispone a salir por tierras de Espafia, en busca de honra y provecho.
[...] Cuatro comedias ha montado Casin para empezar, de las que es autor, con musica de los maestros Brafia
y Godes, Godes y Brafia y Godina, respectivamente EI 13.000, Cuatro amigos, Marisa'y Soy un barco a la deri-
va.[...] La compaiiia empezara su actuacién mafana, viernes, con EI 13.000, en el teatro Ruzafa, de Valencia'®.

Hispanola refiere el estreno de EI 13.000, en el Teatro Ruzafa de Valencia'’ y el Propio Casin
anuncia el estreno de Marisa en Alicante. Podemos constatar, asi mismo, la estancia de la compa-
fifa en Zaragoza, donde, segun resefia aparecida también en la Barcelona Teatral del 19 de agosto,
“El 13.000 obtiene el mas clamoroso de los éxitos que registra la historia del teatro™.

En cuanto a ;Se casaria usted conmigo?, sabemos que esta compuesta durante la estancia de
Fernandez Blanco en Barcelona, donde permanecio entre 1940 y 1944, exactamente en junio de
1943. Alli habia encontrado trabajo por mediacion de un hermano de su mujer, el empresario Juan
Martinez Penas'’, de quien seria representante en el Teatro Principal Palacio. Hemos de continuar
con el vaciado de prensa local y regional a fin de poder verificar si este estreno se hizo efectivo.

De los afios cuarenta podria ser también El pregon de las tapas, sainete lirico en dos actos, con
catorce niimeros y final, fue compuesto en colaboracion con José Antonio Alvarez Cantos° con li-
breto de Casimiro Garcia Morales?!. La partitura®? no contiene fecha alguna, sin embargo podria-
mos fecharla en las décadas de los cuarenta o cincuenta, coincidiendo con las otras obras del gé-
nero, su época de mayor produccion y en la que se retoma el contacto con Alvarez Cantos, amigo
de juventud, compafiero de estudios y entonces director de la Orquesta Nacional de Conciertos y
a quien se refiere el compositor en varias ocasiones durante la entrevista realizada por Carro Ce-
lada, publicada en el libro De Schonberg a Celia Gamez: Una conversacion con Evaristo Ferndndez
Blanco. En cualquier caso, serfa compuesta con anterioridad al 26 de abril de 1952, fecha que fi-
gura en la ficha del registro de la Sociedad de Autores, como la de su estreno en el Teatro Marfa
Guerrero de Aranjuez. No hemos podido contrastar este dato en ninguna otra fuente.

15 EFB. DOCUMENTACION. 2. Correspondencia 2.12.

16 “pepe Casin ha formado nueva compafia’, Barcelona Teatral, 1-VII-1943, Afio V, n°® 124, p. 2.

17 HISPANOLA, “Espafia teatral, Valencia”, Barcelona Teatral, 8-VII-1943, Afio V, n® 125, p. 4.

18 Barcelona Teatral, 19-VIII-1943, Afio V, n® 131, p. 3.

19 Juan Martinez Penas era duefio del Teatro Tivoli de Barcelona. Durante la Guerra se exilio en Francia, para regresar al
finalizar esta haciéndose cargo de nuevo del teatro Tivoli y posteriormente también del Principal Palacio, situado en Las
Ramblas.

 José Antonio Alvarez Cantés (Madrid, Espafia, 9-XI1-1897; 6-111-1964) habia sido compafiero de Fernandez Blanco en el aula
de composicion de Tomas Breton en el Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

21 Podria tratarse de una revista musical, género en el que ya la incluye José Antonio Carro Celada en De Schonberg a Celia
Gdmez: una conversacion con Evaristo Ferndndez Blanco -Astorga, Ayuntamiento de Astorga, 2002-, al contener el término
especifico de vedette.

22 En el legado del maestro encontramos un manuscrito incompleto de la misma y varias hojas con apuntes. Es en el archivo
de la SGAE, donde se encuentra depositado el manuscrito del guion director, la parte de voces y piano, asi como las particelle
de las partes orquestales, que incluyen tres saxofones.
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4. Etapa de madurez con nuevas compafias teatrales

Fernandez Blanco regresa a Madrid en 1944; en ese momento, y hasta 1951, comienza a traba-
jar con la Compaiiia de Variedades Rambal, con la que realiza una gira por Sudamérica entre 1949
y 1951. El maestro, en la entrevista a la que le somete José Antonio Carro Celada, lo relata:

Y en esto, salgo un dia con José Antonio Alvarez Cantos, ése que se exili6 a Barcelona y me salvé una de las
pocas obras que hay aqui [...] nos encontramos en la calle con un sefior, amigo suyo [...] le dice a Alvarez
Cantos que si le interesaba, que si queria salir de maestro por provincias con una compaiia de teatro. Es-
te amigo mio, al que no le gustaba nada andar por provincias y solo queria estar en Madrid, sabiendo que
yo no tenia trabajo, le contesto:

- «A mi, desde luego, no me interesa, porque yo no quiero salir de aqui, pero a este amigo que viene con-
migo, Evaristo Fernandez Blanco, que también conoceras, a lo mejor le interesa salir, ya que esta sin tra-
bajo».

- «Bueno pues muy bien, le respondid.

Entonces mi amigo me dice:

- «Acaban de ofrecerme esto y yo creo que te puede convenir jquieres salir con una compaiia de espec-
taculos?»

- «Pues si, -le contesté- como no tengo nada, pues yo salgo»®.

Asi empez0 el astorgano a trabajar en 1944 en la compaiia de espectaculos Rambal, obligado
por la necesidad, realizando un trabajo que s6lo asumi¢ a modo de subsistencia.

Enrique Rambal (1889-1956) habia incluido ya desde 1927 como parte de su “Compariia Rambal
de obras de gran espectaculo” un maestro de orquesta, cuidando siempre la musica de sus espec-
taculos al maximo. De hecho, los nimeros musicales insertos en sus representaciones tuvieron una
importancia primordial, llegando a incorporar niimeros musicales de algunas obras de etapas an-
teriores que se mantenian en repertorio. Para la composicion de ambientaciones para sus especta-
culos, contraté a los mejores musicos entre ellos, destacan Conrado del Campo y Ernesto Rosillo en
Miguel Strogoff o El correo del Zar, Eugenio Ubeda en Veinte mil leguas de viaje submarino, Federi-
co Corto en Las mil y una noches, o Fernando Obradors en Las tribulaciones de un chino en China.

El 19 de diciembre de 193424 estrena la compafiia Rambal La vuelta al mundo en 80 dias, sobre
el relato homénimo de Julio Verne, en el teatro Ruzafa® de Valencia. El estreno de la obra concit6
atencion de publico y critica:

El genio escénico de Rambal va a manifestarse nuevamente en este teatro, y el publico que asista al es-
treno de La vuelta al mundo en 80 dias sabra apreciar hasta donde llega la inventiva del animador de los
mas grandes espectaculos que se presenta en Espafia. La vuelta al mundo en 80 dias es una obra del no-
velista de mas inventiva del siglo XIX, y este libro es uno de los mayores éxitos obtenidos por aquel fa-
moso escritor francés. Enrique Rambal, hombre de gran inventiva también y de fantasia extraordinaria, ha
escenificado en union de Gomez de Miguel La vuelta al mundo, que representara de manera sorprenden-
te y fastuosa. Para ello han pintado Asensi y Morales 20 magnificos decorados y 60 telones; Insa ha con-
feccionado 200 trajes y Rambal, por su parte, prepara aparatos de radio, efectos de luz, barcos, trenes y

3 ], A. Carro Celada: De Schonberg a Celia Gdmez. Una conversacion con Evaristo Ferndndez Blanco. Astorga (Leon), Ayunta-
miento de Astorga, 2002, pp. 54-55.

2 “En Provincias. En Ruzafa, Rambal contindia su larga jornada invernal en este teatro con La vuelta al Mundo en 80 dias’.
Diario ABC, Madrid, Edicion de la mafiana, miércoles 2-1-1935, p. 45.

% El Teatro Ruzafa se especializo en revista, aunque hubo otras actividades como zarzuela, opereta o variedades.
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cuanto requiere la importancia de la obra, y la reproduccion de tipos, costumbres y paisajes que puedan
dar una perfecta idea de la realidad. Ademas, Rambal ha contratado a la bella y famosa bailarina Pepita
Velazquez, que debutara con el estreno de La vuelta al mundo en 80 dias, que se celebrara mafiana a las
diez de la noche, y que seguramente constituira un acontecimiento artistico®.

La produccion causa gran impacto, como ya ocurriera con otros de la misma compafiia, segin
afirma Ferrer, por el despliegue de decorados, telones, bailarinas y ambientacion musical dedi-
candole reportajes sobre el montaje?’, como el firmado por Carieles en el diario Las Provincias al
dia siguiente del estreno.

Fernandez Blanco registra este titulo como obra suya en la SGAE, aunque, sin embargo, es Vi-
cente Martin y Quir6s quien firma la musica de la obra en su estreno, lo que nos llevaba a pensar
que podria tratarse de una obra en coautoria o para la que, al menos, el maragato podria haber
compuesto algin nimero musical que se afiadiese a la partitura original tras haberse sumado a la
compaiiia a partir de 1944. Segun la ficha de registro de la obra en la SGAE, el reparto de la misma
es el siguiente:

VICENTE MARTIN Y QUIROS, compositor, 15%
ENRIQUE RAMBAL GARCiA, compositor, 25%
EvaRrisTo FERNANDEZ BLANCO, compositor, 10%
EmiLio GOMEZ DE MIGUEL, autor, 25%
MANUEL PAsO ANDRES, autor 20%

Esto nos lleva a pensar que, si bien en el momento del estreno -diciembre de 1934- Fernandez
Blanco no formaba parte de la compaiiia, el hecho de que la obra se mantuviera en repertorio du-
rante su etapa como director y compositor de la misma, cosechando el mismo éxito y mantenien-
do la grandiosidad de las producciones propias de Rambal, pudo hacer que realizase algun tipo de
adaptacion, arreglo, orquestacion o incorporacion en la partitura original. Hemos de profundizar
en este aspecto para determinar en qué medida y de qué modo participé en la misma.

Si tenemos constancia de la reposicion de la obra en el Teatro Villamarta de Jerez en 1949, jus-
to antes de embarcar rumbo a América:

[...] vino Rambal para tres unicos dias, presentandose el martes 26 de abril de 1949, con el ambicioso es-
treno de La vuelta al mundo en 80 dias, de Julio Verne; continuando al dia siguiente con Buridan o Los Mis-
terios de la Corte de Margarita de Borgoria, escenas de los tiempos de Luis X de Francia, en el siglo XIV. Am-
bas obras, enriquecidas con el gran ballet de la compafifa, cuya primera bailarina era Cecilia Cifuentes,
acompafado por la orquesta del teatro, la cual solia estar generalmente compuesta por un selecto grupo
de musicos jerezanos, entre los que se contaban el pianista don Francisco Navarro y el primer violin don
José Martinez Carmen.

La despedida de la compaiiia, en esta ocasion, no pudo ser mas apotedsica, pues Rambal presentaria en Vi-
llamarta, la noche del 28 de abril de 1949, como grandioso estreno, la sensacion teatral del afio 1949, la es-
pectacular teatralizacion de la célebre obra de Lewis Wallace, Ben-Hur, que ofreci6 en dos partes, divididas
en 12 cuadros; recordando que la parte técnica era un verdadero alarde, con cuadrigas de verdad, construi-

2 El Mercantil Valenciano, 18-X1I-1934. Cit. Ferrer Gimeno, F. Enrique Rambal y el melodrama de la primera mitad del siglo XX.
Universidad de Valencia, Servei de Publicacions, 2008, pp. 333-334.
[http://www.tesisenred.net/bitstream/handle/10803/9824/FERRER.pdf?sequence=1]

27 F. Ferrer Gimeno: Enrique Rambal y el melodrama..., p. 334.
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das por Amalio Gari y efectos escénicos, a cargo de Kiel Bros, de Nueva York, de donde procedian también
los fabulosos efectos de sonido, producidos por la Casa Major, de la capital norteamericana. Los decorados
de Antonio de la Guerra y los trajes disefiados por Roberto Carpio, fueron confeccionados, unos y otros, en
los talleres que el propio Rambal habia conseguido montar, para surtir a sus propios espectaculos?.

En este mismo articulo se cita a Fernandez Blanco como maestro director ya en la visita de
1947 a la ciudad de dicha compafia Rambal, que

vino siete dias seguidos, nada menos, al Teatro Villamarta, a partir del 25 de noviembre de 1947, trayendo
un elenco de veintidos actrices y veinticinco actores, aparte de un gran ballet dirigido por Roberto Carpio
y musicalmente dirigido por el maestro Evaristo Fernandez Blanco. Sin contar la orquesta que corria a car-
go del teatro®.

Como ya hemos afirmado, el maestro astorgano habia comenzado a trabajar en la compaiiia en
1944, y en 1949 se embarca con ella rumbo a América, teniendo que regresar a Espafia en 1951,
tras un conflicto laboral en el seno de la compaiiia. Su vinculacion laboral con dicha empresa no
se limitaba a dirigir musicalmente las representaciones, sino que compondra él mismo las parti-
turas de los espectaculos.

En esta etapa, los espectaculos de Rambal se inclinan por la puesta en escena de los estrenos
cinematograficos de mayor éxito en la Espafia de la época. La musica continda teniendo una im-
portancia igual o mayor de la que habia tenido hasta entonces, reservandose niimeros destacados
en los que se pudiesen interpretar bailes y cantos independientes del texto dramatico. Es en este
contexto en el que Fernandez Blanco realiza la obra que hoy podemos confirmar fue de su autoria.

En 1946 escribe la musica para La Luna y seis peniques, jSoberbia! sobre 1a novela original de
Somerset Maugham con adaptacion literaria de Manuel Soriano y Alvaro Alcaide. Estructurada en
prélogo y tres actos divididos en 19 cuadros, cuenta con diversos niimeros musicales entre los que
destaca el Ballet Tahitiano, con el que concluia el segundo acto.

Segun la ficha conservada en el Centro de Documentacion Teatral del Ministerio de Cultura que
afladimos a continuacion, la obra fue estrenada en el Teatro de Fuencarral de Madrid, el 19 de no-
viembre de 1946.

PropuccioN: Enrique Rambal

Autoria: William Somerset Maugham.

VERSION: Alvaro Alcaide, Manuel Soriano Torres.

[LUSTRACIONES MUSICALES: Maestro Fernandez Blanco.

CoreoGRAFiA: Roberto Carpio.

INTERPRETES: Alfonso Candel, Alicia Diez, Antonio Brafia, Enrique Rambal, Enriqueta Rambal, Francisco
Fernandez, José del Valle, José Maria del Val, Juana Navas, Luis Davila, Manuel Abrines, Mari
Carmen Villar, Marina Marquerie, Merche Borque, Miguel Ibafiez, Tarsila Criado.

BaiLARINES: Cecilia Cifuentes y Seliquin Torcal.

EsTRENO: 19 de noviembre de 1946 en el Teatro Fuencarral de Madrid.

%8 “Aquellos grandes espectaculos de Rambal en el Teatro Villamarta”, Diario de Jerez, 25-111-2010 [www.diariodejerez.es/
article/jerez/662205/aquellos/grandes/espectaculos/rambal/teatro/villamarta.html, consultado 12/11/2015]
2 Ibid.
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Sin embargo, las referencias aparecidas en prensa, corroborarian las declaraciones del compo-
sitor en la citada entrevista concedida a Carro Celada, en la que fecha el estreno del Ballet Tahitia-
no, y por tanto de la obra, en 1946 en San Sebastian:

Soberbia. Asi le llamabamos nosotros a este drama, pero su verdadero titulo era La luna y seis peniques |...]
Cuando se hizo la adaptacion de la obra original, yo escribi la musica para un ballet que siempre se conocié
con el nombre que le ddbamos a la obra, el ballet Soberbia. [...] Era un baile, para mi formidable, precioso,
con un libreto escrito por Roberto Carpio. [...] De este ballet recuerdo, por ejemplo, su comienzo. En el es-
cenario veia usted el mar, la plataforma estaba mas alta y se suponia que la gente venia de la costa, mien-
tras iban apareciendo las personas, con un efecto precioso. Ese arranque musical se llamaba Procesion®.

Los propios autores del texto escriben en el diario ABC: “El maestro Fernandez Blanco ha com-
puesto bellas ilustraciones musicales que realzan diversas situaciones del drama”! Y, en efecto,
los niimeros musicales, hoy perdidos, parecen haber tenido gran éxito en la representacion, con
bailables como el Ballet Tahitiano; una obra muy querida, cuya pérdida fue lo que mas le doli6 al
maestro de su truncado periplo americano, conservandose solo el proyecto de guion para el ballet:

Segui componiendo y haciendo mi obra sinfénica, ahora relacionada con el mundo de la escena, y sobre
todo una partitura importante que también se perdid. Se perdio por culpa del viaje a Méjico, no por mi
causa sino por desidia del archivo. Yo creia que el archivo de la Compaiiia viajaba con nosotros [...] Pero
no, resulta que no iba con nosotros todo el archivo, sino sélo las obras que se pensaban poner alli, entre
ellas ésta, un ballet tahitiano®.

A través de la lectura del guion coreografico de Roberto Carpio que se conserva en el legado
del maestro®, podemos constatar que este ballet no era un niimero exclusivamente instrumental,
sino que alternaba niimeros bailables y transiciones instrumentales con canciones y coros.

Los diarios Arriba®, Ya*, Marca Teatros®, ABC* y Pueblo®® ofrecen numerosos datos sobre la
obray la puesta en escena, aunque sin entrar apenas en los temas musicales; su cita en detalle so-
brepasaria la extension del presente trabajo. Todos ellos reflejan, no obstante, el notable éxito al-
canzado tras su estreno, que lleva a reponer la obra en el Teatro Ruzafa de Valencia durante la tem-
porada 1947; en Zaragoza, en julio de ese mismo afio 1947%, de nuevo en San Sebastian en 1948,
y, posteriormente ya en tierras americanas. Lamentablemente, esta obra esta perdida a dia de hoy
y solo tenemos noticias de ella a través de las resefias y criticas hemerograficas.

30J. A. Carro Celada: De Schonberg a..., p. 58. Y es que, segtin relata Marquerie en el Diario ABC, la obra original incluye el
estallido de un volcan, momento que en la representacion teatral es sustituido por este ballet de Fernandez Blanco. Vid.
Marquerie. Alfredo: “Informaciones y noticias teatrales y cinematograficas. En el Fuencarral se estrend La luna y seis peniques
y en el Comico, El asesino de Mr. Medland'. Diario ABC, Madrid, 20-XI-1946, p. 20.

31 Diario ABC, Madrid, 17-XI-1946, p. 33.

3 Ibid., p. 57. )

33 EFB. DOCUMENTACION 3, Textos manuscritos, 3.5.

34 Madrid, 20-XI-1946.

35 Firmado por Usa, Madrid, 20-XI-1946.

36 Madrid, 20-XI-1946.

37 Alfredo Marquerie: “Informaciones y noticias teatrales y cinematograficas. En el Fuencarral se estrend La [una y seis peniques
y en el Comico, El asesino de Mr. Medland'. ABC, Madrid, 20-XI-1946, p. 20.

38 Madrid, 18-XI-1946.

39 “Despedida y homenaje a Rambal con el estreno de Soberbia en Zaragoza”. Barcelona Teatral, 10-VI-1947, p. 1.
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Tras su vuelta a Madrid, Fernandez Blanco continud vinculado al mundo del teatro, esta vez en
el Teatro Madrid, como pianista de la orquesta de la compaiiia de “Los Vieneses™ y con otras com-
pafias de espectaculos catalanes de revista. Tras el cierre de este teatro, hubo de ganarse la vida
como pianista en los grandes hoteles historicos de Madrid, como el Ritz o el Palace, o edificios sin-
gulares, como el Palacio del Hielo y del Automévil de Madrid*, y acabd actuando como pianista en
el Teatro de la Zarzuela en varias temporadas, antes y después de su reforma, tras ser adquirido
por la SGAE en 1956. En ese momento, toma contacto con la compaiiia de Celia Gamez, convir-
tiéndose primero en pianista y finalmente en maestro director de la compafiia de esta conocida ve-
dette. Con ella participaria, por ejemplo, en la funcion inaugural de dicho teatro, el 12 de enero de
1960, con la “fantasia musical” La estrella trae cola*. Esta labor como intérprete y director debe-
mos rastrearla a través de los programas de mano conservados y de las resefias en prensa para po-
der reconstruir en un futuro la némina de espectaculos en los que el maestro particip6 tanto con
Gamez, como con la compania de Nati Mistral en el Teatro Eslava, a la que se incorporé poco des-
pués ya como maestro director, hasta su retirada del mundo teatral a los 67 afios.

Como apunte final, citamos, como mera curiosidad, la peticion epistolar que Nieto de Molina
hace al maestro para solicitarle la composicion de la zarzuela El rosal de la montaria®, obra que no
tenemos constancia se materializase.

Conclusiones

Aunque Fernandez Blanco siempre manifest6 no sentirse entusiasmado con el teatro, lo cierto
es que, las fuentes hemerograficas confirman que pasé media vida en contacto con €I, ya sea des-
de el foso, con la orquesta, como pianista 0 maestro director, en compafiias musicales, o como
compositor.

En el corpus compositivo del maestro figuran al menos siete titulos que lo vinculan con el gé-
nero chico, la opereta y la comedia musical como La estufa, El tarambana, ;Se casaria usted con-
migo?, La griseta rubia o la revista El pregon de las tapas, sin olvidar los nimeros musicales com-
puestos para compaiiias teatrales, en obras como Soberbia o La vuelta al mundo en 80 dias. Hemos
de rastrear asi mismo el origen de piezas musicales como la Danza del Zagalillo, del ballet Pasto-
ral que, segun referencias del maestro, estaria inserta en una obra escénica cuyo titulo todavia des-
conocemos.

Este trabajo confirma la necesidad de ampliar el presente estudio, continuando el vaciado de
la prensa teatral y generalista de la época, y acudiendo a nuevos archivos y legados que hasta es-
te momento no habiamos contemplado. Este trabajo nos permitira reconstruir no sélo aspectos

40 A, M[arquerie]: “En el Madrid se estrend Campanas de Viena'. ABC, 15-1X-1856, p. 37. En Algunos de los espectaculos de re-
vista y variedades que llevan a cabo Los vieneses, como Campanas de Viena, mezcla musica de los Strauss y Offenbach, con
otras melodias contemporaneas, pero en ningin momento se cita a Fernandez Blanco como compositor.

41 Edificio inaugurado en 1922, construido por los arquitectos Gabriel Abreu Barreda y Fernando Garcia Mercadal, que otor-
gaba un nuevo espacio de ocio para la alta burguesia madrilefia. Vid. https://artedemadrid.wordpress.com/2013/03/31/del-
palacio-de-hielo-a-la-libreria-cientifica/

# Antonio Quintero / Jesus M2 de Arozamena: “Informaciones teatrales y cinematograficas. Cartelera madrilefia de espectd-
culos para hoy”. ABC, Madrid, 12-1-1960, p. 58. Este espectaculo es un verdadero collage, con musica de Alonso, Guerrero, Pa-
dilla, Moraleda, Francis Lopez, Parada, Quintero, Garcia Morcillo, Abraham, Lehar, Donato y Simons, segun recoge el ABC.

43 EFB. DOCUMENTACION. 2. Correspondencia 2.11.
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aun desconocidos de la biografia del compositor, sino también su obra y el lugar que ésta llegé a
ocupar en el repertorio de la época que, tal y como hemos visto ha sido olvidada o, al menos, no

suficientemente valorada hasta el momento por cuantos nos hemos acercado a su figura.

ANEXO

CUADRO DE LAS OBRAS TEATRALES DE EVARISTO FERNANDEZ BLANCO

Titulo Género Estreno Coautlorla Autorgs Libreto Partitura y materiales
musical literarios
gansa da, ) Casino de . ) .
comico lirica Magin Revillo y | Se conserva el libreto .
La estufa dei Astorga, o Perdidos
e inocentes 28.XI11916 Gonzalo Goy | [Ed: Astdrica, 3]
en dos actos”
La griseta rubia | Opereta en ) . ) Apuntes del Danzon del
(ca, 1924) 3 actos No confirmado Desconocido | Perdido Acto . EFB
. . Partitura manuscrita y
) Antonio Se conserva el libreto. L
Eltarambana Sainete en . borradores a lapiz EFB.
(Madrid, 1221 de | 1actoy Rodriguez de | EFB. PARTITURAS. 1. Obra | p)/prrpyjac 1 Opra
Leon y Ricardo | vocal. 1.4. Obra escénica L
agosto de 1933) | 3 cuadros ) . vocal. 1.4. Obra escénica
Vivas Diaz 1.4.2. 142
Vicente Martin | Emilio Gomez
La vuelta al Adap. a teatro T. Ruzafy, y Quirds / de Miguel /
, 5 Valencia, . No localizada No localizada
mundo en 80 dias | musical Enrique Rambal | Manuel Paso
19-X1-1934 B .
Garcia Andrés
Partitura manuscrita
Se casaria usted Comedia general, piano
éonmi 07 musical en José Casin Libreto mecanografiado EFB. | apuntador y particella
(Barceﬁ)ﬁa unio 3 actos, con [José Gonzalez | PARTITURAS. 1. Obra vocal. | de piano. EFB.
& 14 niimeros y Alvarez] 1.4, Obra escénica 1.4.4 PARTITURAS. 1.
de 1943) )
final Obra vocal. 1.4.
Obra escénica 1.4.4
Manuscrito incompleto,
EFB. PARTITURAS. 1.
Sainete lirico, Obra vocal. 1.4.
El pregon de las | 2 actos, con José Antonio | Casimiro No localizada Obra escénica 1.4.1
tapas 14 nimeros y Alvarez Cantos | Garcia Morales *Guion director, parte
final de voces y piano, y
particelle manuscritas
enla SGAE.
o Adap. para - .
Ballet Tahitiano, teatro musical | 19-XI-1946, T. Alvaro Alcaide Gu1op de Roberto Carpio, el
[para la obra La n gran Fuencarral de / Manuel coredgrafo, EFB" Perdid:
luna y seis con gra : . DOCUMENTACION 3. Textos | '@
) ballet sobre el | Madrid [?] Soriano Torres )
peniques] 8 ; manuscritos, 3.5.
filme Soberbia
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