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RESUMEN

En este trabajo exponemos algunas reflexiones sobre la critica musical en Espafia de la segunda mitad del
siglo XIX, en los dos grandes centros culturales del pais, Madrid y Barcelona, haciendo referencia a las publica-
ciones que van surgiendo, los autores y las ideas transversales mas importantes: la recepcion de los distintos
autores y modelos operisticos europeos, la produccion lirica nacional o la musica sinfonica y cameristica. Ana-
lizaremos, a grandes rasgos, la evolucion de la figura del critico, desde el critico literario-teatral de los inicios,
al compositor que ejerce la critica —caso de Inzenga, Barbieri o Arrieta-, la aparicion a partir de 1868, de dos de
los mas grandes criticos musicales de nuestra historia contemporanea, José M2 Esperanza y Sola, y Antonio Pe-
fia y Goiii; hasta los grandes nombres de la critica de comienzos del siglo XX como Adolfo de Salazar o Joaquin
Fesser. Ademas, recordamos también los grandes nombres de la critica en Barcelona, desde Pedrell a los mo-
dernos wagnerianos como Joaquin Pena.
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ABSTRACT

In this paper we present some reflections on musical criticism in Spain in the second half of the 19th
Century in the two great cultural centers of the country, Madrid and Barcelona. We will provide an analytical
overview of the evolution the new publications that were appearing, the critics themselves and the most
important topics of the day: the reception of various European authors and operatic models, the national lyric
production and symphonic and chamber music. We will analyse, on a broad scale, the evolution of the figure
of the critic, from the literary-theatrical critic of the early years, to the composer-critic -as in the case of Inzenga,
Barbieri and Arrieta-, and the appearance from 1868 on of two of the greatest musical critics of Spanish
contemporary history, José M Esperanza y Sola, and Antonio Pefia y Gofii, up to the great critics of the early
twentieth century, such as Adolfo de Salazar and Joaquin Fesser. In addition, we also remind ourselves of the
great critics in Barcelona, from Pedrell to modern Wagnerians such as Joaquin Pena

Keyworp: Musical criticism, critics, Madrid, Barcelona.

1. Introduccion

Por dos veces en mi vida musicoldgica me he acercado al mundo de la critica musical en Espa-
fia en sendos trabajos de investigacion. La primera, en el intento que se hizo en la Universidad de

37



Emilio Casares

Oviedo de dar una vision de la musica espafiola del ochocientos, y la segunda, como director del
Diccionario de la Musica Espariiola e Hispanoamericana. Firmé aqui el término “Critica Musical” y, a
falta de especialistas, me tocd redactar gran parte de los términos dedicados a los criticos!.

Lo hice en ambos casos con enorme esfuerzo, convencido del interés del tema, y al mismo
tiempo impresionado ante el inmenso mundo que se abria ante mi. No obstante, mis relaciones
con la critica tuvieron otros perfiles, sobre todo en torno a esa cumbre del oficio que fue Adolfo
Salazar, al que dedique entre otros trabajos, dos en los que se incidia de manera especial en su la-
bor de critico: “Adolfo de Salazar y el Grupo de la Generacion de la Republica” y “La musica espa-
fiola hasta 1939 o la restauracion musical™.

Los trabajos historiograficos sobre la critica musical en Espafia apenas existian y hay que se-
fialar que a dia de hoy la situacion no ha mejorado. Seguimos conociendo solo las criticas de aque-
llos escritores que han merecido una antologia, al menos parcial, de sus escritos?, antologias de
enorme valor pero de todo punto insuficientes ante la riqueza de lo producido en Espana.

En este trabajo nos vamos a limitar a los cincuenta tltimos afios del siglo XIX, en el entorno de
las ciudades de Madrid y Barcelona. La insuficiencia de los estudios de musicologia local harian
del todo imposible intentar desarrollar una vision general de la critica en Espafia durante estos cin-
cuenta anos.

Afirmaba en 1984 que la critica de Adolfo Salazar en EI Sol constituia entonces “la mejor histo-
ria de la musica del periodo que va desde 1918 hasta 1936™, y quiza la afirmacion podria valer pa-
ra referirnos a varios momentos del siglo XIX. Estaba en lo cierto Mariano Soriano Fuertes cuando,
hablando de la primera revista musical aparecida en Espaiia, La Iberia Musical, decia que “recorrer
la coleccion de La Iberia es tener a la vista, la sociedad y el arte espafiol de aquella época™. Yo afia-
diria algo similar sobre todo el periodo objeto de este estudio.

La informacion de nuestras revistas y periodicos a través de la critica constituye, sin duda, una
de las principales armas para la reconstruccion historiografica del ochocientos. Hay zonas, perso-
najes, géneros, obras, movimientos, disputas que s6lo podemos conocer hoy a través de la critica.
La magnifica produccion operistica de Hilarion Eslava, por ejemplo, s6lo la hemos podido recons-
truir, por cierto con bastante profundidad, con la ayuda de la critica. Seguimos pensado como en
1995, pero con mucho mas conocimiento de causa, que “la critica es, de este modo, una especie de

! Emilio Casares Rodicio: “La critica musical en el siglo XIX. Panorama general”, en La musica espaiiola en el siglo XIX, Ed. E. Ro-
dicio y Celsa Alonso, Universidad de Oviedo, 1995, pp. 463-490, y “Critica musical” en Diccionario de la Musica Espariola e His-
panoamericana. Madrid, SGAE, 1999, Vol IV, p. 168 y ss.

2 E. Casares: “Adolfo Salazar y el Grupo de la Generacion de la Republica”, en Cuadernos de Musica, n® 1, Madrid, 1984; “La Md-
sica espariola hasta 1939, o la restauracion musical”, en Congreso Internacional Esparia en la muisica de Occidente, Madrid: Mi-
nisterio de Cultura, 1987, pp. 261 y ss.

3 Entre las antologias de critica destacan: Antonio Pefia y Gofii: Impresiones musicales. Coleccion de articulos de critica y lite-
ratura musical, Madrid, Imp. M. Minuesa de los Rios, 1878; Francisco Virella Cassafies: Estudios de critica musical. Coleccién
de articulos escogidos, Barcelona, La publicidad, 1893; Rafael Mitjana: Ensayos de critica musical, Madrid: Lib. de Fernando Fe,
1904; -Discantes y contrapuntos, Valencia: 1905; - jPara musica vamos!, Valencia, 1909; -y Ensayos de critica musical, segun-
da serie, Madrid, 1922; José M2 Esperanza y Sola: Treinta arios de critica musical. Coleccion pdstuma de los trabajos del Excmo.
Sr. D. José Maria Esperanza y Sola con un bosquejo biogrdfico, 3 vol. Madrid, Viuda de Tello, 1906; y F. Lliurat: La musica i els
muisics. Critica-Impressions, Barcelona, La Revista, 1933.

* E. Casares: “Adolfo Salazar y el Grupo de la Generacion..., p. 10.

5 Mariano Soriano Fuertes: Historia de la musica espariola desde la venida de los fenicios hasta el ario 1850, Madrid, Esta. del
Sr. Martin, 1856, Reed. ICCMU, 2007, Vol. 4. p. 370.
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gran anteojo por el que se observa el siglo, a través del que podemos seguir el dia a dia. Sin la cri-
tica quedarian oscurecidos bastantes aspectos del nuestro siglo XIX".

La critica, muchas veces minuciosa, sabia, polémica, al dia en todo lo que sucedia en Europa,
y en muchos casos, demasiados, Unica fuente para hablar de algunas obras, es la mejor herra-
mienta para la reconstruccion de una historia llena de lagunas, en la que se ha perdido una ingen-
te cantidad de partituras, porque a través de ella se produce el debate estético, es testigo de la re-
cepcion de la musica, estimuladora de la creacion, portadora a la sociedad de un arte que se con-
vierte en sustancia del XIX. Por ello, me apresuro a afiadir, que urge construir una antologia de
textos criticos. Una obra en la que aparezcan los documentos esenciales de esta critica, hoy mas
faciles de reconstruir con los medios electronicos de que disponemos.

La critica tiene un valor sustantivo, sobre todo la que Oscar Wilde denominaba “critica creado-
ra’; es decir, la que aporta analisis, posturas, visiones que ofrecer a la sociedad y al creador. Cons-
tituye en este caso el vinculo esencial con nuestra historia: nos trasmite el pulso, el palpitar de la
musica. No hay mas que leer las cronicas de José Maria Carnerero, Mariano José de Larra, Pablo Pi-
ferrer, Antonio Fargas y Soler, Antonio Pefia y Gofli, José Maria Esperanza y Sola, Rafael Mitjana o
tantos otros. Un tema tan valorado hoy como es el de las “recepciones”, no se puede analizar de
otra manera, maxime en una nacién donde los musicos fueron poco dados a escribir y a dar a co-
nocer sus pensamientos, y donde los fildsofos y pensadores hablaron poco de musica.

Como es sabido, la critica se inicia en Espafia a finales del siglo XVIII, unida siempre al tema de
la opera italiana, y desde entonces va creciendo ininterrumpidamente. EI Correo, Minerva o el Re-
visor General, Efemérides de Esparia o el Memorial Literario son los primeros protagonistas de es-
te fenémeno.

La llegada de Rossini a Barcelona y Madrid en 1815 da un vuelco a la situacion. Es cierto que
el origen del cambio no estuvo solo en Rossini, sino también en cierta libertad de prensa que Fer-
nando VII necesitaba para cambiar su imagen en Europa. Ello da origen al nacimiento en 1817 de
la Crénica Cientifica y Literaria, gran 6rgano de expresion del romanticismo espafiol, donde la mu-
sica tuvo un peso especifico.

Hay un segundo hecho que marca la evolucion de la critica y es la llegada del Trienio Liberal.
Un decreto de 1820 permiti6 el regreso de artistas e intelectuales exiliados. La libertad de prensa
trajo consecuencias inmediatas para la musica: la publicacion de cerca de 40 periddicos y revistas,
entre ellos, cuatro de especial relieve, El Espectador, El Imparcial, El Universal y El Eco de Padilla,
en el que escribira el primer critico fundamental para el conocimiento de estos afios José Maria
Carnerero. La situacién dur6 poco dada la crisis provocada por Fernando VII en la Década omino-
sa, entre 1823 y 1828, iniciandose lo que Galdés denominé Terror de 18247. Queda abolida la li-
bertad de prensa y se suprimen los periodicos no oficiales, lo que supuso la practica desaparicion
de la critica musical.

Esta cambiante situacion volvera a tornarse positiva en el momento en el que Rey trate de me-
jorar de nuevo su figura en Europa y necesite la 6pera para ello. Las nuevas circunstancias lleva-

6 E. Casares: “La critica musical en..., p. 463.
7 Titulo del séptimo volumen de la Il Serie de los Episodios Nacionales, que se public6 en 1877. Hace alusion a las persecucio-
nes, detenciones y ejecuciones que Fernando VII 1levé a cabo tras la restauracion absolutista.
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ran a la primera mayoria de edad de la critica. Es preciso recordar que desde 1828 la situacion so-
cial y politica mejorard en una Espafia que acaba de salir de su primera guerra civil. Seco Serrano
reflexiona sobre las consecuencias en el estudio sobre las obras de Larra:

Historiar la irrupcion de la 6pera italiana en Espafia es como abrir una ventana sobre la evolucion social ca-
racteristica de estos afios... Lo que el auge de las corridas de toros, habia significado, como fenémeno so-
cial, en el reinado de Carlos IV, es el apogeo de la dpera en el reinado de Fernando VII. Porque en los palcos
del teatro coinciden por primera vez el nuevo rico y el noble de viejo abolengo; y es este espectaculo se-
lecto, por tanto, uno de los hogares de convivencia para dos clases sociales cada vez mas proximas®.

Los afios que van entre 1828 y 1833, afio de la muerte del rey, encontramos la segunda res-
tauracion de la critica tras la del Trienio Liberal. Cuatro publicaciones produjeron el cambio: el Co-
rreo Literario y Mercantil (1828-1833) y las Cartas Espariolas (1831-32), ambas fundadas por Car-
nerero, y dos revistas, ya de la época de la Regencia, la Revista Espariola (1832-1836) y El Artista
(1835-36).

Y es que la critica experimentara un nuevo impulso durante la Regencia de M2 Cristina (1833-
1840), que constituye un nuevo periodo, fruto de las transformaciones en nuestra vida operistica,
sobre todo a partir de 1837. En junio de ese afio se aprobara una nueva Constitucion, y se des-
arrollaran las instituciones fruto de la alianza entre la reina y los liberales. A partir de ese afio, ten-
dré lugar un crecimiento demografico y se haran nuevas inversiones en la industria algodonera y
la siderurgia. Este cambio socio-economico resulto fundamental para el desarrollo del género ope-
ristico que se reavivara no solo en Madrid, sino también en Cadiz o Barcelona, donde en torno a
1823 penetraron, a través de la revista El Europeo, los nuevos credos artisticos. Los redactores de
esta revista manifestaron una preocupacion especial por la musica y mas concretamente por la
Opera italiana y de ello nacié la que puede considerarse primera tendencia de la critica catalana del
siglo XIX. Pero la critica se activé también en otras ciudades como Cadiz, Sevilla, Valencia, Mallor-
ca, Pamplona, Granada, Mahon, Valencia, La Coruiia, Valladolid, Santander, La Habana, etc.

La consecuencia es inmediata, asistiendo ya a la aparicién de los primeros grandes protago-
nistas de la critica musical, desde el citado Carnerero, a Mariano José de Larra, Santiago de Masar-
nau o José Fernandez de la Vega en Madrid, y Joan Cortada i Sala en Barcelona.

Podemos decir que, al terminar la Regencia, la critica era por primera vez un fenémeno nor-
malizado en Espaiia, y ello desemboca en esa primera década prodigiosa que es la de 1840. Se pro-
duce en ella por fin la demanda de las primeras revistas especializadas en musica y teatro: EI En-
treacto (1839), la Revista de teatros (1841), la Iberia Musical (1841), El Orfeo Andaluz (1842), El An-
fion matritense (1843), la Gaceta Literaria y Musical de Esparia (1843), EI Barcino Musical (1846) o
La Luneta (1846).

En segundo lugar aparece la critica masivamente en los periédicos espafioles: La Esperanza, El
Tiempo, El Espariol, El Heraldo, EI Clamor Publico, El Arlequin, El Espectador, El Eco del Comercio, El
Imparcial, El Globo o La Espafia en Madrid; El Genio, Diario de Barcelona, El Nacional, El Guardia
Nacional, La Estrella o El Espariol en Barcelona. Lo mismo sucede en muchas otras ciudades, caso
de Cadiz con EI Nacional, La Aureola, 1a Revista Gaditana, la Revista Andaluza o El Comercio; La es-

8 Carlos Seco Serrano: “Estudio Preliminar. La crisis espafiola del siglo XIX en la obra de Larra”, Obras de D. Mariano José de La-
rra (Figaro), 1. Madrid, Biblioteca de Autores Espafioles, 1960, pp. XXIII-XXIV.
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trella en Sevilla; El Genil en Granada; Guadalhorce en Malaga; el Diario Mercantil, El Fénixy La Tri-
buna en Valencia, o el Diario Constitucional Revista Balear de Palma de Mallorca.

Como consecuencia de todo ello el nimero de criticos se multiplica. Uno de ellos tuvo un lu-
gar de especial relevancia, el gran Joaquin Espin y Guillen, creador de la Iberia Musical, y uno de
los mayores ide6logos de la musica hispana en aquellos momentos®. Destacan también Velaz de
Medrano en EI Espariol, Navarrete en El Heraldo; Fernandez de la Vega en El Tiempo; Victor Balaguer
en El Genio; Pérez Calvo en El laberinto, Andueza en la Revista de Teatros, o Roda en La Alhambra.
Ademas, en las revistas especializadas escribieron otra serie de musicos y teéricos, como Mariano
Soriano Fuertes e Hilarion Eslava en la Iberia Musical, Lahoz en El Anfién matritense; Belza en La
Iberia Musical y Literaria, Manuel Jiménez y Eugenio Gomez, en El Orfeo andaluz.

2. La critica musical en Madrid desde 1850 a la Revolucion de 1868

La espléndida década de los cuarenta desemboc en uno de los periodos mas criticos de nues-
tra historia lirica, que es la misica que realmente tiene una valoracion social clara. La primera gran
generacion de musicos romanticos no veia claro el camino de la 6pera en Espafia, que habia arras-
trado una historia llena de dificultades, mediatizada por Italia. La decision fue un camino alterna-
tivo: el de la zarzuela. Aquel viejo género barroco sufrird una reconversion total y se convertira en
un nuevo y pujante género, que lograra colmar las ansias de la nueva generacion creadora pero
también del publico.

Para los compositores nacidos en torno a la década de los veinte, entonces en la treintena, es-
te tema constituira un asunto nodal y traera consigo el ascenso definitivo de la zarzuela como via
alternativa al dominador estilo italiano. Los mejores musicos del momento escogieron el nuevo ca-
mino porque era el Unico que les garantizaba el éxito y la subsistencia. La zarzuela, es necesario
recordarlo, se convertira en una grandiosa fabrica de teatro lirico que dejara a lo largo de la histo-
ria en torno a nueve mil titulos, varios de ellos geniales y vivos hoy. Para muchos, la zarzuela era
“la primera piedra que se ha colocado en los cimientos del grande y majestuoso edificio que tiene
que levantarse para llegar a la 6pera espafiola™?, y este pensamiento complicara el camino. Nacia,
en consecuencia una relacion de amor y odio entre ambas. Opera y zarzuela seran dos géneros que
se observan, interrelacionan, enriquecen y hasta se confunden en otros casos.

El cambio al que asistimos a comienzos de los cincuenta sera tan grande que es necesario re-
cordar el guarismo de la produccién lirica durante los diecisiete afios que siguieron. Se compusie-
ron en Espafia treinta y tres dperas, pero se estrenaron no menos de 467 zarzuelas.

Los protagonistas de este cambio seran una serie de compositores que, seglin hemos escrito,
“protagonizaron un romanticismo pleno, aunque tardio con respecto a Europa, definibles por unas
grandes ansias de liberacion y cierto fervor patridtico, muy romantico”!. Hemos descrito asi su
perfil:

9 Sobre Espin y Guillén, destacamos los trabajos de Gloria A. Rodriguez Lorenzo, entre ellos, el articulo “Joaquin Espin y Gui-
11én (1812-1882), una vida en torno a la 6pera espafiola’. Cuadernos de musica iberoamericana, Vol. 12, 2006, pp. 63-88.

10 La Espaiia Musical, 8-11-1854, p. 1.

1 E, Casares: “La musica en el siglo XIX espafiol. Conceptos fundamentales”, en La muisica espariola en el siglo XIX. Casares Ro-
dicio y Alonso Gonzalez eds. Universidad de Oviedo, 1995, p. 29.
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en lo musical con una formacion todavia italianizante de la que se liberaran, y por su dedicacién al teatro
lirico; en lo intelectual por una magnifica preparacion y una doble vocaciéon musical y literaria. Son los que
lanzan el pensamiento reformista sobre la musica espafiola, pensamiento que alimenta a la siguiente ge-
neracion'?,

Los protagonistas mas destacados de esta aventura seran Emilio Arrieta, Rafael Hernando, Joa-
quin Gaztambide, Francisco Asenjo Barbieri, Martin Sanchez Allu, Gabriel Balart, Cristobal Cristo-
bal Oudrid, Antonio de la Cruz, Marcial del Adalid, Jaime Bosch, José Costa, Nicolas Manent, Laza-
ro Nufiez Robres, Ignacio Ovejero, José Inzenga, Damaso Zabalza, Adolfo de Quesada, Blas M2 de
Colomer y Manuel Fernandez Caballero.

En el afio 1849 se estrenaban dos titulos fundamentales firmados por Rafael Hernando que
convencieron a la critica y a sus colegas: Colegialas y soldados en el Teatro del Instituto, y El duen-
de en el Variedades. Poco después, en 1851 lo hacia la primera “zarzuela grande” en tres actos, Ju-
gar con fuego de Barbieri, obra mitica que se convertira en el modelo del cambio, y que recorrera
con un éxito inmenso todos los escenarios de Espafia e Hispanoamérica. Jugar con fuego iniciara
el camino de la denominada “zarzuela grande”, competidora de la 6pera. Su esencia consistia en
que sus estrategias y estructuras eran en buena parte operisticas, pero era una obra imposible de
entender sin Espafia, porque proponia un nuevo concepto de espectaculo lirico nacional, sintesis
entre tradicion y modernizacion, y por ello, simbolo del proceso de nacionalizacion y europeiza-
cién que segun José Maria Jover vivié el pais en los afios centrales del siglo XIX.

La primera consecuencia de esta situacion es la auténtica conmocion que se produce en los me-
dios de comunicacion y por tanto en la propia critica recordada por Barbieri:

llovian contra nuestra empresa sendos articulos de periddico, cuyas tendencias eran hacernos una oposi-
cion y guerra sin tregua, guerra en la que nosotros no contabamos con otras arenas que nuestras obras mu-
sicales, al paso que los contrarios disponian de casi todos los periodicos de Madrid que eran otras tantas
bocinas para pregonar nuestro descrédito’s.

La segunda fue que el éxito llevo a un crecimiento sin precedentes de los estrenos de zarzue-
la. Una produccién tan masiva conlleva un incremento fisico de la critica y los criticos. Ningtin pe-
riédico de importancia puede vivir al margen de la critica. Y por fin, la zarzuela es un fenémeno
musico-literario que exige un tipo de critica distinta de la que se hara a una épera de Verdi; esto
hace que la critica zarzuelistica esté en manos de nuevos escritores, hombres de teatro que se
acercan a la lirica, y por lo tanto, la propia critica se enriquezca.

Esta nueva situacion trae unas primeras consecuencias. La critica habia madurado tanto a me-
diados de siglo, que nos encontramos, por fin, con las primeras reflexiones sobre la naturaleza de
la propia critica. En el n® 2 de la nueva revista Gaceta Musical de Madrid de 1855 aparecia la pri-
mera reflexion localizada en Espafia “De la critica musical”, firmada por José Inzenga. Es curioso
que ya este autor valore la critica como una de las causas del adelanto musical:

Gran parte del adelanto de un arte es nacido, aunque indirectamente, de aquellos que con sus sanas ob-
servaciones son nobles propagadores de sus eternas prescripciones. La existencia de una verdadera criti-

12 E, Casares: Francisco Asenjo Barbieri. El hombre y el creador. 1. Madrid, ICCMU, 1994, p. 30.
13 Francisco Asenjo Barbieri: Cronica de la Lirica Espariola y Fundacion del Teatro de la Zarzuela, 1839-1866. Ed. Emilio Casa-
res Rodicio. Madrid: ICCMU, p. 139.
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ca, en su acepcion mas elevada, es a nuestro modo de ver, de tal manera esencial para el adelanto de aquél,
que creemos que sin ella las obras de los compositores no pueden nunca conseguir el grado de perfectibi-
lidad a que deben aspirar'4,

Ofreciendo inmediatamente una definicion de la critica, “la aplicacion de las verdades incon-
clusas del arte a la realizacion de éste en las obras de los compositores, con objeto de facilitar el
camino que conduce a encontrar la belleza, no es mucho que la elevemos a una esfera casi tan dis-
tinguida como la de la produccion. Sus fines serian: “dirigir al artista por el camino de la verdad,
de ilustrarle con sus teorias, de ponerle en relieve sus bellezas y avisarle sabiamente sus defec-
tos”. De este modo, Inzenga eleva la critica casi a un sacerdocio.

La revista La Zarzuela dedicaba otra reflexion a “El arte y la critica’, sefialando la naturaleza e
importancia de la critica:

;Podria ninguno de ellos ignorar por ventura que la critica es toda una ciencia erizada de dificultades y pa-
ra ejercerla dignamente son necesarios una instruccion vastisima, una sagacidad rara, una probidad mas
rara todavia, y sobre todo, mucha fe en los principios que se profesan, en el sistema que se adopta y en el
fin a que se camina?'s.

Sobre la critica se volvera en 1867 en la Revista y Gaceta Musical, con cuatro articulos de su di-
rector José Parada y Barreto. En el primero, “De los intrusos en el arte de la musica”, se quejaba Pa-
rada y Barreto de la gran cantidad de criticos que la ejercian sin verdadero conocimiento y con-
vertian a la critica en una digresion literaria; y en el segundo “De la critica y literatura musical”, de-
finia la esencia del critico:

debe ser a un tiempo literato, erudito en musica y musico profundo... La critica musical, cuando esta bien
hecha, hace dar pasos agigantados al arte, pues exponiendo el defecto y el modo de corregirlo, haciendo
resaltar lo bello y dando la razén de como se ha producido, hace que el artista sepa darse cuenta de sus
procedimientos'”.

Parecidos pensamientos exponia en su cuarto articulo: “Del periodismo artistico en Espafia”.

A comienzos de la década de los cincuenta la critica sera protagonizada por especialistas en
las grandes revistas de la década: La Esparia Musical (1854), 1a Gaceta Musical de Madrid (1855), La
zarzuela (1856) o La Espaiia Artistica (1857), y también se movera con fuerza en los grandes pe-
riodicos: El Heraldo con Manuel Cafiete, en La Esparia con Eugenio de Ochoa y Eduardo Velaz de
Medrano, o en La Ilustracion con Francisco de Paula Montemar y Francisco A. Barbieri por un tiem-
po. Habia cronicas ademas en El Diario, La Nacion donde escribia Emilio Arrieta, o en La Epoca, con
una gran actividad, en estos afios anénima.

La Esparia Musical, revista que, a pesar del titulo, tiene un contenido mas literario que musi-
cal, cuenta para la critica musical con Manuel Jiménez que también ejercio la critica desde Sevilla.

14 José Inzenga: “De la critica musical’, La Gazeta Musical, n°® 2, 9-I-1855.

15 Ibid.

16.0.: “El arte y la critica teatral’, La Zarzuela, n° 49, 5-1-1857.

17 José Parada y Barreto: “Influencia de la musica y maneras diversas de juzgar este arte en Espana”, Revista y Gaceta Musical,
n° 1, 6-1-1867; —De la critica y literatura musical’, n® 19, 12-V-1867; “De los intrusos en el arte de la musica’, n® 22, 2VI-1867;
—: “Del periodismo artistico en Espafia”, n° 34, 25-VIII-1867.
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La Gaceta Musical de Madrid, publicacion fundamental para la musicologia, dirigida por don Hila-
rién Eslava, es méas una revista de pensamiento, doctrinaria y casi musicologica, pero aparece mar-
cada por la 6pera. En ella escriben grandes técnicos como Antonio Romero, Francisco de Asis Gil
y, en los ultimos nimeros, José Fernandez Alzamora y Pedro Herreros. Es curioso comparar en el
n° 2, un largo comentario sobre La Traviata-donde entre otras cosas se dice: “El argumento de es-
ta Opera... es uno de los menos a propdsito para ser tratado con las condiciones del drama lirico.
Se comprende facilmente que La Traviata adolezca en su parte musical de defectos, hijos en su
mayor parte de las malas condiciones del libreto... el resultado ha sido el que necesariamente de-
bia ser, fatal para el éxito de la obra™®-, con el dedicado a la zarzuela de Barbieri Mis dos mujeres,
donde se declara que “Barbieri tiene muy pocos o ningunos rivales en el género que cultiva”, valo-
randose de forma expresa la “individualidad”, caracteristica mas destacada del compositor de Ju-
gar con fuego, que se valora frecuentemente en La Gaceta.

Otra novedad de la Gaceta consistio en dedicar espacio también de la critica musical a la mu-
sica instrumental, publicandose varias cronicas enviadas desde Bruselas. El concierto del pianista
hiingaro Oscar de la Cinna, en cuya comentario se describia el estado de la aficion a la musica ins-
trumental, mereci6 estos comentarios de Francisco de Asis Gil, tratadista y profesor de armonia:

Un concierto de esta especie era una verdadera novedad en Madrid... sin embargo,... esta fiesta ha pasado
desapercibida para el publico, y lo que es méas lamentable ain, para la generalidad de los artistas... mira-
mos con desdén, cuando no nos provoca a risa, todo esto, porque no se aviene tal vez con nuestros habi-
tos 0 con nuestra manera particular de ver... Los nombres y las obras tan populares entre los artistas ex-
tranjeros de los Bach, Handel, Haydn, Mozart, Beethoven, Weber, Hummel, Dussek, Clementi, Ries etc., 0
son poco conocidas o completamente ignoradas de la generalidad de las personas que se ocupan de musi-
ca en nuestro pais'.

Del mismo caracter fue la que Romero dedic6 al concierto de Monasterio de 1856, quien inter-
preto, entre otras obras, su Adids a la Alhambra 'y su Gran fantasia nacional.

Después de casi dos afios, la Gaceta Musical de Madrid sufre dificultades econdmicas, tenien-
do que integrarse en la nueva La Zarzuela. Periddico de Musica, Teatros, Literatura Dramdtica y No-
bles Artes (1856), publicacién que nace en torno a la inauguracion del Teatro de la Zarzuela, con
amplia dedicacion a este nuevo género que ha nacido en el Teatro del Circo. Fue dirigida por Velaz
de Medrano, otra de las grandes personalidades de la critica de la que debemos ocuparnos. Bar-
bieri dice de él:

Durante muchos afios, a contar desde la época en que se tenia por delirio la creacion de un Teatro Lirico-es-
paiiol, estaba dedicado a escribir articulos de critica musical en varios perioédicos de Madrid, y mas particu-
larmente en el titulado La Esparia, un amigo nuestro llamado D. Eduardo Velaz de Medrano, el cual era no so-
lamente el tnico que se dedicaba a este ramo de literatura en Madrid, sino el que en todos sus articulos de-
fendia la idea de la posible creacion del género lirico nacional, con un ardor y una constancia a toda prueba®.

No cabe duda de que el nacimiento de la revista La Zarzuela supuso un cambio de cierto relie-
ve en la critica espafiola. Con ella, el peso de la critica en la revista sera mas relevante, y también

18 R. [Antonio Romero]: “Teatro Real”, Gaceta Musical de Madrid, n°® 2, 11-1-1855.
19 La Gaceta Musical de Madrid, n® 7, 17-11-1856.
20 F, A, Barbieri: Cronica de la Lirica Esparola..., p. 139.
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la presencia de la zarzuela y en consecuencia la misica espafiola, como se destacaba en su primera
pagina: “Sostendremos y defenderemos la zarzuela ridiculamente combatida por voces mas o me-
nos autorizadas, para quienes nada significa sin duda, que autores muy célebres, dramaticos y li-
ricos hayan escrito y escriban zarzuelas... espectaculo que ha hecho renacer en Espaia el entu-
siasmo musical!.

La personalidad de sus criticos seguia siendo muy destacada, ademas de Velaz, escribian también
en ella Francisco A. Barbieri, Julio Nombela, Carlos de Ochoa, Tomas Rodriguez Rubi, Luis Olona y
otros. Bajo el titulo de “Critica teatral” y también de “Crénica” se hara un seguimiento sistematico de
la vida musical espafiola, sin descuidar la 6pera italiana, pero solo la relacionada con el canto. La voz,
la puesta en escena y por supuesto el juicio de la obra en si mismo eran las preocupaciones basicas
de la critica: “Sabemos apreciar las zarzuelas, pero somos amantes como el que mas de la 6pera ita-
liana"%. Simultaneamente y de forma significativa, la revista dejo de lado definitivamente la musica
religiosa: “La musica religiosa habia sido hasta la época presente la verdadera 6pera nacional de los
espanoles... Desmoronados hoy nuestros mejores templos... no ostenta ya el servicio de la casa de
Dios aquella pompa y grandiosidad imponente que reclama el catolicismo™.

En la década de los 60 siguen las lineas que hemos marcado en los cincuenta, pero se comien-
zan a notar cambios hacia el dominio de la 6pera. El Teatro Real impone su funcion como lugar de
representacion y ello interesa a la prensa. El niicleo mas serio de los drganos criticos lo compu-
sieron las revistas de dicha década, tanto la Gaceta Musical de Madrid en su segunda época (1865-
1866), dirigida por José Ortega, y en la que colaboran Soriano Fuertes, Hernando, Inzenga y Arrie-
ta; como la Revista y Gaceta Musical. Semanario de Critica, Literatura, Historia, Biografia y Biblio-
grafia de la Miisica (1867-68), dirigida por José Parada y Barreto, que cont6 con la colaboracion de
Antonio Cordero, Oscar Camps y el propio Parada, o La Escena. Revista Semanal de Musica (1865-
67), con Narciso Ramirez como director y numerosos colaboradores -Barbieri, Gaztambide, Saldo-
ni, Nufiez Robres-, que tenia como principal dedicacion el teatro hablado.

Todas vuelven a lanzar su preocupacion sobre la 6pera italiana, pasando la zarzuela a segun-
do plano. En el programa de la primera, especialmente, se establecia la preocupacion por el teatro
italiano y la musica religiosa sin citar otro tipo de musica. Sucedia algo parecido con la musica ins-
trumental, aunque la actividad concertistica de las dos entidades que conformaban la Sociedad de
Cuartetos y los Conciertos Barbieri provocaron cierto niimero de comentarios que marcaron un
mayor peso de la musica instrumental en Espafa.

Pero la preocupacion por la 6pera italiana y por lo que se hacia en el Teatro Real se hizo pre-
sente en toda la prensa escrita. Publicaciones como La Patria, El Diario Espariol, El Contempordneo,
La Nacién, La Salud Publica, El Espiritu Publico, El Pabellon Nacional, El Diario de Avisos, La Iberia,
El Madrilerio y La Discusion opinaban, por ejemplo, sobre el estreno de La Africana en octubre de
1865. Incluso en el caso de una obra menos importante como Il Saltimbanco de Giovanni Pacini,
fueron trece los periddicos madrilefios que recogieron su critica, lo que revela su interés en con-
tar con critica musical.

2 La Zarzuela, n° 1, 1-11-1856.

22 “Prospecto” de La Zarzuela, p. 1. En Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional, acomparia al ejemplar del Afio [, n° 48, 29-
XII-1856.

3 Ibid.
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La prensa fue testigo fiel de lo que eran las veladas operisticas de aquellos afios, pero solo una
obra espafiola del momento, Gli amanti di Teruel de Avelino de Aguirre, mereceria especial interés
por parte de La Gaceta Musical, con criticas muy positivas y un minucioso analisis que buscaba va-
lorar lo que esta 6pera aportaba en la linea del mejor teatro musical italiano. Interesantes son des-
de luego los restimenes que aporta la prensa de Valencia (La Opinion, El Valenciano, El Diario Mer-
cantil, Los Dos Reinos, El Avisador Valenciano, La Correspondencia de Valencia) como indicio del pe-
so especifico que la critica musical tenia en provincias.

Otro hecho destacado es la presencia de Emilio Arrieta haciendo la critica de los Conciertos
Barbieri en 1866 en la Gaceta Musical de Madrid; 1as valoraciones de Arrieta son importantes:

Los nombres de Haydn, Mozart, Beethoven y Meyerbeer, antes también desconocidos, son hoy tan popula-
res como los Rossini, Bellini... La colocacién de la sinfonia de Beethoven en el centro del concierto, se pre-
sentaba a nuestra imaginacion como el cedro majestuoso y secular; el concierto, que hara época en la his-
toria del arte musico espafiol, y que abre una nueva era, a partir de la cual comienza Espafa a destruir en
esta parte el monopolio que Alemania, Italia y Francia han ejercido al empufiar con mano firme el cetro del
arte, ante cuya soberana omnipotencia nos sentiamos como humillados®.

Después de comentar largamente la sinfonia de Beethoven continuaba: “jFuturos compositores;
estudiad estas obras; empapaos de ellas y no dudéis de que tomando de tan colosales modelos lo
mucho bueno que en ellos hallaréis, llegara un dia en que la brillante corona del artista cubra vues-
tras sienes!"?.

Esa tendencia a volver sobre el Teatro Real queda mas patente en la nueva revista La Escena,
de cuya critica se responsabilizd Narciso Martinez, quien a partir de marzo de 1866 paso a ser su
director. La linea de esta revista estuvo dedicada casi exclusivamente a la 6pera y “al Teatro
Real”, como sefiala en su prologo, con minimas referencias a la zarzuela y a los Conciertos Bar-
bieri. Martinez, que también hacia critica en el diario EI Pueblo, se responsabilizaba en exclusiva
de esta faceta con largas y duras criticas sobre las representaciones del Real. Especializada en el
tema de la voz, Verdi es uno de los autores ante los que muestra una especial dureza, hablando,
por ejemplo, de “la mal pergefiada partitura de Verdi, Un ballo in maschera. No hay en ella un mo-
mento de inspiracion. La musica languida y trivial con extremo, carece de originalidad"?. De Mac-
beth sefiala también que era una partitura en la que “al lado de algunos brillantes trozos de mu-
sica, se encuentran no pocos vulgares en demasia”?’; siendo todavia méas duro con La forza del
destino: “Sentado pues que esta épera no tiene mérito musical y que su composicion carece por
completo de interés, rogamos a la empresa que la retire para siempre del repertorio, sustituyén-
dola desde luego con las sublimes e inspiradas concepciones de Rossini, Donizetti, Bellini y
otros”?. A partir de 1867, Martinez seria duefio de una agencia teatral, lo que explica su especia-
lizacion critica.

También en 1867 surgio la Revista y Gaceta Musical. Semanario de Critica, Literatura, Historia,
Biografia y Bibliografia de la Musica, del citado Parada y Barreto. La critica de esta revista fue lle-

2 Emilio Arrieta: “Conciertos del sefior Barbieri”, Gaceta Musical de Madrid, n°® 29, 21-1V-1866.

% Ibid.

% Narciso Martinez: “Un ballo in maschera’, La Escena, Afio 11, n° 10, 14-1-1866, p. 1.

7'N. Martinez: “Macbeth’, La Escena, Afio II, n° 22, 15-V-1866, p. 2.

% N. Martinez. “Revista musical. Teatro Real. La Forza del destino’. La Escena, Afio 11, n°® 1, 13-X-1866, p. 2.
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vada esencialmente por un gran técnico y perito musical, Antonio Cordero (1823-1882), tenor y
profesor, autor del método de canto mas importante editado en Espaifia en el siglo XIX, y por otro
autor cuyas siglas no se han podido desentrafiar: J. V. R. Esta revista, como las anteriores, se ocu-
paba casi en exclusividad de la 6pera italiana y, en el caso de Cordero, con una gran profundidad
de analisis técnico, afiadiendo a veces juicios muy significativos como en el caso de la puesta en
escena de Ernani.

Solo diremos... que forma el primer peldafio de la grada que el prodicho maestro viene descendiendo ha-
ce aflos. En la estructura de las piezas, en los pensamientos y aun en la instrumentacion se descubre que
el autor de Hernani se esfuerza en vano por inspirarse, pero que su genio, ya debilitado por la fatiga, se
niega con frecuencia a secundar tan loable deseo®.

Cordero hizo critica también en EI Arte Musical donde escribia con una gran dureza sobre los
cantantes.

Un incremento en el peso de la critica se registro en la revista El Artista. Musica, Teatro, Salones
(1866-68). Como en el caso de las anteriores, la critica estaba a cargo de un técnico, profesor de Ar-
monia e Historia de la Msica en el Conservatorio de Madrid, Vicente Cuenca Lucherini (1829-1881),
dedicado expresamente a la critica en varios periddicos y revistas como El Orfedn o El Entreacto.
Cuenca, critico y editor, fundador de la Sociedad de Conciertos, merece un recuerdo especial. Se
traslad6 a Madrid en 1854 dedicandose a la critica en periddicos y revistas como El Fénix, El Ledn
Espariol o La Libertad, posteriormente se traslado a Barcelona, donde fundé un semanario musical,
El Orfedn Espariol, en el que sigui6 escribiendo durante su estancia en Madrid, encargado de la co-
lumna “Cronica de Madrid”. Posteriormente, inici6 sus publicaciones propias, que continu6 después
con El Entreacto'y El Artista, para la que tradujo algunas obras europeas, como la vida de Weber. Sin
duda, su peso fue especial. Fue un critico que se ocup6 por primera vez de la musica instrumental,
sobre todo a partir de los Conciertos Barbieri en los jardines de Apolo. Sus criticas asumieron una
importancia bésica en la revista, llegando a ocupar hasta la mitad de ésta; criticas extensas que pro-
cedian de un conocedor tanto de la técnica como de las publicaciones sobre cada autor, citando, por
ejemplo, el libro de Lenz* en que se establecen los tres estilos musicales de Beethoven. Parecida
valoracion se dio a la obra de Mozart. Su postura respecto a la 6pera fue la defensa de la primera
Opera romantica italiana, siendo Bellini el simbolo de la estética perfecta por el predominio de la
melodia: “tierno y delicado, melddico y dulce, es la personificacion viva de la melopea moderna™!;
como consecuencia, no entendio a Verdi, ante el que se mostro critico. La misma reaccién tuvo an-
te la “musica del porvenir”, contra la que lanz6 frecuentes diatribas.

Por primera vez, la critica a la musica instrumental y operistica asume un peso basico en la re-
vista, llegando a ocupar hasta la mitad de ésta; criticas extensas y profundas de un conocedor tan-
to de la técnica como de las publicaciones sobre cada autor. Su critica presenta una serie de ten-

2% Antonio Cordero: “Teatro Real”. Revista y Gaceta Musical. Afio I, n° 2, 13--1867, p. 2.

30 Nos referimos al escritor aleman Wilhelm von Lenz (1809-1883), que en 1852 escribio una monografia en francés sobre
Beethoven: Beethoven et ses trois styles (San Petersburgo, Chez Bernard, 1852), donde siguiendo ideas ya expuestas por Fétis,
afirmaba que la obra del compositor de Bonn podia dividirse en tres grandes estilos, articulacion todavia hoy vigente en el es-
tudio de la obra del compositor.

31 Vicente Cuenca: “Norma, poema lirico de Felice Romani, musica de Vicente Bellini". El Artista. Afio I, n° 23, 22-XI-1866, p. 2.
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dencias en la Espafia de los sesenta: el gradual peso de la musica sinfonica impulsada por Barbie-
ri en los conciertos de los jardines Apolo —‘La musica instrumental, al contrario, enteramente aje-
na a las circunstancias y no alimentandose mas que de su sustancia propia, es la que esta al abri-
go de las vicisitudes™?-, y la gran revaluacion y el conocimiento estricto del sentido de Beethoven.

En todo caso, no disminuyo6 la presencia de Italia, defendiendo todavia la transcendencia de la
melodia: “En efecto, la mas alta virtud de un musico es la melodia, es decir, la facultad rara de es-
parcir en bellos y dulces pensamientos el don inapreciable de conmover el espiritu, sin esfuerzos
ni penosos trabajos y de hablar la lengua sonora del ritmo”®. En consecuencia, su postura ante Ver-
di fue tremenda. El estreno de La forza del destino en octubre de 1866 merecio estas palabras: “La
escuela alemana, a la que parece en esta partitura muy aficionado el parmesano, no hay que du-
darlo, es la negacién completa de la melodia y sin ésta, al menos por ahora, no puede existir la mu-
sica dramatica”. Y ante Un ballo in maschera concretaba los defectos del estilo verdiano: “El abu-
so excesivo de la sonoridad, el empleo demasiado repetido de los instrumentos de cobre, una es-
pecie de tendencia por los tiempos en 6/8, en una palabra, su predileccion por los medios de
causar efecto™.

De paso, aparecio su postura ante el inicio de lo que después llamaria la “musica del porvenir”,
contra la que lanzo frecuentes diatribas. Hablando de Wagner sefial6 en diciembre de 1866: “La
musica para los positivistas presentes no debe componerse mas que de un poco de ruido que les
despierte de la torpeza y sofiolencia en que sus delicias les tiene envueltos y avive por dos horas,
lo més, sus entumecidos nervios”®. En cambio dedico a Bellini las mejores palabras. La critica a la
musica espafola no fue muy abundante pero si sustancial.

3. La critica musical en Barcelona desde mediados del siglo XIX hasta el wagnerismo

El movimiento de la critica estudiado en Madrid tuvo su paralelo a mediados del siglo XIX en
Barcelona, donde todos los grandes periddicos catalanes dedicaran informacion preferente a la
musica, no sdlo con gacetillas para resefiar conciertos, sino también con una critica sustancial, co-
mo la firmada por Pablo Piferrer en El Diario de Barcelona.

Logicamente, el nimero de criticos y de peridédicos en Barcelona es menor que el de Madrid,
pero en todos ellos la critica musical tuvo un peso sustancial, pensamos en el citado Diario, EI
Guardia nacional, El vapor, El museo de familias o La corona, cuyas cronicas indican la fuerza que
la 6pera tenia en la Ciudad Condal._

En 1848, tras la muerte de Pablo Piferrer, el primer gran critico musical surgido de Barcelona,
El Diario de Barcelona contraté a una segunda figura eximia de la critica espafiola, Antonio Fargas
y Soler (1813-1888). Autor de un Diccionario de muisica y de las Biografias de los miuisicos mds dis-
tinguidos de todos los paises, publicadas en la revista catalana La Esparia Musical, a partir de 1848

32V, Cuenca: “Conciertos en los Jardines de Apolo. Bajo la direccion del sefior Barbieri”. EI Artista, Afio I, n° 13, 7-IX-1866, p. 2.
33 V. Cuenca: “Teatro de Rossini. Robert le diable, letra de E. Scribe, musica de G. Meyerbeer”. El Artista. Afio I, n° 1, 7-VI-1866,
p. 2.

34 V. Cuenca: “Teatro Real. La forza del destino, drama lirico en 4 actos con texto de F. M. Piave, musica de José Verdi". El Ar-
tista. Aho I, n® 17, 7-X-1866, p. 3.

35 El Artista, n° 27, 22-XII-1866.

3 Ibid., X11-1866.
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Fargas ejercio como critico de EI Diario de Barcelona durante mas de cuarenta afios, escribiendo
también en El Guardia Nacional, el Museo de las familias, EI Arte o la Revista de Cataluria.

Se trata de nuevo de un critico con gran formacion musical, con estudios de violin, director de
las primeras orquestas de Catalufia y fundador de la Sociedad Filarménica, con una dedicacion a
la critica desde los cuarenta hasta su muerte en 1888. Como en el caso de otros pocos criticos es-
pafioles, es dificil entender lo que sucede en Barcelona durante estos afios sin sus escritos.

El ideario estético de Fargas fue la defensa del mas puro italianismo. Definia a Rossini como el
iniciador de la revolucion musical: “Esta estaba reservada para el genio de Pésaro, que difundien-
do en el drama lirico las infinitas bellezas y primores que admiramos en sus melodias... sus nue-
vas formas se comunicaron cual fluido eléctrico a todos sus contemporaneos’. Pero representa
también el cambio que sigue a Rossini: “No obstante la sociedad exigia mas aun; la musica debia
de tomar el colorido de la época que ha tomado la poesia. Se necesitaba un hombre que con el ger-
men del genio, sintiese y supiese expresar hasta el extremo el fuego de las pasiones, que penetra-
se directamente al corazén. Este hombre fue Bellini y nadie sin poseer un alma de fuego y un co-
razon tan sensible como el suyo podra hacerlo cual lo hizo™®, Fargas y Soler valora también a otros
autores como Weber y Hérold, a los que afiadird, Paccini, Donizetti, Mercadante, especialmente va-
lorado en Catalufia, Auber, Adan, y curiosamente dos espafioles, José Vicente Gomis y Ramoén Car-
nicer. Por influencia de Fétis y Scudo, sus gustos evolucionaron posteriormente hacia la defensa
de Meyerbeer y el género de la Grand dpera, aceptando con dificultad a Verdi.

La critica de Fargas fue haciéndose cada vez mas retrograda, fijada en los mismos criterios de
su antecesor Piferrer, por lo que los jovenes valores de la critica catalana, como Alberto Llanas, y
Eduardo Aulés, iniciaron una auténtica guerra contra él en el semanario catalan Lo Tros de Paper
(Barcelona, 1865). Fargas sostuvo otras polémicas en torno a la figura de Wagner al que no admi-
tia especialmente con el gran wagneriano Joaquin Marsillach, lo que provocé réplicas y contrarré-
plicas que pertenecen a la historia del wagnerismo en Espafia. Fargas y Soler sera especialmente
importante por su defensa de las nuevas producciones catalanas de los Cuyas, Piqué, Rovira, y Do-
minguez de Gironella.

No hay duda de que Piferrer y Fargas influirdn de manera definitiva en conformar lo que po-
driamos denominar el pensamiento estético del momento, y lo que hemos titulado, el “despegue
de Cataluia’. Su técnica critica la podemos definir como romantica en el sentido de valorar mas
alla de los tecnicismos, que por cierto dominaban, la belleza estética y emocional.

(Catalufia tenia otros 6rganos de expresion exclusivamente musicales desde la década de 1840:
El Filarménico, El Mundo Musical, La Liva Espariola y El Barcino Musical, los dos primeros de 1845
y los segundos de 1846, aunque la critica fue en ellos todavia poco importante, pero en la déca-
da de 1860 surgi6 una revista basica, La Gaceta Musical Barcelonesa (1861-1864), en la que la cri-
tica era parte destacada. Propiedad del editor Juan Bud6 (1822-1888), musico y duefio de una im-
portante casa editora, y autor de numerosas criticas, los paralelismos con Madrid son claros. Asi,
en el estreno de Un ballo in maschera las opiniones sobre Verdi son las conocidas en aquellos
afos:

37 Antonio Fargas y Soler: “Teatro. Sermondo il Generoso’. El Guardia Nacional, sébado, 9-1-1839, p. 3.
3% Ibid.
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Sin negarle a Verdi su gran talento, no hemos sido partidarios de él mientras lo hemos visto despojar a la
musica de sus mas bellos dones, que son los que hacen sentir al corazon los efectos que se propone ex-
presar. Verdi, en la mayor parte de sus obras, ha buscado inflamar la cabeza dejando frio el corazén: ha
querido que la musica siguiera la marcha de los acontecimientos de su época: busco los efectos y olvido el
bello arte®.

Parecida critica merecera meses después Simén Bocanegra.
La musica espafiola era vigilada en sus acontecimientos importantes; asi, en el estreno de Los
madgyares de Gaztambide y Olona se sefiala:

Si bien los cantos melodiosos de Los magyares son agradables y faciles y muchos de ellos originales y bien
adaptados a las situaciones para las que se escribieron, también aparecen pobres ante la grandiosidad del
drama, escasos de buenas combinaciones armonicas, pequefios en su desarrollo y forma, y hasta triviales
en los momentos mas solemnes y de mas efecto dramatico®.

Obras de Balart como el Stabat Mater fueron valoradas por haber conseguido el “purismo” de
la musica religiosa; una defensa de la zarzuela surgio en el editorial del n® 49 de la revista. Pare-
cidas criticas se hicieron del estreno de Amor y arte de Buenaventura Balart: “Sencillez en los can-
tos, riqueza de instrumentacion, conocimiento de las situaciones dramaticas y del caracter de los
personajes, originalidad en todo™!; el pensamiento estético es pues parecido al de Barbieri e im-
plica una clara ligazon con el hacer italiano.

También en la década de 1860 surgié en Barcelona otra revista transcendente, La Esparia Mu-
sical. Semanario Artistico, Literario y Teatral (1866-1874), editada por Andrés Vidal. Alli escribie-
ron Fargas y Soler, Eduardo de Canals, Juan Casamitjana, José Yxart y Juan Treserra. Fue un pode-
roso instrumento para la vida musical, tratando todos los temas musicales, sobre todo los rela-
cionados con Espafia.

El camino recorrido hasta este momento nos permite realizar un intento de analisis de lo que
podriamos denominar “perfil” del critico musical que existe en Espafia en torno a la llegada de la
Restauracion, algo que creemos arroja luz sobre el objeto de este trabajo.

Vimos como Inzenga se atrevia a definir la funcion de un critico casi como un sacerdocio: “di-
rigir al artista por el camino de la verdad, de ilustrarle con sus teorias, de ponerle en relieve sus
bellezas y avisarle sabiamente sus defectos™?, pero ello no le aseguraba su subsistencia ni un ofi-
cio estable del que se pudiese vivir. Ni siquiera Salazar nuestro mas grande critico lo pudo hacer.
Su puesto de bibliotecario de correos le permitié esa estabilidad econémica y la libertad de movi-
mientos que necesitaba.

El critico musical en estos afios, en general, proviene de una alta clase burguesa, incluso aris-
tocratica como seria el caso de Morphy, y en otros muchos casos, con carrera universitaria y perte-
neciente al cuerpo de funcionarios del estado o de la administracion, lo que les permitia cierta li-
bertad en su dedicacion. Son personas que en muchos casos han viajado por Europa y cuentan, en
general, con gran formacion humanistica y musical académica. Son criticos de especial valor, cuyos

39 La Gaceta Musical Barcelonesa, 10-11-1861.

40 Ibid., 3-11-1861.

41 La Gaceta Musical Barcelonesa, 13-1V-1862.

# José Inzenga: “De la critica musical”, Gaceta Musical de Madrid. Afo 1, n.° 2, 11-11-21855, p. 2.
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escritos son insustituibles. Los ejemplos son numerosos como hemos visto en paginas anteriores y
seguiremos viendo en el caso de Esperanza y Sola, Pefia y Gofii por poner dos casos claros.

Otro nucleo muy importante de la critica proviene del mundo de la musica: la composicion, la
interpretacion, la ensefianza o la teoria. Todos ellos, comprometidos con el pensamiento y la prac-
tica de la musica. Son éstos los mas numerosos, y los ejemplos son infinitos. En su critica hay
siempre algo de defensa del oficio musical, pero también una positiva preocupacion por la parte
intelectual de la musica y por ello se suele tratar de compositores o concertistas con una vocacion
afiadida de critico.

Dentro de ellos y como una variante de especial relieve por el peso de su critica estan los que
surgen del ambito de lo que podriamos denominar musicografia o primera musicologia. Ejemplos
claros de esta variable son hombres como Cecilio de Roda, Rafael Mitjana, Manrique de Lara, Félix
Borrel o Felipe Pedrell. Todos en general llegaran desde la critica a la musicografia o viceversa, pe-
ro tienen el interés afiadido de llevar la critica en muchas ocasiones hasta el mundo de la musico-
logia y del ensayo y viceversa, por lo que dotan a sus escritos de una especial profundidad e inte-
rés que los hace insustituibles para el conocimientos del siglo XIX.

Aun existen otras dos variantes de criticos a valorar, aquellos que provienen de la critica lite-
raria, muy importantes sobre todo en el campo de la mdsica teatral a partir de la llegada del Gé-
nero Chico y, sobre todo, del gran desarrollo del mundo de la zarzuela a comienzos del siglo XX.
Eran aquéllos conocidos como “criticos de teatro”, que seguian ante todo los numerosos estrenos
que se daban en el mundo del “teatro pobre”, lejos de los fastos del Teatro Real o del Liceo. Sus
aportaciones suelen ser relevantes por llenar un vacio habitual en la critica musical que es el as-
pecto literario.

Habria una tltima clase, por cierto muy abundante, que entraria dentro de ese concepto de “ga-
cetilleros”, que a pesar de no haber sido nunca valorados, no deben de ser olvidados desde el mo-
mento que pueden ofrecer una documentacion de interés. Estos, en general, procedian del mundo
de los aficionados.

4. La critica musical durante la Revolucion y la Restauracion: la dpera espaiiola, Wagner

El critico José Borrell dividia la critica que habia conocido en tres periodos: el primero comen-
zaria en torno a la década de 1870; el segundo, en la primera década del siglo XX coincidiendo con
el triunfo del wagnerismo; y el tercero, a partir de 1939%,

Su apreciacion es atinada, aunque el primer periodo se ha de comenzar afios antes con la lle-
gada de la Revolucion de 1868. El corto espacio de tiempo que va entre este afio y la restauracion
Alfonsina de 1875, constituye uno de los mas activos de nuestra historia musical, con una anima-
cién no vivida anteriormente, y, justamente, en gran parte protagonizado por la critica..

En efecto, el 30 de septiembre de 1868 estallaba la Revolucion conocida como la “Gloriosa”. En
septiembre de 1868 el almirante Topete habia iniciado un levantamiento militar en Cadiz, acaudi-
llado por el general Juan Prim. Por fin, el 3 de octubre se formaba el gobierno provisional presidi-
do por el general Serrano, con Prim como ministro de la Guerra y se iniciaba el Sexenio Democra-

4 José Borrel: Sesenta arios de muisica. Madrid: Ed. Dossat, 1945, p. 219.
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tico o Revolucionario. Isabel II, de vacaciones en Lequeitio (Vizcaya), abandonara Espafia camino
de Paris. El pais vivira uno de los momentos mas criticos y convulsos de nuestra historia.

La crisis fue tan profunda que afect6 a la vida musical. La potente zarzuela fue la primera en
sufrirla. Ya durante el afio 1866 se habia cerrado el Teatro de la Zarzuela para una reforma, y por
primera vez en su historia el coliseo sera “de declamado”. No solo ello; a finales de ese mes se ce-
rrard el otro gran centro zarzuelistico, el Teatro del Circo. Esta fuerte crisis permitira el inicio de
la actividad de los bufos, un género lirico de origen francés, importado a Espafia por el sevillano
Francisco Arderius, que esta en los antipodas de la gran 6pera romantica y la zarzuela grande. Has-
ta 1872 no se recuperara la normalidad del género con el estreno de 49 zarzuelas.

A pesar de esta crisis y del ambiente revolucionario que vivia Espafia, el compromiso de nu-
merosos politicos del momento con la musica animé a varios compositores a volver sobre la asig-
natura pendiente que seguia siendo la 6pera hispana, especialmente a los miembros mas destaca-
dos de la generacion que sigue a la de Barbieri, nacida en torno a 1840: Andrés Parera, Valentin Ma-
ria de Zubiaurre, Rafael Aceves, Antonio Llanos Berete, los hermanos Fernandez Grajal y Enrique
Barrera, a los que se afiadirdn muy pronto tres compositores tan relevantes como Felipe Pedrell,
Ruperto Chapi y Tomas Bretén. Ninguno habia vivido la historia previa y podian plantear los nue-
vos retos sin el sentimiento de fracaso de la anterior generacion.

La llegada de la Reptiblica en 1873 supuso un fuerte cambio en la actividad musical. La Repd-
blica actuo6 con una gran conciencia musical. Hay numerosos datos que avalan la vocacion musical
de varios politicos coetaneos y su participacion en la vida operistica. Un lugar especial lo ocupa el
gran melomano Emilio Castelar, Presidente de la Republica, gran aficionado a la 6pera y uno de los
miembros del famoso “palco de los sabios del Real” -palco segundo, nimero 18-, descrito asi por
Carmena: “Donde nos reuniamos, ademas de los maestros, el inolvidable e inteligente critico An-
tonio Pefia y Goni, Pascual Millan, también celebrado escritor, y el malogrado Pepe Olorrio, amigo
del alma de Julian Gayarre™*. Al palco de los sabios acudian otra serie de personalidades, “de alta
significacion en las artes o las letras”, y lo compartian con Barbieri, Arrieta y Sarasate.

Castelar era admirador de Rossini. Tuvo el honor de visitarlo en Paris en torno a 1867, cuando
terminaba su destierro parisino, consecuencia de su participacion en la Revolucion de 1866 sofo-
cada por O’Donnell. Esta visita dio origen a una breve e interesante biografia del compositor, Sem-
blanzas contempordneas. Rossini*>, publicada en La Habana en 1872, que demostraba los profun-
dos conocimientos musicales de Castelar. Entre sus acciones a favor de la musica y concretamen-
te a la causa de la dpera sera sustancial el Decreto de 1873 con el que se creara la Seccion de la
Musica de la Academia de Bellas Artes de San Fernando, asi como la creacion de las becas musica-
les en la Academia de Roma, origen de numerosos titulos operisticos.

Pero no sélo Castelar era aficionado a la 6pera. Subira narra cémo se mantenia el prestigio del
género lirico a pesar de tantas vicisitudes, con la presencia de los politicos: “Nuevos gobernantes
acuden a la 6pera -ocupando palcos de relumbron-, como quien va a un culto. Lucen alli su aus-
tera gravedad, a la vez que sus venerables barbas, los tres primeros presidentes del poder ejecu-
tivo que tuvo la Republica en poco mas de seis meses™®. De hecho, el gobierno revolucionario acu-

# Luis Carmena y Millan: Cosas del pasado. Musica, literatura y tauromaquia. Madrid, Ducazcal, 1904, p. 78.
# Emilio Castelar: Semblanzas contempordneas. Rossini. La Habana: La Propaganda Literaria, 1872, p. 7.
“ José Subird: Historia y anecdotario del Teatro Real, Madrid, Ed. Plus Ultra, 1949, p. 223.

52



Critica y criticos desde la segunda mitad del siglo XIX al siglo XX

dira en ayuda del Teatro Real maltrecho en sus finanzas, desde el primer afio de la Revolucion. El
ministro de la Gobernacion, Nicolas Marfa Rivero, concedera al teatro una subvencion de 500.000
reales para el bienio 1869-70.

A ello habria que afiadir las numerosas personalidades de la cultura preocupados por el tema
operistico; entre ellas, escritores como el novelista Pedro Antonio de Alarcon, quien visitara a Ros-
sini en su casa de Passy (Paris) y que sostuvo un ataque frontal contra la zarzuela en defensa de la
Opera, Pérez Galdos, que ejercio la critica con gran agudeza, Gustavo Adolfo Bécquer que también
lo hizo, Antonio Arnao, Adelardo Lopez de Ayala -amigo y compafiero de vida de Arrieta-, Juan Va-
lera, el propio Emilio Castelar, etc.

Toda esta convulsa época trajo como primera consecuencia la importancia del periodico como
6rgano politico, un periédico en el que hubo un lugar para la critica que comenzé a incrementar
su protagonismo. En primer lugar, en los rotativos adeptos a la Reptblica, con un compromiso de
todos ellos en favor de los nuevos movimientos de la 6pera espafiola: La Nacion, El Imparcial, La
Epoca, El Globo, La Correspondencia de Espaiia, La Discusion, El Universal, o las revistas generalis-
tas como La Ilustracion de Madrid, La llustracion Espariola y Americana, y la Revista de Espania. Pe-
ro también en el resto de los periodicos como La Igualdad, La Reconquista, El Pensamiento Espa-
fiol, El Popular, El Diario Espariol, La Gaceta Popular, La Politica, El Cencerro, La Esperanza, EI Tiem-
po, La Iberia, El Eco de Esparia, La Prensa, El Pueblo, El Gobierno 'y La Bandera Espariola.

De interés afadido fueron las grandes revistas especializadas que surgen con fuerza durante
estos afios, hecho igualmente significativo: EI Arte (1873-1874), La Critica (1874-1875), La Opera
Espariola (1875-1877), La Crénica de la Miisica (1878-1882), La Espafia Musical. Revista politico-ar-
tistica literaria (1886-1887), La Propaganda Musical (1886-1887), etc.

Sin duda, lIa Republica era consciente de la fuerza de la musica en aquel momento en el que,
una breve noticia de La Esparia Musical recordaba que en 1870 existian en Espafia 2.293 socieda-
des de recreo de las que 98 eran dramaticas, 133 de musica y 131 de baile*’.

Es todo un simbolo del cambio que en el afio 1868 inicien su actividad periodistica dos de los
mas grandes criticos de nuestra historia, José Maria Esperanza y Sola, con un articulo publicado en
la Revista y Gaceta Musical el 23 de marzo de 1868, y Antonio Pefia y Gofii que hacia lo mismo en
las columnas de El Imparcial.

La naturaleza de la critica que surge a partir de esta época tiene un perfil nuevo. En general, no
se trata ya de resefias meramente descriptivas, sino de articulos profundos enriquecidos por la re-
flexion estética. Cada estreno de una Opera espafiola, o de una dpera extranjera, cada reposicion
de los clasicos del repertorio, se hace merecedor de largas crénicas, numerosas polémicas, a ve-
ces incluso auténticos ensayos como el que escribe Pefia y Goiii en el estreno de Rienzi, digno de
entrar en la bibliografia wagneriana o tras el estreno de Roger de Flor de Chapi.

Si analizamos las tematicas de la critica entre el 1868 y la llegada de la Restauracion de 1875,
encontramos una variedad de temas comprometidos, desde el de la musica sinfonica en torno a la
Sociedad de Conciertos, con la presencia ya estimable de la musica de camara, el peso del tema de
las grandes corrientes de la 6pera europea, desde la Grand Opéra francesa de Meyerbeer y su su-
cesora la opéra lyrique representada por los Gounod, Sains-Saéns, etc, la aceptacion definitiva de

47 La Espafia Musical, n® 341, 18--1873.
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Verdi, el wagnerismo cada dia mas presente, y sobre todo, el eterno asunto de la 6pera nacional,
con numerosas discusiones sobre el camino a seguir.

Nos encontramos con la presencia de los grandes topoi wagnerianos: Wagner como demoledor
del concepto de dpera tradicional, y Wagner como revolucionario. En pleno 1868, El Imparcial re-
coge este comentario ante el estreno de la “Obertura’ de Tannhauser: “-;Que le parece a Vd, la mi-
sica de Wagner? Preguntaba el otro dia en los Campos un caballero a cierto hombre: -jDetestable!,
contestd éste. -;Pues como? -Porque me han dicho que la tal musica es excesivamente revolucio-
naria™®. Son abundantes las citas que podriamos afiadir. Precisamente una de ellas es de Soriano
Fuertes, quien en 1872 publicaba su articulo “La musica del porvenir”, considerando a Wagner un
“exagerador de las teorias de Gluck”, un reformador que queria suprimir las arias, diios y piezas
de conjunto, y rechazar la tradicion formal de la 6pera*. Wagner ira ganando adeptos a partir de
1868, con la “conversion” de Pefia y Gofli, y con la aparicion en la prensa de algunas visiones mas
positivas como la de Castro y Serrano, o la mantenida en Barcelona a través de la importante re-
vista La Espafia Musical, por varios destacados colaboradores como Andrés Vidal, Felipe Pedrell,
Clemente Cuspinera y Antonio Opisso, todos integrantes de la nueva critica catalana.

Pero el tema central en aquellos afios sera el de la 6pera espafiola. Es el que provoca las ma-
yores discusiones, y en torno a él, a su viabilidad, vuelven a aparecer Verdi, Meyerbeer, Wagner y
el nacionalismo. Las criticas sobre este tema son profundas; buscan si cada obra nueva cumple su
concepto de canon. Es decir, qué lineas sigue, y cuales debe de seguir, si a la Grand Opéra, Verdi,
Wagner, o el denominado estilo “amalgama” del que habla Zubiaurre; y mas importante ain, cuan
espanola era, y ahi vuelven los conocidos temas del castellano, la historia nacional, el paisaje, la
integracion de la musica popular, como solucionar el recitado; no en vano estamos en la cumbre
del drama historico. Es decir, se estd buscando ese canon, y se hara en dos direcciones represen-
tadas precisamente por Marina 'y Don Fernando el Emplazado, dos obras que dejaron una auténti-
ca antologia de criticas, sobre ese tema fundamental. La primera representaba el viejo camino de
encuentro entre Espafia e Italia, la segunda, miraba solo a Europa con la teoria de “sintesis o fusion
de estilos”, que Zubiaurre define con el citado término de “amalgama”. Pronto surgira una pura-
mente nacionalista. La respuesta al tema era lo que José Castro y Serrano denominara en breve,
buscar la “anatomia del drama lirico que apetecemos™.

Tal como reconocera Pefia y Gofii en 1871: “La cuestion de la 6pera espafiola ha adquirido vi-
da, ha sido objeto de todas las conversaciones y ha concluido por lanzarse candente a la arena pe-
riodistica™!.

Y a esa arena se lanzaron toda una nueva generacion de grandes criticos que ya llenan los
afos finales del siglo XIX y que se acercaban al tema como tedricos o pensadores. Al final del Se-
xenio Democratico y cuando llega la denominada Restauracion Alfonsina en 1875, la critica espa-

8l Imparcial, 18-VII-1868.

# Mriano Soriano Fuertes: “La musica del provenir”, Calendario Histdrico Musical para el ario 1872. Madrid, Imp. De la Biblio-
teca de Instruccion y Recreo, 1872, pp. 54-56.

50 José Castro y Serrano: “Carta al sefior don Guillermo Morphy sobre la 6pera espafiola”, La llustracion Espariola y Americana.
Afio XV, n® XVI, 5-VI-1871, p. 274-275.

SUA. Pefiay Goni: “Cartas acerca de la cuestion de la 6pera en Espafia dirigidas a M. Karl Piterrs”. Carta primera. La Espaiia Mu-
sical, n°® 269, 24-VIII-1871, p. 4.
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fiola habia llegado a la mayoria de edad, con personalidades de primera linea tanto en Madrid co-
mo en Barcelona pero también algunas en provincias.

En primer lugar se reafirman los que ya eran grandes personalidades de la critica como los Es-
peranza y Sola, Pefia y Gofii, José M2 Goizueta -en La Epoca desde el 1868, o José Alonso de Bera-
za, pero incrementan su protagonismo otros nuevos. Recordemos entre ellos y en Madrid a Gui-
llermo de Morphy, José Castro y Serrano -en La Ilustracion Espariola y Americana (1871)-, Salgado
Araujo -en la Revista de Espana (1871)-, J. Martinez Jonas —en La Discusion (1874)-, Andrés Parera
-en El Arte-, José Parada Barreto —en Revista y Gaceta Musical-, y también Luis Carmena y Millan,
Pedro Bofill. En Barcelona, José Pujol Fernandez, Juan Casamitjana, Antonio Opisso, Antonio Oli-
veres, Clemente Cuspinera o Felipe Pedrell, que recuerda su entrada en el mundo de la critica con
estas palabras:

Galleabamos por tal modo llevando y trayendo por entonces el nombre de Wagner, que de derecho se nos
debe a Opisso, a Vidal y Llimona..., y a mi, el titulo de wagnerianos, los primeros que hubo en Espafia, y cu-
yo titulo nadie nos podra disputar®2.

Es justamente en este ambiente en el que en abril de 1874 se crea la Sociedad Wagner en Bar-
celona, presidida por el citado José Pujol Fernandez.

Eran todos ellos auténticos pensadores con gran capacidad para el ensayo y la reflexion, la ma-
yoria pertenecientes a la clase culta burguesa, y desde luego al mundo de la musica. Hay en sus
escritos una mezcla entre critica, musicografia y musicologia, incluso, por lo que sus textos se ha-
cen cada vez mas importantes y pertenecen a lo mejor de nuestra historiografia musical. La lista
de criticos que entrarian en este apartado es inmensa y se incrementa seglin avanza el siglo.

Existe por fin otra realidad que debe de ser contemplada a la hora de analizar el fenémeno de
la critica musical en este periodo y es el incremento que genera en esta actividad la llegada del Gé-
nero Chico en torno a 1880.

El surgimiento de este género del teatro por horas transforma la critica musical porque su im-
pacto fue inmenso. Es cierto que el nuevo género era una realidad menos transcendente que los
grandes asuntos de la pera espafiola, pero socialmente tuvo una presencia sin parangon. Ningan
periédico podia vivir al margen de analizar un fendmeno de masas al que acudian auténticas mul-
titudes, al que se dedicaban numerosos teatros madrilefios en los que se daba un arte popular que
generaba una especie de produccion industrial. Ademas, el género chico supone un cambio en la
critica, porque solo se puede contemplar en su dicotomia musico-literaria. Era teatro, y como tal
debia de ser juzgado. La musica era un elemento adyacente, aunque ciertamente definitivo cuan-
do la obra tenia éxito. En consecuencia, el niimero de criticos se agrandé sustancialmente y desde
luego se enriquecio y especializé. De hecho, algunos de estos nuevos criticos ya no aparecian en
los conciertos sinfonicos, ni en los de cAmara.

Finalmente es necesario contemplar otra realidad. La Revolucion del 68 politiza la vida espa-
fiola y la orientacion politica de los periddicos contamina una critica que no puede evitar este he-
cho. Pefia y Gofii, en un articulo que escribia en La Epoca, definia politicamente a los composito-
res; Partido Conservador con la constitucion de 1845: Guelbenzu y Eslava; Conservador Liberal:

52 Felipe Pedrell: Jornadas de Arte (1841-1891). Paris, Libreria de Paul Ollendorff, p. 11.
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Arrieta e Inzenga; Radical: Zubiaurre; Republicano Unitario: Fernandez Caballero; Republicano Fe-
deral: Monasterio.

Esta realidad no puede ser soslayada al valorar la critica de la época y trae consecuencias im-
portantes. Por ejemplo, los ataques sistematicos contra Fernandez Caballero y el olvido de Mo-
nasterio por parte de periédicos conservadores como La Epoca, La Correspondenciay El Tiempo. O
los ataques al primer Bretén por parecidas razones por estos periodicos, siendo defendido por re-
vistas como La Ilustracién Espariola, El Liberal y El Imparcial.

Es dificil estudiar lo que sucede en el campo de la critica en la Espafia de finales del ochocien-
tos, mas alla de intentar eshozar un leve panorama. Lo contrario supera mucho las funciones de
este articulo. Varios de los protagonistas de este periodo serian merecedores de una tesis docto-
ral, dada su transcendencia y su aportacion a la cultura musical espafiola. S6lo vamos a intentar
una vision general y una leve ordenacion de este mundo que se hizo cada vez mas complejo segiin
pasaban los afios.

Las dos grandes figuras de la critica de esos momentos son, como hemos apuntado, José Maria
Esperanza y Sola y Antonio Pefia y Gofii, éste tlltimo estudiado por Luis G. Iberni*3. Ambos se hicie-
ron merecedores de que parte de su obra se recogiese en sendas antologias: la del primero, en los
tres volumenes Treinta arios de critica musical, y 1a del segundo, en sus Impresiones musicales*.

La actividad critica de José Maria Esperanza y Sola (1834-1905) comenzd el 23 de marzo de
1868 con la firma F. de S. Iriarte en la Revista y Gaceta Musical y se extendié durante mas de 30
afios distribuida en diversas revistas. Desde 1874 firmara ya con su verdadero nombre en los pri-
meros articulos con los que homenajeaba a sus profesores y amigos Hilarion Eslava y a Monaste-
rio, escribiendo en la Revista Europea, La Crénica de la Musica y La Ilustracion Espatiola e Hispa-
noamericana, revista esta ultima en la que public6 asiduamente desde 1879 hasta enero de 1899
bajo el epigrafe “Revista musical”. Pero su inmensa actividad de critica la ejercié en otros multi-
ples medios como La llustracion de Madrid, La Esparia Catdlica, Almanaque de la Illustracion, El Cro-
nista, La Cronica de la Miisica 'y La Integridad de la Patria.

Se puede sefialar que fue la primera gran personalidad de la critica espafiola reconocida como
tal. De hecho, fue nombrado miembro de la Real Academia de Bellas Artes en concepto de tal el 26
de diciembre de 1888, como lo seria después Castell, lo que indica la definitiva valoracion de este
oficio.

Esperanza y Sola tuvo una preocupacion especial por la musica espafiola y su modernizacion,
por la decadencia de la musica religiosa, y fue impulsor de cuantos esfuerzos serios se hacian en
ese campo o en el de la musica lirica. Gran amigo y defensor de Eslava, estuvo colocado en el ban-
do antiwagneriano desde su primer articulo sobre Rienzi, publicado en EI Cronista (1876), sin que
el ataque y la oposicion fueran frontales, dado que admitia las cualidades de orquestador de Wag-
ner y las obras mas préximas al italianismo. Logicamente en los varios articulos dedicados a Ver-
dilo coloca en la cumbre de la creacion dramatica, superados ya los recelos con que la anterior cri-

53 Luis G. Iberni: “La critica periodistica madrilefa fin de siglo: Pefia y Goii", en Actualidad y Futuro de la zarzuela. Madrid: Al-
puerto, 1994, pp. 201-213.

> Treinta arios de critica musical. Coleccion postuma de los trabajos del Excmo. Sr. D. José M. Esperanza y Sola, Madrid: Est.
Tip. de la viuda e hijos de Tello, 1906. Impresiones musicales, Coleccion de articulos de Critica y Literatura Musical. Madrid:
Imp. M. Minuesa de los Rios, 1878.
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tica espafiola habia tratado al maestro. En todo caso, sus criticas son a veces irregulares y quiza le
falta la agudeza de Pefia y Goiii. Nos referiamos a su critica con estas palabras:

Largas, eruditas, bastante bien documentadas, fruto de una biblioteca que dehi6 de ser notable, Esperan-
za y Sola es un intelectual que da testimonio de una época y que actda y toma partido dentro de ella, un
hombre fruto de su tiempo que fue asimilando los cambios, cosa que, hay que decir, hizo con prontitud,
de ahi que no defienda una linea estética definida. En ellas raramente tomaba partido negativo. Fue espe-
cialmente benévolo con los compositores de la época, a los que elogiaba con el interés de apoyarlos®.

Personaje de no menor interés en el campo de la critica fue el citado Antonio Pefia y Gofii
(1846-1896), perteneciente a la generacion de la Restauracion. Compositor, hombre de prosa agil
y desenfadada y critico en varios medios como El Imparcial en el que escribe desde 1868 pasando
por La Correspondencia de Espania, La Igualdad, El Tiempo, La Ilustracién Espariola, El Globo, La
Epoca, La Revista Contempordnea, La Cronica de la Miisica, EI Tiempo, La Revista Europea, El Libe-
ral, Madrid Comicoy La Critica (1874-75), revista que fundo6 junto con Manuel de la Revilla.

Lo que lo diferencia del anterior fue ante todo su faceta de activista. Ildefonso Gimeno de Ler-
ma reconocia que

alcanzd en breve popularidad y justa fama... Su estilo ameno y facil; su punto de vista, casi siempre segu-
ro y acertado; la intrepidez y aun novedad de las ideas que en sus escritos sustentaba, le dieron derecho a
ello, y no fue necesario que transcurriesen largos dias desde aquella época, para que un eminente literato
de nuestra patria y grande aficionado musical, el Sr. D. José de Castro y Serrano, le titulara el primero de
los criticos del arte; titulo que nadie, en verdad, le ha disputado después, y que ha sabido conservar en-
hiesto en un pais en el que todo se gasta’s.

Critico visceral, en algunas ocasiones desmesurado, especialmente en lo que se refiere a la de-
fensa de su “protegido” Chapi, tuvo la virtud de ser extraordinariamente receptivo a las nuevas co-
rrientes. Su estancia en Paris en 1878-79, durante la Exposicion Universal le permiti6 conocer la
musica francesa y conectar con Gounod del que escribi6 un interesante opusculo y también sobre
con Saint-Saéns. Hemos escrito sobre él:

Por sus criticas pasaron las obras mas sefialadas de su momento, desde Wagner a Puccini, desde Massenet a
Meyerbeer. Tuvo ocasion de tomar contacto con la vida musical francesa de la mano de Gounod, autor al que
veneraba (sus escritos en El Tiempo, durante la Exposicion de Paris de 1878, son de gran interés). Desde el
punto de vista sinfonico, acogié con entusiasmo las sinfonias de Marqués y Los gnomos de la Alhambra de
Chapi, publicando un folleto en defensa de la obra en el que elaboraba una teoria conspiratoria contra el com-
positor procedente, como no, de Breton... Gran observador y cronista de la vida musical de finales de siglo,
como Sola, es mas que un critico, un escritor al que hay que acudir necesariamente para entender aquel pe-
riodo de la muisica espafiola, sin contar sus imprescindibles estudios musicologicos sobre 6pera y zarzuela*’.

Pefia y Goiii escribe con una pluma punzante, acre y muchas veces demasiado apasionada, bus-
cando a veces la polémica, por ejemplo a favor del nuevo arte wagneriano sobre todo en la época
de sus trabajos en El Imparcial y La Epoca:

5 E.Casares: “Esperanza y Sola, José Maria”, Diccionario de la Musica espariola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, 1999, Vol.
IV, p. 768.

56 [ldefonso Jimeno de Lerma. “Pefia y Gofi". Necrologia leida por Jimeno de Lerma en la Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid en la muerte de Pefia y Goiii. Euskal-Erria. Revista Bascongada. Tomo 35, 2° semestre de 1896, pp. 505-509.
57 E. Casares: “Critica musical”, Diccionario de la Musica espariola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, 1999, Vol. IV, p. 176.
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Soy wagnerista, como soy meyerbeerista, como soy rossinista, como soy gounodista... ;En qué estado se
encontraba Wagner a los ojos de los diletantes madrilefios, cuando me lancé timidamente a hacer propa-
ganda favorable al maestro desde las columnas de EI Imparcial? En el estado siguiente. Wagner era una es-
pecie de fantasmagoria... especie de Anti Cristo.

Esta defensa le valié el apodo de “brutto tedesco”. Pefia y Gofii era un conocedor importante
del maestro, y algunos de sus trabajos, como “La melodia infinita”, pertenecen a la historiografia
wagneriana.

Otro de los motivos de la transcendencia de la critica de Pefia y Gofii fue que se implico en el
propio acontecer musical espafol desde el momento en que tomo parte por Chapi en la dura con-
tienda entre los defensores del maestro y los de Breton, dedicando articulos, opusculos y satiras
al maestro salmantino, sobre todo en el Madrid Comico. Fue defensor del nacionalismo musical
hispano con no menos seriedad y empefio que Pedrell, defensor del wagnerismo pero también del
italianismo bien hecho.

Antonio Pefia y Goiii seria la cabeza de un nucleo de personalidades de diferente signo que for-
marian esta generacion de criticos entre los que destacan varios con especial protagonismo:

José Maria Goizueta (1816-1884) fue un critico fundamental en aquellos afios. Colaboré en va-
rios periodicos literarios desde su juventud. En fecha no conocida se traslad6 a Madrid, donde des-
taco por sus cronicas musicales especializadas en teatro musical. Saldoni lo considera uno de los
criticos mas importantes del siglo XIX y era uno de los representantes de la nueva generacion ro-
mantica vasca dedicada a exaltar su nacionalidad. Ejercid la critica en el importante periédico La
Epoca -periddico en el que escribié sus “veladas teatrales” fundamentales para la zarzuela- y tuvo
un especial protagonismo en la redaccion de El Padre Cobos, 1854-56.

José Parada y Barreto (;-1886), musicégrafo, violonchelista y critico jerezano, al que nos he-
mos referido en paginas anteriores como tedrico de la critica musical, serd una voz importante en
el pensamiento critico espafiol. Comenz6 muy pronto a ejercer la critica en El Guadalete. Desde su
traslado a Madrid en 1852, su actividad fue continua. Viajo por Francia, Alemania y Bélgica donde
escribio dos libretos de 6pera. A partir de 1860, fecha de su regreso a Madrid, la dedicacién a la
critica es total; en primer lugar, en la revista EI Arte Musical y luego, con la publicacion de nume-
rosos libros teoricos y traducciones, entre ellos su famoso Diccionario®. En 1866 se ocup6 de la
direccion de la Revista y Gaceta Musical, 6rgano fundamental de la nueva musica y en el que cola-
boraron Camps y Soler, Eslava, Cordero, etc.

José Alonso de Beraza (1831-1904), critico y periodista especializado en critica teatral, fue fun-
dador en 1860 del Diario de Santander, escribio desde su fundacion en El imparcial y fund6 en
1875 El Liberal.

De mas peso fue Guillermo de Morphy Ferris (1836-1899), compositor, hombre de corte —fue
mayordomo de confianza de Alfonso XII- y estudioso musical infatigable®, viajé por toda Europa,
lo que le permitio estar al dia en todo el movimiento musical europeo. Sus criticas dan muestra de
sus profundos conocimientos, que tuvo ocasion de ampliar a lo largo de sus viajes con el rey. Fue

58 A. Pefia y Gofii: “El Rienzi, de Ricardo Wagner y la musica del porvenir”, El Globo, 12-11-1876.

59 José Parada y Barreto: Diccionario técnico, histérico y biogrdfico de la musica. Madrid: B. Eslava, 1867.

% En el momento de realizacion de este articulo, estd en proceso un trabajo de fin de master en la Universidad de Granada,
sobre la figura de Morphy, realizado por Beatriz Garcia Alvarez de la Villa, bajo la direccién de Ramon Sobrino.
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sensible a la influencia wagneriana, siendo uno de los primeros comentaristas espafioles que pu-
do escuchar la obra de Wagner durante su estancia en Viena; en 1892 ya conocia practicamente to-
das sus creaciones. Sin embargo, no se manifestd, lo mismo que Esperanza, como entusiasta de-
fensor, sino que mira la obra con una cierta distancia, como se comprueba en su discurso de in-
greso en la Academia de Bellas Artes de San Fernando. Lo mismo ocurre en relacion a la 6pera
espafiola; no en vano fue un decidido protector de Bretén, como puede comprobarse en el Diario
de este autor®’. Morphy tuvo una importante actividad critica, y sobre todo valoro el oficio de cri-
tico ejerciéndolo desde la aristocracia a la que €l pertenecia, si bien es cierto que no lo hizo de ma-
nera sistematica, sino mas bien con articulos sobre temas candentes. Colabor6 en La Correspon-
dencia de Esparia, La Epoca, 1a Espafia Moderna, La Ilustracion Espafiola y Americana, La América,
El Parlamento y La Gaceta Literaria.

Pedro Bofill (1840-1894), periodista y critico teatral perteneciente al cuerpo de telégrafos co-
mo bibliotecario, fue redactor de EI Globo, El Progreso'y El Pueblo y finalmente de La Epoca, donde
precisamente se ocup6 de la seccion teatral y literaria. Justamente por la importancia de los dia-
rios donde escribia, fue uno de los criticos fundamentales sobre todo en el campo del género chi-
co. Sus “Veladas teatrales”, sobre todo las de los estrenos, fueron muy leidas y populares por su
lenguaje castizo.

Luis Carmena y Millan (1845-1904), musicografo y critico, fue el gran especialista en musica
italiana del momento como demuestra su obra fundamental, Cronica de la dpera italiana en Ma-
drid®. Pertenece a estos criticos con vocacion de musicografos que abundan a finales de siglo XIX
como Cecilio de Roda, Rafael Mitjana, Manrique de Lara, Félix Borrell, Felipe Pedrell, etc. Fue un im-
portante critico taurino pero se dedicé también a la critica musical en varios periédicos como El
Heraldo, siempre como defensor acérrimo de toda la dpera italiana y con Wagner y el wagnerismo
como gran enemigo. Fue un destacado polemista y por ello animador de la vida musical madrile-
fia y de ello nos hemos ocupado en nuestros escritos®.

Muy distinta fue la actuacion de Eduardo Mufioz (1863-1915), critico de El Imparcial. Periodis-
ta, estudio leyes en Sevilla y Madrid, aunque no tenia la preparacién de muchos de sus colegas. En-
tr6 muy joven en la redaccion de EI Globo, incorporandose en 1890 a El Imparcial. Andaluz y di-
charachero, su critica se desarrolld en los afios de lucha entre el belcanto y la llegada del wagne-
rismo, pero también tuvo un gran protagonismo con su “veladas teatrales” fundamentales para la
zarzuela. Conocedor del medio, sus criticas eran a veces muy duras, pero en general nunca entra-
ba en profundidades musicales. Fue sucesor de Pefia y Goiii en su defensa de Chapi, y dicho apo-
yo le llevo a distanciarse de Breton; apostaria por el género operistico y conseguiria que las pagi-
nas de El Imparcial tomasen en serio la musica. Seria sucedido por su hija, Matilde Mufioz.

Javier Betegon Aparici (1860-?) tuvo también relevancia en el momento. Como otros muchos
criticos, estudio leyes en la Universidad de Sevilla y fue redactor de La Epoca y critico de EI Im-
parcial. Su especialidad era la musica teatral, firmando muchas veces con X. Sin el peso de los an-
teriores, sus criticas eran sobre todo cronicas.

61 Tomas Breton: Diarios (1881-1888). 2 vols. Madrid, Ed. Acento, 1995.

62 1., Carmena y Millan: Crénica de la opera italiana en Madrid : desde el afio 1738 hasta nuestros dias, con un prélogo histori-
co de Francisco Asenjo Barbieri. Madrid, Imp. Minuesa de los Rios, 1878. Reedicion facsimilar: Madrid, ICCMU, 2002.

6 E. Casares: “Introduccion” a la Cronica de la dpera italiana en Madrid... Reed. Facsimilar: Madrid: ICCMU, 2002, pp. 11-29.
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Otro critico del que no podemos prescindir es M. G. Rentero. En 1875 se publicaba en Madrid
la revista La Opera Espariola (1875-1877), que surgi6 con el fin tantas veces propuesto de “hacer
luz y propaganda en pro de tan patriético y levantado pensamiento”. Organo de la Agencia Gene-
ral de Teatros de Saper y Cia., su critica se dedico casi en exclusividad a la 6pera italiana, pero tam-
hién espafiola. Su critico inicial firmaba como Guzman, pero a partir de 1876 se encargaria de ello
M. G. Rentero, dando ademas un peso especifico a la zarzuela espafiola.

Mas peso tuvo la familia Arimén, donde padre e hijo se dedicaron a la critica. Joaquin Arimén
Cruz, el padre, compositor y critico nacido en Puerto Rico, compuso en 1872 la zarzuela Lo somni
daurat, con E. Vidal Valenciano, y en 1897 el juguete El escondrijo. Trasladado a Madrid, se dedico
al periodismo en El Globo. En 1885 paso a El Liberal, a cuya redaccion pertenecio, dedicandose a la
critica teatral. Arimén era miembro del conocido “palco de los sabios” del Teatro Real, que, presi-
dido por Arrieta y Barbieri, decidia el valor de lo que se representaba en aquel escenario. Como téc-
nico en teatro, prologd el opusculo Los artistas del Real: temporada de 1886-1887, escrito por An-
tonio Pefia y Gofii. Como critico no pertenecié al grupo de los denominados técnicos, sino a los que
ejercian la critica desde la aficion musical, eso si, siempre en el campo casi exclusivo del teatro.
Su hijo Santiago (1876-1921) ejercio la critica judicial y musical en el periddico El Liberal, donde
firmaba con el seudénimo de “Tristan”. Su presencia destaca desde 1915 como un ejemplo mas de
la gran eclosion de la critica musical en los periddicos de Espafia. Su critica se mueve en defensa
del wagnerismo y del neorromanticismo aleman y con ello de la Escuela Alemana y del mundo que
en Espafia defendia ese estilo. Trata también el mundo musical espafiol representado por la zar-
zuela y el nacionalismo decimononico.

Durante estos afios, el movimiento de la critica en Barcelona fue también importante, aunque
con un perfil especial. La naciente disputa wagneriana tuvo un especial protagonismo en Barcelo-
na de manera que con ella podemos sefialar que se inicia lo que se considera segundo periodo de
la critica en la Ciudad Condal, en torno a la década de los sesenta. Coincide esta fecha con la dis-
puta entre Fargas y Soler y Marsillac, que se habia iniciado con un articulo aparecido en 1875 en el
Diario de Barcelona, “Wagner juzgado por Verdi”, en el que Verdi aseguraba que Wagner habia ido
demasiado lejos. La tempestad entre Fargas y Marsillac hizo que la presencia del fendmeno wag-
neriano quedase patente en la sociedad catalana. La solemne presentacion de Lohengrin en 1882
sirvio para que Fargas, admitiendo la riqueza arménica y de modulacion de la obra, criticase los
restantes aspectos: argumento, eliminacion de formas tradicionales, falta de movilidad mel6dica
etc. En el Diario de Barcelona, tras la muerte de Fargas siguieron Clemente Cuspinera, Felipe Pe-
drell y Francisco Suarez Bravo.

Los demas periodicos catalanes respondieron a la necesidad de realizar critica diaria, caso de
El Correo Cataldn con Sebastian Trullol y Plana, a quien sucedi6 el maestro Borras de Palau; La Pu-
blicidad, con Melchor Rodriguez Alcantara y sobre todo Francisco Virella y Cassafes (1856-1893),
uno de los mas destacados, que escribi6 desde 1883 a 1893, y también en La Vanguardia desde
1888, acompafado de Juan Puiggari y de Pedrell. Sus articulos han sido recogidos por sus amigos
en Estudios de critica musical. Coleccion de articulos escogidos®, muchos de valor musicoldgico. Vi-
rella estaba especializado en la critica de teatro lirico; los cantantes y las escuelas eran sus princi-

b F. Virella y Casafles: Estudios de critica musical. Coleccion de articulos escogidos. Barcelona: La Publicidad, 1893.

60



Critica y criticos desde la segunda mitad del siglo XIX al siglo XX

pales preocupaciones y fruto de ello es un libro fundamental para el teatro lirico espafiol, La dpe-
ra en Barcelona, pero su critica es sin duda una gran fuente de informacion.

Las revistas musicales tendran una importancia especial en Barcelona, sobre todo Notas Musi-
cales y Literarias (1882-1883), La Ilustracion Musical Hispano-Americana, (1888-1896) y Notas Mu-
sicales y Literarias (1882-1883). La primera, dirigida por Pedrell, fue el gran ptlpito para la buena
nueva wagneriana sobre todo a través del musico y critico Anselm Barba, quien comenz6 a enviar
cronicas de su viaje al estreno de Parsifal, “Notas de un viaje a Bayreuth”. En 1883, dedicé tres nu-
meros a la muerte de Wagner en los que participaron casi todos los grandes wagnerianos: José Coll,
José Coroleu, Clemente Cuspinera, J. Roca y Roca, Magi Morera, S. Armet y E. Font, entre otros.

El mismo Pedrell dirigia esa joya que fue La Ilustracion Musical Hispano-Americana (1888-
1896). Aunque la critica no fue su principal dedicacion, alli aparecieron abundantes escritos sobre
todo de musica espafola firmadas por Fargas, Gras y Elias, Rodoreda, y el propio Pedrell. No es
preciso detenerse sobre el Pedrell critico. Es evidente que este gran personaje tuvo funciones mas
importantes, no obstante a lo largo de su vida dejo abundantes criticas como las famosas “Quin-
cenas musicales” que escribia en La Vanguardia.

Otro critico de relieve fue Antonio Opisso (1852-1880), que escribi6 sus primeras criticas en La
Esparia Musical, publicacion de la que posteriormente fue director. Entre sus numerosos articulos
destaca el que realiz6 sobre la musica dramatica en la iglesia y al wagnerismo siendo uno de los
mas aguerridos defensores de la nueva musica wagneriana.

En esa misma revista escribi6 otro wagneriano distinguido, José Pujol Fernandez, quien presi-
dird en 1874 la creacion de la Sociedad Wagner de Barcelona. Mas destacado sera Clemente Cuspi-
nera Oller, (1842-1899), compositor y critico musical, curso leyes en Barcelona pero se dedico a la
profesién musical especialmente a la actividad coral. Ejercié como critico musical en numerosas
publicaciones como director de la escuela de musica en la Casa de Caridad y como critico en La Es-
pana Musical, El Diluvio y posteriormente en el Diario de Barcelona, defendiendo el nuevo movi-
miento wagneriano.

5. La critica a final de siglo

Aunque es dificil acotar cronolégicamente la historia que estamos narrando, se puede sefialar
que en torno a la década de los noventa comienza a destacar una Ultima generacion de criticos que
habian comenzado su labor critica unos afios antes y actuaran con fuerza en el siglo XX, en ese pe-
riodo que ya hace afios denominamos “edad de oro™ de la critica espafiola. Es por ello un periodo
de especial interés al que se llega en primer lugar por lo que podriamos denominar un incremen-
to natural del fenomeno de la critica, que hay que enmarcar dentro de la enorme evolucion y cre-
cimiento que tuvo la prensa espafola en aquellos afios, historiada en dos obras tan fundamenta-
les como La prensa en Esparia, 1900-1931 de J. M. Desvois® y Prensa y sociedad, 1820-1936 de Ma-
nuel Tuiion de Lara®.

6 E. Casares: “La Musica espafiola hasta 1939, o la restauracion...”, p. 276.
% Madrid, Ed. Siglo XXI, 1977.
7 Madrid, Cuadernos para el dialogo, 1975.
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Pero existe un segundo motivo para este impulso, y es que la musica espafiola desemboca en
el siglo XX en plena ebullicion. Escribiamos hace poco:

En el campo de la musica aparecen en plena ebullicion muchos temas: el sinfonismo, la musica de camara, la
eterna discusion sobre la 6pera, la reactivacion de la zarzuela, la reflexion sobre nuestro ser musical, la con-
ciencia de la existencia de una Europa mas avanzada a la que se observa, una sabia reflexion musicologica,
una musica religiosa intentando agiornarse con el Motu proprio, y hasta la creacion de una infraestructura
musical que no existia. Estéticamente bullen el wagnerismo, el postromanticismo, el verismo, los nacionalis-
mos progresivos, el regionalismo, el impresionismo, el neoclasicismo, y atishos del expresionismo®.

La critica tendra que dar respuesta y ser altavoz de esta explosiva situacion, lo que se refleja
de inmediato en el crecimiento del nimero de criticos pero también de la calidad y profundidad a
la que llegan los escritos de muchos de ellos. Coetaneos de la Generacién del 98, su actividad se
extiende en los primeros afios del siglo XX y esta enriquecida por la misma conmocion que mueve
a toda la cultura espafiola.

Destacaron de manera especial varias personalidades de primera linea, como Cecilio de Roda,
Rafael Mitjana, Joaquin Fesser y Manrique de Lara. Ellos conforman el niicleo mas importante que
desarroll6 la critica en los ultimos afios del siglo XIX y principios del XX, pero existieron ademas
otros numerosos criticos de relevancia.

Dentro de ellos se debe hacer una division. Por un lado, los que tuvieron el caracter de musi-
cologos, o investigadores y cientificos de la musica. Entre éstos, hay que destacar a Cecilio de Ro-
da (1865-1912) en La Epoca, prototipo de critico erudito y documentado, uno de los mas recepti-
vos a la influencia del impresionismo musical; a Rafael Mitjana (1869-1921), pedrelliano entusias-
ta y propagandista de algunos autores hispanos, que paralelamente a su labor diplomatica escribi¢
en diferentes medios, o a Luis Villalba, comentarista musical de La Ciudad de Dios.

Del grupo de criticos puros, es decir, comentaristas diarios del hecho musical, destacan Man-
rique de Lara que, tras pasar por distintos medios desde Vida Nueva a Alma Espariola, fue Comen-
tarista en EI Mundo, donde goz6 de gran prestigio, no en vano era notable compositor. Joaquin Fes-
ser, que firmaba con el seudénimo de “Joachim” en EI Correo y Félix Borrell, que firmaba como “F.
Bleu” en el Heraldo de Madrid. Todos ellos, fanaticos wagneristas y, por ende, defensores de Ri-
chard Strauss, criticos con Puccini y, en menor medida, Massenet, receptivos al impresionismo,
aunque sin demasiado entusiasmo, tuvieron su etapa de mayor influencia en los diez primeros
afos del siglo XX. Coincidian, ademas, en considerar a Chapi como el compositor de mayor talen-
to en Espafia y Unico capaz de liderar un pretendido nacionalismo hispano.

La vision de estos criticos ha de comenzar por el mas destacado, Manuel Manrique de Lara
(1863-1929)%, sucesor natural de Pefia y Goiii en La Epoca. Compositor, estudioso de la miisica y
hombre de gran conocimiento musical, amigo personal de Chapi, ligado a la Sociedad General de
Autores de Espaiia, fue un critico equilibrado, sobre todo en el campo de la 6pera. Su labor La Epo-
ca fue continuada en primer lugar por Cecilio de Roda y mas tarde por Augusto Barrado.

6 E. Casares: “La Espafia musical de Manuel de Falla”. EI amor brujo, metdfora de la modernidad. Estudios en torno a Manuel
de Falla y la muisica espariola del siglo XX. Ed. Elena Torres y Francisco Giménez. Madrid: Centro de Documentacion de Musica
y Danza (INAEM) / Archivo Manuel de Falla, 2017.

6 Sobre este autor, ver la obra de Diana Diaz: Manuel Manrique de Lara (1863-1929). Militar, critico y compositor polifacético
en la Esparia de la Restauracion. Madrid, SEdeM, 2015.
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Cecilio de Roda (1865-1912), critico ecudnime y pausado, fue doctor en Leyes y Filosofia, y
abrié un bufete en la capital de Espafia que le dio reconocido prestigio como abogado. Viajo por
Europa y América, y escribi6 criticas y comentarios musicales en numeroso medios periodisticos,
como La Epoca'y Los Lunes del Imparcial asi como las revistas La Espaiia Moderna, La Lectura o La
Revista musical de Bilbao, como sefiala Iberni, “fuentes imprescindibles para el conocimiento de la
vida filarménica espafiola de fin de siglo’”. Cre6 en 1901 la Asociacion Filarmoénica de Madrid jun-
to a Félix Arteta y los hermanos Borrell. En 1905 tom6 posesion como Académico de la Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando, como sucesor de José Maria Esperanza y Sola. Fue nom-
brado comisario del Conservatorio de Madrid en 1910, en sustitucion de Tomas Breton. Fue un en-
tusiasta defensor del nacionalismo musical espafol, apadrinando literariamente a Chapi, como lo
demuestran sus articulos en La Lectura dedicados a Margarita la Tornera (1909). Se mostré como
un estudioso de la historia musical espafiola que permite delimitar su evolucion.

Rafael Mitjana (1869-1921), musicélogo y compositor, inicio sus estudios musicales con Eduar-
do Ocon, continuandolos en Madrid con Pedrell y los termin6 en Paris con Saint-Sdens, donde se
relacion6 también con D’Indy, Cui, Gilson y Gevaert. Estudi6 derecho y perteneci6 a la carrera di-
plomatica, situacion que le permitio recorrer varias naciones europeas y africanas y ocuparse de
diversos asuntos musicoldgicos, siempre relacionados con Espafia. En Mitjana la vocacion musi-
colégica se impone a la de critico, pero ambas estd interrelacionadas, y nos ha dejado obras tan
fundamentales como su Historia de la miisica en Esparia™. Pertenece a la generacion que vive en-
tre ambos siglos, herederos de las preocupaciones de Barbieri, Soriano Fuertes y Eslava, y como tal
hay que incluirlo dentro de los historiadores y criticos de pensamiento restaurador que pretendian
hacer justicia a la historia musical espafiola y buscar una salida a nuestro gran patrimonio. La pro-
duccioén critica de Mitjana es muy abundante y la ejercera en La Actualidad y, con el seudonimo de
“Ariel”, en los diarios malaguefios Las Noticias y El Correo de Andalucia. Su obra acabada es reco-
gida en sus obras fundamentales: Ensayos de critica musical (1904), Discantes y contrapuntos
(1905), jPara musica vamos! (1910) y Ensayos de critica musical, segunda serie (1922)".

Dentro de este periodo destaca con nombre propio Joaquin Fesser (;-1918). Es otro de los gran-
des criticos que viven entre los dos siglos. Gran defensor del wagnerismo, Salazar, en un folleton pu-
blicado a su muerte, sefialé: “Denodado voluntario en aquel ejército wagneriano, que hoy constitu-
ye el decanato de la aficion, no podia transigir con el alejamiento de su idolo del terreno de la ac-
tualidad”. Hizo su critica desde EI Correo, 6rgano oficial del liberalismo seguidor de Sagasta, junto
con Borrell, otro de los grandes defensores del wagnerismo y realizo6 traducciones de la Tetralogia y
Parsifal. Escribi6 ademas en varias revistas sobre todo para Revista Musical de Bilbao. Estos criticos

70 L. G. Iberni: “Cecilio de Roda”. Diccionario de la Miisica Espariola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, 1999. Vol. IX, p. 247.
' En 1999, el Centro de Documentacion Musical del Ministerio de Cultura, llevé a cabo una edicion que reproduce el original
francés, publicado en Paris en 1920, que formaba parte de la Enciclopédie de la Musique et Dictionaire du Conservatorie de Pa-
ris. Reproduce las ilustraciones graficas y musicales con el mismo formato de la edicion original, y afiade unos detallados in-
dices para su consulta: onomastico, de instituciones, impresores y editores, toponimico, de obras de musica practica, obras
literarias, métodos, tratados tedricos y publicaciones periodicas.

72 Ensayos de critica musical, Madrid, Lib. de Fernando Fe, 1904. Discantes y contrapuntos, Valencia, Sempere y Cia., 1905; jPa-
ra musica vamos!, Valencia, Sempere y Cia., 1910; y Ensayos de critica musical, segunda serie, Madrid, Sucesores de Hernan-
do, 1922. En 2013 se leyo en la Universitat de Barcelona la tesis doctoral Rafael Mitjana (1869-1921): trayectoria de un musi-
cdlogo, compositor y diplomdtico regeneracionista, realizada por Antonio A. Pardo Cayuela, bajo la direccion del profesor Ros
Fabregas. El trabajo esta disponible en red: http://diposit.ub.edu/dspace/handle/2445/53195
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son significativos por situar con claridad la lucha
estética que estuvo en vigor en la Espafia de en-
tonces, entre la vanguardia representada por Falla,
Salazar o Miguel Salvador y los defensores de una
vision mas tradicional a la que el representaba.
Dentro de los criticos wagnerianos de este se-

EXPORMATIONES ESPECIALES

LOS (RITICOS DE TEATROS gundo periodo, resta por citar a Félix Borrell Vidal

(1858-1926). De profesion farmacéutico, sobresa-
li6 en tres facetas: su actividad musical, sus tra-
bajos de musicologia y la propia actividad critica,
maxime si se tiene en cuenta que era autodidacta.
Fue el alma de la fundacion de la Sociedad Filar-
moénica Madrilefia en 1901 y también de la Aso-
ciacion Wagneriana. Borrell habia viajado en 1889
a Bayreuth en auténtica peregrinacion y alli ter-
min6 de fundamentar su dedicacion al tema como
activo de los denominados “boticarios de Nurem-
berg” —por el seudénimo que el propio Borrell usa-
ba en algunas de sus cronicas, “F. Bleu™-. Su labor

wEe CTEMETT critica la ejercio fundamentalmente en el Heraldo
El Arte del Teatro, 15-IV-1906. de Madrid, desde donde defendio el wagnerismo

y la musica germana.

Alos dos grupos anteriores habria que afiadir un tercero, bastante numeroso, conformado por
los criticos de espectaculos teatrales, con o sin musica, fundamentales para conocer el inmenso
mundo que surge en estos afios en torno a la zarzuela, un género que a comienzos del siglo XX su-
frio una auténtica metamorfosis, creciendo infinitamente con enorme variedad, y que se convier-
te en un fenémeno de masas sin precedentes, con una produccion casi industrial.

La revista El Arte del Teatro publicaba en 1906 una pagina con el titulo “Los criticos de tea-
tros"”, donde se reunia a todos ellos, que aparecian en fotografia individual de Compariy Walter y
Kaulak. Es interesante la lista: Joaquin Arimon en El Liberal, José de Laserna en El Imparcial, Fran-
cisco Villegas “Zeda” en La Epoca, Manuel Bueno y Alejandro Saint-Aubin en el Heraldo de Madrid,
R. J. Catarineu “Caramanchel” y José Alvarez Arranz en La Correspondencia de Esparia, Carlos Fer-
nandez Shaw en EI Correo, A. Melantuche “A, Algarroba” en El Pais, Anselmo Gonzalez “A. Miquis”
en el Diario Universal, Luis Gabaldén “Floridor” en ABC'y J. Bethancourt “Angel Guerra” en El Globo.
A estos nombres han de afiadirse los de los criticos mas o menos conocidos que viven entre siglos.

En Barcelona, la actividad es igualmente intensa, sin que tenga la fuerza de Madrid. La critica
se sigui6 relacionando con el wagnerismo y la eclosion de este espiritu de tanta trascendencia pa-
ra Catalufia, pero también con un nacionalismo que crecia sobre todo en el campo de la 6pera y de
la zarzuela, asi como en el mundo de la musica instrumental a través de la Societat Catalana de
Concerts y muchas otras sociedades, cada vez mas fuertes.

3 Afio I, n° 2, 15-IV-1906, p. 4.
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La exposicion de 1888 y las nuevas ideas de la Renaixenca y del Modernismo generaron una
afirmacion de la cultura catalana, que buscaba su inspiracion y salida en el norte de Europa y tra-
taba de negar su perfil espafiol y castellano derrotado en el 98. El credo wagneriano fue la autén-
tica biblia de esta necesidad, que usaron una serie de revistas en las que la critica musical tuvo una
parte destacada: L'’Avenc (1880-90); Joventut, en la que surgio otro gran critico wagneriano, Joaquin
Pena; el Butlleti de la Institucié Catalana de Miisica (1896), y la Revista Musical Catalana, fundada
en 1891 y principal defensora de este aggiornamento modernista.

Esta linea supuso la lucha contra la moda italiana representada por el verismo, que se veia co-
mo una mera derrota del italianismo. Estos criticos exigieron la dignificacion de las puestas en es-
cena y, en tltimo término, de la practica operistica, y criticaron la parte de “feria” de la sociedad
aficionada a la opera. Joventut fue la gran tribuna de expresion de los wagnerianos, con una criti-
ca acre que vigilaba y zaheria todos los vicios de representacion del Liceo. La llegada del verismo
fue la tltima lucha de los wagnerianos, no sélo en Joventut sino también en Pel i Ploma, donde tam-
bién escribian Pena y Bertran, éste ultimo critico de La Vanguardia.

No cabe duda de que en esta segunda época, la critica asumié un caracter luchador, a veces
panfletario, que se adelanté a lo que seria en el Madrid de los afios 20 y 30 del siglo XX. Es desta-
cable la critica de Joaquin Pena Costa (1873-1944) que comenzé en el Correo Cataldn en 1899,
posteriormente en La Publicidad y sobre todo en Joventut, siempre con el asunto vital del wagne-
rismo y con una gran seriedad en el tratamiento de los temas musicales, especialmente en sus “Ho-
jas musicales” en las que se acercaba con serios criterios musicoldgicos a asuntos de importancia
relacionados con la musica. También tuvieron un peso especifico el wagneriano Marco Jesus Ber-
tran (1877-1943) que se distinguié por sus colaboraciones en La Vanguardia, donde comenzé a
ejercer la critica en 1898, y mas tarde en El Dia Grdfico; Vicente M2 Gibert Serra (1879-1939), com-
positor, organista y critico, sucesor de Pedrell como autor de las “quincenas musicales” en La Var-
guardia y fundador de la Revista Musical Catalana; y, finalmente, Roberto Goberna (1858-1934),
pianista y critico que escribio en EI Correo Cataldn, Diario Cataldn, Diario de Barcelonay Las No-
ticias.

Ademas, a comienzos de siglo seguian plenamente activos en el mundo de la critica, Pedrell y
los otros criticos barceloneses a los que hemos hecho referencia en el apartado anterior.

65



