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Resumen

El presente trabajo busca recuperar el cuento «La confesién de Pelino Viera», y con ello a su autor, William Henry Hudson,
tantas veces olvidado y desterrado de la literatura argentina debido al idioma que eligié para expresarse: el inglés. Hudson
tiene la virtud de encontrarse entre los autores del siglo x1x que iniciaron la corriente fantdstica argentina, mérito que,
sin embargo, no le es siempre reconocido. Se analizan también los aspectos mitoldgicos y las leyendas que recoge el texto,
tan interesantes para entender la idiosincrasia argentina.
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This article tries to recover the tale «Pelino Viera’s Confession» and his author, William Henry Hudson, who is often
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Diversas investigaciones y trabajos criticos llevan
tiempo desmintiendo la creencia de que el cuento
fantdstico argentino no vio la luz hasta los inicios del
siglo xx, con las obras de Adolfo Bioy Casares, Jorge
Luis Borges o Julio Cortdzar. Aunque en ocasiones
se omita o se desconozca, durante el siglo x1x el
relato fantdstico fue una realidad entre los escritores
argentinos; y sobradamente queda demostrado que
ya con los romdnticos empezé el ahondamiento en lo
extra-natural. Afortunadamente, autores como Juana
Manuela Gorriti, Eduardo L. Holmberg, Roberto
J. Payré o Eduardo Wilde van siendo rescatados y
llevados al espacio que les pertenece. Surgen las anto-
logias, en las que siempre hay nombres y obras que
faltan, y donde —en funcién los gustos y opiniones
del compilador, los valores que definan la inclusién
o las decisiones editoriales en cuanto al nimero de
paginas— solo algunos se sacralizan. Sin embargo, hay
alguien que en raras ocasiones tiene cabida: William
Henry Hudson.

Al hablar de este autor, debe afrontarse inme-
diatamente un problema que no afecta a todos los
escritores: para empezar, jes argentino? ;Es un escri-
tor argentino? ;A qué literatura pertenece? A pesar
de haber nacido en la estancia «Los Veinticinco
Ombdes», en Quilmes (actual partido de Florencio
Varela), Argentina, en 1841, y de haber pasado toda
su infancia y juventud en tierras del Plata, a los
treinta y tres afos, en 1874, decidi6 afincarse defi-
nitivamente en Londres, donde empez6 a publicar
su obra. Su primer articulo, titulado «Wanted, a
Lullaby» («Se requiere una cancién de cuna»'), apa-
reci6 en 1875 en la revista Cassell’s Family Magazine
bajo el seudénimo femenino Maud Merryweather.
Dio asi inicio a su trayectoria literaria, que se pro-
longé hasta 1921, afio anterior a su muerte, en el
que publicé A Traveller in Little Things (Un vende-
dor de bagatelas?). Otras obras aparecerian péstuma-
mente, como A Hind in Richmond Park (Una cierva
en el parque de Richmond), publicada en 1922. En
vida, William Henry Hudson desarrollé su profe-
sién durante un periodo de cuarenta y seis afos,
aunque fueron mds los que dedicé a la escritura,
actividad que habria comenzado en el hemisferio
de su nacimiento. Escribié y publicé siempre en

1. Mantengo el titulo con el que se ha editado en espafol, pese
a no ser una traduccién literal.

2. Nuevamente, la traduccién no es literal, pero es la gene-
ralmente aceptada. En la Anrologia de Guillermo Enrigue
Hudson: con estudios criticos sobre su vida y su obra (1941), se
refieren a esta obra como Un viajero en pequenas cosas.
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inglés, y se dirigid, ostensivamente, a un publico
inglés, para el que tantas aclaraciones y descrip-
ciones incluyd en sus obras, especialmente en las
dedicadas a América del Sur. ;Cémo, entonces, se
le puede considerar uno de los primeros cuentis-
tas argentinos? ;Cémo denominarlo, tan siquiera,
autor argentino? Estas y otras preguntas (;qué pri-
vilegiar: el lugar de nacimiento de un autor o en el
que escribié? ;Y hasta qué punto el idioma define
la nacionalidad?) se repiten constantemente, son el
quebradero de cabeza de los criticos e historiadores
de la literatura.

Dada su peculiar situacién, se ve dividido entre
la nacionalidad argentina y la inglesa, y solo en oca-
siones se le considera angloargentino. Otras veces
la tGnica opcién que se le ofrece es la pérdida de
identidad. Permanece expectante, casi etéreo, sim-
bolizando algo todavia incomprendido: el viaje, el
exilio, la extraterritorialidad, la transculturacidn,
la otredad... No obstante, si la literatura es con-
cebida como algo universal, ;por qué aquel que
la produce, el escritor, no puede gozar, al menos
en cierta medida, de este mismo estatus? De este
modo, Hudson —en cuanto escritor— solo seria cla-
sificable como Hudson, y podria pertenecer tanto
a la literatura inglesa como a la argentina. Aparte,
cabe recordar esa «versatilidad argentina» de la que
hablaba Borges en su ensayo «El escritor argentino
y la tradiciény, esa idea de que lo argentino va mds
alld de lo simbélicamente nacional.

Y aunque la discusién sobre su argentinidad, o su
falta de ella, podria alargarse mucho mds, baste decir
que Hudson, nacido en Quilmes, es naturalmente
argentino, y que lo sigue siendo a pesar de su idioma
y del lugar en el que eligié pasar la mayor parte de
su vida. Su obra, aun no siendo exclusivamente rio-
platense, estd llena de bellisimos pasajes dedicados
a rememorar esas tierras, esas pampas, esa flora, esa
fauna o esa Patagonia.

En esta breve introduccién se ha analizado
someramente la problemdtica que envuelve a escri-
tores de la tipologia de Hudson. La discusién sobre
estos temas podria ser amplisima, pero, dado que
no es el motivo principal del presente articulo,
baste tener en mente estas cuestiones para enten-
der la importancia de un cuento como el que se
tratard a continuacién, dado que, si se acepta a
Su autor como escritor argentino, debe situarse en
los inicios de la corriente fantdstica argentina, a la
que tiene mucho que aportar, puesto que recupera
interesantisimos aspectos de mitologifa argentina y
leyendas cldsicas.
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En 1883 Hudson publicé —en 7he Cornhill
Magazine— el cuento «Pelino Viera’s Confession»’,
que apareceria al afio siguiente en el periédico argen-
tino La Nacién como «La confesién de Pelino Viera».
Fue no solo su primer cuento publicado, sino el pri-
mero de sus textos que se tradujo al castellano y se
dio a conocer en Argentina, segin lo explica Luis
Horacio Veldzquez en su libro Hudson vuelve:

Y he aqui que, en busca de otros antecedentes histd-
ricos, descubri por azar, el primer cuento de Hudson,
no s6lo el primer cuento que escribid, sino el primero
que fuera publicado en traduccién castellana, aqui en
su patria. Estd publicado en el diario metropolitano
«La Nacidn, el viernes 11 y el sdbado 12 de enero de
1884. Por su extension, ocupd, en folletin las nueve
amplias columnas a todo lo ancho de la pdgina. En la
gacetilla de «Noticias», explica a los lectores la redac-
cién, que la novelita fue escrita en Londres por un
argentino, que ha sido publicada con ilustraciones en
el nimero de octubre de 1883 por la acreditada revista
«The Cornhill Magazine». Nada aclara con respecto al
traductor®. La pieza literaria se titula: «La Confesién

de Pelino Viera» (18).

El texto —que puede considerarse una fantasia argen-
tina o una fantasia sobre Argentina’— se ambienta en
un hemisferio diferente al de su escritura y se basa
en una serie de hechos histéricos, aunque estos no
son descritos en profundidad: solo se alude a ciertos
tumultos revolucionarios acaecidos en Buenos Aires
en 1829, ano que da inicio a la primera gobernacién
rosista.

Lo protagoniza el personaje masculino que le da
nombre: un joven de buena posicién y dulce cardcter
que, sin embargo, es hallado culpable de uxoricidio,
sin que se conozca el mévil del crimen. Su abogado
defiende una teoria del todo inverosimil, segtn la
cual su esposa, Rosaura, habria fallecido acciden-
talmente al atravesarse a si misma el pecho con un
espadin mientras caminaba sondmbula por la casa.

3. En 1916 se incluird en el volumen 7Zales of the Pampas, junto
a los cuentos de E/ Ombzi (1903).

4. Habrfa sido obra de Abel Pardo, amigo del autor.

5. Para las cuestiones relacionadas con la literatura fantdstica
me he basado en el trabajo de Barrenechea (1971) y en el
de Todorov (1974); para aspectos mds concretos relativos a
lo fantdstico en Argentina, en los de Pellicer (1985), Barrera
(1996), Morillas Ventura (1999) y Abraham (2013); y para el
caso particular de lo fantdstico en Hudson, en el de Martinez
Estrada (1951).
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Sin embargo, no logra convencer al juez, que sen-
tencia a Pelino a morir fusilado. La condena no se
cumplird al sacarlo del calabozo los compafieros de
prisién —aqui toma sentido la ambientacién histérica
del cuento: aprovechan precisamente la confusién
producida por la revolucién—, y tras esto desapa-
rece misteriosamente. Nunca se vuelve a saber nada
de €, pero, en su lugar, se encuentra su confesion,
con la que espera congraciarse con sus familiares.
Este hallazgo propicia el relato. El narrador explica
haber recibido el manuscrito al sucederse la muerte
del alcaide, quien lo habia conservado, y, tras sus
palabras introductoras, el lector pasa a conocer la
historia, contada en primera persona por el propio
Pelino Viera.

En lineas generales, este cuento de Hudson, que
mantiene esa indecisién, esa vacilacién, esa duda
que segun Tzvetan Todorov define lo fantdstico,
tiene también algo del cuento de terror cultivado
por Edgar Alan Poe o E. T. A. Hoffmann, con la
aparicién de magia negra, brujas y hechizos (antes
de profundizar en los hechos fantdsticos que recoge
la confesion, el narrador aclara que la hechicerfa,
desechada en Inglaterra, persiste en Argentina). Se
enmarca dentro de un Fin de Siglo preocupado por
la ciencia, la paraciencia, el ocultismo, el misticismo,
el espiritualismo, etc.; y se respira un cierto gusto por
lo prohibido y lo sobrenatural, que también incluye
lo fantdstico:

La apertura amplia hacia lo fantdstico o hacia lo mara-
villoso es la consecuencia natural, tanto de la inclina-
cién de los modernistas y sus seguidores a sobrevalorar
la fantasia y a elogiar los llamados frutos puros de la
imaginacién, como del magnetismo que las doctrinas
ocultistas y esotéricas ejercian en ellos. Agréguense la
atraccién de origen romdntico por lo ultraterreno, la
revaloracion de lo sobrenatural religioso y la incor-
poracién de la ciencia a un orden trascendente [...]
y se tendrd una imagen adecuada de las fuerzas que
gobernaban sus obras (Hahn 37).

El protagonista vive una experiencia limite —es vic-
tima de la alteracién de lo real- al descubrir que
su esposa es una bruja que se transforma por las
noches en un ser alado®, y vuela para juntarse con

6. Tal y como observa Alicia Jurado, «Hudson expresa por pri-
mera vez su recurrente obsesién de la mujer-pdjaro que cul-
minard en Rima [protagonista de Mansiones verdes] y también
su fantasfa de volar transformandose en ave» (88).
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su aquelarre de mujeres monstruosas en la mitica ciu-
dad de Trapalanda; experiencia contra la que intenta
luchar espiritual e intelectualmente, sin lograrlo.
Hudson entremezcla tradiciones y leyendas locales,
explora la creencia en la brujeria, que se remontaala
época colonial, y la leyenda indigena de una ciudad
habitada por gente emplumada:

El texto posee la estructura tipica del relato fantds-
tico decimondnico, con su ambigiiedad entre una
interpretacién racional (Pelino mat6 a Rosaura en
un momento de delirio o de sonambulismo) y una
sobrenatural (el evento narrado fue real). En la escena
donde la desnuda Rosaura se unta con una pomada
para transformar su cuerpo hay reminiscencias de £/
asno de oro de Apuleyo, donde una mujer utiliza el
mismo procedimiento para convertirse en lechuza. El
tema de la Ciudad de los Césares posiblemente fue
tomado de Pedro de Angelis; por Gltimo, la reunién
de los hombres-pdjaro remite a la tradicién del aque-
larre europeo, al que las brujas acudian por el aire

(Abraham 415-416).

Los personajes femeninos de este relato se relacionan
remotamente con la mitologia cldsica’. Las sirenas de
la antigua Grecia eran representadas con rostro de
mujer y cuerpo de pdjaro (similares a las alkonost del
folklore ruso, también a las si7in), y tardaron siglos
en ser asimiladas con seres marinos®. De la mitolo-
gia griega habria que destacar también a las arpias,
seres con apariencia de bellas mujeres aladas a las
que Zeus encomendd el robo de la comida de Fineo,
al que habia castigado a no saciar su hambre. Con
el tiempo, la tradicién las fue deformando en seres
maléficos, y empezaron a ser representadas como
mujeres horrendas con cuerpo de ave de rapina, de
donde podria surgir el mito de la existencia de brujas
con apariencia paseriforme.

En el caso particular de la mitologia argentina,
estas siniestras figuras femeninas se relacionan con
el chonchon’, que, segin la leyenda mapuche (espe-

7. Se apuntan solo algunos datos sobre estos seres mitolégicos
femeninos, que también estarfan emparentados con Melusina
y otras leyendas medievales.

8. Sin embargo, hay que tener en cuenta que, como indica
Rosa Pellicer en su articulo «El canto de las sirenas (textos
hispanoamericanos)», estos seres miticos se dieron a conocer
en el Nuevo Mundo en su forma mds moderna de mujer-pez,
no en la cldsica de mujer-ave.

9. En otra de sus obras, «Marta Riquelme» (1903), recuperard
la leyenda del kakuy, un ser mitolégico con rostro de mujer
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cialmente arraigada en las zonas rurales de Chile), es
un brujo o bruja —un calcu— que puede volar trans-
formdndose en esta ave o en una especie de buho
o lechuza (por supuesto, esto se liga a una creencia
mucho mds amplia segtin la cual ciertas aves noctur-
nas son en realidad seres malignos con capacidades
de mutacidn):

Chonchén. También Chonchonyt. Deidad secunda-
ria de los mapuches. Espiritu maligno al que se repre-
senta con cabeza humana y enormes orejas que mueve
como alas. Revolotea alrededor de los enfernos [sic], y
a veces, cuando los encuentra solos, los mata y absorbe
la sangre. Se le reza para alejarlo. Cuando oyen su
grito, las mujeres se ponen muy mal (Colombres 60).

A diferencia con esta descripcién, Rosaura «en la
cara Gnicamente no tenfa plumas; al mismo tiempo
le salieron de los hombros alas que se agitaban ince-
santemente» (145-146). No es el tnico punto en el
que el cuento de Hudson disiente, lo que demuestra
que «La confesién de Pelino Viera» se inspira en estas
supersticiones populares, pero no las reproduce tal
cual (de todos modos, debe tenerse en cuenta que
toda leyenda es ya de por si variable). Segtin la tra-
dicién, el brujo o bruja no se transforma de manera
espontdnea, sino que precisa de una crema o ungiiento
que unta en su garganta; Rosaura, por su parte, no se
limita a aplicdrselo en una tnica zona del cuerpo, sino
que lo extiende por todo él. Aparte, la leyenda afiade
algo que en el cuento no figura: tras la trasformacion
en ave, el cuerpo real permanece en casa (habria una
duplicacién por la que el brujo o bruja serfa al mismo
tiempo ave y humano, y esto le permitirfa volar lejos
del hogar —siempre por la noche— para juntarse con
su aquelarre sin que nadie lo supiese).

Donde si hay coincidencia es en que un segundo
ungiiento es necesario para volver al cuerpo original
y recobrar la apariencia humana. Segtin la leyenda, si
no se aplicase la crema mégica por segunda vez para
deshacer la transformacién, el chonchén se suicidaria
precipitindose contra el suelo, al no poder soportar
el terrible destino de permanecer con esta presencia
paseriforme para siempre. Tras su muerte, sobre el
suelo solo podria verse un btho o lechuza, sin rastro

y cuerpo de ave, al igual que el chonchén. No obstante, en
este caso la mutacion no es temporal ni voluntaria, ya que los
espiritus transformaban a las mujeres para las que la existencia
era insoportable (también podria devenir de un castigo ante
un mal comportamiento).
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del humano. Por lo tanto, y para que el relato avance,
Rosaura debe recobrar su apariencia humana —«A
mis pies yacia mi mujer; una expresién de horror y de
angustia le desfiguraban el rostro todavia»'® (151)-,
propiciando que su esposo sea juzgado por asesinato:

[Rosaura] Se sentd tambaledndose, respiraba con difi-
cultad; con trémulas manos volvié a abrir la cajita de
ébano y sacé de ella otro tarrito de barro. Sacé un poco
de ungiiento y se froté el cuerpo. Se pasé suavemente
las manos desde los hombros hacia abajo, y las plumas
desaparecieron, pero la sangre continuaba saliendo de
su herido pecho. Tomé un vestido que tenfa al lado y
procuré cubrirse (150-151).

Durante todo el relato hay una pulsién entre la
civilizacién y ciertas fuerzas naturales que han sido
soterradas y luchan por resurgir. Aparte, una especie
de sopor reina a lo largo de la narracién —se tras-
greden las fronteras entre la vigilia y el suefio''-,
mientras Rosaura se transfigura a su antojo y Pelino
Viera confunde el letargo y la realidad. El personaje
es consciente de que algo extrafio y ajeno al orden
natural estd pasando, pero sigue sin fiarse del todo
de sus propias inquietudes; sin embargo, sus temores
acaban por cumplirse, ya que en el relato fantdstico
«los objetos sofiados persisten tercamente en la vigilia
y si uno se ha olvidado de cerrar la ventana puede
encontrarse con la pésima sorpresa de un vampiro a
la cabecera» (Campra 51).

Inevitablemente, Pelino opta por cubrirse el
cuerpo con el mismo ungiiento que ha visto usar
a su esposa —tiene la oportunidad de probar en si
mismo que lo sobrenatural existe, de experimentar
la transformacién—, convirtiéndose, ante su asom-
bro, en un hombre-péjaro, lo que le permite seguirla
a Trapalanda y descubrir su engano: de golpe, el
mundo de lo natural y el de lo fantistico entran en
colisién. Acabard asesindndola, enardecido por el
horror: «Mi efimera pasién se habia pasado ya total-
mente, el odio la habia reemplazado: odio y miedo,
pues ambos van siempre juntos» (141).

Ya Antonio de Torquemada citaba en el «Tratado
Tercero» de su Jardin de flores curiosas (1570) a estas
mujeres que hacfan uso de un ungiiento para trans-
formarse en aves, si bien ¢l ponia en duda el que
esta mutacion fuese real y efectiva, y la consideraba

10. Todas las citas de este trabajo se corresponden con la edicién
de Nicolds Cécaro (1969).
11. Vid., Caillois (1970).
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una especie de espejismo, un engano urdido por el
mismisimo demonio:

LUIS. [...] segtn la opinién de muchos autores, hay
dos maneras de irse las brujas a hallarse en estos lugares
con los demonios.

La una, es siendo enganadas, porque se untan algunos
ungiientos que las hace perder el sentido, parecién-
doles que se convierten en aves o animales, y muchas
veces, no solamente a ellas mismas, pero también
engafian los ojos de los que las miran y ven (315-316).

La presencia del ungiiento, sin embargo, no deja de
ser un modo de explicacién del acontecimiento fan-
téstico, hay algo que lo propicia, no deviene de la
nada'?. La raz6n puede alcanzar el porqué de la muta-
cién de las brujas, aunque siga teniendo que enfren-
tarse a la presencia de algo insélito y extraordinario:

What does disconcert, for it narrows rather than gives
free scope to the imagination, is the sudden realiza-
tion that most of the magic is contained in that old
stock-in-trade, an unguent, which anyone can apply
effectively. As Hudson seems to perceive in his intro-
duction [...] these incredulous times demand a more
subtle use of diablerie (Haymaker 340).

Hay algo en el constante estado de perturbacién del
personaje —«[...] mi espiritu no recobraba su calma»
(140)— que mantiene en alerta al lector. Hudson no
intenta en ningin momento esconder el fatal destino
que circunda a Pelino, ni la realidad de su sospecha,
porque la fatalidad del relato se encuentra precisa-
mente en esa caida en la tentacidn, en ese abrazar
lo que se sabe maligno, en ese desobedecer a todo
instinto o murmullo del subconsciente. Asi, Rosaura
se convierte en una nueva Eva, seductora e inevitable:

;Era posible alguna defensa contra tanta dulzura? Ella
me fascinaba. Cada mirada, cada palabra, cada sonrisa
me atrafa irresistiblemente hacia ella.

La lucha, empero, que se efectuaba en mi pecho no
cesaba. ;Qué razdn hay para esta falta de voluntad para
someterme?, me preguntaba yo. La contestacién tomé
la forma de una sospecha dolorosa. Yo recordaba la
escena aquella del monte de tala y me imaginaba ver
en Rosaura a aquella encolerizada doncella del traje

verde (135).

12. Lo mismo ocurre, entre otros, en «El almohadén de plu-
mas», el cuento de Horacio Quiroga.

119



Lucia Maudo Garcia

Al conocer por primera vez a Rosaura, intuye que es
la joven del bosque, esa «pélida de c6lera» (134) que
golpeaba cruelmente a una anciana. Stibitamente
empieza una agotadora lucha en su interior en
contra de la fuerte atraccién que siente por ella, y,
guiado por su instinto, decide irse a vivir a otro lugar.
Rosaura es como un imdn maligno que lo atrae, pero
sabe que no le conviene: «Al fin, llevado al extremo,
resolvi probar la verdad de mis sospechas. Nunca me
seducirfa semejante diablo hasta el punto de tomarlo
por esposa, aunque su hermosura superaba a la de
un 4ngel» (138).

Resulta llamativa esta dicotomia con la que
Rosaura es descrita a lo largo del cuento. Pelino Viera
la calificard unas veces de diablo y otra de dngel,
cambiando continuamente de opinién y viendo, en
muchas ocasiones, lo que quiere ver. Idealiza pro-
fundamente a la amada, e incluso bautiza su nuevo
hogar como «Santa Rosaura», lo que no deja de ser
paraddjico si se tiene en cuenta que esa decisién
de abandonar la casa de don Pascual Rolddn para
vivir en solitario es en cierta medida una huida, un
infructuoso intento de no sucumbir ante ella: en el
fondo de su ser no la considera precisamente santa,
sino algo mucho mds oscuro. Pese a todo, se inspira
en la misma mujer de la que se aleja acongojado,
oprimido:

Al principio, apenas podia vivir alejado de Rosaura;
su imagen no se apartaba de mi; el desco de estar
con ella era tan intenso que me adelgacé, palideci,
y estaba extenuado. Me sorprendid, por lo tanto, el
encontrar que tan gran anhelo se desvanecia répi-
damente. Mi espiritu volvié a quedarse tan sereno
como antes de que aquella gran pasién empezara a
intranquilizarme. Al mismo tiempo, sin embargo,
yo sentia que s6élo cuando me hallaba lejos de
Rosaura podia existir este sentimiento de libertad

[...] (136-137).

Las circunstancias le impiden librarse de ella, y
finalmente cae ante esa mujer malvada que se le
presenta como una débil dama que ha estado llo-
rando su ausencia, llegando a enfermar: «Procuré
convencerme de que amaba a Rosaura apasiona-
damente, como realmente la habia amado antes;
y de que una vida de grande y duradera felicidad
me esperaba, si me casaba con ella» (138). Tras el
matrimonio, renace la pasién de Pelino, quien,
como si tras un periodo de abstinencia ella fuese
su droga, expresa sus sentimientos con absoluta
obnubilacién:
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iQué suprema felicidad sentia yo! Consideraba como
locura mi estado anterior. ;Qué desvarios, qué menti-
ras inspiradas por algin espiritu maligno, me habian
hecho abrigar pensamientos tan crueles sobre aquella
mujer preciosa que yo amaba, la criatura mds dulce
del cielo? [...]

La vida me era ya mds dulce, por la presencia de la
mujer que yo idolatraba. Nunca tuvo hombre alguno
una esposa bella’®, ni mds consagrada a su marido,
y la prontitud, o mejor dicho, el jubilo con que ella
abandond las comodidades y los alegres pasatiempos
de la capital para acompanarme a nuestro solitario
hogar en la pampa, me llenaba de grata sorpresa

(139-140).

No obstante, la fachada de la bruja empieza a caer
a los pocos meses, tras los cuales serd Pelino el que
enferme: «me desperté una mafiana con una sensa-
ci6n triste y angustiosa en el cerebro» (141). Rosaura,
cuyo nombre alude a la belleza de la rosa, una rosa
de oro, lo narcotiza en cambio con «la flor de pesa-
dilla», que recuerda a la flor de la muerte de la que se
habla en «Viola Acherontia», el cuento de Lugones:
el anciano jardinero logra crear una flor absoluta-
mente decadente, una violeta negra que «Tenia, pues,
los elementos del suefo y de la alucinacion, es decir
dos productores de pesadillas; de modo que a los
efectos especificos del color negro, del suefio y de
las alucinaciones, se unia el miedo» (108). De igual
modo, los cidnones cldsicos del cuento fantistico
de terror relacionaban a la mujer con la flor, y esta
representaba a su vez el mal y la pesadilla, algo que
Charles Baudelaire habia expresado anos antes en Las
flores del mal (1857). Asi, la hermosura de la mujer
esconde el horror, y ella se vuelve un ave monstruosa
(el tema decadentista de la mujer fatal estd presente
en todo momento, y la otra bruja, la anciana ala que
recurre Pelino para descubrir el engano de su esposa,
se llama Salomé).

Tras un periodo de incertidumbre, el inocente
Pelino Viera descubre las artes oscuras de su mujer
bruja:

Desde mi entrevista con la curandera, la sospecha de
[sic] que ya existia en mi mente de que mi mujer era
uno de esos seres aborrecidos que poseen sabidurias
sobrehumanas, que reservan y emplean sin duda para

13. En la edicién de Cécaro falta el adverbio, que si figura en el
original inglés: «Never had man a more beautiful or a more

devoted wife» (344).
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fines perversos, se habia convertido en conviccién.
Y ahora que hube satisfecha la peligrosa curiosidad
que me habfa animado, que habfa visto a mi mujer
emplear las odiosas artes ocultas, jqué habia yo de
hacer! No paré ahi mi curiosidad y para inspirarme a
obrar mds, el odio que yo habia abrigado en secreto
hacfa largo tiempo, se convirtié instantdneamente en
un amargo y ardiente deseo de vengarme de la mujer
que habia unido al mio su maldito destino (146).

Viaja a la ciudad de la gente emplumada, donde
encuentra todo un aquelarre de mujeres-pdjaro. Presa
del miedo, acaba por matar a su esposa. La atraccién
sexual que habia contenido antes del matrimonio,
siguiendo una educacién y una ortodoxia cristianas
—«Si nacia en mi un pensamiento de amor, yo le
[sic] consideraba como un pensamiento pecaminoso,
y luchaba por desasirme de él» (135)—, acaba por
convertirlo en un asesino (el ciclo pasién sexual-
asesinato se cumple): en el ser civilizado también
se esconde la barbarie, mientras que la belleza de
la mujer, su profundo atractivo, se relaciona con el
pecado, la maldad y la brujeria; es la encarnacién
del mal —la mujer fatal, la nueva Eva, el <monstruo
infernal de horrible careta» (152)— que influye nega-
tivamente en el hombre, despertando su parte mds
oscura: «El horror y la alucinacién se habian apode-
rado de mi alma, hicieron que me olvidara de todo
[...] Examiné a Rosaura y vi que estaba muerta. Era
horrible la muerte que tuvo; pero no por eso senti
compasién ni remordimiento, aunque estaba con-
vencido de que mi propia mano le habia infligido la
herida mortal» (151).

Todo el cuento estd inundado de cierto esote-
rismo: religién y fantasia —lo religioso y lo supersti-
cioso— permanecen unidas desde el momento en el
que la ciudad de las gentes emplumadas fue fundada
por el obispo de Placencia'¥; sin embargo, la fe y el
conocimiento de la doctrina cristiana no son sufi-
cientes para explicar los extrafios acontecimientos
que suceden en el relato, que se sithan més alld de
lo divino y lo humano, de todo lo conocido: lo irra-
cional, pero también lo accidental. Pelino no es un
asesino, es un hombre preso de la situacién, que lo
obliga a cometer un acto cruel, mientras se defiende
de lo abominable:

14. En «Marta Riquelme» es el Padre Sepulveda el que se
enfrenta a la transformacién de Marta Riquelme en Kakué,
en algo que responde a las creencias indigenas.
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Me prenderian y me darian una horrible muerte.
<No serfa mejor decir la pura verdad, contestar al ser
interrogado?

Soy culpable, y no lo soy; y contar después las maravi-
llosas circunstancias'®. ;Creerfan esta historia? Quizd,
pero de nada me servirfa. La acusacién —pues me for-
marfan seguramente un proceso por asesinato— dirfa
que era buena mi invencién y que estaba muy versado
en leyendas y supersticiones, y ningtn juez tendria
valor para absolverme (151-152).

Llegados a este punto, cuando el cuento se ha desli-
zado hacia lo incomprensible, cuando ya no quedan
explicaciones que valgan, la narracién se va despla-
zando de lo fantéstico a lo misterioso, y solo perma-
nece la gran duda de si el relato resulta internamente
verosimil. Alcanzado el final, Pelino expresa una peti-
cién: «Que para hacerme justicia escriba mi confesor
aqui, al final de esta confesién, antes de mandarla
a mi desdichado padre, que estd en Portugal, si él
cree que he dicho la verdad» (153). No obstante,
la opinién del confesor, la versién dogmdtica, la de
aquel que resulta confiable, no consta en el relato.
Se reproduce solamente la visién del que ha visto
alterada la realidad, del que podria ser el mds loco o
el més lacido de los hombres; lo que tiene también
mucho de dramdtico, porque Pelino Viera —segtn lo
que el lector sabe— redacta su confesién, pero nunca
queda absuelto: con su huida, se libra de la condena
humana, no de la divina: «[...] quién ha de querer
morir con el peso de un gran crimen sobre el alma?»
(153).

Anteriormente a esta expresion de desazén, unas
palabras se dedican a las tierras del Plata, lo que
supone, sin duda, el sello de toda obra hudsoniana.
En algiin momento, el autor se inmiscuye en el texto
para recordar la lejana Argentina y recorrer con la
imaginacién sus campos y llanuras:

Algunas veces, no pudiendo pegar los ojos por la
noche, me pongo a pensar en las grandes llanuras,
hasta que casi me imagino oir los lejanos mugidos del
ganado, el vespertino canto de la perdiz; acabo siempre
por derramar abundantes lgrimas. Serfa muy triste
vivir lejos de la dulce vida que yo conocia, errar entre

15. La frase parece extraiia o incompleta, pero asi consta en la
edicién de Cécaro. En el original inglés, en cambio, se lee
todo en un mismo pérrafo, lo que clarifica mucho: «Or
would it do to tell the simple truth; to say, when interroga-
ted, Tam guilty, yet not guilty,” and then proceed to relate
the marvellous circumstances? [...]» (355).
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extranjeros en remotas tierras, perseguido siempre por
el recuerdo de la terrible tragedia (153).

Tal y como explica Haydée M. Jofre Barroso en
Genio y figura de Guillermo Enrique Hudson (1972),
«Estas palabras del protagonista guardan mds rela-
cién con la situacién de Hudson, extranjero melan-
célico, en perpetuo ejercicio de la afioranza, que con
la accién del relato propiamente dicha» (88). Sin
embargo, hay una gran diferencia: el joven Pelino
Viera se queda en Argentina, mientras su familia
regresa a Europa; el joven Hudson viaja a Europa,
mientras su familia permanece en Argentina. No es
dificil leer en esto cierto deseo de haber tenido una
vida diferente, cierta vacilacién en su decisién, aun-
que solo fuesen fantasias sobre un cambio que nunca
se produjo, imaginaciones de un corazén dividido
entre dos patrias. Seguramente sean estas profundas
nostalgias, diseminadas a lo largo de todos sus escri-
tos, las que han conducido a la critica a prefigurar
la imagen del escritor desarraigado y desolado en
la civilizada Inglaterra, aunque la realidad no fuese
exactamente esa.

A modo de conclusién, pueden recuperarse unas
palabras con las que Nicolds Cécaro introduce su
antologia Cuentos fantdsticos argentinos'®, publi-
cada por primera vez en 1960: «Pero, sin duda,
el comienzo mds preciso de esta corriente literaria
fantdstica lo sefala, en idioma inglés, el argentino
Guillermo Enrique Hudson, con el cuento titulado
“La confesién de Pelino Viera” [...]» (17). Esta frase
constituye uno de los mayores reconocimientos que
ha recibido Hudson en el mundo hispdnico, pese a
no ser del todo acertada. Cécaro estd destronando,
entre otros, a Leopoldo Lugones, tantas veces con-
siderado el gran precursor del cuento fantdstico
argentino (publicé sus primeros cuentos entre 1897
—trece afnos después de que el texto de Hudson se
diese a conocer en la Argentina—y 1899 en los dia-
rios El Tiempo 'y La Tribuna. Aparecerian mds tarde
en el volumen Las fuerzas extranas, de 1906), pero
también a Juana Manuela Gorriti, quien en 1865
publicé «Quién escucha su mal oye», o Eduardo

16. No es la tinica antologia que incluye el cuento de Hudson,
aparece también en otras como Los brujos (1979), de
Adriana Martinez Dalke; Fundadores del cuento fantdstico
hispanoamericano (1998), de Oscar Hahn; Antologia de rela-
tos fantdsticos argentinos (2006), de Helios Jaime-Ramirez;
R.1.P Antologia del cuento latinoamericano de terror del siglo
XIX (2010), de Ernesto Pérez Zaniga; o Cuentos fantdsticos
argentinos del siglo XIX. Tomo 3 (2017), de Carlos Abraham.
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L. Holmberg —viajero y naturalista, al igual que
Hudson—, quien publicé diversos cuentos fantdsti-
cos, como «El maravilloso viaje del sefior Nic-Nac»,
de 1875".

La historia de la literatura ya ha demostrado
sobradamente que las famas y los prestigios se repar-
ten muy azarosamente, y seguramente algin otro
cuento por descubrir, desaparecido o nunca publi-
cado; algtn otro autor, marginal, menor o sin aspi-
raciones de escritor, llegard en cualquier momento
futuro a reclamar su puesto, a escalar posiciones en
la clasificaciéon. No es facil afirmar, por lo tanto, que
«La confesién de Pelino Viera» sea el primer cuento
fantdstico argentino, pero lo que si se puede defender
es que se encuentra en los inicios del género, que
para 1883 un cuento argentino habia sido escrito
en inglés desde la lejana ciudad de Londres. Y que
Hudson espera atin el momento de ser aceptado en
ese canon nacional de genealogia extranjera, tal y
como lo definié Ezequiel Martinez Estrada.
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