UNIVERSIDAD DE OVIEDO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

AAVE ®{ 00
XY '{, ;Jnﬁn
06006006

TRABAJO FIN DE MASTER

LA ACTIVIDAD DEL CONSERVATORIO DE
MADRID DURANTE LA GUERRA CIVIL (1936-
1939) A TRAVES DE SU DOCUMENTACION
ADMINISTRATIVA

Realizado por Atenea Fernandez Higuero

Dirigido por Beatriz Martinez del Fresno

Master Interuniversitario en Patrimonio Musical

Oviedo, curso 2011-2012



UNIVERSIDAD DE OVIEDO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

e ¥ w00
B,00\ i ."}]ﬂhn
fir‘mn‘“ #0000

1.;

TRABAJO FIN DE MASTER

LA ACTIVIDAD DEL CONSERVATORIO DE
MADRID DURANTE LA GUERRA CIVIL (1936-
1939) A TRAVES DE SU DOCUMENTACION
ADMINISTRATIVA

Realizado por Atenea Fernandez Higuero
Dirigido por Beatriz Martinez del Fresno
Master Interuniversitario en Patrimonio Musical

Oviedo, curso 2011-2012
VeB.o°

Fdo.: Atenea Fernandez Higuero Fdo: Beatriz Maztaed Fresno



AGRADECIMIENTOS

En primer lugar, me gustaria agradecer a mi tuterdrabajo de Fin de Master, Beatriz
Martinez del Fresno, sus orientaciones y su paeieBa segundo lugar, al personal de
la Biblioteca y el Archivo del Real Conservatoriop8rior de Musica de Madrid,
especialmente a su Directora Elena Magallanes hguieron posible este trabajo. De
igual manera me gustaria agradecer al personal Bélioteca Espafiola de Musica y
Teatro Contemporaneo de la Fundacién Juan Martipgrsonal de la Sala Barbieri de
la Biblioteca Nacional de Espafia las atenciongsedsadas, asi como a la Biblioteca de
Humanidades de la Universidad de Oviedo, el ArcldeoMusica de Asturias vy la
Biblioteca de Geografia e Historia de la Univerdidaomplutense de Madrid. Por
altimo me gustaria expresar mi gratitud a mi failamigos y compaferos,
especialmente a Diego Garcia Peinazo, Irene Guadawoa Martin Magafia, Beatriz
Gaston y Clara Ramos, que fueron siempre un grayoap



INDICE

[. Introduccion

1. INtroduccCiON Y ODJELIVOS ......ccevveeviiieeemme et e e e e e e e e 5
2. Estado de la cuestion: aproximacion bibliog@fi..................ccccoeieiiinns 8
3. FUENIES Y @ICNIVOS ....vviiiiiei e e e e e e e e e 13
4. Estructura del trabajO........coooei i 23
5. Abreviaturas Y adVerteNCia.............. e e eeeeeeeeeeeeeerninininnnaeeeeaeeeaaens 25

Il. El personal del Conservatorio de Madrid. Trdsks, ausencias
y retornos durante la guerra civil y los primerosses de posguerra...26

1. El estallido de la guerra civil: primeros nontbrantos “provisionales”....28
2. Primeras suspensiones en el cargo. El Comiitérdete Popular y la

antigua Asociacion de alumnos del ConservatoniO..............ccccvvvvveeeerennnnnns 36
3. La segunda etapa de la guerra: suspension eargss del personal

del Conservatorio y ordenes de traslado..........cccoovvvvveiviviiciiiii e, 46
4. La vuelta a las aulas: los primeros meses dguaora

en el Conservatorio de Madrid................oummmmeeerennnnniineeeeeeeeeeeeereeeennnnnn. 54

lll. Las actividades en el interior del recinto:lds juntas de sociedades a
las “misiones musicales”. Reestructuracion del Epratorio

dEeSPUES € |8 QUELTA........c.ocveieiiieeee et 65
1. Las JUNLAS A SOCIEUAUES .........een e et et e e e eeans 65
2. LOS CUISIIOS A 19371938 .. it ees 69

3. La reorganizacion del Conservatorio durante
|0S Primeros Meses de POSPUEITA ... s srrrnnnnrseeeeeeeeeeeeeeeeerennneenns 2.8

V. CONCIUSIONES..........ooiiicece e 85.
V. Fuentes y bibliografia...........c..ccooeiiiiiiiriiece e, 89
VI APENAICE. ..ottt srenens 94



l. Introduccioén

1. Introduccion y objetivos

Esta investigacion se centra en el estudio dedagidades y del personal que
permanecié en el Conservatorio de Madrid durantgu&ara civil y los primeros meses
de posguerra, uno de los periodos mas controvertydaramaticos de la historia
espafiola del siglo XX. La eleccion de este centremsefianza como objeto de estudio
radica en la relevancia que tuvo el Conservatooima institucion dentro de la vida
musical y cultural de la capital desde su funda@dnl830. Desde esta fecha hasta
1905, se trato del Unico centro “oficial” de ensefgamusical de Espafia. Por otro lado,
es sabido que las catedras de sus disciplinasiasi®stuvieron ocupadas durante el
siglo XX por grandes personalidades de la musica.

Se han establecido como limites cronoldgicos @lajo los meses de enero de
1936 y diciembre de 1939, con el fin de estudiafolana en que la institucién y el
personal adscrito a ella estuvieron influidos gastado de guerra y el establecimiento
del régimen franquista. La denominacion de “EdadP#a” al conjunto de afios que
van desde 1915 hasta 1939 y la utilizacion deloderbélico como divisién “natural”
de la historia de la musica espafiola durante gietsh impedido en algunas ocasiones
comprobar las continuidades y rupturas que provaaontienda dentro de la historia
de la musica, especialmente en territorio repubticdebido a esta consideracion, la
investigacion ha ampliado sus limites temporalasdd cabida a los meses prebélicos
de 1936 y los posbélicos de 1939, con el objetevmal circunscribirse sélo a la guerra

civil.

El Conservatorio de Madrid ha sido estudiado en arosas investigaciones
parciales que se centran especialmente en su aqammonial y en la historia de la
entidad durante el siglo XIX. No obstante, son sssalas que han tomado en
consideracion las relaciones entre el centro ylisiintos regimenes politicos a lo largo
de su historia. La entidad fue durante la primer@adndel siglo XX una institucion
relevante en la vida musical y cultural a nivedlog nacional: habitualmente se subraya

el hecho de que algunos de los musicos mas sabrésal de esa centuria salieron de



sus aulas y en algunos casos también impartieas®e an ellas. No obstante, suele
obviarse el hecho de que los puestos que confonmardireccién del centro fueron
cargos de orden publico y politico y que, por aarscteristicas, estuvieron sometidos a
los vaivenes de la propia historia de Espafia. Nososrcambios relativos a los cargos
de Director y Subdirector del Conservatorio, deelibombramiento por parte de los
Ministerios de los que fue dependiendo el centgiiseavanzaba el siglo, asi como del
cuadro docente, se debieron a las circunstancids jpi®pia accion politica. Debido a
gue son escasos los estudios que tienen en cistateealidad, se ha optado por realizar
una investigacion que gira fundamentalmente erotarita relacion existente entre los
nombramientos del personal del Conservatorio yoatexto socio-politico de Espafa.
Si bien la sublevacion militar de julio fracaso wm primer momento en la capital, las
primeras destituciones en el centro se produjek@o@ de iniciarse la guerra. Tras el
comienzo de la confrontacion disminuyo la vida roalsia causa de la cercania del
frente; sin embargo, hubo intentos de normalizaitlaacion en la retaguardia, algunos

de los cuales tuvieron como escenario el Consatgato

Debido a estas consideraciones, en esta invesilgaa ha prestado especial
atencion al movimiento de personal del Consenatprovocado por algunas érdenes
del gobierno republicano durante la confrontaciGelrégimen franquista durante los
primeros meses de posguerra. La “cotidianidad”ioyeiso el dilatado estado de guerra
se ha reconstruido a partir de las actividadedyieron cabida en las instalaciones del
centro docente. Por ultimo, se atiende a la reargeidn de la que fue objeto la

institucién una vez terminada la contienda.

En cuanto a la localizacion, el Conservatorio esttepartido durante la guerra
civil entre el edificio del numero 11 de la callacblas Maria Rivero y los que
ocupaban los numeros 1 y 5 de la calle Zorrillatgmecientes a la disuelta Compafia
de Jesus. Sin modificar su ubicacion, durante &rguel centro tuvo que comunicarse
con algunos organismos emplazados entonces en ciéalgnBarcelona, como la
Direccion General de Bellas Artes, el Consejo Ggntte Musica y la Orquesta
Nacional de Conciertos, una vez que el gobiernabiggano trasladé su sede fuera de
Madrid.



Con el proposito de comprobar cuales fueron lasgimmaidades y las rupturas
que provoco el estado de guerra y el posterior @ardb régimen politico, se ha
realizado la reconstruccién de una “historia” dehn€ervatorio durante los afos de la
confrontacion y los primeros meses de posguerraenido en cuenta los siguientes

objetivos:

- El estudio de la incidencia que tuvieron algunapasiciones legales tomadas
por el gobierno republicano durante la contiendalédonservatorio de Madrid.
La ensefianza musical dependio de algunos organism@ados por el Ministerio
de Instruccion Publica, como la Junta para la orgaion de la ensefianza
musical, transformada en octubre de 1936 en el téomai MUsica, y el Consejo
Central de Mdusica. Una de las finalidades de lastigacion consiste en la
comprobacion del grado de influencia que las Orslee®anadas por estos
organismos tuvieron en el centro. Por otro ladocesatra la atencién sobre
algunas resoluciones que afectaron de manera ¢jendos funcionarios del

estado en territorio republicano.

- Andlisis del grado de politizacién que se produjoek centro durante los afios
de la guerra civil, a través del estudio del pasbalmcente del Conservatorio
que entablo relacion con organos politicos de tar&indical, como U.G.T. y
C.N.T., y con organismos gubernamentales, espeaméria Direccion General
de Bellas Artes y el Consejo Central de Musica.t@eemos especialmente la
atencion en los profesores que ejercieron cargdslicod en el bando

republicano durante la guerra civil y una vez firedo el periodo bélico.

- Estudio de las diferentes actividades desarrolladasd Conservatorio durante la
contienda. Para ello se procede al analisis dadeisnes que se llevaron a cabo
en relacion con la ensefianza musical asi comelssanes de asociaciones que
tuvieron como punto de encuentro esta institucksimismo se profundiza en
el grado de vinculacion que tuvo el centro con sofraciativas de caracter
musical proyectadas por el gobierno republicanmacta Orquesta Nacional de
Conciertos. Cuestiones relativas al patrimonio palsidel Conservatorio,
referentes a las instalaciones, material docentasgumentos musicales,

también se han tomado en consideracion para latigaeion. Por dltimo, se



realiza un acercamiento a la reestructuracion gquec®metio en el centro

durante los primeros meses de posguerra.

2. Estado de la cuestion: aproximacion bibliografica

El Conservatorio de Madrid no ha generado un godmnven de bibliografia en
torno a los afios de la guerra civil espafiola yposeros meses de posguerra. La
mayoria de los articulos publicados en la actudli@apecto a la institucion en el siglo
XX se dedican exclusivamente a estudiar la laboraldgnos de sus mas ilustres
alumnos y profesores, como Conrado del Campo, (Bspla, Joaquin Turina, Julio
Gomez, Miguel Yuste, José Antonio Cubiles, Eduakdlartinez Torner y Enrique
Aroca, entre otros. Algunos de estos docentes ooopeargos publicos importantes
durante el gobierno republicano, la guerra civiby primeros afios de posguerra: Oscar
Espla fue Presidente de la primera Junta Naciandlakica y Teatros Liricos; Eduardo
Martinez Torner y Julian Bautista fueron nombradosales del Consejo Central de
Musica en 1937 y Joaquin Turina se convirtié en Saro de la Musica durante el

régimen franquista.

La publicacion de referencia sobre esta institu@éna realizada por Federico
SopefaHistoria critica del Conservatorio de Madrid967). Esta monografia dedica
dos de sus capitulos a Antonio Fernandez Bordascior del Conservatorio entre 1921
hasta el comienzo de la Guerra Civil. El capituly/ Xitulado “Segunda Etapa Bordas.
La Republica (1931-1939)", engloba los afios deol#rontacion, pero no sefala en el
cuerpo del texto lo que ocurrio dentro de los lesatlel centro ni el proceso de
depuracién al que fue sometido el conjunto delggofado por parte del gobierno de la
Republica al inicio de la guerra. Parte del capigé dedica a arrojar duras criticas al
Antonio Fernandez Bordas por su capacidad de adépta los distintos regimenes

politicos que se sucedieron en Espafa duranténea mitad del siglo XX:

“Creo con toda sinceridad que, en parte, fue cdpda direccion, temerosa siempre de un
obligado enfrentamiento con el poder publico. Riéasen que don Antonio Fernandez Bordas fue
Director del Conservatorio con el régimen consiitnal, con la Dictadura, con la Monarquia agonigant
y con toda la etapa republicana: caso Unico, regbmele flexibilidad, de acomodacion, pero ¢a cdsta

cuantos silencios, de cuantas renuncias? Es @edouna direccién del Conservatorio no es un puesto



politico, pero sélo hasta cierto punto y mucho nses etapas en las que por decisivos cambiosgosljti

las posibilidades de renovacién son muy grandes.”

Los tres afios de confrontacion son resumidos ppef&como un periodo de
inactividad, en el que si bien se elaboraron algupmyectos?®, estos fueron ineficaces
debido a la guerra. Por ultimo, el historiador sybr el caracter apolitico de la

institucion, incluso en los momentos de mayor @diacion ideologica.

Pese a que no son muchos los datos que ofreceedateetro durante la guerra
civil, esta monografia ha sido de gran utilidadyide a que en sus anexos se incluye
una serie de tablas con las catedras y cargos queamn los distintos profesores,
indices de los premiados en los concursos y relad@locales de Madrid que fueron
ocupados por el Conservatorio en distintos momed&su historia. Por desgracia,
contiene un buen nimero de imprecisiones e inatimees, que obligan a realizar una
continua comprobacion de sus referencias, tare@uouafa cierta dificultad debido no
s6lo al numero elevado de profesores (en septieddrE936 se han contabilizado 51
docentes), sino también por la ausencia de ardouleoces dedicadas al profesorado
del centro en la gran obra de referencia de la calsspafiola: eDiccionario de la
Musica Espafola e Hispanoamericaran esta enciclopedia algunos profesores que
jugaron un papel relevante en los afos de la cotdt@dn como Emilio Alonso,
Valeriano Bustos y Emilio Thuillier asi como el Cisario del centro, José Castro
Escudero, brillan por su ausencia. Por otro ladse, Moces existentes sobre Miguel
Yuste, José Marfa Guervés o Benito Garcia de lePeo dedican apenas espacio a los
afios de la guerra en su biografia. La voz sobrens@watorios”, que incluye un
apartado dedicado al de Madrid, se salta los a@logediodo bélico y contiene un error,
ya que Antonio Fernandez Bordas no dirigi6 el aemiasta 1930 sino hasta 1936,

momento en que es destituido. En 1939 fue rehadbditpor el régimen franquista y

! SOPENA IBANEZ, FedericoHistoria critica del Conservatorio de MadriMadrid: Ministerio de
Educacion y Ciencia, 1967, p. 135

2 |bid., p. 159.

% véase MUNOZ TUNON, Adelaida: “Yuste Moreno, Migugll870-1947), en:Diccionario de la
Musica Espafiola e Hispanoamericarimilio Casares Rodicio, coord. Madrid: SGAE, 19¢8. 10, p.
1069.

GARCIA AVELLO, Ramén: “Guervés Mira, José Maria’n:eDiccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericanamilio Casares Rodicio, coortfladrid: SGAE, 1999, vol. 6, p. 54.

IGLESIAS, Antonio: “Garcia de la Parra Téllez, Bet en: Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericanamilio Casares Rodicio, coord. Madrid: SGAE, 19@4l. 5, p. 440.

* PEREZ GUTIERREZ, Mariano: “Conservatorios: |. Bsg3 en:Diccionario de la Misica Espafiola e
Hispanoamericanamilio Casares Rodicio, coord. Madrid: SGAE, 19@4l. 3, p. 887.



ejercio la direccidén durante el curso 1939-1940ckanto a la voz del Director, no se

hace mencién de su separacion del cargo al iniia duerra

Tampoco se incluyen referencias sobre el Conseigatte Madrid en las
monografias “tradicionales” de la historia de lasina espafola en el siglo XX. La
mayoria mencionan sélo la guerra civil de manedirécta, al tratar la denominada
“Generacion de 1931", la “Generacion de la Rep@bl la “Generaciéon del 27”. En
Historia de la mausica espafiola contemporgndeederico Sopefia enfatiza la
vinculacion de la “Generacion de 1931” con el goimerepublicano: “Lo que si logra la
anterior generacion es un ambiente un tanto febrds o menos mezclado con la

politica, donde las novedades se suceden a ritagoed]...]"°

En Panorama de la musica en Espaffaublicado diez afios después de la
contienda, Antonio Ferndndez-Cid apenas realizanalgmencién a la guerra. Si
subraya en cambio los logros alcanzados por ehggiranquista durante los primeros

afos de Dictadura, minusvalorando la politica nalslel gobierno republicano:

“A nadie se le oculta que la vida musical espafieladado un avance gigantesco durante los
afios Ultimos; que la proteccién estatal alcanzaltaos que, s6lo hace dos o tres lustros, hubiesen
parecido ilusorios, al mas optimista. Pero tode@oesuelve y soluciona en un dia. Las cosas sm¢hs
que parezcan mas faciles, requieren tiempo; quipneden lograrlas, orientacién. jSon tan complgjos
diversos los puntos que habrian de fundirse corse ta una risuefia estabilidad artistica nacionalla
debemos aspirar, sin nerviosas impaciencias, eindesitos prematurds”

Casi 25 afos después, el mismo escritor realizardahistoria dd.a musica
espafiola en el siglo XXUna de las pocas referencias a la guerra endastren esta
monografia se localiza en el bosquejo sobre JH&utista, de quien menciona que se
perdio una parte de su produccion debido a la wsén de su vivienda durante la
confrontaciérf Por tltimo Tomas Marco, en s$tistoria de la musica espafiola: siglo
XX, también realiza algunas consideraciones sobreguexra a colacion de la

“Generacion del 277, por su relacién con el gohierepublicand,

® IGLESIAS, Antonio: “Fernandez Bordas, Antonio”, :eBiccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericanaemilio Casares Rodicio, coord. Madrid: SGAE, 19@8l. 5, pp. 52-53.
6 e
Ibid., p. 200.
" FERNANDEZ-CID, Antonio:Panorama de la misica en Espaiiéadrid: Dossat, 1949, p. 8.
8 -
Ibid., p. 70.
® MARCO, TomasHistoria de la misica espafiola: siglo XMadrid: Alianza, 1983, pp. 15-16 y 148.
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Debido a este vacio en las grandes obras de refarém contextualizacion de
esta investigacion se ha basado fundamentalmengdganas monografias existentes
sobre los compositores que ejercieron en el Coas®mio durante el periodo bélico.
Nos referimos a los libros y articulos publicadobre Joaquin Turina, Julio GOmez,
Oscar Espla, Eduardo Martinez Torner y Julian Bedfj todos ellos con algunos

apartados concernientes a la guerra civil y prisieneses de posguerra.

En cuanto a los procesos de depuracion de lossmafe del Conservatorio
durante los primeros afios de Dictadura ha sidespecgl utilidad el trabajo elaborado
por Igor Contreras Zubillaga. Su articulo, por qieate, es el Unico especifico que se
refiere al centro durante la Guerra Civil; a peacentrarse en los ocho profesores que
fueron depurados por el régimen franquista, esimeerde en los casos de Conrado del
Campo, Julio Gémez y Oscar Espla, también ofrecepamtado sobre el centro en los
afos que duré la contienda. Aunque no se ocupasiadividades, si que realiza una
breve alusién a las clases que fueron impartidasusnaulas con el fin de formar
agrupaciones que tocaran en distintos lugares detémuardia, como hospitales y
guarderias, asi como los profesores que fueronaigmforzosamente de su cargo tras

el alzamientd'.

19 Sobre Joaquin Turina, véase MORAN, Alfredoaquin Turina a través de sus escritbéadrid:
Alianza, 1997.

Respecto a Julio Gomez, véase MARTINEZ DEL FRESB@atriz: Julio Gomez. Una época de la
musica espafiolaMadrid: ICCMU, 1999.

Sobre Oscar Espla, véase: GONZALEZ ARRAEZ, Lourd&s:problema politico de Oscar Espla en
Bélgica (1936-1949)", enoaquin Rodrigo y la musica espafiola de los afi@senia Javier Suarez-
Pajares, ed. Valladolid: Universidad de Valladolares, 2005, pp. 173-79. GARCIA MARTINEZ, M.2
Victoria: “El regreso de Oscar Espla a Espafia €901%n:Joaquin Rodrigo en la misica espafiola de
los afios cincuentalavier Suarez-Pajares, ed. Valladolid: Glare882pp. 193-198.

Sobre Eduardo Martinez Torner, véase: MALLO DEL COA®| Maria LuisaTorner: méas alla del
folklore. Oviedo: Universidad de Oviedo, 1981. GONZALEZ C&® Modesto: “El discreto exilio del
musicélogo Eduardo Martinez Torner”, e3esenta afios después. El exilio literario asturiaeol1939
(Actas del Congreso Internacional celebrado enrivéysidad de Oviedo, 20-22 de octubre de 1999).
Oviedo: Universidad de Oviedo, 2000, pp. 159-17OMEZ RODRIGUEZ, José Antonio: “La obra
(etno)musicologica de Eduardo Martinez Torner”, €wnferencias homenaje a Eduardo Martinez
Torner. Oviedo: Real Instituto de Estudios Asturiano)&0op. 81-122. ASENSIO LLAMAS, Susana:
“Eduardo Martinez Torner y la Junta para la Ampdiacde Estudios”Arbor: Ciencia, Pensamiento y
Cultura, n.° 751, septiembre-octubre de 2011, pp. 857-874.

Sobre Julian Bautista, véase: PERSIA, Jorge Jgian Bautista (1901-1961). Archivo personal.
Inventaria Madrid: Biblioteca Nacional de Espafia, 2004.

X CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor. “Un ejemplo del reajestiel &mbito musical bajo el franquismo: la
depuracion de los profesores del Conservatorio riBupde Muasica de Madrid"Revista de Musicologja
XXXII, 1, 2009, pp. 569-583.
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La depuracion de profesores durante los primeros dé posguerra también ha
sido estudiada en la tesis de Gemma Pérez Zaldudiddaa en Espafia durante el
franquismo a través de la legislaci6hSu investigacién nos ha facilitado el trabajo
referente a las ordenes de cese de algunos dogeliesuevos nombramientos en el
Conservatorio durante los primeros meses de pasgueor otro lado la historiadora
constata que el Conservatorio de Madrid, juntoeaZdragoza y el de San Sebastian,
fue uno de los primeros centros que se convirtienorobjeto de la reorganizacion
musical® y da cuenta de la constitucién de una serie deisiomes dedicadas a la
reestructuracion de la ensefianza. Debido a quea@hdo de la documentacién
depositada en el archivo del RCSMM se ha limitadosaafios de 1936 y 1939, las
disposiciones legales que recoge Pérez Zalduomi@deibilitado la contextualizacién

de los primeros meses de posguerra en el centro.

El resto de los estudios consultados para estatigaeion giran en torno a la
actividad musical en Espafa durante la guerra, @uihque pocos analizan lo sucedido
en el area de Madrid. La monografia de Marco Amtate la Ossa Martinez, primera
publicacion editada sobre la musica espafiola dogeafios 1936-1939, se centra
principalmente en el analisis de las cancionestend$ de guerra, pero también trata
algunas cuestiones relativas a la enseflanza, comabdr de la Junta Organizadora de
la Ensefianza Musical, encargada de la reestruciorate la ensefianza en los
conservatorios de la zona republicana y, a padirodtubre de 1937, del Consejo
Central de Music4.

El estudio de la relacién del Conservatorio de Mhdon el Consejo Central de
Musica y la Orquesta Nacional de Conciertos hadterdiomo telén de fondo la
investigacién desarrollada por César Calmell sddractividad musical de Barcelona
desde el cambio del gobierno republicano a la Giugiandal y la creacion del Consejo
Central de MUsic3.

2 PEREZ ZALDUONDO, Gemmahisica en Espafia durante el franquismo a travétadegislacion
[CD-ROM)]. Universidad de Granada, 2003.

13 PEREZ ZALDUONDO, Gemma: “Conclusiones generaldsEnisefianza profesional de la musica, 1.
Conservatorios y ensefianzas musicales”,Miisica en Espafia durante el franquismo a travédade
legislacion[CD-ROM]. Universidad de Granada, 2003.

14 0OSSA MARTINEZ, Marco Antonio de ld:a musica en la guerra civil espafiolsladrid: ICCMU,
2010, pp. 15-38.

> CALMELL, César: “Barcelona, 1938: una ciutat ocgi@anusicalment’Recerca musicologicaVII-
XVIII, 2007-2008, pp. 323-44.
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A pesar de que la musica en el bando nacionalcepas los limites de nuestra
investigacion, algunos articulos publicados en doen este tema de estudio han
facilitado la contextualizacion de la politica naaien el réegimen franquista durante los
primeros meses de posguerra. Nos referimos fundaimanmte al trabajo de Pérez
Zalduondd® sobre las continuidades que se produjeron durainferimer Gobierno
Regular de Franco y las investigaciones en torte Seccibn Femenina, a cargo de
Beatriz Martinez del Fresno y Estrella Casero @HtcPor Gltimo, el analisis de
biografias de algunos religiosos por Christianenkleios ha sido especialmente Uutil
para encuadrar la figura de Nemesio Otafio en ldacmlespafnola de la década de
1940°,

3. Fuentes y archivos

El grueso de esta investigacidn proviene del vacidé los expedientes
conservados en el archivo administrativo del Reads€rvatorio Superior de Musica de
Madrid"®, cuya documentacién ha sido complementada codrt&ses publicadas en la
Gaceta de Madridla Gaceta de la Republicg el Boletin Oficial del EstadoLa
correspondencia de Julio Gomez durante el periétiooh depositada en la Biblioteca
Espafiola de Musica y Teatro Contemporaneos derdaeivn Juan MarcH?, también
ha posibilitado el conocimiento de algunos datdsestas actividades que se realizaron
en el Conservatorio, algunos de ellos muy valigsra reconstruir detalles cotidianos
de la guerra civil. Por ultimo, cuatro cartas peetgentes a Julidn Bautista y los
cuadernos y ejercicios de Gerardo Gombau, alumndéosiecursillos de 1937-1938

1 PEREZ ZALDUONDO, Gemma: “Continuidades y ruptuessla misica espafiola durante el primer
franquismo”, en:Musica espafiola entre dos guerras, 1914-1Qvier Suarez-Pajares, ed. Granada:
Archivo Manuel de Falla, 2002, pp. 57-78.

"yvéase MARTINEZ DEL FRESNO, Beatriz: “La Secciémfenina de Falange y sus relaciones con los
paises amigos. Musica, danza y politica exterioamte la Guerra y el primer franquismo (1937-1943)"
en: Cruces de caminos. Intercambios musicales y artisten la Europa de la primera mitad del siglo
XX. Granada: Universidad de Granada, 2010, pp. 367-40

CASERO GARCIA, Estrella: “Mujer”, “folklore” y “dama” posibilidades para su manipulacion politica
(1937-1977)", enCampos interdisciplinares de la musicologia: V Qasgp de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (Barcelona, 25-28 de octubre de 2000), Begofia lddoranz, ed. Madrid: Sociedad
Espafiola de Musicologia, vol. 1, 2002, pp. 267-278.

8 HEINE, Christiane: “La situacién de la musica saen las ‘Dos Espafias’: reflexiones en torno a la
repercusion de la Guerra Civil en la historia daieyo”.ltamar, 3, 2010, pp. 267-279.

9 De ahora en adelante, archivo del RCSMM.

% De ahora en adelante, BEMyTC de la Fundacién Mamch.
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impartidos en el Conservatorio, se han consultadéog archivos personales que la

Biblioteca Nacional de Espafia tiene de ambos coitopes ™.

ARCHIVOS CONSULTADOS

Archivo del Real Conservatorio Superior de Vaciado exhaustivo de expedientes del peripdo
Musica de Madrid comprendido entre enero de 1936 y diciembrg de
1939.

Archivo personal de Julidn Bautista en la Cuatro cartas del periodo 1936-1939.

Biblioteca Nacional de Espafia

Archivo personal de Gerardo Gombau en la Cuatro cuadernos de apuntes de los cursillog de
Biblioteca Nacional de Espafia 1937-1938 y las composiciondgngo de pasaf
el puertq Preludio sobre un tema de sabpr

populary Paramera castellana.

Biblioteca Espafiola de Mdusica y Teatrc Correspondencia de la familia Gémez Amat

Contemporaneos de la Fundacién Juan March  durante 1936-1939.

3.1 Archivo del RCSMM

Las fuentes de las que se nutre esta investiggeaiceden fundamentalmente
del archivo del RCSMM. La documentacion que el medbcente conserva de los afios
1936-1939 es de caracter administrativo, consistemtun Libro de actas del claustro de
profesores (1930-1945) y un amplio numero de ddigontenidos en los legajos de
estos afos. Uno de los problemas que se ha ermdorara hora de abordar el vaciado
de este tipo de documentacion ha sido la faltaatiagacion del mismo. El hecho de
que tan soélo exista un inventario de los legajassenvados en torno al periodo de
estudio conlleva que, durante la consulta de lesnos$, deba estar presente la Directora
de la Biblioteca del RCSMM, Elena Magallanes. Laebiora, que es asimismo la
persona encargada del archivo, debe compagindareas que se generan de ambos

L De ahora en adelante, archivo personal de Jubéni®ia y archivo personal de Gerardo Gombau en la
BNE.
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departamentos, por lo que la consulta de la doctatiém administrativa esta sujeta a
su disponibilidad. La apertura del archivo se lan#& cuatro horas por la mafana
aungue, gracias a la consideracion de Elena Magall@&n ocasiones se puede trabajar
mas tiempo del “oficial’. Esta serie de limitacisngan dilatado el proceso de vaciado
de la documentacion, que tuvo lugar de maneranmitiemte entre finales de marzo y
junio de 2012.

3.1. a) Expedientes de 1936-1939

De los cuatro afios que abarca esta investigaci@orserva un buen volumen
de oficios. Estos consisten en érdenes procedal@esrganismos gubernamentales,
principalmente del Ministerio de Instruccion Pullig Bellas Artes, y en instancias
enviadas por el centro a otros 6rganos oficialeleés de esta clase de documentos, se
encuentran también en el archivo del RCSMM comuiices de asociaciones y
particulares dirigidas a la institucién, aunqueuenporcentaje mucho menor que las

ordenes emanadas por los ministerios y direccippefsturas dependientes.

La mayoria de los legajos de los afios investigagosncuentran distribuidos
por meses. En la carpetilla inicial que agrupadbsios de cada mes se encuentra
escrito un indice general de los documentos queetwa. En esta relacion se dividen
las comunicaciones por orden de entrada y de s&gldecir, segun si son enviadas al
Conservatorio o bien si es éste el que las remite.obstante, en el interior de la
carpetilla los documentos no son separados pomodéeentrada o de salida (salvo
algunas excepciones); tan solo se ha tenido ertacuencriterio cronologico a la hora

de su colocacion.

Normalmente, a cada documento le corresponde urenolohe registro que
indica el orden de llegada o de salida de las caxadiones. El indice inicial sefala en
primer lugar el nUmero de registro que se dio aaditio y, en segundo lugar, realiza

una breve descripcion del mismo.

La tabla siguiente es un ejemplo de indice, tont@xpediente de julio de 1936. En

ella se ha sefialado, tal y como hace el originahleero de registro seguido de un
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breve resumen de la comunicaé®rEntre corchetes y subrayados se han indicado
aquellos documentos que, aunque tienen un numercegistro, no se encuentran
indicados en el indié@ También se han subrayado aquellos casos en leselqu
documento al que se hace referencia en el indice monserva. Los oficios indicados
en la columna de entrada no tienen correlaciorcidireon los de la columna de salida:
por ejemplo, el oficio de entrada 392 (remitido pbHabilitado del personal al Director
del Conservatorio), no tiene relacion con el ofd@salida 543, que se encuentra en esa
misma fila, sino con el 554, colocado tres filassmabajo. Debido a que no existe una
correlacion directa entre los oficios de entraddeysalida, la tarea de vaciado es mas

dificil de realizar.

ENTRADA SALIDA
381: “El Profesor Sr. Guervos presenta acta 8&7 a 529: “A los Sr. Ortega, Alonso Pérgz,
examenes en el Colegio de Aranjuez”. Gobbato, Corvino, Gonzéalez, Iglesias, Calés,

Carrascon, Larregla, Gomez, Cuesta, Cabrefa y
Rodrigo, se dan las gracias por su actuacion ef los
tribunales de concursos a premios.”

383: “El Presidente de la Diputacién dé&30: “Al Sr. Subsecretario de Estado se remite
Guadalajara interesa se le indiquen las notassderglacion de Conservatorios existentes en Espafia”.
alumnos pensionados”.

384: “Al Director General de Bellas Artes interesa31 a 535: “A los Srs. Espla, Alonso, Pérez Cakas,

se remitan néminas extraordinarias del Profesor Sarcia de la Parra, Echeverria se traslada acyerdo

Espla”. del Director de Bellas Artes denegando la petidion
formulada de creacibn de una plaza |de
supernumerario de Armonia”.

[no se incluye en indice. 388: El Director Gener&B9: “Al Director General de Bellas Artes pe
de Bellas Artes autoriza a que se ausenten pemite anuncio de matricula de septiembre parp su
vacaciones.] insercién en el Boletin Oficial del Ministerio.”

389: “El Director General de Bellas Arte$40: “Al Redactor Jefe de [@aceta de Madridd.
comunica ha sido desestimada su instancia idrtf
reclamacién contra concursos a premios”.

390: “El Delegado de Hacienda de Guadalajasdl: “Al Profesor Sr. Garcia de la Parra |se
comunica presentacion del Portero Fabi&@mmunica cese en la que tenia [...]".[no |se
Aranda”. conserva el documento.]

391: “El Subsecretario del Ministerio interes&42: “Al Director General de Bellas Artes pe
calificaciones obtenidas por alumnos becarios”. devuelve instancia suscrita por el tribunal |de
Armonia”.

392: “El Habilitado [del] personal interesa se 1843: “Al Presidente de la Diputacion ¢le
manifieste si debe seguir obrando Haberes @liadalajara se indican notas obtenidas |por

22 E| resumen se ofrece entrecomillado debido a gueag de una transcripcion del original.
%3 Se ha intentado respetar en este caso el estitordsefia.
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Profesor Sr. Sanchez Puertas”. alumnos becarios”.

[no se incluye en indice. 393: El Subsecretario dgB1: “Al Director General de Bellas Artes
Ministerio comunica nombramiento de Joséemite protesta contra el alzamiento”.
Pellicer y del Corral.]

[396: EI Director General de Bellas Arte$52: “Id. id. se comunica cesién de un [dia]
comunica la consignacion del tercer trimestre.] haber”.

[exp. sin n.° de reqistro: El Director General d&54: “Id. id. se interesa manifieste si se abona
Bellas Artes remite néminas de Espléd para que lsberes al Profesor Sr. Sanchez Puerta”.

rehagan).

555: “[...] Oficial Sra. Mangas se ordena
reintegre a su cargo”.

556: “Al Director de la Caja de Accidentes (
trabajo se pide se haga cargo del mozo Sil
Garcia”. [no se conserva el documento]

557: “Al Jefe de la Seccion de Becas se comun
calificaciones obtenidas por alumnos becarios”.

558: “Id. id. se remite parte sobre condu
observada por funcionarios”.

559: “Id. id. se manifiesta no pueden remiti

el
ino

can

Cta

fle

néminas Sr. Espld por no existir cantidagies

devengadas”.

Este ejemplo de indice ilustra tres casos conuesngs hemos encontrado en el

proceso de vaciado de los expedientes conservadeisaechivo del RCSMM:
- en primer lugar, se conservan documentos que,esi pbseen numero

registro, no aparecen en el indice inicial,

de

- en segundo lugar, existen comunicaciones que neeposumero de registro,

por lo que tampoco aparecen en la relacion gedereada mes;

- por ultimo, existen oficios que, aunque apareceicanos en el indice con

un

namero de registro y un breve resumen, no se ogarsexn el interior del

expediente.

Resulta significativo que algunos de los documeqgtasno se conservan en

los

expedientes traten sobre temas controvertidos delsé€vatorio en los afios de la

guerra. No se han localizado los nombramientos st&aCEspla y Julian Bautista co

Director y Secretario del Conservatorio respecteai®, asi como la designacion

mo
de

Espla como parte del tribunal del Concurso Intdomad de ViolinEugéne Ysayeajue

alej6 al compositor de Espafia hasta 1950. Otrosbramentos que no se han
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encontrado en el interior de los expedientes safesagnacion de Miguel Fleta como
profesor del centro, la de Emilio Alonso como Skxre interino y la de Valeriano
Bustos como Comisario sustituto; tampoco los “n@anientos de la F.U.E.”, asi como
las comunicaciones de la inhabilitacion de AntdRésnandez Bordas y Angel Lancho
al comienzo de la confrontacion. Otros casos dedirptes desaparecidos son los que
tienen que ver con la proposicion de catedra de kai mayo de 1936 o la muerte del

obrero Silvino Garcia en agosto de ese mismo afio.

Conocemos la desaparicion de estos documentosagrade indicacion de los
mismos en los indices iniciales de los expediertls.obstante, es posible que el
namero de documentos no conservados sea mucho mayaue en ocasiones se
producen saltos entre los distintos nimeros detregconsignados en los indices. En
fechas posteriores a la guerra, los expedienteaatwyen una lista de los oficios que
conservan; sOlo se han encontrado peticiones denies por parte del Ministerio de
Educacion Nacional sobre una serie de personas rquetrabajaban para el
Conservatorio. Esto se ha interpretado como urcimale que una buena parte de la
documentacion de los primeros meses de posguerdadaparecido. Es probable que
futuras investigaciones en los expedientes perssnad¢ algunos profesores que se
encuentran en el mismo archivo del RCSMM, en lashiaos personales de los
compositores, asi como en el Archivo General dedlainistracion (Alcala de Henares)
y en el Archivo General de la Guerra Civil (Salane@grpermitan recabar parte de estos

oficios perdidos.

Existen distintos sistemas de organizacion dexpsdientes, dependiendo de los afios:
- los relativos al afio 1936 estan divididos por medesnero a diciembre, y los
oficios que albergan en su interior se colocanopden cronoldgico.
- Los expedientes del afio 1937 y 1938 tienen en @ardbs sistemas de
organizacion:
- desde enero a septiembre de 1937, se distribuyangses.
- desde septiembre de 1937 a octubre de 1938, seizaggpor curso.
Esto implica que los oficios de un afio estdn calosaen una Unica
carpetilla. Debido al gran numero de meses que cabaste
expediente, los documentos se encuentran divididaBs secciones:

de entrada y de salida. Cada uno de estos aparsadoa colocado
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por orden cronologico, previa autorizacion de lareDiora del
archivo,

- Los meses de octubre de 1938 hasta enero de 1988 taestan colocados por
curso (correspondientes al curso 1938-1939) y\adati en seccion de entrada
y de salida. En este curso nos hemos encontradméadde estas dos secciones,
con un tercer apartado relativo a minutas de loseside marzo y abril de 1939,
cuyos documentos no aparecen consignados en et iindtial.

- Los expedientes relativos a los primeros meses adguerra se encuentran
divididos en oficios de entrada y de salida, orgatds estos en carpetillas
independientes. Abarcan desde los meses de maigiemidre de 1939. No se
ha podido constatar el nUmero de documentos eattasi debido a que no

existe un indice inicial, a diferencia de los expetes anteriores.

El volumen de oficios referentes a la reestrucidradel Conservatorio una vez
terminada la guerra es mucho menor de lo que pedpararse; ademas del hecho de
que una buena parte de ellos se encuentren reysapal otros archivos, se debe tener
en cuenta que muchos pudieron perderse durantesalojo de las instalaciones que
ocupd el Conservatorio desde 1933, pertenecientasCGongregacion de los Luises,
cuyas dependencias fueron devueltas a la Compaiizeslis una vez terminada la
guerra. Se tiene constancia de que el archivo @SNRV se mantuvo repartido por
pasillos y patios al aire libre en el edificio @echlle Zorrilla n.° 5 desde abril a octubre
de 1939, mes en que se produce el traslado aloTRktAzar. Es posible que una buena
parte de los oficios de estos meses se haya ead@awzon motivo del desalojo o que
estas circunstancias fueran aprovechadas para hdesaparecer documentos

comprometedores.

3.1. b) Libro de actas

Otro tipo de documentacion que se ha podido carséh el archivo del
RCSMM ha sido el Libro de actas del claustro ddgsares de los afios 1930-1945; tan
s6lo se conservan dos actas del periodo estudiadogel dia 20 de marzo de 1936 y
otra del 12 de mayo de 1940. Durante los afios dadaa no se tiene constancia de la
existencia de actas, debido a que el Comisaricelgro, a partir de octubre de 1936

asumio las funciones del claustro de profesorese $elebraron al menos dos claustros
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en los meses previos a la guerra, en el mes de de$836, sin embargo estos no han
sido recogidos en el libro de actas. Por otra parteel claustro que tuvo lugar el 12 de
mayo de 1940 se hace mencion de que el acta @ritédn de profesores anterior se
perdio “durante el dominio rojo”; no se ha podiddedminar si ésta se trata del claustro
que tuvo lugar en mayo de 1936 o si bien ocurridamhe la guerra, antes del

establecimiento de la figura del Comisario en atrce

3.1. ¢) Anuario del Real Conservatorio de Musideglamacion

El Anuario del Real Conservatorio de Musica y DeclaidvacCurso de 1935 a
1939 aunque arroja poca luz sobre los afios de lageerel Conservatorio, ha sido de
cierta utilidad gracias a los esquemas que contsefee las bajas del personal del
centro desde octubre de 1935 hasta septiembre3®eyll@ relacion de profesores a dia
30 de septiembre de 1939. Estas dos tablas hamegidmducidas en los apéndices, con
el nimero 21. a y b. No obstante, se ha comprofadda indicacion de algunas fechas
de fallecimientos del personal docente se hallacentradiccion con los oficios
conservados en el archivo del RCSMM, por lo quedat®s que se ofrecen no pueden
ser considerados como definitivos. Precisamente, denlos mayores problemas de
investigacidon ha sido el establecimiento de fechaactas de nombramientos vy
defunciones, debido a que muchos profesores ncepasea voz propia en obras de
referencia, como ddiccionario de la Musica Espafiola e Hispanoameraamo siendo

posible el cotejo de muchos datos encontrados.

3.2. Disposiciones legales de (@aceta de Madridy la Gaceta de la Republica

Las decisiones en torno a la politica musical tamsagor el gobierno
republicano después del alzamiento se han estuditdwés de I&aceta de Madrid y
la Gaceta de la Republicd.as medidas sobre algunas cuestiones que afactdba
Conservatorio durante los primeros meses de pasgser consultaron en 8oletin
Oficial del EstadoEl acceso a estos tres diarios oficiales se dl@aelo por medio de
la base de datdSazeta: coleccion historicadscrita a la pagingebdel Boletin Oficial
del Estado. Esta plataforma permite la busquedaalabra clave; sin embargo, hay

muchos términos que no reconoce en algunos ejeesplaor lo que el vaciado de estos
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boletines en esta investigacion sobre el Conseitgatoo puede considerarse

concluyente.

3.3. Correspondencia

3. 2. a) Correspondencia de la familia Gdmez Amat

La documentacion depositada en el archivo del RCSMid sido
complementada con la consulta de la corresponddedia familia Gomez Amat de los
afos 1936-1939, localizada en la BEMyTC de la FaiddaJuan March y examinada
durante las dos primeras semanas de junio de 3@gl@nservan aproximadamente 160
cartas del periodo bélico. El gran volumen de espaadencia se debe a que la familia
de Julio Gomez se encontraba principalmente disaientre Madrid y Yunquera de
Henares (Guadalajara). Se ha dado prioridad a damscen las que participa el
bibliotecario del Conservatorio y Conchita Gomeuae gesidia en Madrid junto a su
padre. La mayoria de las cuestiones tratan solwargws y adquisicion de enseres,
noticias familiares y la vida cotidiana durantegiaerra civil. No obstante, se han
encontrado alusiones sobre algunos trabajadoreSaredervatorio y sobre los cursillos
gue se impartieron en el centro entre octubre 8& ¥®nero de 1938.

3.2. b) Correspondencia de Julian Bautista

También ha sido posible consultar la corresponder® Julian Bautista
comprendida en los afios del periodo bélico y coadaren el archivo personal del
compositor de la BNE. Se trata de cuatro cartasngugéenen relacion directa con el
Conservatorio de Madrid ni con el Consejo CenteaMiisica: dos de las cartas versan
sobre el premio deéConcours International de Composition Musicaltganizado pole
Quatour Belge a Clavierdel que resulta ganador (véase M.BAUTISTA/57/142)
M.BAUTISTA/57/1(3)). En otra el compositor enviavargilio A. Planas unos versos
de Tierra Calarte (véase M.BAUTISTA/57/1(1)) y la dltima es una mediacion de
Walter Loridan que solicita la salida de Julian 8sa del campo de refugiados de St.
Cyprien. (véase M.BAUTISTA/57/1(4)).
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3.4. Cuadernos y ejercicios de Gerardo Gombau

El contenido de las clases impartidas con motivéodecursillos de 1937 se ha
podido reconstruir gracias a los cuadernos de apungjercicios que Gerardo Gombau
presentd en el Conservatorio, conservados asimiesmoel archivo personal del
compositor en la BNE.

Se trata de cuatro cuadernos de apuntes, de redumidporciones y sin paginar,
a excepcion del dltimo. Tienen una Unica signatit&OMBAU/48/2/2, y sus titulos
son los siguientes:
“Cursillos de Musicografia” (Madrid, octubre de 193
“Historia de la Musica”.
“Apuntes de Musicografia: tesituras vocales”.
- “Apuntes brevisimos de un cursillo de Musicograffdadrid, noviembre de
1937).

Los ejercicios que Gerardo Gombau realizd paraslgnaturaComposicion
vocal e instrumentaciéson tres obras breves con los siguientes titlilsgo de pasar
el rio, Preludio sobre un tema de sabor popubarParamera castellanacon las
signaturas M. GOMBAU/7/9, M. GOMBAU/7/20 y M. GOMBAZ22/7,

respectivamente.
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4. Estructura del trabajo

La documentacion localizada, procedente principateedel archivo del

RCSMM, se ha estructurado en torno a dos grandpiulzs, seguidos de unas

conclusiones, bibliografia y apéndice documental.

Il. El personal del Conservatorio de Madrid. Trdsks ausencias y retornos
durante la guerra civil y primeros meses de posguer

En esta seccion se estudia el movimiento de ldilidadel centro provocado por
las disposiciones legales del gobierno republicdumante el periodo bélico asi
como los nombramientos de los cargos que conformiabdirectiva y el cuadro

docente de la institucion por parte primero del istario de Instruccion Publica

y después del Ministerio de Educacion Nacional.

lll. Las actividades en el interior del recinto: l&s juntas de sociedades a las
“misiones musicales”. Reestructuracion del Congerimdespués de la guerra.
Este apartado recoge las reuniones de algunasaesoas de muasicos que se
produjeron en el marco del centro durante la comf@on y el cursillo que se
impartié entre mediados de octubre de 1937 y grioside 1938. Por ultimo,
atiende a la reorganizacion de la institucion uea fYinalizada la guerra,
prestando atencion al desalojo de los edificioldgongregacion de los Luises

y al deterioro del patrimonio de la institucion.

IV. Conclusiones.

Esta seccion pone de relieve la politizacion quedGsal centro a partir del golpe
de estado, momento en el que se producen las psndEstituciones, y la
importancia de la institucién y algunos de sus geofes dentro de la politica

musical del gobierno republicano durante la guerra.

V. Fuentes y Bibliografia.

Este apartado recoge las fuentes y la bibliog@ifesultada, incluyendo aquella
gue no fue resefada en el cuerpo del texto. Ent@w@atas fuentes, no se han
incluido las signaturas de la correspondencia dardlia Gomez Amat ni el
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namero de registro de los oficios con su fecha espondiente de los

expedientes consultados en el archivo del RCSMMiddea su gran volumen.

VI. Apéndice.

Esta compuesto por 22 entradas que reproducen @odosnexaminados en el
archivo del RCSMM o en el archivo personal de Gergdombau en la BNE.

Se han incluido todas las relaciones encontradéssd#onantes que contribuyen
en la Junta Nacional de Socorros debido a quejagracellas, se ha podido
determinar la presencia o0 ausencia de algunosgm@e en el centro durante la
guerra civil. En cuanto a la transcripcion compbidApuntes brevisimos de un
cursillo de Musicografia” de Gerardo Gombau, sé¢ifjaa en razén de que en

una corta extension el texto resume algunas derlasipales ensefianzas del
cursillo de 1937.
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5. Abreviaturas y advertencia

A lo largo del trabajo se ha hecho alusién a lidas depositados en el archivo
del RCSMM mediante la abreviatura “doc.”, seguigardimero de registro y la fecha
indicada en el documento entre paréntesis. No $etfao referencia al lugar en el que
ese encuentra depositado el documento, ya quéeeestiende que todos se conservan
en el archivo del RCSMM.

Otras abreviaturas utilizadas han sido las sigegent

- aprox.: aproximadamente.

- BEMyTC: Biblioteca Espafiola de MUsica y Teatro @omporaneos, adscrita a
la Fundacion Juan March.

- BNE: Biblioteca Nacional de Espafia.

- coord.: coordinador.

- doc.: documento.

- ed.: editor.

- f.: folio.

- n.°: namero.

- p.: pagina.

- pts.: pesetas.

- RCSMM: Real Conservatorio Superior de Musica de fidiad

- vol.: volumen.

Por ultimo, las referencias al centro docente dalgo del trabajo se han
reducido a la expresiéon de “Conservatorio”; laitnstdn cambié de nombre durante los
afos de posguerra, pasando de la denominacionreatorio Nacional de Mdsica y
Declamacion a Real Conservatorio de Mdusica y Deatadm. Debido a esta
transformacion y con el fin de facilitar la lectural nombre del centro en esta
investigacion se ha limitado al uso de “Consenatar “Conservatorio de Madrid”.
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Il. El personal del Conservatorio de Madrid. Traslados,
ausencias y retornos durante la guerra civil y loprimeros
meses de posguerra

En el espacio que ocupaba el Conservatorio de Maemplazado desde 1933
en las antiguas dependencias de la Congregacidlosdéuises, el Ministerio de
Instruccion Pudblica mantuvo durante la guerra cavilun conjunto importante de
empleados con el objetivo de preservar el correctoionamiento del centro, a pesar de
las circunstancias que el estado de guerra imp&dsde el inicio del periodo bélico
continuaron en plantilla una directiva y un conqurgmplio de personal docente,
administrativo y subalterno, que paulatinamentedisminuyendo a causa de los ceses,
los traslados y las defunciones. La mayor partéad#ocumentacion localizada en el
archivo del RCSMM se refiere al profesorado debjutar, un lado, al alto nimero de
docentes del que gozaba el centro antes de irgci@arsguerra y por otro, a la
promulgacion de una serie de disposiciones legdésgobierno republicano, que
afectaria a una buena parte de maestros segunadealaz contienda. A pesar de que
también se conservan oficios sobre el personal rashrEtivo, adscrito a la Secretaria,
estos son tan escasos que no han posibilitadoegpastruccién de sus movimierfths
por lo que este capitulo se centra esencialmente en

- la directiva del Conservatorio, formada por el Dioe y Subdirector. Desde
octubre de 1936, la direccion fue asumida porgaréi del Comisario.
- el personal docente: segun el Reglamento de 18¥hdefianza impartida en el

Conservatorio se dividia en dos secciones, la ddabecion y la de Musica.

Esta Ultima a su vez se subdividia en tres esjaiks: instrumento,

composicién y canto. Cada una de estas carrerés uea formacion propia e

independiente. No obstante, los profesores de tdamssecciones estaban

incorporados en el mismo cuadro docente y todosgles eran numerarios,

24 También se han encontrado documentos referenpessanal eventual del centro, como obreros y
mujeres dedicadas a la limpieza. En el indice quege los expedientes de julio de 1936 se sefiaan u
serie de documentos relativos a la muerte del ob®évino Garcia. Sin embargo los documentos en
cuestion se encuentran en paradero desconocidecePgue a partir de su muerte, el Conservatorio
realiz6 una serie de gestiones con el fin de asegusu personal de limpieza en la Caja de Acaciderh
Trabajo, dependiente del Instituto Nacional de Bién. El 27 de diciembre de 1939, una vez acakmda
guerra, la poéliza de seguro de accidentes se suspandebido a que el Conservatorio no tenia un
edificio propio. Sobre la muerte de Silvino Garsi@ase: doc. 556, 398, 401 y 571 (ca. agosto d6)193
Respecto a la suscripcidn del personal de limpéeaa seguro, véase: doc. 13 (28 de octubre de 3936)
doc. 25 (2 de diciembre de 1936). Sobre la susppri® la péliza, véase doc. 32 y 41 (27 de diciembr
de 1939).
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independientemente de la disciplina, podian forrparte del claustro de
profesores. Algunos profesores ejercian ademass atewgos, como el de
Secretario y Cajero contador.

- Personal auxiliar subalterno: estaba formado p@ donserjes que tenian
vivienda en los edificios del Conservatorio, emptiz en la calle Nicolas Maria
Rivero y Zorrilla, y el resto de porteros.

- Inspectoras de alumnas: se trata de un conjunteldeloras, encargadas de la
vigilancia del gran nimero de mujeres que estudigael Conservatorio desde
el siglo XIX. No forma parte ni del personal do@emi del administrativo,
aungue se encuentra adscrito al Conservatorio

- Bibliotecario del centro: sobre este cargo no sebtaizado ninguna referencia
en el archivo del RCSMM, debido a que formaba paeteCuerpo de Archivos,
Bibliotecas y Mused. El puesto de bibliotecario, que Julio Gémez ocupé
desde 1915, se ha estudiado a partir de la comdspoia de la familia Gomez
Amat, depositada en la BEMyTC de la Fundacién March, y la monografia

de Beatriz Martinez del Fresno sobre el autor.

La actividad docente y musical se redujo drasticaene&n el Conservatorio
durante la confrontacion, a pesar de la creaciGmgoo de una Junta para la
Organizacion de la Ensefianza (transformada despuéd Comité de Mdasica), y el
Consejo Central de Mdusica, del que dependian rleglconservatorios, sino también
todos los centros docentes en los que se imparti&icen Pese a la paralizacion de las
actividades del Conservatorio, se mantuvo en noémanain buen numero de

trabajadores, cuyo volumen iria mermando conforva@zaba la guerra.

% Sobre el personal adscrito al Conservatorio, vé&aglamento para el gobierno y régimen del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion de MadBdceta de Madridn.° 442, 17 de agosto de 1917,
pp. 545-561. Sobre la presencia de mujeres en ebePeatorio, vease: HERNANDEZ ROMERO,
Nieves: “Educacion musical y proyeccion laborallae mujeres en el siglo XIX: el Conservatorio de
musica de Madrid” [en lineaTRANS: Revista transcultural de muasica/TranscaltMusic Reviewvol.

15, 2011. Direccion URL: hkttp://www.sibetrans.com/trans/pdf/trans15/trans Q6 Hernandez.pdlf
[Consulta: 12 de abril de 2012].

6 Reglamento para el gobierno y régimen del Reak@uatorio de Misica y Declamacién de Madrid.
Gaceta de Madridn.® 442, 17 de agosto de 1917, p. 548.
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1. El estallido de la guerra civil: primeros nombramientos

“provisionales”

El curso 1935-36 se habia desenvuelto con un aftdogde normalidad; entre
los hitos de ese afio destaca la creacion de ldraateGuitarra, de la que se nombroé
primer profesor de la disciplina a Regino Sainzadelaza. Se recibieron asimismo una
serie de invitaciones para participar en el Cormcungéernacional de ViolirEugéne
Ysaye en el Congreso de Folklore Hispanico de BuenossAien los actos de
celebracion del 125 aniversario del Conservator® Rfaga y en el Concurso
Internacional de Canto y Piano de ViehalLos profesores del Conservatorio
participaron por su parte en los conciertos de enanacion del tercer centenario de la
muerte de Lope de Vega en el Teatro Espgafplen el Congreso de la Sociedad

Internacional de Musicologia

En marzo de 1936 el Director del Conservatorio, gquél entonces Antonio
Fernandez Bordas, mandé al redactor dédaeta de Madrid/ al Director General de
Bellas Artes la orden de inclusion del anuncio derioula no oficial para el curso
siguienté®. Probablemente la directiva no sospechaba queséste suspendido por el
estallido de una guerra civil. No obstante las rtrasgle que el ambiente social estaba
cada vez mas crispado eran evidentes, como demudas repetidas comunicaciones
con la Direccion General de Seguridad, en las guobcitaba el envio de fuerzas para
que mantuvieran el orden durante los ejercicio®lases y los concursos a premios

celebrados en el Conservatorio.

" Respecto al Concurso Internacional de Viglirgéne Ysayeséase el doc. 337 (6 de marzo de 1936).
Sobre el Congreso de Folklore Hispanico de BueriesAvéase: 344 (25 de marzo de 1936). Respecto a
los actos de aniversario del Conservatorio de Pragmse el doc. 335 (30 de marzo de 1936). Sobre el
Concurso Internacional de canto y piano de Viedaseg doc. 331 (27 de febrero de 1936).

%8 yéaseAnuario del Real Conservatorio de Musica y DeclaidiacCurso de 1935 a 193%adrid:
Talleres Ferga, 1940, pp. 14-15.

“Participaron en la mesa de folklore Joaquin TufiBRcanto popular andalyz Eduardo Martinez
Torner (os ritmos en la musica popular castellayaConrado del Campo, quien envié la conferehaia
armonizacion del canto populgrara ser leida. Otro de los participantes fue N@n®tafio, quien en
1939 seria nombrado profesor Helklore en la composicioy en 1940, Director del Conservatorio.
Sobre el programa del Congreso, véase CongrésSimclatat Internacional de Musicologia a Barcelona:
programa de les sessions i festes que es celebdatat8 al 25 d'abril del 1936. Barcelona: Casa de
Caritat, 1936.Por otra parte, el Congreso ha sido analizaddC&NTRERAS ZUBILLAGA, Igor:
“Ciencia e ideologia en el lll Congreso de la Sdai Internacional de Musicologia (Barcelona, 18-25
abril de 1936)”, enMusica y cultura en la Edad de Plata, 1915-198@drid: ICCMU, 2009, p. 150.
%0véase doc. 451 y 452 (14 de marzo de 1936).
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Finalizado el periodo lectivo el 31 de m&yy los concursos a premios a
principios de julid?, el inicio de la contienda sorprendié a algunaxfgsores fuera de
Madrid, con motivo de las vacaciones estivilleBue el caso de Antonio Fernandez
Bordas, quien se present6 en el Gobierno Civiadadvincia de Guipuzcoa los dias 26
de julio y 12 de agosto para declarar que se eralmmen San Sebastian y “sin medios

para trasladarse a Madrid”

Segun dictaminaba el articulo 16 del Reglamentddd&®, en caso de ausencia
del Director debia permanecer al frente de la tti@alel Conservatorio el Subdirector,
Emilio Thuillier. Este profesor, a pesar del nonmbiento de Oscar Espla como Director
del Conservatorio en agosto de 1936, fue quienmesde asumié las funciones
directivas del centro, desde el inicio de la cartteehasta la designacion de José Castro
Escudero como Comisario en octubre de ese mismoEafice las primeras tareas que
Emilio Thuillier llevo a cabo destaca el escritwviado a la Direccion General de Bellas
Artes al dia siguiente de comenzar la guerra, equel refrendaba la adhesién al
gobierno republicano de todo el personal del cedtrmente al tiempo que condenaba
las fuerzas subversivas. Pocos dias después, dk 36lio de 1936, el Subdirector
comunicaba a la Direccion General de Bellas Adedoinacion de un dia de sueldo, con
vista a que se incluyera esta cantidad en los ®ddoayuda a los heridos y huérfanos,

asi como la cesién de sus instalaciones duramerieido vacacion&l.

Con motivo del alzamiento militar, la orden de ledtdencia del Consejo de

Ministros de 26 de julio de 1936 suspendi6 los @wmde verano y dispuso la vuelta

31 Asi consta en eAnuario del Real Conservatorio de Musica y DeclaifiacCurso de 1935 a 1939
Madrid: Talleres Ferga, 1940, p. 43.

%Entre el 28 de junio y el 1 de julio de 1936 seebedron concursos a los premios de piano, oboe,
trombén, declamacion, armonia y solfeo, cuyos td@thess estuvieron formados por Mercedes Ortega,
Juan Alonso Pérez, Ida Gobbato, Abelardo Corvinand Gonzélez, Faustino Iglesias, Francisco Calés,
Francisco Carrascoén, Joaquin Larregla, Julio Géineapoldo Cuesta, Carlos Cabrera y Maria Rodrigo,
entre otros. Véase doc. 515 (27 de junio de 19F)A529 (2 de julio de 1936).

% Unos dias antes de que comenzara la guerraddidi§ de julio de 1936, la Direccién General dddel
Artes autorizaba al personal del Conservatorio diai de Musica y Declamacion de Madrid a
ausentarse con motivo del periodo vacacional. Védase338 (16 de julio de 1936).

% Sobre la ausencia de Antonio Fernandez Bordasiabide la contienda, véase el doc. 558 (10 de
agosto de 1936) y el doc. 585 (19 de septiembdads).

% En este articulo se indicaba que “el Subdireatstitsiira al Director en ausencias, enfermedades y
caso de vacante, y a éste el Profesor mas antijiéaise Reglamento para el gobierno y régimen del
Real Conservatorio de Mdusica y Declamacion de Miadait. 16.Gaceta de Madridn.° 442, 17 de
agosto de 1917, p. 547.

% Sobre los dos escritos en los que el Subdireemfirmaba la adhesién al gobierno de la Republica,
véase: doc. 551 (22 de julio de 1936) y doc. 552d@julio de 1936) y apéndice n.° 1.
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de todos los funcionarios a sus puestos de traBajaaso de que no pudieran hacerlo,
se les emplazaba a presentarse ante la Autorigedisguo civil de la localidad en la
gue estuvieran. Sin embargo, muchos profesoresspedtoras de alumnas del
Conservatorio no lo hicieron hasta el mes de saptie, como dan cuenta las nominas
relativas al mes de julio elaboradas por Emilionsid’, quien remitié al interventor

central de Hacienda los siguientes reintegros:

- 6.837,02 pts., cantidad que resultaba de la sunh@sdrieldos de los profesores
e inspectoras que no se habian presentado en s¢@atorio.

- 619,99 pts., cantidad correspondiente a los halukré&&nchez Puerta, profesor
delLiteratura dramaticaque deja de cobrar su sueldo a partir del 1 dstago

- 483,33 pts., cantidad procedente de gratificaciodeb Director Antonio

Fernandez Bordas y Antonio Cubiles.

Teniendo en cuenta que un dia de sueldo de unsprofscilaba, dependiendo
de su categoria (si era catedratico, numeraricgeraumerario, interino), entre 35y 5
pts. aproximadament se puede deducir que la mayoria de los profesmréscieron

acto de presencia en el Conservatorio durante ésesde verand

37véase doc. 399 (10 de agosto de 1936).

% Se tienen en cuenta las cantidades consignadagienacion de un dia de haber a la Junta Nacitmal
Socorros de septiembre de 1936. Véase doc. 1 (bdtdere de 1936) o apéndice n.° 8.

% Los unicos documentos que se conservan relatitaseaigencia de presentarse en el centro docente
por orden de la Presidencia del Consejo de Mirdsti® 26 de julio de 1936 corresponden a la oficial
segunda del personal técnico administrativo, CaziéegMangas Villanueva, y al portero Fabian Aranda.
La primera comunica al Conservatorio que se enabatenferma y permanecia en Barcelona, en la
Residencia Hispanoamericana (Rambla de Catalufi#@)d& agosto el Subdirector pone en conocimiento
del Jefe de Personal del Ministerio de Instrucdiiblica y Bellas Artes que la oficial se reintegrar
“proximamente” en su puesto. No hay constanciaudergalmente lo hiciera, ya que no se conserva mas
documentacién al respecto. Sobre la ausencia deepoidn Mangas Villanueva en el Conservatorio,
véase los doc. 555 (29 de julio de 1936), 397 (agtesto de 1936), 561 (5 de agosto de 1936) y 62 (
de agosto de 1936).

En cuanto a Fabian Aranda, se encontraba en Gimdalano pudo presentarse en el centro por no
encontrar medio de transporte. Véase el doc. 3®d€7ulio de 1936).

Respecto a los profesores, sélo se han encontedimstancias que incluyen informes sobre su pavade
aungue estos datan de mediados de septiembre 6e 383rata de una comunicaciéon de Pérez Casas,
quien en su instancia de 15 de septiembre dirigida Direccion General de Bellas Artes, incluia un
certificado del Comité de Frente Popular de laavie Cestona (Guiplzcoa) y un informe favorable del
Conservatorio, con el fin de que se le reintegrézamaberes de los meses de verano. Véase do¢1584
de septiembre de 1936) y doc. sin n.° de regiftahédo en 19 de septiembre de 1936).

La otra comunicacién pertenece al ex Director AitoRernandez Bordas quien, en su solicitud de
reintegro de sueldo, incluia un informe del Gobdanade San Sebastian. Véase doc. 585 (19 de
septiembre de 1936).

Por dltimo la inspectora de alumnas Maria Tamags@nté un certificado del Alcalde constitucional d

S. Lorenzo de El Escorial, Vicente Gonzalez Carrigéase doc. 587 (22 de septiembre de 1936) y 410
(30 de septiembre de 1936).
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En cuanto al reintegro del sueldo de Gregorio Séndtuertas que menciona
Emilio Alonso, éste se debe a que el catedraticbitdeatura dramaticase encontraba
detenido en la carcel de Madrid desde finales dé db 1936. Se desconocen las
circunstancias que motivaron su encarcelamientoguei tal vez se derivaba de sus
actividades politicas, ya que habia sido conceghAguntamiento de Madrid en 1927.
Pese a su situacion, el catedréatico continu6 cdoran sueldo desde el momento de su
detencion hasta julio de 1936. Alonso, acompafnad@Iipprofesor interino Gumersindo
Iglesias o el Secretario del centro, Angel Lanetuwydia a la carcel los primeros dias de
cada mes con el fin de que el catedratico firmaradmina, que era después cobrada
por su hermana. Finalmente el Ministerio de Inglidrc y Bellas Artes dictamind que
Sanchez Puertas dejara de percibir haberes “deafarmmala” a partir de agosto de
1936%. Serfa no obstante uno de los primeros profesehemilitados por el régimen de

Francd™.

Pocos dias después de estallar la guerra se prouluges primeros cambios en
la direccion del Conservatorio de Madrid. El 19 adpsto de 1936, el Ministerio de
Instruccion Publica y Bellas Artes nombré como Bice a Oscar Espla y a Julian
Bautista como Secretario del cefifrsustituyendo en esos cargos a Antonio Fernandez
Bordas y Angel Lancho respectivamente. Sobre l|ditdei®n de los que fueran
Secretario desde 1920 y Director desde 1921, apéags informacion en la
documentacién depositada en el archivo del RCSMa&sa@os el 31 de julio, diez dias
después de iniciarse la confrontacion, Angel Langhdo conservar su puesto como
profesor deHistoria antigua y moderna de la esgrima y su pigachasta que se ordeno

su separacion definitiva del cargo en marzo de 4937

En cuanto a la destitucion de Antonio Fernandezl@nrésta presenta algunas

dudas. Si bien fue cesado en su cargo de Dirett8t ele julio de 1936, no se han

9 Sobre el caso de Sanchez Puertas, en relaciéswcencarcelamiento y cobro de haberes, véase los
doc. 392, 554 y 558 (29 de julio de 1936) y 39460 Bl de agosto de 1936), o el apéndice n.° 2.

“l PEREZ ZALDUONDO, GemmahiUsica en Espafa durante el franquismo a travétadegislacion
[CD-ROM)]. Universidad de Granada, 2003

“2 No se conserva ninguna copia de los dos nombramsignlas dos destituciones en el archivo del
RCSMM. Sobre la designacion de Julian Bautista ga®€spla, véase la Orden del Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes de 19 de agostd 936,Gaceta de Madridn.° 233, 20 de agosto de
1936, p. 1359.

“3véase el doc. 54 (30 de agosto de 1939).
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encontrado documentos que indiquen la fecha exacta que dejo de ejercer como
personal docente del Conservatorio. En septiembresg¢ afo, el que ya fuera ex
Director solicitd el reingreso del sueldo de lossesede verano, entregando junto a su
solicitud un informe del Gobernador de San Seba#4ti&in embargo, su nombre no
aparece en la relaciéon de donantes del Consemwajoe cedian un dia de sueldo a
favor de la Junta Nacional de Socorros, a partisegiembre de 1936, de lo que se
puede deducir que ya no figuraba en ndmina en ese lm Ultima noticia que sobre él
se conserva en el archivo del RCSMM durante loss afi® la guerra fue una
reclamacion realizada por el recién nombrado Camisdel centro, José Castro
Escudero, quien entre sus primeras gestiones, @@é&®rnandez Bordas en octubre de
1936 la devolucion de las llaves del Conservataniduidas las del estuche del valioso
violin de Sarasafé Es probable por tanto que fuera separado deb odegprofesor

antes de esa fecha.

Ninguno de los nuevos nombramientos que se prddodiurante la guerra civil
seria de caracter definitivo. Oscar Espla, queehdesempefiado numerosos puestos
durante la Republica, como el de Presidente daritadNacional de Musica y Teatros
Liricos, consejero de Instruccion Publica y miemtbeda Junta para Organizacion de la
Ensefianza MusicH| apenas ejerci6 como Director del Conservatoriopdrecer el
compositor, desde que fuera casi fusilado por emoAlicante al inicio de la guerra,
deseaba salir de EspéfiaAl ser nombrado Director del centro, la oportamide cay
del cielo: en los meses anteriores a la guerr&utedacion Musical Reine Elisabeth,
organizadora del concurso internacioBatjéne Ysaygue se celebraria en Bruselas en
marzo de 1937), envido una comunicacion al Consareaen la que sugeria que el
miembro espafiol que formara parte del jurado déheeen fuera bien Fernandez Arbds

o Fernandez Bordas o bien Quiroga. Se indicabaos esbmbres debido a su

44 véase doc. 585 (19 de septiembre de 1936).

“Véase doc. 12 (28 de octubre de 1936). Antonio &fetez Bordas habia sido discipulo de Pablo de
Sarasate y en 1914 se dispuso que el instrumehtoodieista se depositara en una vitrina cerrada c
llave. Una de las llaves las debia guardar el eeorComisario Regio, Tomas Breton, y otra llave
Antonio Fernandez Bordas. Véase JIMENEZ MANERO, :EGien afios con el Boissier: el violin de
Sarasate en el Real Conservatorio Superior de M&lUde Madrid”. Masica: Revista del Real
Conservatorio de Musica de Madrid.° 16-17, 2009-2010, p. 192.

¢ GAN QUESADA, German: “Espada y pluma conformes..mpmomiso politico y perspectiva estética
en los escritos de Vicente Salas Viu durante lan@ugivil Espafiola”, enMusica y cultura en la Edad
de Plata, 1915-193Madrid: ICCMU, 2009, p. 159

“"\Véase GONZALEZ ARRAEZ, Lourdes: “El problema paléi de Oscar Espla en Bélgica (1936-
1949)”, en:Joaquin Rodrigo y la musica espafiola de los afi@geria Valladolid: Universidad de
Valladolid; Glares, 2005, p. 173.

32



reconocimiento internacional y su condicion de imistas. Paraddjicamente, ninguno
de los tres asistiria al concurso. En cierta manar&zesantia de Ferndndez Bordas
propicid la consecucién de los deseos del compositoantino, quien abandonaria
Espafia en noviembre de 1836E| 3 de septiembre se le habian concedido sé&o do
meses de licencia y sélo figuré6 en némina hastéentwe de ese affh a pesar de que

el concurso no se celebraria hasta marzo de 1937.

Julian Bautista, al contrario que Oscar Espla,albevmuy poco tiempo como
profesor del Conservatorio. El dia 8 de julio d8@ 8abia tomado posesion de su plaza
en la catedra dArmoni&®, después de aprobar unas oposiciones que, siebtaban
programadas para finales de enero de ese afotrasaren en varias ocasiones al
coincidir con el periodo electoral y la imposibddl de formar un tribunal en esas
circunstancia®. Su poca experiencia en el Conservatorio no impigiie fuera

nombrado poco después Secretario, el 31 de julib986é. Este cargo, al igual que su

“8 Sobre el concurso internacional celebrado en Basiseéase el doc. 337 (6 de marzo de 1936). No se
conservan mas documentos relativos al certamea dgisposicion que llevé a Oscar Espla hasta tierras
belgas, por lo que debid de ser una invitaciénqaatr, tal y como sefialan M.2 Victoria Garcia Ntaekz

y Lourdes Gonzélez Arrdez. El exilio de Oscar Edmésido tratado por: GONZALEZ ARRAEZ,
Lourdes: “El problema politico de Oscar Espla.op(cit), en:Joaquin Rodrigo y.(op. cit), pp. 173-

79. En este articulo la autora considera que ebnamiento de Espla como Director no fue efectivin. S
embargo, aunque no desempefara sus funciones,nglosdor alicantino figuré en la relacién de
donantes de un dia de sueldo del Conservatorieoa f& la Junta Nacional de Socorros entre septiemb
y noviembre de 1936, fecha en que parte hacia Bisisééase apéndices n.° 9y 10.

Sobre el regreso de Espla a Espafa, véase GARCIRTNMEZ, M.2 Victoria: “El regreso de Oscar
Espla a Espafia en 1950”, doaquin Rodrigo y la musica espafiola de los afiosuginta Javier Suarez-
Pajares, ed. Valladolid: Glares, 2008, pp. 193-2008

9 Respecto a los dos meses de permiso que le feermedidos a Espla, véase doc. 52 (11 de julio de
1938). Sin embargo, en febrero de 1937 el SubdireEimilio Thuillier remite al Ordenante de Pagos
“copias de las cartas de pago de los gastos desegrcion acreditados en los citados dias y meses
[octubre, noviembre y diciembre] al Director D. @sEspla”. Véase el doc. 31 (3 de febrero de 1937).
Con las ndminas extraordinarias de Esplad hubambstante, varios problemas meses antes de la guerra
por recibir al parecer mas sueldo del debido eseglindo semestre de 1935 y los dos primeros trigsest
de 1936. Véase al respecto el doc. 384 (no se @t documentoga. julio de 1936), el doc. sin
namero de registro (24 de julio de 1936), 559 (89ulio de 1936) y 403 (15 de agosto de 1936). Por
altimo, en agosto de 1936, Oscar Espla fue incldidmuevo en némina. Véase al respecto doc. 402 (15
de agosto de 1936).

0 Orden de la Direccién General de Bellas Artes de fulio de 1936Gaceta de Madrign.° 192, 10 de
julio de 1936, p. 318.

> Sobre el retraso en la celebracién de oposicienés catedra de armonia en el Conservatorio de
Madrid, véanse los doc. 325 (5 de febrero de 1988%),(ca. marzo de 1936) y 442-444 (2 de marzo de
1936). El tribunal estuvo constituido por Oscarl&smmo presidente y Bartolomé Pérez Casas, Benito
Garcia de la Parra, Angel Larrocha Rech y Emilion&b Valdrés como vocales. Durante la guerra, la
“Memoria sobre la evolucién de la Armonja&! “Estudio comparativo” y el “Plan de ensefianzdale
Armonia” que Julidn Bautista habia presentado aofassiciones de mayo y junio de 1936 y que se
guardaban en el Conservatorio fueran destruid@isacde un ataque de la “aviacién facciosa” en.1937
José Castro Escudero, Comisario del Conservat@#uled octubre de 1936, solicitdé al Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas la remisién de unaiaope esos volimenes, alegando “fines docentes”.
Véase doc. 62 (3 de mayo de 1937).

33



puesto como profesor, fue mas bien de tipo nonvioagiue practico, debido a sus
constantes ausencias fuera de Madrid. A finalesefidiembre se registra su primera
peticibn de permiso, en la que solicita veinte dilaslicencia para trasladarse a
Barcelona con el fin de resolver algunos asuntosopeles. La Direccion General de
Bellas Artes, que finalmente soélo le concede quinikas, nombra “secretario
accidental” a Emilio Alonso el 26 de septiembre 1886~ Es de suponer que la
ausencia de Julian Bautista seria definitiva arpadetla creacion del Consejo Central de
Musica, del que formé parte en junio de 193® que explica que Emilio Alonso no

sea hombrado Secretario interino hasta mayo defese

Debido a las ausencias prolongadas de Bautistapsble que fuera Emilio
Alonso quien desempefara realmente las tareasadaswdel puesto de Secretario desde
septiembre de 1936 hasta su muerte, en diciemht83#". Este profesor ostentaria un

gran numero de cargos durante la guerra civil. Adede ser Secretario de la Sociedad

2 3obre la peticion de permiso de Julian Bautista pasentarse, véase el doc. 588 (25 de septiatabre
1936) y 409 (29 de septiembre de 1936). En estmailse produce la designacion de Emilio Alonso
como Secretario interino.

8 véase PERSIA, Jorge deulian Bautista (1901-1961). Archivo personal. Imagio. Madrid:
Biblioteca Nacional de Espafia, 2004. p. 54.

En el archivo personal de Julidn Bautista, depdsitan la BNE, no se conserva ningun tipo de
correspondencia anterior al traslado a Valenciéo 8gisten cuatro cartas del periodo estudiaddagn
que no se menciona ningun hecho relacionado c@om$ervatorio de Madrid. En una carta dirigida a
Virgilio A. Planas, fechada en noviembre de 193iliad Bautista le envia unos versos del libierra
Calarte, que por lo visto estaba aln en imprenta. Véasta @a Julian Bautista a Virgilio A. Planas,
noviembre de 1937. Archivo personal de Julian Bgatien la BNE, con la signatura
M.BAUTISTA/57/1(1). Otras dos cartas le comunicare dpa sido ganador @oncours International de
Composition Musicalerganizado pole Quatour Belge a Claviercon la obraQuatuor Véase Carta del
Quatuor Belge a Claviea Julian Bautista, 23 de diciembre de 1938 y ‘@€ds! Ministerio del Estado”.
Barcelona, 7 de enero de 1939, ambas en el argEirspnal de Julian Bautista en la BNE, y con las
signaturas M.BAUTISTA/57/1(2) y M.BAUTISTA/57/1(3)La ultima carta es un certificado del
encargado de negocios de Bélgica en Espafia, Waltielan, en el que solicita la salida de Bautisa d
campo de St. Cyprien. Véase Carta de Walter Lori@da Préfecture des Pyrenées Orientales, 9 de
febrero de 1939. Archivo personal de Julian Baautist la BNE, con la signatub.BAUTISTA/57/1(4).
Sobre las gestiones efectuadas por Walter Loridgase PERSIA, Jorge diuilian Bautista (1901-1961).
Archivo personal. Inventaridviadrid: Biblioteca Nacional de Espafia, 2004.9. 5

Por dltimo, en el Archivo personal de Julian Baatisn la BNE se conserva su nombramiento como
catedratico numerario de armonia, la copia deluasp del Banco de Espafia del depdsito del viain d
Sarasate y dos ejemplares deGaceta de la Republicde 24 y 25 de junio de 1937, en el que se le
confirmaba en el cargo. Para méas informacion sebtes documentos, véase PERSIA, Jorgelulén
Bautista (1901-1961). Archivo personal. Inventarfdadrid: Biblioteca Nacional de Espafia, 2004. p.
159.

* No se conservan los oficios que documentan el ramiento de Emilio Alonso como Secretario
interino, aunque se sabe por los indices del egptslicorrespondiente a mayo de 1937 que el doc. 24
(ca. mayo de 1937) comunicaba al Comisario la design del Secretario interino y el 66 (ca. mayo de
1937) trasladaba el nombramiento a su benefici&mailio Alonso. El resto de datos relativos al pgaes
de Secretario durante la guerra civil se deberoal 84 (29 de enero de 1938), en el que el Corisari
exponia a la Direccidon General de Bellas Artescleminstancias que rodeaban este nombramiento y la
justificacion de las gratificaciones que Emilio Asw percibia.
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Artistico-Musical de Socorros y Secretario del Gowmatorio, en agosto de 1936 se
ocupaba de las tareas del Habilitado: entre susdoes, se encontraba la de ingresar
las donaciones de un dia de sueldo del person&ateervatorio en la cuenta que la
Junta Nacional de Socorros tenia en el Banco dafasp la elaboracion de las

nominas. A mediados de diciembre de ese afio fugnde® también Cajero contador,

como sustituto de Tomas Garcia Lopez: afectado ghguna enfermedad que se

desconoc®, éste dimitirfa finalmente en febrero de 1937.

Durante la guerra civil todas las cuestiones ecacesrdel centro pasaron por
las manos de Emilio Alonso. Pero los cargos de éf@mtn y Cajero contador
supondrian a la larga un problema al profesor omaia: a finales de enero de 1938, el
Habilitado del Ministerio de Instruccion PublicéSanidad, Cayetano Alvarez Olivares,
comunicaba al Comisario del Conservatorio que debimstificar tales nombramientos
ante la Ordenacion de Pagos debido a que se trd@almps puestos que no tenian
ninguna cantidad asignada en los Presupuestosstieldc En caso de que no lo hiciera,
se debia efectuar la devolucion del plus que hadd@dido hasta entonces Emilio
Alonso “de manera indebid¥’ La suma ascendia aproximadamente a 3.750 p&s, pu
habia cobrado por el puesto de Cajero contadop®@nuales y por el de Secretario,
otras 3.000 pts. Esto suponia un grave problentadae que se trataba del reintegro
de una importante cantidad de dinero en un momamgue la situacion economica de
los profesores no era especialmente boyante. Bara@ar la situacion, el Comisario
envié una peticibn a la Direccion General de BelWates con el fin de que se
reconocieran tales gratificaciones, apoyando spyasta en el hecho de que Emilio

Alonso habia cobrado lo mismo que aquellos a los lgabia sustituido y cuyas

*Véase el doc. 19, 20 y 21 (15 de diciembre de 1388). 39 (23 de febrero de 1937) y 52 (documento
perdido, fechadcaa. abril 1937). Aunque Emilio Alonso realizé las t@seencomendadas al Cajero
contador desde diciembre de 1936 como sustitufbodeas Garcia, quien dimite en febrero de 1937, no
se le concedio el puesto en propiedad hasta elbrlede 1937. La copia de este nombramiento g®en
al Ordenador de Pagos el dia 15 de abril (véade®I60, 15 de abril de 1937). En relacién a teiss
ocupaciones, véase el doc. 57 (26 de agosto de,1f48Y contiene una ficha de 24 de agosto de 1887 ¢
datos de Emilio Alonso concernientes a sus caigagificaciones y sueldo, en respuesta a una patici
de la Delegacién de Bellas Artes en Madrid.

% véase doc. 11 (28 de enero de 1938), en el gitaleilitado del Ministerio de Instruccién Publica
requiere copias de los nombramientos de Emilio #dop las respuestas del Comisario en los doc. 32, 3
y 34 (29 de enero de 1938). En este ultimo se amdias cantidades que recibio el profesor por ejdos
dos cargos.
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cantidades si estaban consignadas en el presup#e$885, que habia sido prorrogado

hasta 1936 (el de 1937 no se conocia entotices)

En la documentacion del archivo del RCSMM no seseora la respuesta de la
Direccion General de Bellas Artes y se desconoad profesor finalmente tuvo que
devolver esa suma. Por otra parte, en una fichendslde agosto de 1938 en la que se
sefialan sus cargos, gratificaciones y suéldse indica que Emilio Alonso sigue
ejerciendo como Cajero contador y Secretario, pergefiala que no recibia ningun tipo
de gratificacion. Su sueldo anual era de 5.000 jotsnismo que cobraba en enero de
1937, cuando era sélo Cajero contador int&firn funcion de estos datos, todo apunta
a que Emilio Alonso no cobrd ninguna cantidad par ¢argos de Cajero contador y
Secretario, al menos a partir de enero de 1938irfda finales de ese afo, el 29 de

diciembre, después de una larga enferméyad.

2. Primeras suspensiones en el cargo. EI Comité del dfite

Popular y la antigua Asociacion de alumnos del Comsvatorio

En septiembre de 1936 una orden de la Presideeti€ahsejo de Ministros
suspendid de todos sus derechos a los funcionamios.el fin de llevar a cabo un
proceso depuratorio mucho mas profundo, que afectaliodos los ministerios y
centros, excepto la armaffaEl personal del Conservatorio tuvo que pedir sugreso
mediante el envio de una instancia a la Direcciéne@al de Bellas Artes. Esta incluia

un formulario que debia ser “debidamente contestadodos los profesores,

> parece que Emilio Alonso sélo cobré gratificackreemo Cajero Contador a partir de abril de 1937,
como se puede deducir en la donacién que realiaalanta Nacional de Socorros, que pasa de 12,65 a
14,60 pts., coincidiendo con la baja de Tomas @drépez (cuya donacién decrece asimismo 2,10 pts.
en abril de 1937). Véanse los doc. 17 (7 de abril@37) y 23 (14 de mayo de 1937) o los apéndi€es n
13y 14. ay b. En cuanto a las cantidades quertegpondian como Secretario interino, probablegnent
s6lo comenzd a percibirlas a partir de octubre @871 cuando su donacion a la Junta Nacional de
Socorros se incrementa a 20,15 pts. Véase el 8qd.8lde noviembre de 1937) o el apéndice n°. 20.

%8 \/éase doc. 57 (26 de agosto de 1937).

%9 En la relacién de personal del Conservatorio giEahsolicitado su reingreso y que debia ser eaaad

la Direccion de Bellas Artes, Julian Bautista, egnaba el escalafon, el sueldo, la edad y el catgmo
catedratico deéArmonia Emilio Alonso cobraba 5.000 pts. anuales. Véds#oe. 28 (21 de enero de
1937) o el apéndice n.° 5.

® En una carta, Julio G6mez menciona que fue a emdio Alonso, que llevaba “dos meses [...]
enfermo de gravedad”. La carta no esta fechadadopique no es posible fechar hasta cuando el pofes
pudo ejercer sus funciones en el Conservatorios&/€arta de Julio Gdmez Amat a su familia [1938].
BEMyTC de la Fundacion Juan March, con la signabHAE-Gom-723.

®1 Orden de la Presidencia del Consejo de Ministeo@®lde septiembre de 19%Baceta de Madridn.°
272, 28 de septiembre de 1936, p. 2030.
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inspectoras de alumnas, y personal subalternoniegse su instancia de reingreso, a
excepcion de los catedraticos Matilde Torregrogsain&do Garcia de Gabiola, Antonio
Cubiles y Miguel Fleta, los profesores supernunmesaflfredo Hernandez, Federico

Senén y Modesto Rebollo y las inspectoras de alsrAngora Le-Bret, Lidia Aguilar y

Juana Mufid%.

La vinculacion de Miguel Fleta con el movimientdgersivo ha sido conocida
gracias a una biografia elaborada por Ino Benpsgudonimo de Galvez Bellido)
durante los primeros meses de posguditaladaMiguel Fleta. El tenor de Aragéren
ella se retrata la vida del cantante, quien apejeasio en el Conservatorio debido a que
fue nombrado profesor numerario en 1936 y murilena guerra, el 11 de mayo de
1938, Escritadurante los primeros meses de posguerra, en elenfatizaban los
sacrificios que realizé Fleta a favor del “Gloriostzamiento Nacional”, en plena
sintonia con la ideologia fascista de Falange:seliter destacd esencialmente los
valores humanos, patriotas y catdlicos del tenamhibgrafia ofrece algunos datos sobre
Fleta durante la guerra: al parecgu, casa de Madrid fue asaltada en agosto de 1936,
debido a que algunos periédicos habian informadwessu afinidad con el bando
sublevad®’, y cancel6 una atractiva gira de conciertos por Hispmérica con el fin de
servir a Espaffa En abril de 1937, el tenor se encontraba en zebalde y habia
tenido la oportunidad de actuar para el caudill&emilla, al que le dedica una copla de
jota. Entre otras actividades que desempefi¢ pamoeimiento nacional, Ino Benard

destaca las siguientes:

“Asi, pues, este gran artista, antes de ofreceaku artistico, empufié su fusil como un soldado
mas en la Sierra de Guadarrama. También prest8esuikios como chdfer en la Base Aérea de San
Fernando, que entonces existia en Salamanca.

Empezando a funcionar por entonces Auxilio de imog Miguel Fleta trabajo incansable para
incrementar la Ficha Azul. Durante los afios 193838 organizé una serie de conciertos por la eeonc

%2 Matilde Torregrosa, Bernardo Garcia de GabiolapAio Cubiles, Miguel Fleta, Alfredo Hernandez,
Federico Senén, Modesto Rebollo, Aurora Le-BretlidliAguilar y Juana Mufioz no figuran en la
donacién a la Junta Nacional de Socorros del mesegiembre de 1936. Es de suponer que no
estuvieron en ndmina desde ese mes, aunque naofseparados definitivamente de su cargo hasta junio
de 1937. Véase doc. 1 (14 de octubre de 1936apéeidice n.° 8. Sobre las instancias de reingréasev

el doc. 28 (21 de enero de 1937) y doc. sin nurderregistro (4 de mayo de 1937) o el apéndice p.° 5
7. Se puede consultar también: doc. 1 [7 de octbred36], 2 (8 de octubre de 1936), 3 (10 de oetub
de 1936), 5 (14 de octubre de 1936), 6 (15 de oetdb 1936), 7 (16 de octubre de 1936), 8 (17 de
octubre de 1936), doc. sin niUmeros de registrdecm de 20-29 de octubre de 1936.

%3 Sobre Miguel Fleta, apenas se ha encontrado iaftitm en el archivo del RCSMM. Sélo se conserva
el indice que sefala su nombramiento. Véase d@c(réBse conserva el documento, ca. marzo de 1936).
® BERNARD, Ino.Fleta, el tenor de AragérBarcelona : Spes, 1939, p. 161

% Ibid., pp. 99.
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Espafia Nacional, de acuerdo con Pilar Primo derRiyéVlercedes Sanz Bachiller, para engrosar fondos
en Auxilio Social y Seccién Femenina, en los gagdla alcanzar la bonita suma de 120.000 pesetas.

Se nego6 a salir de Espafa a pesar de los contradajosos que se le hacia mientras ésta lo
necesitara, pues es necesario hacer constar qaatellel Movimiento, Fleta no ha cobrado un solo
céntimo en todas sus actuacion®s.”

Es evidente que el escritor subraya el caractaristasde Miguel Fleta; no
obstante, es el Unico documento encontrado queslairexplicitamente a un profesor
del Conservatorio con el movimiento nacional dwralat guerra civil. Otro de los
docentes que no presentaron solicitud de reingfesoRegino Sainz de la Maza,
nombrado el 4 de diciembre de 1935 profesor imbepara la catedra dguitarra, de
reciente creacion. Al igual que Fleta, el guitaarieenia en mente realizar una gira de
conciertos por Hispanoamérica. En junio de 193&®pdrmiso a la Direccién General
de Bellas Artes para ausentarse hasta noviembi®2 La solicitud fue concedida y
se nombré como sustituto a Aureo Herrero, antighonao del centro. Con la
suspension de las clases debido a la confrontdmboa, ni el titular ni el suplente
volvieron al Conservatorio. No se sabe si ReginaZSde la Maza llegd a cobrar alguna
ndémina en el centro, debido a que en abril de HIB6no se habia consignado en los
presupuestos la cantidad que le correspondia atémra deGuitarra y no se hace
referencia a sus haberes en ningdn momento desdeicel de la guerra. Seria

oficialmente separado del cargo en junio de 1937

Suspendido el curso 1936-37, el Conservatorio i@cién octubre una
comunicacion procedente de los partidos y orgaimiras del Frente Popular, por la
que se ordenaba la formacion de un Comité del &reapular y la designaciéon de un
representante del mismo. Conrado del Campo y Loisegrosa fueron nombrados
representantes de UGT y CNT, respectivamente. bessihdicatos tenian una seccion
dedicada a los profesores de orquesta: la pertarieca la CNT se inscribia en el
Sindicato Unido de la Industria Cinematogréaficaemtias que la de UGT lo hacia en la
Asociacién General de Profesores de Orquesta ydd@g Madri@®. Poco méas se sabe

% |bid., pp. 99-100.

%" Sobre la orden de cese como profesor, cuya réénlno pudo ser enviada a Regino Sainz de la Maza
por desconocerse su paradero, véase el doc. Tde(Rfio de 1937). Sobre la aprobacion del programa
de Guitarra, véase el doc. 319 (4 de diciembre de 1935). Entoua la inclusion en némina del profesor
de guitarra, véase el doc. 479 (2 de abril de 1988) y 481 (8 de abril de 1936). Respecto a lieisal

de permiso para ausentarse del Conservatorio y raonidnto de su sustituto, véase los doc. 510 y 371
(10 de junio de 1936), 513 y 514 (12 de junio d8&)y 375 (17 de junio de 1936).

% Sobre la formacién del Comité del Frente Poputr@bnservatorio, véanse los doc. 4 (10 de octubre
de 1936), 10 y 11 (ambos de 22 de octubre de 1936).
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del Comité a partir de la documentacion del archigloRCSMM, hecho sorprendente si
se tiene en cuenta el relato que elaboré Julio Géooeno defensa en el proceso
depuratorio al que fue sometido nada mas terminguérra. El que fuera Bibliotecario
del Conservatorio desde 1915, también habia fornpzattte del Comité, junto a
Conrado del Campo y Luis Torregrosa, y fue éstadenias causas que se alegaron para

su depuracién durante la Dictadura.

Aunque no consta en los documentos del archivdR@S3MM que el Comité
existiese antes de octubre de 1936, en el relatiefdmsa Julio Gomez afirma que nada
mas iniciarse la guerra un grupo armado de alunpeotenecientes a la F.U.E. “se
apoderd” del Conservatofid Parece ser que el Comité estuvo en un primer mimme
integrado Unicamente por alumnos y que, poco dsesps€ incluyeron algunos
profesores, entre ellos Pérez Casas (que seriadéhies del Comité) y Conrado del
Campo. En un principio la labor del Comité radicabda elaboracién de iniciativas en
materia musical que serian elevadas al Ministegidndtruccion. Pero con la ausencia
de Pérez Casas a partir de diciembre de P985Comité cambié su funcion por la de
“depurador de funcionarios”. Entre los que fuer@pasados definitivamente de su
cargo en 1937, Julio GOmez destaca los casos deoBearcia de la Parra, acusado de
“tener retratos de la familia real en su casa’é Jesrns, por “hacer politica en clase”,
José Maria Guervos, por “haber dado el pésame s Gaitelo” y Joaquin Turina y

José Maria Franco, por “hacer critica musicaEebebatey Ya...” %,

Aunque Julio Gomez asegura en su defensa que sbtmlia a ser parte del
Comité del Frente Popular una vez que Pérez Casamnyado del Campo formaron
parte de él, lo cierto es que desde agosto de $&8& cierto interés por permanecer al

tanto de sus actividades, como demuestra la siguoanta:

“Mafiana he visto en los periédicos que hay una ecatoria para reunion de los archiveros
afiliados a organizaciones del Frente Popular gmuasistir. Mafiana me enteraré en la Castellavansi

% Todos los datos indicados referentes al relatdecoionado por Julio Gémez como defensa de su
proceso depuratorio se han tomado de MARTINEZ DRESNO, BeatrizJulio Gomez. Una época de

la musica espafioldMadrid: ICCMU, 1999. pp. 380-81.

O En la relacién del personal que habia solicitadeengreso en el cuerpo de funcionarios, envialda a
Direccion General de Bellas Artes en enero de 193¥an Bautista indica que Pérez Casas percibia “s
haberes en Valencia desde el mes de diciembre986, hfirmacion de la que se deduce que debi6 de
ausentarse de Madrid desde ese momento. Véas8I(®l de enero de 1937) y apéndice n.° 5.

I MARTINEZ DEL FRESNO, BeatrizJulio Gémez. Una época de la musica espafiadrid:
ICCMU, 1999, p. 381.
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a ir Carlos y compafieros el viernes o el sdbadotgnees me iria con ellos. Si no, me iria en tilen e
sabado. Esta, al menos, es mi intencion.

El profesor del Conservatorio cuya cesantia vilgredddico ahi es Bordas. Por aqui no hablo
con nadie del Conservatorio en esta semana, ponguBmito a entrar en la Biblioteca y gozar de su
aislamiento.

Hice una nota parkl Liberal de un concierto en que se leyeron cuartillas der&y le llamo

ilustre musicoélogo y personalidad relevante detlé@dtualismo socialista. jNo tendra queja! No se ha
n 72

publicado”.

A juzgar por estas lineas, hay que considerar umas de las afirmaciones de
su alegato de defensa las realiz6 sometido afasnstancias que imponia ser victima
de un proceso depuratorio. Durante la guerra,bdiobécario también asistia a otro tipo
de juntas, como las de Comités de Vecinos y lda 8eciedad de Socorros Mutuos. En
cuanto a sus relaciones con el personal del Coateeiw, su estado no fue de completo
“aislamiento” durante todo el periodo bélico, y& ge sabe por su correspondencia que
mantenia el contacto con el auxiliar subalternocidtds a la Biblioteca, Amancio
Mufioz, y con los profesores Benito Garcia de laaRd&milio Alonso y Rogelio del
Villar. A estos dos Ultimos les visitd mientrasugééron enferma$.

Es probable, teniendo en cuenta el relato que halee GoOmez de estos afos,
que los alumnos que integraban el Comité fuerarelexpuque algunos afos antes
habian formado la Asociacion Profesional de Eshid& del Conservatorio. El
principal organizador de la asociacion habia sad® Lastro Escudero, el mismo que el
22 de octubre de 1936 seria nombrado Comisarioesheto.

En un claustro que tuvo lugar en junio de 193huel fuera alumno de Conrado
de Campo, habia propuesto a los profesores qua dsitiacion estuviera afiliada a la
F.U.E™®. Su maestro habia sido uno de los que méas actitarapoy? la creacién de la
agrupacion frente a Sanchez Puertas, José Foresnaritlez Arbds quienes, dada la
corta edad de algunos de los alumnos, temian guacsuaciones no fueran demasiado

2 Carta de Julio Gémez a su familia [Agosto de 198&MyTC de la Fundacién Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-479.

"3 Sobre las reuniones de la Sociedad de Socorrosddlyt de los Comités de Vecinos, véase Carta de
Conchita Gémez y Julio Gémez a su familia [1938EMYTC de la Fundacion Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-87.

Respecto a sus relaciones con Rogelio del Vill&nyilio Alonso, véase: Carta de Julio Gémez a su
familia [1938]. BEMyTC de la Fundacién Juan Marcbnp la signatura M-AE-Gom-741. Carta de Emilio
Alonso a Julio Gbmez [1936]. BEMyTC de la Fundaciéan March, con la signatura M-AE-Alo-5.

" Sobre las actividades de la Asociacién ProfesideaEstudiantes del Conservatorio (F.U.E.), véase:
ROA, Enrique: “Nota de la Asociacion Profesionalitgudiantes del Conservatorio (F.U.EDlUz 13 de
agosto de 1932, p. 5.
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acertadas, como habia ocurrido en otros centraantiex Fernandez Arbos se referia al
caso de la Escuela de Pintura, en la que “un gdepalumnos pidio el cese de algunos
ilustres profesores porque no les eran simpatideef. su parte, José Forns también
temia que “un grupo de indocumentados que se digiamnos del Conservatorio

[fueran] con protestas a los periédicos y al Mioisf. Lo cierto es que buena parte de
las intervenciones de José Castro Escudero estnvéatpicadas por la polémica, sobre
todo aquellas que tenian que ver con la concesidasdlocales que habian pertenecido
a los Luises, en los que seria finalmente insta@doonservatorio hasta el final de la
guerra. Castro Escudero, firme defensor del traskados inmuebles que hubieran
pertenecido a la Compafia de Jesus, llegé a promonein claustro de profesores
algunas medidas radicales para conseguir el nueydagamiento, entre ellas el

incendio del edificié’.

El Comisario formé parte de la representacion dslaciacion de alumnos en el
claustro. Esta, que habia sido renovada en dicemer1932, estaba constituida por
José Castro Escudero y José La RosaCemposicion Manuel Lazareno y Oscar
Vargag’, enPiang, José Franco y Wifredo Laiseca, &rmonig Tomas Slater y Angel

Lapido, eninstrumentoy, por ultimo, Antonio Andrés eeclamacion

La primera reunion en la que participaba la nue@mesentacion de alumnos
estuvo en gran parte dedicada a un articulo quedClascudero habia publicado Eh
Imparcial. El suelto trataba sobre las multiples deficiemctel Conservatorio de
Madrid, entre las que destacaba un conjunto deegoods que dejaba “mucho que
desear, tanto estilistica como pedagégicaméhtel falta de visién de colectividad por
parte del personal docente y el alumnado y la caeate un local propio asi como de

material de estudio. La lectura de este articul@leclaustro provocé respuestas muy

Véase “Acta de 29 de junio de 1931”, Libro de acteksClaustro 1930-1945, pp. 55-56, en el archivo
del RCSMM.

’® Seguin Castro Escudero, “los alumnos [harian] cufinéra] menester, incluso ir a la huelga y [...] si
aun asi no lo consiguieran, prenderian fuego dicedi Véase “Acta de 24 de octubre de 1932", bibr
de actas del Claustro 1930-1945, p. 170, en eharctel RCSMM.

" Oscar Vargas, de origen hispanoamericano, fuerioedal Ministerio de Instruccién Publica en el
curso 1935-36. Matriculado en las asignaturas denpafiamiento de segundo afio, musica de salén y
octavo curso de piano, no obtuvo calificaciéon degnna de ellas al no presentarse a las clasese Véas
doc. 426 (7 de febrero de 1936), 433 (12 de febderd936), 404 (10 de agosto de 1936), 406 (27 de
agosto de 1936) y 577 (24 de agosto de 1936).

8 CASTRO ESCUDERO, José. “Lo que ocurre en el Caaserio de Musica y Declamaci6nEl
Imparcial, 26 de noviembre de 1932, p. 6.
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airadas por parte de José Forns y Sanchez Pueieagq, en razon a las criticas que se
vertian en contra del profesorado, pedian que faargionado. El Presidente de la
Asociacion de alumnos, Manuel Lazareno, salié éenda de Castro Escudero y aclard
que ésta se declaraba “apolitica y aconfesiona$lighndose de la denuncia que
formulaba el alumno sobre la falta de colectiviaacy la incipiente politizacion del

centro, en el que se suspendian las clases pataaretongresos politicOs

Por el momento pocos datos mas se conocen sobi® Easudero anteriores a
la guerrd® se sabe por las actas del claustro del Conseivatoe en 1934 deja de
formar parte de la asociacién de estudidntétn afio méas tarde, se le sit(a en el Centro
de Estudios Historicos con Eduardo Martinez Torpesfesor interino de la asignatura
de Practicas del folkloredesde 1932, con el que realizd una serie de @nd@s en
1935”. En la documentacién del archivo del RCSMM a la se ha tenido acceso no se
le ha vuelto a situar en el centro hasta su nomibrammcomo Comisario con caracter
interino por el Ministerio de Instruccion PublicaBgllas Artes. Si bien hasta entonces
se habia encargado de la direccion Oscar Espléngafuentalmente el Subdirector
Emilio Thuillier, por decreto del dia 13 de octulade 1936 se crea el cargo de
Comisario, que seria a partir de ahora el que asania direccion de cada centro
docente asi como las funciones del claustro depooé?’.

En marzo de 1937, Salvador Bacarisse fue nombreaimisario accidental” del
Conservatorit', en sustituciéon de José Castro Escudero, quiensentaria de Madrid
durante algunos dias de ese mes. Bacarisse sdlarfir unos pocos documentos del

mes de marzo. Es sorprendente el hecho de queylar mparte de los integrantes del

Véase “Acta de 27 de diciembre de 1932, Libro des del Claustro 1930-1945, pp. 182-188, en el
archivo del RCSMM.

8 Se tiene conocimiento de que Paloma Pérez Seestaagealizando un proyecto para la Universidad de
Valladolid sobre el Conservatorio de Madrid durdogeafios 1925 y 1936.

81 véase “Acta de 25 de abril de 1934, Libro de satal Claustro 1930-1945, p. 270, en el archivo del
RCSMM.

8 Sobre actividades y escritos en prensa de CasitadEro anteriores a la guerra, véase: CASTRO
ESCUDERO, José. “Arte universitario. Las orquessmlares”La Libertad 15 de enero de 1933, p. 6.
ESCUDERO, Castro. “El titulo de profesor de dibimmentarios a una disposicio’a Libertad 10

de diciembre de 1932, p. 18. “Liceum club femenihctos celebrados’Mundo femenino5 de mayo de
1935, p. 12.

83Sobre la creacién del cargo de comisario, véaserebedel Ministerio de Instruccién Publica y Bslla
Artes de 13 de octubre de 193Baceta de Madridn.° 288, 14 de octubre de 1936, p. 328. Sobre el
nombramiento de José Castro Escudero, véase: d@e. & octubre de 1936) y orden del Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes de 22 de octudrel 936 Gaceta de Madridn.° 297, 23 de octubre de
1936, p. 441.

8 véase Doc. 13 (1 de marzo de 1937).
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Consejo Central de Musica, creado en junio de 1P8Ependiente de la Direccion

General de Bellas Artes, recalaron en algin momenteste centro durante la guerra.
Nos referimos a Salvador Bacarisse, nombrado \esggente del organismo y antiguo
alumno de Conrado del Campo, y a los vocales J8larista, José Castro Escudero y
Eduardo Martinez Torner. En cuanto a Manuel Lazadn la Mata, éste habia sido
Presidente de la Asociacion Profesional de Estteadel Conservatorio, afiliada a la
F.U.E., en la que también participaba José Castoodero. No se tiene constancia de
que ésta siguiera funcionando durante la guerraniea alusién que se ha encontrado
en la documentacion del archivo RCSMM se debecarigignacion de un oficio, en los

indices del curso 1937-1938, como “Nomb[ramienkok).E” (datado ca. septiembre de
1938¥°. Por desgracia no se sabe a qué hace alusiémjodaljue ha desaparecido el

documento.

Una vez creado el Consejo Central de Mdusica, y Enteusencia de Castro
Escudero de Madrid por formar parte del mismo,@abra como Comisario sustituto a
Valeriano Busto¥, el profesor mas antiguo que permanecia en elacdasde los ceses
del personal docente de septiembre de 1936. Ericadesl 937, el que fuera Comisario
dejaria de figurar en las néminas del personaCadelservatorio, debido a su traslado a
Valencia®’ De esta forma Valeriano Bustos ostentaria el cdeg@omisario sustituto
hasta febrero de 1939, cuando su firma es reeng@dgzar la del Subdirector Emilio
Thuillier, quien habia sido trasladado a Valenciavietud de la orden de 14 de octubre
de 1937. Su regreso al Conservatorio parece pemfugpor enfermedad de Valeriano
Bustos, quien moriria el 26 de marzo de 839

8 véase doc. 6 (no se conserva el documento, ctesipe de 1938).

8E| 16 de julio de 1937, el Director General de 8lirtes autoriza a José Castro Escudero a dedagar
firma en Valeriano Bustos. Véase doc. 35 (el documao se conserva, 23 de junio de 1937). En agosto
de 1938 el Delegado adjunto de Bellas Artes delidiBno de Instrucciéon Puablica y Sanidad solicita
informacion sobre José Castro Escudero. En eso®®fe incluye la fecha en la que Valeriano Bustos
sustituye al Comisario: véase doc. 29 (19 de agst@938), 56 (23 de agosto de 1938) y 57 (26 de
agosto de 1937).

87 La dltima donacién de un dia de sueldo a la JNaizional de Socorros la realizaria en julio de 1937
por lo que se entiende desde ese momento debiérdibip haberes en Valencia (véase apéndice n,° 17)
al contrario que Julian Bautista, que permane@sriaémina hasta noviembre de 1937. Por otra pamte,
agosto de 1937, el Comisario habia pedido un sadwalucto al Director de Seguridad para realizar un
viaje a Valencia, que incluia la vuelta a Madridr [0 que se intuye que a partir de entonces séidad

de estar en Madrid de forma intermitente. Véas#oel 82 (no se conserva el documento, ca. agosto de
1937).

8 Emilio Thuillier vuelve a ocupar su puesto de Stéador el 31 de enero de 1939 por orden del
Delegado de Bellas Artes en Madrid, véase el ddd. de febrero de 1939). El primer documento en el
que reaparece la firma de Emilio Thuillier es em@t. 3 (4 de febrero de 1939), en el que remite a
Delegacion de Bellas Artes en Madrid una instadeidrancisco Villalonga, quien al parecer solictab
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Durante la guerra no sélo se dieron entre las fidpersonal docente una serie
de ausencias (como la de Oscar Espla y Julian ®auty retornos (como el caso de
Emilio Thuillier); desde que ésta se inicido hub@ werie de profesores que aparecieron
de manera intermitente en los documentos del arcligl RCSMM. Se trata
principalmente de la profesora supernumeraria lgo@anale y el profesor interino
Eduardo Martinez Torner.

La profesora de violin, lvonne Canale, desapareceocpersonal docente del
Conservatorio entre noviembre y enero de 1937;0eembre de 1936, al no pedir el
reingreso en el cuerpo de funcionarios “por edtMtimeisterio cerrado”, deja de figurar
en nomina. Sin embargo, su nombre aparece endaidrl de personal docente que
habia solicitado la reincorporacion en su puestabeit de 1937. Extrafia que, debido a
su prolongada ausencia, no fuera separada del camgmpoco declarada disponible
gubernativo. No consta en la documentacion a lasgulka tenido acceso que hubiera
solicitado algun tipo de permiso. La dispensacidie ¢quvo la directiva del centro
respecto a la profesora solo se puede explicanealos de momento, en razon de su
condicién de madre de un recién nacido, al queahdaélo a luz en abril de 1936
Finalmente en octubre de 1937 seria uno de logswods trasladados a Valencia.

En febrero de 1937, los profesores interinos decdéodros de ensefianza fueron
cesados, salvo aquellos que estaban realizandomf@scde guerra. Los tres interinos
del Conservatorio, Eduardo Martinez Torner, Gumeisilglesias y Lucio Gonzalez

Malpartida, se acogieron a esta excepcién parairségurando en némind. En la

ser adscrito al Conservatorio en virtud del Decre#023 de diciembre de 1938. No se conserva la
respuesta sobre esta peticion.

8 lvonne Canale habia solicitado permiso por madexhia la Direccion General de Bellas Artes en abril
de 1936, concediéndose 40 dias, por lo que a nexlidel mayo debia haberse reintegrado en el puesto,
como parece que hizo. Sobre su alumbramiento, edassdoc. 347 (30 de marzo de 1936), 478 (2 de
abril de 1936), 350 (6 de abril de 1936), 482 (%b#Bl de 1936), 358 (23 de abril de 1936), 493 4a0
conserva el documento, ca. abril de 1936) y 361almdl de 1936).

Sobre los profesores que pidieron reingreso enezbo de funcionarios, véase doc. sin n.° de regist

de mayo de 1937) o apéndice n.° 7.

Respecto a la peticion de Ivonne Canale de reintdgias ndminas de noviembre a enero de 1937¢ véas
el doc. 40 (25 de febrero de 1937). En julio de81%& halla en paradero desconocido: véase dqd.152
de julio de 1938).

% Gonzélez Malpartida y Gumersindo Iglesias permianec en el Conservatorio hasta su traslado a
Valencia en octubre de 1937, a diferencia de Mextifiorner, cuya presencia en el Centro fue mas
intermitente. Sobre el reingreso en ndémina de MeaztiTorner y Gonzalez Malpartida, véase: doc. 45 (1
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instancia de solicitud, debian presentar un infope acreditase el servicio que
estaban realizando; por desgracia, éste no sergaree el archivo del RCSMM, por lo

gue son inciertas las actividades a las que sealedi estos tres profesores en los
primeros afos de la guerra. Segun la relacion dedopal que habia solicitado su
reingreso en el cuerpo de funcionarios enviadairieccion General de Bellas Artes

en enero de 1937, Eduardo Martinez Torner se emtmntya entonces en Valencia
“prestando servicio”. Es posible que se hubieraladado en noviembre de 1936,
debido que a partir de ese mes su nombre ya neapan la relacion de donantes de un

dia de sueldo a la Junta Nacional de Socorros.

La monografia elaborada por Maria Luisa Mallo dahpo y el articulo de
Modesto Gonzéalez Cobas dedicado al exilio de Meztiorner tampoco arrojan
demasiada luz sobre las actividades del profeserimo dePracticas del folkloredesde
los inicios de la confrontacion hasta junio de 198@s en el que fue nombrado vocal
del Consejo Central de Musica. Al parecer contisudabor como Director de Coros de
las misiones pedagdgicas, que actuaban desde h98@spitales y guarderfastal y
como asegura a su vez José Antonio Gémez Rodrfgidpdesto Gonzélez Cobas
indica que en noviembre de 1937 se encontraba Em&i@>; sin embargo, en junio de
ese afo ya no prestaba servicio en el Conservadebao a que formaba parte del
Consejo Central de Musica. Teniendo en cuenta eseled noviembre de 1936 se
encontraba solo de manera intermitente en Madsigosible que su partida a Valencia

se produjera unos cuantos meses antes.

de marzo de 1937), 15y 21 (ambos de 17 de mard®38ie) y 16 (Valencia, 26 de marzo de 1937). En
cuanto al reintegro de los haberes de Gumersirdsiég, véase: doc. 60 (15 de abril de 1937).

%1 MALLO DEL CAMPO, Maria Luisa:Torner: mas alla del folkloreOviedo: Universidad de Oviedo,
1981. pp. 73.GONZALEZ COBAS, Modesto: “El discreto exilio del siodlogo Eduardo Martinez
Torner”. Sesenta afios después. El exilio literario asturideol939(Actas del Congreso Internacional
celebrado en la Universidad de Oviedo, 20-22 dehvetde 1999). Oviedo: Universidad de Oviedo,
2000. pp. 159-71.

%2 Seglin José Antonio Gémez Rodriguez, Martinez Tgremanecié en las Misiones Pedagégicas hasta
gue el gobierno republicano ordend el trasladopaetonal del Centro de Estudios Historicos en 1937.
Por otra parte, Susana Asensio Llamas mencionaantau6 ocupando el puesto de profesor “en teoria”
aun cuando fue destinado a Valencia y en 1938 aeRara. Vease GOMEZ RODRIGUEZ, José
Antonio: “La obra (etno)musicolégica de Eduardo tfaez Torner”, en:Conferencias homenaje a
Eduardo Martinez TornerOviedo: Real Instituto de Estudios AsturianosQ&0pp. 90-91. ASENSIO
LLAMAS, Susana: “Eduardo Martinez Torner y la Jumara la Ampliacion de EstudiosArbor:
Ciencia, Pensamiento y Cultuna.,’ 751, septiembre-octubre de 2011, p. 864.

% GONZALEZ COBAS, Modesto. “Martinez Torner, Eduar@ernando”, enDiccionario de la Musica
Espafiola e Hispanoamerican@milio Casares Rodicio, cooriladrid: SGAE, 1999. Vol. 7, p. 309.
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3. La segunda etapa de la guerra: suspension en losrgas del
personal del Conservatorio y 6rdenes de traslado

Transcurridos seis meses desde que se suspendesoderechos de los
funcionarios por orden de 27 de septiembre de 198&, nueva disposicion del
Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes 8 de abril de 1937 volvia a
ordenar el envio de una solicitud de reingreso lecargyo, junto con un formulario
cumplimentado. Si bien en octubre de 1936 la mayaeilos profesores habian resuelto
favorablemente su situacion, a excepcion del Diredntonio Fernandez Bordas, los
catedraticos Matilde Torregrosa, Bernardo GarciaGddbiola, Antonio Cubiles y
Miguel Fleta, los profesores supernumerarios Atiréternandez, Federico Senén y
Modesto Rebollo y las Inspectoras Aurora Le-Brédjd Aguilar y Juana Mufid?, las
resoluciones de junio de 1937 fueron mucho masadesdibles: de los 43 profesores

que solicitaron su reincorporacion en el carga swbbtuvieron 18, menos de la mitad.

Por orden ministerial del 23 de junio de 1937, spuko que trece de ellos
fueran separados del caffosiete jubilados de manera forzdsay por Gltimo, seis
fueron declarados “disponibles gubernativisDe esta manera sélo continuaron como
personal docente Bartolomé Pérez Casas, Valeriargto8 Martinez, Conrado del
Campo, Nieves Suarez Ruiz, Rogelio Villar Gonzalemn Antonio Ruiz Casaux, Luis
Torregrosa Garcia, Victorina Duran Cebrian, Enridireca Aguado, Julio Francés
Rodriguez, Emilio Alonso Valdrés, Julia Parody Apaldilian Bautista Cachaza,
Gumersindo Iglesias, Lucio Gonzalez, Herminia Gareefiaranda e lvonne Canale

Dorgans.

% “Orden del Ministerio de Instruccién Publica y Bsl Artes de 3 de abril de 193 Gaceta de la
Republican.® 94, 4 de abril de 1937, p. 57.

% véase donacion a la Junta nacional de socorrmeglde agosto de 1936.

% Seguin el doc. 71 (29 de junio de 1937), fueromades Ana Martos, Nieves Suérez, Benito Garcia de
la Parra, José Forns, Enrique Chicote, José Madach, Salvador Tello, Federico Quevedo, Esther
Conde, Isabel Castro, Carmen Seco, Antonio LucaeiMpoy Luisa Garcia Rubio. Por otra parte fueron
separados definitivamente de su cargo una serigrafesores que ya no figuraban en la relacion del
personal docente desde agosto de 1936 (Matildeedimsa, Bernardo de Gabiola, Antonio José Cubiles,
Miguel Fleta, Regino Sainz de la Maza, FedericoéBgnModesto Rebollo) y a José Carlos Rodriguez
Sedano, quien dejo se figurar en némina a partoatiebre de 1936. Véase doc. 16 (15 de noviembre de
1936). A estos Ultimos no se les comunico la resdhy debido a que se ignoraba su paradero.

%" Segun el doc. 72 (29 de junio de 1937), los sigai profesores fueron jubilados de manera forzosa:
Miguel Yuste, José Maria Guervds, Enriqueta Dutridlaria Dolores Rodriguez Aguilar, Antonio
Cardona, Rafaela Gonzélez, Concepcién Martin ydMauisa Chevallier.

% Segun el doc. 73 (29 de junio de 1937), fueroradados disponibles gubernativos Toméas Garcia
Lépez, Joaquin Turina, Luisa Menarguez, Antonio BoRilar Blasco y Concepcién Lago.
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Por otro lado Victorina Duran y Herminia Garcia &afiida, profesoras de la
relacion del personal docente que habia sido epaflo en su puesto, acabaron
ausentandose del Conservatorio por razones desgeymiaslado respectivametite

Curiosamente ninguna de las inspectoras de alufueasesada ni declarada
“disponible gubernativo”, pese a que su funciériea mucho sentido en un momento
en que la actividad docente se hallaba paraliZ”2d#ablemente, tal y como afirmaba
Julio Gémez en su defert$ el Comité del Frente Popular fue el responsaivecio
de estas depuraciones. Ademas de su testimonio, pgaeia estar exagerado
conscientemente debido a las circunstancias emuasse encontraba Julio Gomez,
tampoco se puede pasar por alto el hecho de guéselo Comisario del centro, José
Castro Escudero, habia tenido algunos problemasalgumos profesores, entre ellos
José Forns, al ser nombrado representante de leaggm de alumnos en el claustro
durante el curso 1932-1933. Es posible que muchdasddestituciones que se vivieron
en junio de 1937 tuvieran que ver con tensionegpdsado. Lo cierto es que Castro
Escudero no era muy querido en el Conservatorigagiebido a que habia pasado de
ser un alumno del centro a sefialar las destitusioBe opinién del bibliotecario, el
Comisario se comportaba como el “que esta en ettgepero la verdad debe ser que se
han olvidado de tal cosa y no le hacen ca%b”.

Si bien ya figuraban entre las filas del centraosdha pequefia proporcion de
profesores, éstas se redujeron alin mas con la delém Presidencia del Consejo de
Ministros de 6 de septiembre de 1937, en la queselve que aquel personal que no
sea imprescindible para la salvaguarda de edifigioarchivos de Madrid debe
trasladarse, o bien a los destinos que se lesmdesidien a Valencia, en el plazo de
quince dia¥? Para llevar a cabo dicha disposicién, el Delegdelo Ministerio de
Instruccion Publica en Madrid solicitd en variasasiones la relacion del personal

imprescindible del centro. EI Comisario sustitiW@leriano Bustos, intenté por todos

% véase indices de junio de 1937, doc. 32 [6 d® jdi 1937] y 34, cuyos documentos no se han
conservado.

10y/gase nota 72.

101 yvéase Carta de Julio Gémez a su familia [1938]MBEC de la Fundacién Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-749.

1920rden de la Presidencia del Consejo de Ministeo§ de septiembre de 19%Faceta de la Republica
n.c 252, 9 de septiembre de 1937, pp. 991-992.
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los medios mantener al maximo niumero de empleattomastrativos y subalternos del

Conservatorio, apoyandose en la probable aperauwm @ursillo en octubre de 1987

De no haber sido por esta breve actividad docehigersonal administrativo y
subalterno se habria reducido en gran medida, debdplie la Delegacion del Ministerio
de Instruccion Publica pretendia mantener a un smbserje para que se encargara del
cuidado de los edificios y trasladar a los ochtarged®. Esta orden no tendria efecto,
debido a que fueron finalmente convocados el 18egpdiembre unos cursillos en los
Conservatorios de Madrid, Valencia y Murcia. Sguds® que los de Madrid estarian
impartidos por Juan Antonio Ruiz Casaux, Enriqu@car Aguado, Emilio Alonso
Valdrés, Julio Francés Rodriguez, Conrado del Caypnfogelio del Villat®. Estos
profesores, junto al Comisario José Castro Escu@rGomisario sustituto Valeriano
Bustos y el afinador de pianos Francisco Gradépfuks Unicos que pudieron sortear
la resolucién de traslado a Valencia, junto a gieteeros (Esteban Alvarez, Amancio
Mufioz Gonzélez, Candido Gonzélez Gordillo, Luis @anCamara, José Casariego

Coqué, Eugenio Gémez Gémez y Fabian Arafifa)

Finalmente Rogelio del Villar no formaria parte é#tnco de profesores que
impartirian las clases del cursillo, debido a qubid someterse a una operacion

193 yéase doc. 40, (14 de septiembre de 1937), 86lé1€eptiembre de 1937), 41 (18 de septiembre de
1937), 87 (20 de septiembre de 1937) y 88 (22 pigesebre de 1937).

194 Sobre el traslado de personal administrativo yakietno del Conservatorio, en cumplimiento de la
Orden ministerial de la Presidencia del Consej® die septiembre de 1937, véanse los doc. 40 (14 de
septiembre de 1937), 86 (16 de septiembre de 18937()L8 de septiembre de 1937), 87 (20 de septembr
de 1937) y 88 (22 de septiembre de 1937). Porlatdim, el Conservatorio también tuvo que hacer éant

la reduccion de su servicio de limpieza, debidae lg Delegacion del Ministerio de Instruccion, que
habia incrementado su actividad al tener que hacargo de un mayor nimero de provincias, traskadé
Maria Mofiino Sanchez y Petra Tomas Gonzalez a lagaeidon en septiembre de 1938. Para el cursillo
de 1937, se habian solicitado dos mujeres paimfzeza. Una vez que la actividad docente volvié a
suspenderse, aunque la Oficina del n.° 11 de Niddiria Rivero y la Biblioteca en el n.° 3 de ldeca
Zorrilla atn se encontraban en activo, el centno tque conformarse con sélo dos mujeres de la
limpieza, en vez de las cuatro habituales. Noeggetconstancia de como afectd esta medida al @trson
auxiliar subalterno, que ya habia enviado una qakjMlinisterio de Instruccion Publica antes de la
guerra, en marzo de 1936, con el fin de que seatanhn mujeres para la limpieza y se enviaran los
porteros que faltaban para completar la plantilasta el momento al parecer se encargaban solo del
“barrido y pasada de plumeros por los despachagag’a aunque estaba pendiente la elaboracion de un
nuevo estatuto del personal auxiliar subalternalai de 1936. Sobre la cuestion de las mujerels de
limpieza en relacién con la Delegacién del Minigtate Instruccion en Madrid, véanse los doc. 5d&8
octubre de 1937), 32 (16 de septiembre de 1938)1%&le septiembre de 1938) y 34 (20 de septiembre
de 1938). Respecto a la instancia enviada pordagns al Ministerio de Instrucciéon Pablica en maar

de 1936, véanse los doc. 348 (20 de marzo de 1988)y 484 (10 de abril de 1936).

1% yéase doc. 1 (29 de septiembre de 1937).

1%y¢anse los doc. 4 (14 de octubre de 1937) y 5 éléctubre de 1937).
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quirGrgicd®”. Moriria el 14 de noviembre de 1937, pocos diaspaés de que se
iniciaran las clases. Aunque el Comisario hizo peéticion al Consejo Central de
Musica para que designara un sustituto, no se bangado ningun documento que
desvele quién fue el profesor que impartio su cl&&®bablemente le sustituiria

Conrado del Campo.

En cuanto a las inspectoras de alumnas, si bias ésbian sorteado con éxito
los ceses de junio de 1937, no pudieron evitar riiero de traslado a Valencia,
exceptuando Anastasia Casado e lIsabel Carrasco,pmstarian servicio en el
Conservatorio debido al inicio del cursillo. Dolsréernandez Parraga quien, en un
primer momento fue destinada a Valencia, finalmectatinué trabajando como
inspectora en el Conservatdffd En cuanto a Marfa Madolell, que no se encontraba
entre el personal que debia trasladarse a Valanerare el que debia de permanecer en
el Conservatorio, parece que continué en Madridahfebrero de 1938, fecha en que
fue destinada al Instituto Nacional de Segunda fiarsea Maragall, en Barceldfia

Entre los profesores que debian evacuar Madridirdlzan el Subdirector,
Emilio Thuillier, y los que habian sido declaradiisponibles gubernativos en junio de
ese mismo afo, a saber: Tomas Garcia Lopez, AnRomoo Madrid, Luisa Menarguez

Bonilla, Maria Pilar Blasco Aramburu y Joaquin hati

Sin embargo, no todos cumplieron la orden de wasl&n la monografia sobre
Joaquin Turina, Alfredo Moran explica como el cosifmy sevillano habia logrado
impedir su evacuacion a Valencia. Se sabe por lagod de Turina que, entre
noviembre de 1936 y el 22 de abril de 1937, elgmoif de composicion vivié en casa
del padre de la cantante Lola Rodriguez Aragénidded que la vivienda del autor era
con frecuencia blanco de las bombas. A partir dé db ese afio Turina comenzé a
reunirse, junto a la violinista Lola Palatin, erdemicilio del consul britanico John H.

Milanés. Seria este diplomatico quien evitaria saceacion, al inscribirle como

19%%/éase doc. 4 (14 de octubre de 1937).

1% Dolores Fernandez Parraga estaba incluida eristas del personal del Conservatorio que debia ser
trasladado. Véase el doc. 17 (19 de octubre de)l1%3Y octubre de 1938 solicitdé que la plaza de
inspectora que estaba ejerciendo en calidad deniotke fuera concedida en propiedad. La peticidm f
desestimada: véase doc. 1 (5 de octubre de 19387, de noviembre de 1938) y 7-72 (21 de noviembre
de 1938).

19 yvéase doc. 18 (16 de febrero de 1938).
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administrativo dentro de la plantilla del consulaojunio de 1937. El certificado de

trabajo expedido por el consulado se retrasar@setante hasta diciembre de 1937.

Milanés no solo impidio el traslado del compositesmo que también le
proporciond viveres y un sueldo de 500 pesetaquéoaliviaba su precaria situacion
econdmica debido, en parte, a la reduccion de aherbs en el Conservatorio a dos
tercios y la retirada completa de estos cuandocnede a la evacuacion en octubre de
19371,

El compositor, como contraprestacion a estas airesj realizo para el cénsul
britdnico varias transcripciones de sus obras,taddplas a formaciones cameristicas:
entre ellas, Alfredo Moran destad#adrid (se interpreta el 13 de agosto de 1937),
Petenera estilizada“La mocita del barrio” deMujeres de Sevilla(estrenada en
septiembre de 1937) y “El Jueves Santo a mediafcdbeSevilla Otra pieza,El
cortijo, se lo dedicaria al matrimonio Milanés tras adalarterminar la confrontacion.
La conclusion de ésta no pondria punto final arslagiones: el 11 de enero de 1946 la
Orguesta Nacional estrena dos numeroSul&e espafioleorquestados por Turina entre
febrero y octubre de 1938. En una critica de esta que el autor escribié &igame
(“WYamos entrando en materia”, 15 de enero de 19%6jina enfatiza el “ferviente
espafolismo de John Milanés” en el pasodoble fidialpar de afios mas tarde, el 22 de
junio de 1948, Milanés daria una conferencia ernstituto Britanico de Madrid
titulada “El Madrid discorde y las musas”, que Hstdlustrada musicalmente con
Madrid y Petenera estilizada

El consul britanico, muy aficionado a la musicaptegidé también durante los
afios de la guerra a otros profesores del Conseivatomo Conrado del Campo, Juan
Ruiz Casaux, Julio Francés, Enrique Aroca, Antohiccas Moreno y Antonio
Fernandez Bordas. Ademas de musicos, tambiénaasisiédicos y funcionarios a sus
reuniones, que se celebraron los jueves y los dypwirhasta el final del periodo
bélica™.

110 Toda la informacién referente a las relacioneseehtaquin Turina y John H. Milanés se ha tomado de
MORAN, Alfredo. Joaquin Turina a través de sus escritbtadrid: Alianza, 1997, pp. 273-4, 425-6 y
427-29.

1 bid., pp. 425-426.
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Julio Gomez, al igual que Joaquin Turina, no abaada Madrid. Bibliotecario
del centro y de la Biblioteca Nacional a partir @&l de abril de 1937, en octubre de
1937 recibio también la orden de traslado a Vakerinalmente pudo sortearla al ser
designado para la vigilancia de las Bibliotecas @ehservatorio y de la Facultad de
Farmacia. En 1938 se cernian de nuevo los fantadeldsaslado obligatorio, aunque
parece que el gobierno de la Republica se enc@attab muchas dificultades para
efectuarlo, tal y como atestigua la siguiente caetdulio Gémez:

“El decreto de la evacuacion de Madrid ha caidgeareral con bastante indiferencia, porque la
gente ha visto lo imposible de la empresa; clare ljay personas mas nerviosas a quienes hace mas
impresion; pero creo que por de pronto nosotrofenemos que preocuparnos, pues como funcionario
del Estado no he de hacer otra cosa que lo querdtjspel ministerio. Para medir lo que haria falteap
evacuar Madrid, basta con saber que los archiweoasedraticos llevan ya tres meses saliendo wtada

no han podido marcharse todos; esto con la mejantad y sin ningdn género de resistencia”.

Pese a que algunos trabajadores del centro pudsertar cumplir la orden de
evacuacion, no todos correrian la misma suertpogero Angel Fernandez lllan, que
habia sido primeramente destinado al Instituto dfedi de Segunda Ensefianza de
Tarrasa, fue trasladado al Tribunal de Respondabiéis de Barcelohd No se sabe

cuales fueron las circunstancias que motivaronsstacion.

A principios de afio, otro profesor que aun formphee del personal docente

del Conservatorio, Enrique Aroca, seria traslada@arcelona. El 31 de enero de 1938
fue nombrado, junto a Pérez Casas y Lucio GonMHidpartida, parte integrante de la
Orguesta Nacional de Conciertos, instituida poretecde 17 de agosto de ese afo. Los
que serian director, pianista-solista y contratemjen la orquesta debian desplazarse a
Barcelona el 1 de marzo en comisién de sertitid.a orden, que emanaba de la
Direccion General de Bellas Artes, se contradegfaatra comunicacion que provenia
de la misma entidad, con fecha de 18 de febrerd938, y que determinaba que la
reunion debia desarrollarse en los locales del €@watorio de Madrid. La disposicion

en cuestion decia asi:

Y7Carta de Julio Gémez a su familia [enero de 19B&MyTC de la Fundacién Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-611.

113 Del estado de Angel Fernandez Illan tuvo conoditoi@l Comisario a partir de una comunicacion del
Jefe de personal del Ministerio de Instruccion Raby Sanidad. Véase doc. 17 (2 de febrero de 1938)
114 y/éanse los doc. 14, 15 y 16 (31 de enero de 19BR); 38 (5 de febrero de 1938), 39 y 40 (10 de
febrero de 1938).
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“Creada por Decreto de 17 de agosto de 1937 lae3tgWNacional de Conciertos; y siendo de
necesidad urgente la constitucion de dicha entidasical en Madrid, donde con arreglo al Decreto de
creacion ha de tener su residencia oficial, y ppesta de la Direccion General de Bellas Artes.

Este Ministerio ha resuelto:

1.°- Todos los Profesores que componen dicha Qimueberan estar en Madrid a disposicion
del Consejo Central de la Musica el dia 1.° de smarbximo, entendiéndose que los Profesores de la
Orqguesta que desempefien cargos en Centros depesdiereste Ministerio, quedan autorizados por esta
Orden para su traslado a Madrid.

2.°- La constituciéon de la Orquesta Nacional de dizotos tendra lugar en los locales del
Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion deliidl el dia citado a las 12 de la mafana ante el
Delegado de la Direccién General de Bellas ArtesRBberto Fernandez Balbuena quien levantara acta
de la constitucion de dicha Orquesta remitiéndaata Ministerio.**°

No se ha encontrado ninguna referencia a estadre@m la documentacion del
archivo del RCSMM, por lo que seguramente éstaddébalmente desarrollarse en

Barcelona.

Con el nombramiento de José Castro Escudero coral del Consejo Central
de Musica, Enrique Aroca como pianista solistaad®iquesta Nacional y la muerte de
Rogelio del Villar en noviembre de 1937, tan sGonpanecian en el Conservatorio los
profesores Valeriano Bustos, Emilio Alonso, Conraéb Campo, Juan Antonio Ruiz
Casaux y Julio Francés. Debido a que no se llewadabo ninguna iniciativa mas de
tipo docente durante el resto de la guéfrares inspectoras de alumnas y los profesores
Conrado del Campo, Juan Antonio Ruiz Casaux y Jutimces, si bien permanecian a
disposicion del centro, ya no figuraban como pmfes en la relacion de personal
técnico, administrativo y subalterno que el Coniisarterino enviaria a la Delegacion
del Ministerio de Instruccion Publica y SanidadMadrid en agosto de 1938. A partir
de esa fecha solo se mantuvieron en el Conservatios profesores de los 51 que
figuraban en el cuadro docente en septiembre dé. FXan los dos que tenian cargos
de caracter administrativo: Valeriano Bustos y Eomfllonso, en calidad de Comisario
sustituto y Secretario interino y Cajero contadmspectivamente. Continuaron también

en plantilla el afinador de pianos Francisco GraHeelio Marin Vilar (oficial

115yvéase doc. 19 (18 de febrero de 1938).

118 Después del cursillo que se impartié en el Comserio de Madrid a finales de 1937, en el centro no
se volvieron a dar mas clases hasta el final dgidara ni se volvieron a celebrar sesiones de dades
musicales. Esta situacion sin embargo no fue caidpapor otros centros docentes. El 29 de mayo de
1939 se recibia en el Conservatorio una peticiG@trga por Antonio Castro Sanchez, en nombre de
Maria Cruz Galvan Rojo, que habia sido alumna dels€rvatorio, en la que solicitaba la expedicidn de
diploma de piano en el Conservatorio de Madride@egue algunas asignaturas las habia aprobado en e
Conservatorio de Zaragoza. Parece que en estaa@néidcurso 37-38 pudo gestionarse con cierta
normalidad, pese a las circunstancias de guerpgariténdose al menos las asignaturas de musica de
salén, historia de la musica y piano. Véase dod: Z8(31 de mayo de 1939).
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administrativo de Secretaria), el bibliotecarioidJutomez, y el personal auxiliar

subalterno (compuesto por los siete porteros anéesionadosy’.

La mayoria de estos trabajadores superaba losds5 laiite de edad para entrar
en el servicio militar'®. Teniendo en cuenta la “longevidad” de los empisad las
duras condiciones de vida que habia impuesto ldiecmia, era de esperar que se
produjeran, poco antes de terminar la guerra, @gasbmas en las menguadas filas
docentes: a finales de 1938 se produjo la muertentiéo Alonso y Valeriano Bustos
cayo enfermo a principios del siguiente, muriendogpdespués. Las tareas del Cajero
contador serian entonces encomendadas a EstebameZlvsélo se conserva un
documento en el que el Subdirector menciona queokkro le hizo entrega de las
facturas de 1938. El oficio es significativo, nattapor el contenido del mismo, sino

por ser remitido poco antes de acabar la gtiérra

El puesto de Secretario, después de la muerte déoEAtonso, no seria
ocupado de nuevo hasta la posterior reestructuraiad centro después los primeros
meses de posguerra. Adelantamos que seria desigaeal@l mismo Benito Garcia de
la Parra, uno de profesores cesados en junio dé E9B8cuanto al cargo de Comisario
sustituto, después de la enfermedad de ValeriarsboBuel puesto seria reemplazado
por el de Subdirector, lo que determind la vuetaEdnilio Thuillier al Conservatorio,

quien habia sido trasladado a Valencia en octubrO87.

La vida en el Conservatorio durante los ultimos esede guerra debié de ser
muy sombria al no tener ningun tipo de actividamh) sdlo unos cuantos empleados
repartidos por dos edificios incomunicados entrg Isi amenaza continua de caida de
obuses. El estado de Julio Gémez durante el emfilerrEmilio Alonso da cuenta de la
situacidn de deterioro en la que se encontrabailfladrgeneral:

7 Sobre la relacién del personal docente adscri@oakervatorio a partir de julio de 1938, véasgoel

59 (26 de septiembre de 1937). En este documen@omilisario sustituto envia una relacion de los
empleados que se mantienen al servicio del ceatendiendo a una orden del Gobierno Civil de 14 de
septiembre de 1938 respecto a la revision de idicados de trabajo.

18 A finales de diciembre de 1938 el Delegado de a@Belrtes en Madrid solicitaba al Comisario
sustituto informacién acerca del personal que astabedad militar, comunicacién a la que Valeriano
Bustos contest6é con una negativa. Véase doc. 8gthciembre de 1938) y 8 (19 de diciembre de 1938)
119 Se trata del dltimo documento que se envié dutangeierra, con fecha de 20 de marzo de 1939, en el
que el Subdirector envia al Subsecretario de lositin Publica y Sanidad las cuentas confeccionpdas
Esteban Alvarez. Véase doc. 6 (20 de marzo de 1939)
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“El sdbado fui por el encargo ya tarde, porquevesen el entierro de Emilio, que no pudo
hacerse hasta ya entrada la noche, porque no dlegadervicio. Por fin no fui al cementerio, poraum
de los coches se despidié por lo tarde que erajuélia noche se le condujo, pero no se le entefed y
dejaron en el depésito. Claro es que pasé mal pato; no tanto quizas como en otras ocasionesuorq
parece que en la actualidad tengo la sensibilidsgjastada y el alma fria e indiferente. Tantaslaon
calamidades que ve uno por todas partes, quelya lsecho callo en la sensibilidad. [..f*.

4. La vuelta a las aulas: los primeros meses de posgzeen el

Conservatorio de Madrid

De los meses posteriores a la guerra se consena gamcumentacion en el
archivo del RCSMM, algo que resulta contradict@iige tienen en cuenta los grandes
cambios a los que tuvo que hacer frente la nueneztdia, encabezada de nuevo por
Antonio Ferndndez Bordas.

La ausencia de los profesores que habian intedesdfilas del Conservatorio
durante la guerra se debié fundamentalmente al ggido de mortandad entre los
docente¥”, al exilio y a los procesos depuratorios. Ressatispechoso que sélo se
hayan mantenido en el archivo del RCSMM aquellogud®ntos que piden
informacion acerca de individuos que en ningun nrmametrabajaron para el
Conservatorio durante la confrontacion y que, pocamtrario, exista una carencia
absoluta de fuentes que hagan alusion a los prefesque mas estrechamente
estuvieron vinculados con la politica musical d&épublica. La futura consulta de los
fondos del Archivo General de la Administracion @odfrecer una informacion mas

completa sobre los primeros meses posbélicos eméio.

La ensefianza fue uno de los sectores en los qudepasaciones se produjeron

durante la Dictadura, a cuyos procesos fueron sdosetaproximadamente 61.000

12Carta de Julio Gémez a su familia [1939]. BEMyTClal&undacién Juan March, con la signatura M-
AE-Gom-781.

121 Habian muerto durante la guerra Bernardo Garcise® Manuel Fernandez Alberdi, Rogelio del
Villar, Miguel Fleta, Rafaela Gonzalez, Emilio Akm Nieves Suarez y Dolores Rodriguez Aguilar. A
estos se sumaron algunas defunciones en los psmeases de posguerra: Angel Lancho, Matilde
Torregrosa, Valeriano Bustos, Maria Abella y Comi@p Lago. Resulta sorprendente que a Eduardo
Martinez Torner se le incluyera en la lista deefatlos. Véase “Acta de 12 de mayo de 19405r0 de
actas del Claustro 1930-1945, pp. 394-395, enchiar del RCSMM.
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profesore¥? El Conservatorio de Madrid no fue una excepcié partir de mayo de
1939 el Ministerio de Educacion Nacional comenzénaiar informes para recabar
informacion acerca de los empleados del centrombgoria eran sujetos que habian
estado trabajando en las antiguas instalacioneSaledervatorio, como el Teatro Maria
Guerrero y el Teatro Real, pero que no figurarordaeplantilla del centro durante el

periodo bélict”.

Tan solo se conservan en el archivo del RCSMM deipnes del Ministerio
de Educacién Nacional solicitando la cumplimentacee un informe sobre dos
profesores: el primero corresponde a la profeserpidno Piedad Estévanez Mufioz,
quien no ejercia en el centfd y el segundo afecta a Julian Bautista CachazareSs
que fuera Secretario del centro durante la congierdse ha encuentrado mas referencia
que la notificacion del envio al Juez Militar denEionarios Civiles n.° 7 de un

formulario sobre el profesor en septiembre de 539

Por desgracia no se ha encontrado ningun inforfatve a las actividades que
desempeniaron algunos profesores durante la Repibdilo se conserva una minuta de
uno de los cuestionarios que el Director interiebid cumplimentar para ser enviado al
Ministerio de Educacion Nacional. Se trata de umudwmento manuscrito a lapiz
desprovisto de firma (aunque la letra parece cporederse con la de Antonio
Fernandez Bordas), en el que no se menciona agmofjue es objeto del formulario.

Aungue contiene algunas tachaduras, se puedelsiguiente:

122 MORENTE VALERO, Franciscota Depuracion del Magisterio Nacional (1936-194B% Escuela

y el Estado Nuevodvalladolid: Ambito Ediciones, 1997. Citado en: CORERAS ZUBILLAGA, Igor:

“Un ejemplo del reajuste del ambito musical bajdrahquismo: la depuraciéon de los profesores del
Conservatorio Superior de Musica de Madridévista de MusicologjaxXXIll, 1, 2009, p. 571.

123 E1 10 y 22 de mayo de 1939, el Ministerio de EdifmaNacional solicitd informacién sobre Alfonso
Conde Silié, Daniel Gonzéalez Corzén, Mariano Péeda Rosa, Gumersindo Cano Trujillo y Enrique
Santibafiez Barron. Los cuatro primeros eran empieattl Teatro Maria Guerrero, mientras que el
ultimo habia trabajado como guarda almacén enatrd ®eal. Véase doc. 12 (10 de mayo de 1939) y 19
(22 de mayo de 1939). Las contestaciones del Diredel Conservatorio, quien niega que estos
trabajadores estuvieran en algun momento adse@iitosntro, pueden consultarse en los doc. 16-132 (
de mayo de 1939) y 16-f-33 (24 de mayo de 1939).

124 Sobre el caso de la profesora Piedad EstevanenMusilo se conserva la respuesta negativa del
Director interino del Conservatorio al Jefe del R#g General del Ministerio de Educacion Nacional.
Véase el doc. 25-f-33 (5 de junio de 1939).

12/¢ase el doc. 71 (22 de septiembre de 1939), gneskl Director del Conservatorio advierte al Juez
Militar de Funcionarios Civiles n.° 7 que el nombed que fuera profesor dedmoniano es Juan, sino
Julian.
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“Antes del 18 de Julio y en tiempo de la Dictadde Primo de Rivera el interesado fue

nombrado concejal del [...] Ayuntfamiento] de Madsidse hicieron gestiones para que ocupara la
Alcaldia Presidencia (Véase la Prensa de aquéhess).
Siempre ha sido considerado como hombre [adsaitef derechas [...] y por tanto nada mas

lejos de sus [actos] que ayudar a la causa marxista
Puesto que se trata de persona muy [adscrita] del@shas su actuacién se redujo a lamentar
profundamente el resultado de las elecciones at&dps a Cortes.
Por la fuerza de las circunstancias y viéndosesgggrido] con peligro de su vida y robado de
una manera cruel tuvo necesidad absoluta el aliada C.N.T.
mDecIarado separado con pérdida de todos sus derpdnadesafecto al Régimen en Junio del
1937

El informe se referia a Sanchez Puerta, que hallla soncejal del
Ayuntamiento de Madrid en 1927. No se tiene comsdatie que estuviera afiliado a la
C.N.T. durante la guerra: hasta ahora se pensabasq@o lo habia estado Luis
Torregrosa, quien habia sido nombrado parte delit€afel Frente Popular en octubre
de 1936. A diferencia de éste, que fue sometido proceso depuratorio y sancionado,
Sanchez Puerta fue uno de los primeros profesakabilitados por el régimen

franquista, durante el cual fue Consejero Naciendhs Cortes entre 1943 y 1946.

El curso 1939-40 estaria marcado por el alto nardercambios en el cuadro
docente: el primer claustro que se celebr6 desgeda guerra tuvo lugar en mayo de
1940 y en él participaron principalmente los profes que habian sido cesados,
jubilados forzosos y declarados disponibles gultewe por las disposiciones de la
Republica en 1936 y 1937: Antonio Fernandez BorBasnardo Garcia de la Parra,
Miguel Yuste, Bernardo de Gabiola, Ana Martos, Jbk#ia Guervés, Luisa Garcia
Rubio, Tomas Garcia Lopez, Luis Torregrosa, Jos®mm Cubiles, Enrique Chicote,
Antonio Romo, Luisa Menarguez, Enriqueta Dutriealv&dor Tello Meneses, Maria
del Pilar Blasco, Federico Senén, Federico Quevildalesto Rebollo, Esther Conde,

Isabel Castro y Carmen Séto

Algunos de estos profesores rehabilitados por ehidirio de Educacion
Nacional ocuparian cargos directivos en el Consereadurante la posguerra: Benito
Garcia de la Parra habia sido nombrado Secretaamplazando a Julian Bautista; por
su parte Bernardo de Gabiola seria hombrado Sualiren 1941, en sustitucion de

Emilio Thuillier, y José Antonio Cubiles llegariasar Director-delegado entre 1962-

126 Minuta sin n.° de registro ni fecha. Se encueloiralizado entre los expedientes de salida deldres
mayo de 1939.

127 véase “Acta de 12 de mayo de 1940”, Libro de adelsClaustro 1930-1945, pp. 394-395, en el
archivo del RCSMM.
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1964. En cuanto a José Maria Guervos, quien haddapsimero jubilado forzoso y
después declarado disponible gubernativo hastd ele2agosto de 1937, retomd su

puesto a punto de cumplir los 70 afos.

Esta larga lista de profesores rehabilitados cetareon los dos Unicos docentes
que permanecieron en activo durante la guerra, awvil ser depurados por el gobierno
republicano: se trata de Julia Parody, que pordarode 14 de octubre de 1937 fue
evacuada a Valencia, y Conrado del Campo, quiengrecié en el cuadro docente del

Conservatorio hasta el final de la confrontacion.

Este profesor, junto a Oscar Espla, Julian BaytBtiardo Martinez Torner,
Gumersindo Iglesias, Valeriano Bustos, Luis Tomsgt Julio GOmez, Lucio Gonzalez
Malpartida y Herminia Garcia Pefiaranda, fue sormetidun proceso depuratorio
después de la contienda. El caso de Valeriano Bestgparadigmatico, porque a pesar
de que habia fallecido en marzo de 1939, no fupatselo” definitivamente del cargo
hasta 1942. Las sanciones a los profesores sead®rien la Dictadura, segun sefiala
Contreras Zubillaga, fundamentalmente de la “cot@aen organismos republicanos a
favor de heridos y victimas de guerra o la filimce sindicatos y partidos politicos de
izquierdas*®®, No se tiene constancia de que todos estos prefesntegraran el
Comité del Frente Popular, pero la mayoria si galeish ejercido cargos publicos
durante la guerra civil. Conrado del Campo finaltedoe rehabilitado, gracias a que su
hijo habia militado en el bando nacional. No fueado de Oscar Espla, Julian Bautista,
Eduardo Martinez Torner y Gumersindo Iglesias asenfueron separados
definitivamente de sus cargos entre 1941 y 194& Tarregrosa Garcia, por su parte,
fue inhabilitado para cargos directivos y de carda al igual que Julio Gomez. A dia
de hoy se desconocen cudles fueron las acusacopmeses condujeron a estas
resolucione¥®.

Con el fin de sustituir a los profesores falleciddspurados y exiliados se

nombraron 26 profesores interinos en octubre de9:198mesio Otafio, Joaquin

128 g5obre las depuraciones de los profesores del @a@sgo durante el régimen franquista, véase
CONTRERAS ZUBILLAGA, Igor: “Un ejemplo del reajustitel &mbito musical bajo el franquismo: la
depuracion de los profesores del Conservatorio riBupde Masica de Madrid"Revista de Musicologja
XXXII, 1, 2009, p. 575.

129 |bid. pp. 573-77.
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Rodrigo, Jesus Guridi, Victorino Echevarria, LeajmolQuerol, Enrique Iniesta,
Facundo de la Vifa, Francisco Calés, Fernando MdaalJosé Moreno Bascuiana,
Juan Telleria, Alvaro Mont, Leopoldo Cuesta, Joséld3 Rodriguez Sedano, Luis
Reina, Sebastian Ruiz Pardo, Francisco Calvo, A#slaallasgas, Pilar Torregrosa,
Antonia Garraus, Vicenta Figueras, Josefina Toh&éa Rodriguez Aragon, Angela

Velasco, Arturo Camacho, Federico Contreras y NavAlvarez.

Destacan entre esta larga retahila de nombramitntiesignacion de Nemesio
Otafio y Laura Navarro Alvarez. Nemesio Otafio, n@ubrprofesor interino de la
asignatura dé&olklore en la composicigren sustitucion de Oscar Espla, habia estado
en activo durante la guerra en la zona naciongda®r de 1937, se convierte en “una
de las personalidades mas influyentes de la vidsiaaluespafiola, gestionada por él de
forma casi exclusiva en los afios cuarefitaEn su figura se concentrarian los cargos
de Director del Conservatorio (1940-51), Comisdeda Musica, Director de la seccion
de musica del CSIC, Presidente del Consejo NacidedWusica y Presidente de la
Orquesta Filarmonica. Al parecer a Franco le lldanatencion sus investigaciones en
torno a la musica militar histérica y stieques de Guerra del Ejército Espafiglobra
publicada en 1939 y dedicada al caudillo. La idg@dascista de Falange, que imponia
una fuerte jerarquizacion social, se trasladé témbiel arte y se defendid
fundamentalmente una “musica militar, patriéticistdrica y folkléricd®*. Aunque
Otafo era afin al nacional-catolicismo, se convietn la persona idonea para dirigir la
vida musical del pais en los primeros afios de $gyerra debido probablemente a sus

intereses.

En cuanto a Laura Navarro Alvarez, fue designada fm catedra d@ailes
folcléricos Esta asignatura, de reciente creacion, tenia quecedente una materia
analoga que se tratd de incluir en los planes tigliesdel Conservatorio en los meses

previos a la guerra. En mayo de 1936 el claustrprdéesores se propuso crear una

130 HEINE, Christiane: “La situacion de la musica saen las ‘Dos Espafias’: reflexiones en torno a la
repercusion de la Guerra Civil en la historia dgleyo”.Itamar, 3, 2010, p. 274.

311bid., p. 275.

1350bre la jerarquizacion de la musica, véase MARTNEEL FRESNO, Beatriz: “Realidades y
mascaras en la musica de posguera’Dos décadas de cultura artistica en el franquisi®@36-1956)
Granada: Universidad de Granada, 2001, vol. 26p. 7

Sobre la jerarquizacion social, en relacion comeldas artes, véase: DIAZ, Julian Sanchez y LLORENT
HERNANDEZ, Angel:La critica de arte en Espafia (1939-19790adrid: Istmo, 2004, p. 27.
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catedra de baile, de la que se encargaria CarmexiaGevilla. En aquel momento se
apoyaba su creacion, no tanto por su importangr@goquarte de la cultura artistica, sino
como medida de ahorro, ya que con ello se eviladantratacion de bailarines para los
actos del centro. Poco mas se puede decir del gimoge creacion de esta disciplina,
debido a que las actas del claustro que tuvo lebalia 22 de abril de 1936 no se
conservan y ha desaparecido la instancia en queatiea la solicitud de creacion de
esta asignatura con su informe correspondi&htés probable que la asignatura que se
tenia en mente crear durante la Republica distaraesta disciplina en “bailes
folkloricos”, que parece tener cierta afinidad idgica con la Seccion Femenina,
encargada de la recoleccién de “las tradiciondddiatas, trajes regionales, musica y
danza®* Esta nueva materia de estudio en el Conservageieré dos nuevos
nombramientos a su vez, el de auxiliar de gimndisiaca (de la que se encargaba Paso
Andrés) y el de pianista acompafante (a cargo derito Barrenechea, quien asimismo

era sustituto del profesor de piano de Antonio Morkucas).

Por otra parte no consta en la documentacion d& $88 se designara a un
nuevo profesor para la catedra de esgrima, vacksee la muerte de Angel Lancho.
Aunque el Reglamento de 1917 reconocia la impadate esta disciplina, tanto en
cuanto el verismo por aquel entonces predominab#a ebpera y el propio teatro
nacional era de “capa y espada’, a mediados del Xi§ podria parecer desfasada ya

una asignatura ddistoria antigua y moderna de la esgrima y su picet>.

Federico Sopefia, en slistoria critica del Conservatorio de Madtidlabd los
nuevos nombramientos, especialmente el de Joaquding®, Jesus Guridi, Enrique
Iniesta, Francisco Calés y Lola Rodriguez Aragamta a Victorino Echeverria y
Moreno Bascufiana, podrian considerarse los repesges de la “generacion
premiada” después de la confrontacion.

133 Respecto al proyecto de creacién de la catedizaile en mayo de 1936, véase los siguientes: doc.
497 (2 de mayo de 1936), 498 (7 de mayo de 193B)9%(no se conserva el documento, ca. mayo de
1936).

134 CASERO GARCIA, Estrella: “Mujer”, “folklore” y “daza” posibilidades para su manipulacion
politica (1937-1977)", enCampos interdisciplinares de la musicologia: V Casgp de la Sociedad
Espafiola de Musicologia (Barcelona, 25-28 de oautte 200Q) Begofia Lolo Herranz, ed. Madrid:
Sociedad Espafiola de Musicologia, vol. 1, 200268.

135 “Reglamento para el gobierno y régimen del Reals@ovatorio de Musica y Declamacion de Madrid:
art. 16”"Gaceta de Madridn.® 442, 17 de agosto de 1917, p. 542.
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Victorino Echeverria seria el sustituto de Juliaaufsta como profesor de
Armonia Este nombramiento llama la atencion por la sagéhd del caso: los dos
musicos se habian presentado a las oposicionesagle ynjunio de 1936, saliendo
elegido Julian Bautista como profesor. Pocos di#ssade iniciarse la guerra, a finales
de junio de 1936, el tribunal de oposicion paradsedra deArmonig formado por
Oscar Espla, Bartolomé Pérez Casas, Benito Gagecia Blarra, Angel Larrocha Rech y
Emilio Alonso Valdrés, plante6 al Ministerio de tingcion Publica y Bellas Artes la
creacion de una plaza de profesor supernumerares&mlisciplina debido a la escasez
de docentes en el Conservatorio en relacion conraekero de alumnos matriculados. Se
propuso para la misma a Victorino Echeverria, qubabia quedado en segundo lugar
en las votaciones del tribunal de las oposiciobha®ireccién General de Bellas Artes
finalmente no accedié a esta peticion, debido a goehabia asignacion en los
presupuestos para este segundo profésdt que fuera profesor de armonia durante
guerra fue dado de baja el dia 31 de marzo de pP@B89‘desaparicion”, tomando
finalmente posesion de su plaza Victorino Echeserri

El resto de los documentos conservados en el arcdldVRCSMM referentes a
los primeros afios de posguerra se refieren a lo®braomientos de los sustitutos que
debian de reemplazar a los titulares en caso dgneeflad o0 ausencia: se designaron
suplentes en 1939 de Antonio Lucas Moreno, LeopQderol, la profesora de canto
Luisa Garcia Rubio, el profesor de armonia Victricheverria, los profesores de
solfeo Francisco Calés y Fernando Moraleda y depar de acompafiamiento de piano
José Maria Guervés. En la eleccién de sustitutganas destacan por las relaciones de
parentesco que se establecian con otros docerntemeo: es el caso de Carmen
Garcia de la Parra Fernandez Ramos, nombradausausté Francisco Calés, y que por
el primer apellido probablemente estaba vinculada el nuevo Secretario del
Conservatorio. No tan llamativa fue la designa@érsuncién del Palacio Chevallier,
quien quiza era familia de otra de las profesarbggdas en junio de 1937, Maria Luisa

Chevallier Supervielfg”.

1% Sobre la instancia presentada por el tribunalpsiciones el 27 de junio de 1936 a favor de Viotor
Echeverria y su denegacion por parte de la DiracGéneral de Bellas Artes, véase doc. 378 (falta el
documento, fechado ca. julio de 1936), 531-535(jutio de 1936) y 542 (10 de julio de 1936).

137 El nombramiento de los profesores sustitutos salimn en una serie de expedientes sin nimero de
registro, a excepcién del que nombra como supléatdntonio Lucas Moreno a Eugenio Barrenechea
Elordi, con el n.° 21 (10 de noviembre de 1939daC@esignacion se compone de tres documentos con la
misma fecha: en el primero de ellos, dirigido atebtor del Conservatorio, el profesor propone a su
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Junto a la desaparicion de una gran parte delgorddo, otro de los principales
cambios que se produjeron después de la finalimat®dla contienda fue la expulsion
del Conservatorio de las instalaciones que ocupaba calle Zorrilla y Nicolas Rivero,
pertenecientes a la orden de la Compafia de J&lgimas de las consecuencias que
este hecho desencadend afectd directamente a Uos elmpleados del centro: a finales
de abril se produjo el desalojo de Esteban Alvagkpprtero que vivia internado en el
n.° 1 de la calle Zorrilla. La vacante del consegemantuvo vacia, debido al traslado

del Conservatorio al Teatro Alcazar.

Por otra parte, las noticias y rumores relacionados la posibilidad de
encontrar trabajo y vivienda en un momento de geruria se difundian rapidamente
por otras provincias y a finales de agosto de 13®Icalde de Guadalupe (Céaceres)
remitia al conservatorio una peticion de Juan S&ndBautista, “un excombatiente
entusiasta de nuestra Causa”, que deseaba dedickrseusica, y que veia en la plaza

de internado una forma de sufragarse los esttfiios

Esta instancia no fue la Unica que se recibidé €boelkservatorio solicitando una
plaza; Roberto Coll y Puydebois, quien ya habiati@muna solicitud en abril de 1937
para ocupar el puesto tiehier de José Gorgé (muerto el 24 de diciembre de 1836)
volvié a enviar su solicitud en octubre de 193%datprevision del inicio de un nuevo
curso. No se conserva su peticion particular nidatestacion que dio el Director del
Centro, pero si el envio de su instancia al Diredo Bellas Artes, a quien Antonio

sustituto; en el segundo, el Director comunicapeohacion del mismo y, en el tercero, se comunica a
beneficiario su nombramiento. Sobre la designacénAsuncién del Palacio Chevallier, profesora
sustituta de Leopoldo Querol, véase el doc. feclesdd6 de noviembre de 1939. Sobre el nombramiento
de José Olmedo Vinajeras, suplente de Victorinceketria, véase el doc. fechado en 24 de noviembre
de 1939. Sobre la designacion de Carmen Garcia #arra FernAndez Ramos, sustituta de Francisco
Calés, véase el doc. con fecha de 24 de novienabt®89. Sobre el nombramiento de Pablo Cambronero
Antigliedad, suplente de Fernando Moraleda, véadel25 de noviembre de 1939. La designacion de
Concepcion de la Garma, sustituta de José Mariav@siegpuede ser consultada en los doc. con fecha de
24 de noviembre y 5 de diciembre de 1939. Por dltiet doble nombramiento de sustitutos de Luisa
Garcia Rubio, quien primero propone a Mercedes iGdr@pez y después a Enrique Inchausti Genova,
gue puede ser consultado en los doc. con fecha de Boviembre de 1939 y 24 de noviembre de 1939.
18 Sobre la peticion de Juan Sanchez Bautista, \@aker. 57 (5 de septiembre de 1939), que inclaye |
carta manuscrita del Alcalde de Guadalupe S. Ldpamdeno y la contestacion del Secretario del
Conservatorio, en la que se le comunica que ef@eatece de plaza de internado.

139 Durante la guerra se habian ofrecido para ocumargo de luthier Felipe Hernandez y Roberto @oll
Puydebois. Ambos enfatizaron en sus instancias hiidan trabajado para la Banda Municipal y
Republicana de Madrid. Véase doc. sin nimero distregfechados en 25 de febrero y 8 de abril de
1937.
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Fernandez Bordas avisa de que tal solicitud lazeeal luthier “sin duda por errof*°.
Esta advertencia pudo deberse a que el nombramyjarge habia efectuado, pues Coll

y Puydebois figura como “restaurador” en las ad&<laustro de mayo de 194b

Otra de las plazas que se fueron proveyendo dutanteestructuracion del
Conservatorio fue la de afinador de pianos: FraociGradé, que habia conseguido
aguantar todo el periodo bélico en el Conservatoniariria pocos meses después de
terminar la guerra, el 1 de agosto de 143%u puesto fue desempefiado por Santos de

la Vega.

El dltimo documento que se conserva en el archefdR€€CSMM del afio 1939 se
refiere a la creacion de la plaza de copista:adside afo el Director del Conservatorio
propuso a la Direccion general de Bellas Artesrcteapuesto de copista fijo en el
Conservatorio, dotado de una cantidad de 3.00Gptgles. Se propuso para el mismo
a Luis Barta, quien habia trabajado para la Sodi&neral de Autores Espafidfés
No se conserva entre los expedientes de diciembrela89 la resolucion de la
superioridad, pero debié de ser favorable, ya quis Barta figura en el elenco de

nuevos nombramientos en mayo de 1940.

No consta en la documentacion del RCSMM que laudacion de las clases
tuviera lugar durante los ultimos meses de 1938iddeprincipalmente a la carencia de
un local en el que instalar el Conservatorio. Se@emma Pérez Zalduondo, el
Conservatorio de Madrid fue uno de los primerogrosmue se convirtieron en objeto
de la reorganizacién musiédt el 19 de junio de 1939 se cre6 una Comisién fdana
por Eduardo Marquina (Real Academia Espafiola y Pretddm la Junta Nacional de

Teatros y Conciertos), Manuel Machado (Real AcadeBspafiola), Joaquin Turina

140y/éase doc. 8 (23 de octubre de 1939).

141yvéase “Acta de 12 de mayo de 1940, Libro de aged<Claustro 1930-1945, p. 394, en el archivo del
RCSMM.

12 5obre la defuncién de Francisco Gradé véase el5io635 (16 de agosto de 1939), en el que el
Director comunica al Subsecretario del Minister@Etucacion Nacional que ha sabido de la muerte del
que fuera afinador de pianos del Conservatorio fmticias particulares”.

143 E| Director aleg6 para la creacién de este puekthorro econémico del propio centro, ya que los
gastos que se derivaban de la copia de partituess por entonces muy altos. Sobre la creacién de la
plaza de copista y las funciones que habitualmgesempefiaban, como la copia de obras realizadas por
los aspirantes a los Premios de fin de carre@ognposiciénvéase el doc. 39 (5 de diciembre de 1939).
144 PEREZ ZALDUONDO, Gemma: “Conclusiones general@<Ensefianza profesional de la musica, 1.
Conservatorios y ensefianzas musicales”,Misica en Espafia durante el franquismo a travédade
legislacion[CD-ROM]. Universidad de Granada, 2003.
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(Real Academia de Bellas Artes de San Fernandoysg Maria de Huarte (Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y Comisadidental de la Comisaria de
Teatros Nacionales y Municipales) que tenia comgetiob reorganizar el
Conservatorio de Madrid en el plazo de un afo guear las clases el 1 de octubre de
1939“*°. Sin embargo, no se tiene constancia de que rasdméstas se hubieran

reanudado en la fecha prevista, a juzgar por lardeatacion recogida.

En septiembre de ese mismo afio comisiones analpgase habian creado en
otros conservatorios fueron suspendidas y se est@hina Unica comision integrada en
su totalidad por profesores del Conservatorio delrMda Joaquin Turina Pérez como
Presidente y José Forns Quadras, Benito Garcia Barta y Gregorio Sanchez Puerta,
como vocale¥® No se ha podido comprobar si estos profesoresyan restablecidos
en sus puestos, pudieron sacar algun tipo de lbemetimo miembros de la comision,
debido a que no se conserva en el archivo del RC3iuiglin documento referente a
las actividades de la comision durante los primareses de posguerra.

A la luz de la documentacion que se conserva amnceivo del RCSMM llama
la atencion la multitud de cambios que se prodojen la directiva del Conservatorio
durante los afios que durd la guerra civil. Si benhubo practicamente actividad
docente, a excepcion del cursillo impartido a fisalde 1937, el Ministerio de
Instruccion Publica mantuvo hasta junio de 1937na importante lista de personal
docente y subalterno que paulatinamente fue reddo#® a causa de las defunciones,
los ceses, jubilaciones forzosas, y traslados. laatiga de profesores, en la que
figuraban 51 docentes en agosto de 1936, se radajpsolo dos a finales de 1938. Con
la muerte de Emilio Alonso y la enfermedad de \iafey Bustos, el Subdirector tuvo
gue hacerse cargo, con ayuda del personal sulmltden dos edificios casi vacios
durante los ultimos dias de la guerra.

El personal docente vivid un clima de constantestai@lidad, cuyas

circunstancias dependieron del avance de la guearanseguridad en el cargo no se

195 «Orden de 19 de junio de 193BQ@E 26 de junio, nim. 177)", en PEREZ ZALDUONDO, Gemma
“Apéndice 1: Legislacion musical”, ervidsica en Espafia durante el franquismo a travéslade
legislacion[CD-ROM]. Universidad de Granada, 2003.

196 «Orden de 16 de septiembre de 1939 (BOE 27 deeselpte, nim. 269) (Ar. 1279)en PEREZ
ZALDUONDO, Gemma: “Apéndice 1: Legislacién musicaliUsica en Espafia durante el franquismo a
través de la legislaciofCD-ROM]. Universidad de Granada, 2003.
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acabo con el final de la confrontacion: la politciéa del centro, sobre todo a partir de
la constitucion del Comité del Frente Popular, ylésignacion de algunos profesores
para ocupar cargos relacionados con la politicaicalugepublicana, provocé la

depuracion de un importante conjunto de docente£deservatorio, algunos de los

cuales marcharon hacia el exilio.

Debido a que practicamente un tercio del profesodasaparecio durante la
contienda y los primeros meses de posguerra, debitio defuncion, el exilio o la
depuraciéon, hubo que realizar una importante rexzgaion del cuadro docente. Los
nuevos nombramientos y el desalojo de los edifipegenecientes a la Compaifiia de
Jesus provocaron en el Conservatorio una autérgestructuracion durante el curso
1939-1940.

Por udltimo, el analisis de la documentacion perrdaducir que el centro sélo
entré en decadencia a partir de la finalizaciéncdesillo a principios de 1938, debido
fundamentalmente a la depuracion y a los cambiosede del gobierno republicano,
primero a Valencia, en junio de 1937 y despuésradBana en octubre de ese mismo
afio. Durante los primeros meses de la contiendanas compositores que mas tarde
serian nombrados miembros del Consejo Central dadsl@esempefiaron tareas en el
Conservatorio. Llama poderosamente la atencion daigdacion de José Castro
Escudero y Salvador Bacarisse como Comisario y €anoi accidental
respectivamente, dos ex alumnos del Conservatar® rmp pertenecian al cuadro
docente del centro. Con el nombramiento de Jostddascudero, afiliado ala F.U.E. y
perteneciente al partido comunista segun el ralatalefensa de Julio Gémez, viejas
tensiones que se vivieron en la Republica fuermovadas durante la guerra civil e
hicieron mella en las filas docentes del Consena@ttos profesores afectados durante
la confrontacién, cesados y jubilados forzosamesgdan finalmente “premiados” por

el regimen franquista mediante su rehabilitacion.
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lll. Las actividades en el interior del recinto: delas juntas de
sociedades a las “misiones musicales”. Reestructuaran del
Conservatorio después de la guerra

1. Las Juntas de Sociedades

El inicio de la guerra civil supuso la paralizacide algunas instituciones
relacionadas con la musica en Madrid. Algunas kds slispendieron completamente su
actividad, como la Residencia de Estudiantes odaciacion de Cultura Music4l.
Otras en cambio, si bien redujeron su dinamismotirmearon en activo durante algun
tiempo; tal fue el caso del Conservatorio de MadgEdestallido de la confrontacion
suspendiod practicamente la docencia durante casiiocafios en el que era el centro de
ensefianza por antonomasia de Espjafiso obstante, entre julio de 1936 y febrero de
1938, el Conservatorio seria el enclave en el gqueetebrarian juntas de algunas

asociaciones y un cursillo para formar las “misgpomaisicales”.

La documentacion depositada en el archivo del RCSbtivitiene algunas
peticiones procedentes de instituciones que saiicita cesion de un aula del
Conservatorio asi como varias diligencias sobreuetillo de 1937. Sin embargo, la
mayoria de las solicitudes procedentes de insbies no aparecen sefialadas en el
indice inicial de las carpetillas que recogen lapedientes ni tampoco tienen un
namero de registro que permita su rapida identificg por lo que es posible que
algunas de estas instancias se hayan perdido graulmh mayor nimero de actividades

gue las que se mencionan a continuacion.

Antes de que comenzara el periodo bélico, el Coas®io abarcaba un amplio
abanico de actividades. Debido a la amplitud darsialaciones, que se dividian entre

dos edificios de la Congregacion de los Luiseseatro habia abierto sus puertas para

147 parte del archivo de la Asociacion de Cultural Maisse perdié durante la guerra a causa de los
bombardeos. Véase LOPEZ MARINAS, Juan Manuel y TERTA, Jaime: “La Asociacion de Cultura
Musical (1922-1936). Boccherini en algunos de sugiertos”.Revista de MusicologjaXXXI, 2, 2008,

p. 527.

18| lama la atenci6n que, una vez iniciada la gueeasontinuara enviando anuncios sobre la apettira
matricula oficial a l&aceta Véase los doc. 563 y 564 (8 de agosto de 1936).
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la celebracion de oposiciones, ensayos de la Masal @ juntas de sociedades de

149 ademas de los propios ejercicios escolares yursos a premios.

auxilio
Pero una vez iniciada la guerra, las acciones quierbn como escenario el
centro docente se limitaron Unicamente al desarddl juntas de distintas sociedades
hasta la apertura del cursillo en noviembre de 19B3das precisaban de una
autorizaciéon previa de la Direccion General de 8dgd y la asistencia a la misma de

un delegado. La mayoria tuvo lugar durante los @m® meses de la confrontacion.

La primera peticién de cesiéon de locales consereadal archivo del RCSMM
procede de la Hermandad de Santa Ana. Sus segsisreunieron en el centro el 2 de
septiembre de 1936. No se tiene constancia de scuakron las razones de la
celebracion de la junta, aunque seguramente tenia ver con las nuevas
circunstancias que habia generado el estado deagbier ha podido establecerse si esta
sociedad tenia algun tipo de relacion con la msisiaera de tipo religioso; en tal caso
habria resultado sorprendente que la Direccion Gede Bellas Artes diera el visto
bueno a este encuentro si se tiene en cuenta ikkc@daica y anticlerical que habia
llevado a cabo el gobierno republicano desde lasttanién de 1931. La creacién del
Comité del Frente Popular en octubre de 1937 eblpague determinara de ahora en
adelante cuales iban a ser las sociedades queaer@dbida en sus recintos. Lo cierto
es que ésta fue la primera y la Gltima vez queesgeieron en el Conservatofi@ Otra
de las asociaciones que organizé un encuentroselodales del Conservatorio fue la
entonces llamada Santa Cecilia y San Valerianoefladi de Socorros Mutuos de
Profesores de Mdasica: la junta, “de caracter exdinario”, se produjo en la misma

semana que el encuentro de la Hermandad de SaateEAmotivo de la misma era el

149 El 12 de febrero de 1936 el Subsecretario del $tnio de Instruccién Puablica pidi6 la cesién de la
instalaciones del Conservatorio para la celebraciérlas oposiciones a auxiliar de la Direccién de
Seguridad. Finalmente las oposiciones no tendcigarlen el centro debido a que las clases terminaba
entre las cinco y las siete y media de la tard#gesde esas horas ensayaba la Masa Coral hasiadas d
Se examinaban en cada sesién 5.900 aspirantdsilyuelal constaba de 50 personas, lo que da cdenta
las dimensiones que tenia el Conservatorio. Sohreeticion de locales para la celebracién de
oposiciones, véase el doc. 327 (12 de febrero 86)39el doc. 435 (15 de febrero de 1936).

El 12 de enero de 1936 tuvo lugar una junta gerterdh Sociedad de Socorros Mutuos Santa Cecilia.
Véase el doc. 314 (4 de enero de 1936) y 419 @hdeo de 1936). Sobre los ensayos de la Masa Coral
en las aulas del Conservatorio, véase “Acta dee2tharzo de 1936”, Libro de actas del Claustro 1930-
1945, pp. 387-393, en el archivo del RCSMM.

130 ygase el doc. sin namero de registro (28 de agistd939). La instancia va dirigida a Eduardo
Camero y se le notifica que la Direccion GeneraBdlas Artes permite la reunién de la junta y angi

a la misma un Delegado. No se conserva ni la petipirevia efectuada por Eduardo Camero ni la
resolucion favorable de la Direccion General ddaBehrtes.
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cambio de nombre de la asociacion, que pasé ar mhatientonces a denominarse
Sociedad de Socorros Mutuos de Profesores de Midiosinando los dos nombres
iniciales. Los miembros de la institucion, a diferia de los de la Hermandad de Santa

Ana, volvieron a encontrarse mas adelante en et&watorio, en enero de 1937

La ultima asociacion de auxilio de la que se tieoeocimiento es la Sociedad
Artistico Musical de Socorros Mutuos. Esta entidgadicitd permiso para reunirse a
mediados de enero de 1937 en el Conservatoriomeatio de su Secretario Emilio

Alonso, que era a su vez Secretario interino y@ajentador del centtty.

Los locales del Conservatorio también fueron el laggmiento elegido por la
Orguesta Sinfonica para celebrar una junta el 28egdembre de 1936. La solicitud de
la misma, realizada por medio de Joaquin Gimendaleel®s escasisimos documentos
que se han encontrado dirigidos a Oscar EsplanessgoDirector. No se conserva la
contestacion ni se explicitan los motivos del entiee En abril de 1937, volverian a
reunirse en el Conservatofid Tal y como sefiala Miriam Ballesteros en su tsskze
la Orquesta Filarmonica de Madrid, durante las pram décadas del siglo XX se habia
producido una politizacién de las instituciones iwalss, considerandose la Orquesta
Sinfénica de talante monarquico debido a la idealog su directiva, en contraposicion
a la Orquesta Filarmoénica, de corte mas progrédisgin embargo, esto no fue ningtn

tipo de impedimento para la celebracion de dospiah el Conservatorio.

Unos meses mas tarde, en diciembre de ese afionsé@atorio se convertiria
en uno de los centros destinados a recopilar &arinias remitidas por los aspirantes a
formar parte de la Orquesta Nacional de Conciejtiogo al Conservatorio de Valencia

y el Consejo Central de Musica. Ese mismo mes sstib@yé una Comision encargada

131 Sobre el encuentro de la Sociedad de Socorrosddude Profesores de Musica que tuvo lugar en
septiembre de 1936, consultar los doc. sin nUmenagistro de 4 de septiembre de 1936. La instaleia
peticion de local esta firmada por el Vicepresiddatancisco Salcedo y el Secretario Rafael Frareo.
contestacion esta rubricada por el SubdirectoCdekervatorio. Respecto a la reunion del 24 deoeteer
1937, consultar los doc. sin nimero de registrd 3l 18 de enero de 1937. En este caso la solicitud
estaba firmada por el Presidente, Santos MoreabYicesecretario, Juan Francisco Gomez.

132 50bre la reunion de la Sociedad Musical de Sosatdia 17 de enero de 1937, véase los doc.5in n.
de registro de 4 y 5 de enero de 1937.

133 Sobre la junta de la Orquesta Sinfénica en el Gwasorio el 28 de septiembre de 1936, véase el doc
sin n.° de registro (24 de septiembre de 1936)eSalreunion de 19 de abril de 1937, véanse lossin

n.° de registro de 16 y 17 de abril de 1937.

134 yéase BALLESTEROS EGEA, Miriam: “La Orquesta Fitdmica de Madrid (1915-1945) y su
contribucién a la renovacién musical espafiola”. Mh®010, pp. 97-98.
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del “acoplamiento de personal” de la Orquesta Nwtide Conciertos, que habia sido
creada a finales de octubre. Esta Comision, norabpad el Ministerio de Instruccion
Publica, una vez mas estaria integrada principabnaor la directiva del Conservatorio
y del Consejo Central de Musica: el Presidenteadritma era Salvador Bacarisse. Los
cuatro puestos restantes estaban ocupados poCass® Escudero y Julian Bautista,
junto a un representante de la Federacion Espafola Industria de Espectaculos
Publicos de la U.G.T. y otro del Sindicato de ladustria Cinematografica y
Espectaculos Publicos de la C.N.T. Estaba pregstola Comision se reuniera el dia
11 de diciembre en Madrfif, pero no hay constancia de que lo hicieran en las
instalaciones del Conservatorio. Tampoco se hangramo ninguna de las instancias
que debian cumplimentar los candidatos a formatepde la orquesta. En los
formularios se debia sefialar entre otras cuestisnbabia formado parte de alguna
orquesta de Madrid subvencionada por el Estado pagido o sindicato que le
avalaba™. Finalmente formarian parte de ella algunos de posfesores del
Conservatorio, como Gonzalez Malpartida, Enriquecary Pérez Casas. Debido a que
se daba prioridad a los musicos de la Orquestantdlaica y Sinfonica de Madrid,
fueron muchos los musicos que tuvieron que paatiiahBarcelona, a finales de febrero
de 1938. La constitucion de la orquesta, no obstadtaba prevista para el dia 1 de
marzo en las instalaciones del Conservatorio derifgd La razén del cambio de
localidad se debi6 probablemente a que muchos pxlestaban destinados en Valencia
y Barcelona, por lo que la primera reunion de lguesta se acabo celebrando en la
Ciudad Condal. No obstante, un buen numero de wsislebieron de desplazarse a
Barcelona ya que, segun sefala Julio Gbmez en eisaigicartas, salieron de Madrid

“en varios camiones con toda la impedimetia”

135 Orden de 2 de diciembre de 198®&ceta de la Republica.? 338, 4 de diciembre de 1937, p. 909.

%6 Decreto de 28 de octubre de 19Gaceta de la Republica.® 304, 31 de octubre de 1937, p. 402.

157 Sobre la orden de desplazamiento a Barcelona a&BamMalpartida, Enrique Aroca y Pérez Casas,
véase los doc. 14, 15y 16 (31 de enero de 19B8pce 38 (5 de febrero de 1938), 39 y 40 (10 thecho

de 1938). Respecto a la constitucion de la Orqulsi@ional de Conciertos en el Conservatorio de
Madrid, vease el doc. 19 (18 de febrero de 193B) Orden de 18 de febrero de 198&ceta de la
Republican.? 31, 23 de febrero de 1938, p. 995.

138 Carta de Julio Gémez a su familia [1938]. BEMyT&la Fundacién Juan March, con la signatura M-
AE-Gom-727.
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2. Los cursillos de 1937-1938

La actividad docente, paralizada desde el curs®-B83 seria retomada en

octubre de 1937 con la apertura de unos cursiltlosog Conservatorios de Madrid,

Valencia y Murcia. Convocados a mediados de septierde 1937, los de Madrid

estuvieron impartidos por los pocos profesores figjiraban en el cuadro docente

después de los ceses forzosos de junio y los disslan octubre de ese afio. Los

cursillos, de tres meses de duracion, constabanateo asignaturas:

Conjunto instrumentalimpartido por Juan Antonio Ruiz Casaux y Enrique
Aroca Aguado.

Conjunto vocala cargo de Emilio Alonso Valdrés y Julio FranRéslriguez.
Instrumentacion y composicion coraimpartido por Conrado del Campo
Zabaleta

Historia de la muasicaEn un primer momento fue propuesto para la misma
Rogelio del Villar Gonzalez, pero el profesor, geeria objeto de una
intervencion quirdrgica, murié poco después de sgiéniciaran las clas&s
Probablemente le debié de sustituir Conrado del g@arksta suposicion se
sostiene en base a las frases que Gerardo Gombauwleulos alumnos que
participo en los cursillos, transcribié literalmerndel profesor de composicion,
indicando su autort®. Gracias a sus cuadernos de apuntes y los efercjcie
realizo, conservados en el archivo personal der@G@i@ombau en la BNE, se

ha podido conocer en qué consistieron algunassdedaes.

El plan de cada asignatura estaba trazado por elisado, conforme a los

objetivos de las “misiones musicales”, que debianaa fundamentalmente para nifios

desplazados por la guerra y combatientes heridas #anté®. Como bien es sabido,

desde el inicio de la guerra algunos compositomeetizaron a escribir obras de

compromiso, fundamentalmente himnos y cancionegidera, que en ocasiones fueron

%9 5obre la baja de Rogelio del Villar, véase el dogl4 de octubre de 1937).

%0 Un ejemplo de las frases del profesor anotada&poardo Gombau es la que tiene como protagonista
a “Liszt: ‘El hombre mas simpético de la Historiald musica’ (Conrado del Campo)”. Véase “Historia
de la muasica” de Gerardo Gombau, [p. 28]. Archiwsspnal de Gerardo Gombau en la BNE, con la
signatura M.GOMBAU/48/2/2.

161 Respecto a la remisién del programa de las asigasaal Presidente del Consejo Central de Musica,
véase el doc. 1 (18 de septiembre de 1937).
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editadas en forma de cancioneros. Uno de ello€armeiones de luchalaborado por
Carlos Palacio y editado poco antes de terminguéara, en febrero de 1939. Segun
Ana Vega Toscano, el cancionero fue producto deencargo que el Ministerio de
Instruccion Publica habia confiado al compositete&onsistia en animar a los masicos
que vivian en Madrid a componer canciones comedidi “levantar la moral del pueblo
combativo de la retaguardf&®. En el proyecto participaron algunos de los irdates
del Consejo Central de Masica como Salvador Basmizanto a la Marind, Rodolfo
Halffter (En los frentesy José Castro Escudemdlores.®® Por su parte, el Consejo
Central de Mdusica también edit8eis canciones de guerraesultado de las
composiciones que fueron presentadas en un concarsacado por la Direccidn
General de Bellas Arte§?

De igual manera que los musicos “académicos” hadudaptado su escritura a la
composicién de himnos y canciones, el Conservatadiecué su plan docente a las
circunstancias y expres6 su compromiso social meglia formacion de los dirigentes
e integrantes de las “misiones musicales”. Por parde, el Comisario pudo poner en
practica alguna “reforma” que habia sugerido cudoduaba parte de la representacion

de alumnos en el claustro.

La apertura del cursillo significo la vuelta dellgmvital al centro. Las clases
fueron iniciadas el 21 de octubt2y, seguin sefiala Julio G6mez en una de sus cartas,
reanudacion de la actividad fue acogida con cieritusiasmo por el personal del
Conservatorio, en especial por el subalterno:

“Anteayer se publicé un decreto abriendo un curgilk tres meses en el Conservatorio para la
formacion de grupos instrumentales y vocales qulgu hacer una extension musical en los frentes y
sitios apropiados. Esto ha hecho buena impresiérelepersonal, sobre todo en Amancio y sus
compairieros.

162 \VEGA TOSCANO, Ana: “Canciones de lucha: musicacdenpromiso politico en la Guerra Civil
espafiola”’,Campos interdisciplinares de la musicolaghd Congreso de la Sociedad Espafiola de
Musicologia (Barcelona, 25-28 de octubre de 200Bg¢gofia Lolo Herranz, ed. Madrid: Sociedad
Espafiola de Musicologia, vol. 1, 2002, p. 191.

183 bid., pp. 190-91.

% |bid. p. 183.

185 En principio el inicio de las clases estaba ptevigra el dia 1 de octubre, pero el plazo de oudéri
fue prorrogado hasta el dia 20. Véase el doc.d& @ctubre de 1937).
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El dia 2 vendra Castro a organizar todo eso y cesnaatural la Biblioteca habra de ponerme al
servicio de ese curso y se me reducira el serméma ella, aunque yo me [ofrezco] a los de la dlzali
para continuar con ellos por las tardés”

Las condiciones en las que impartieron las clasesneiertas. EI Conservatorio
pasaba por una dificil situacion econémica y ead#icio de la calle Zorrilla n.° 1 no
habia corriente eléctrica, debido a que ésta sevadsa exclusivamente para la Industria
de Guerr®’. Por otra parte Madrid se encontraba cada vezasédiada y un joven
Gerardo Gombau sefialaba en el inicio de un cuadkrrapuntes que habia “cafiones a
la puerta” del Conservatorf8® Las calles cercanas al centro docente eran ademas
objetivo habitual de la aviaciéon fascista: seglataeJulio Gomez, durante las Ultimas

clases de los cursillos cayeron obuses en lasamr@@rcanas:

“En cuanto al sitio adonde pueda ir destinado, y@meo que debamos pedir nada, ni yo sé que
convendra pedir [...]. [Cada vez] menos confianzgpsede tener en que haya seguridad en ninguna
parte. Anteayer yo pasé un mal rato en el sétah@aleservatorio; mas que por mi, por Amancio y su
hijo que salian en agquel momento y volvieron muwstaios por haber visto caer un obus en la Carrera.
Y esa mafiana cayeron varios por alli, desde el @sag la Puerta del Sol. No hay mas que tener yalo
aguante y esperat®?

La orden de apertura del cursillo sefialaba quenteega de la matricula se
realizaba en el centro docetfe sin embargo, en el archivo del RCSMM no se ha
conservado ninguna instancia ni tampoco la reladémmatriculados. Se han podido
conocer los nombres de algunos de los asistenmgsillo gracias a las listas que los
profesores d€onjunto instrumentay vocal elaboraron con los estudiantes que estaban
en situacion de terminar el cursillo y presentarsxamen. Una vez acabado el curso,
los alumnos tenian que pasar unas “pruebas de itzgpéc” ante un tribunal si
deseaban integrar las “misiones musicales”. Suajwakstaria remunerado con un

sueldo mensual, por lo que es de suponer que lariaage los alumnos realizarian el

1% Tarjeta postal de Julio Gémez a Rosario Amat [L9BEMyTC de la Fundacién Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-604.

187 5obre la peticién de suministro de corriente elétal Consejo Obrero de Union Eléctrica Madrilefia
y su respuesta negativa, véase el doc. 8 (20 dérectle 1937) y el doc. sin nimero de registrod@6
octubre de 1937).

188 \/éase “Cursillos de Musicografia” de Gerardo Gomtdadrid, octubre 1937, p. 2. Archivo personal
de Gerardo Gombau en la BNE, con la signatura M.GAW48/2/2.

189 yvéase Carta de Julio Gémez a su familia [1938]MBEC de la Fundacién Juan March, con la
signatura M-AE-Gom-729.

170 Segln la orden de apertura de los cursillos, séademitir una instancia al Comisario del centro
acreditando la adhesién al gobierno republicanas¢érden de 18 de septiembre de 1G&Ziteta de la
Republican.® 264, 21 de septiembre de 1937, p. 1164.
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examen. Se han registrado por el momento 40 alufinessultado de la suma de los

estudiantes d€onjunto instrumentay vocal Los alumnos que estaban en disposicidén

de poder examinarse en la asignatur@dejunto instrumentatran:

Primeros violines: Pedro Merofio, Antonio Piedraaglon Roberto, Manuel
Rodriguez, Esteban Vélez y Daniel Anton.

Segundos violines: Juan Beltran, Antonio de la Gamalulio Garcia
Valderrama, José de la Fuente, Ricardo Garcia M&adael Martinez Linares,
y Faustino Garcia Molina.

Violas: Enrique Alcoba, Moisés Aranda, FranciscawZ;rTomas Gonzéalez y
Valentin Gandia.

Violoncellos: Lorenzo Puga, Ramon Navarro, Carlagem, Ricardo Vivo,
Manuel Garcia y Fernando Villarrubia.

Pianistas: Josefina Toharia, Teresa Garcia Mor@avardo Gombau, Julian

Perera y Maria Paloma Pardo.

Seis de estos estudiantes (Gerardo Gombau, Pal@mth,PTeresa Garcia

Moreno, Esteban Vélez, Julian Perera y Joaquin mRob®lonfil) también se

matricularon en la asignatura @®njunto vocal junto a Maria Rivera Alonso, Julia

Molina Jaime, Irene Amado Moreno, las hermanasriegtMargarita Galindo Diaz,

Maria Luisa Marin Carrillo, Rosa Granados R. de ia&dAngela Rosales Séaez,

Alfonso Duran Arnela, José Molinas Muelas y Joséa@88anchez. Estos eran a su vez

los estudiantes que debian formar los coros déntesones musicales”. Algunos de

ellos eran antiguos alumnos del Conservatorio ypules de la guerra pasaron a ser

"1 Sobre la lista de los asistentes a la clas€atgunto instrumentalvéase el doc. sin n.° de registro de
17 de enero de 1938. Sobre los alumnos que senpaba@ a examen por la asignaturaGtmjunto
vocal véase el doc. sin nimero de registro fechaddrimergte el 17 de enero de 1938.
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profesores del centro, como Pedro MerdfidRicardo Vivd’® Josefina Toharid™ o

Julian Pererd”

Encabezando la lista d&onjunto vocake encontraba Gerardo Gombau. El caso
de este compositor en las clases de los cursiiaxeepcional: el autor ya habia sido
alumno de Conrado del Campo en el Conservatoriddderid'’® y desde 1935 era
profesor en el Conservatorio Regional de MusicaSddamanca. El inicio de la
confrontacion le sorprendié en Madrid; en estossaBie relacion6 con algunos
intelectuales como Rafael Alberti y Rodolfo Halffieprosiguio sus actividades como
compositor e intérpretd. Algunos de sus apuntes sobre musica de banda esta
fechados en 1938 en Barcelona, por lo que es adgagsgue visitara también la Ciudad
Condal durante la guerra. Poco mas se conoce s$alvela de Gerardo Gombau
durante el periodo bélico. Parece que no fue objeteepresalias una vez terminada la
confrontacion debido a su asistencia a estos lmgsibrganizados por el Consejo
Central de Mdasica, pues nada mas terminar la guerrad a impartir clase como
profesor del Conservatorio de Salamanca. Unos @égmuées, en 1945, se convertiria en

profesor de acompafiamiento del Conservatorio daitMad

Las cuatro asignaturas de las que constaba ellowsicorrespondian con las
tres secciones en las que se dividia la ensefagiz&€ahservatorio desde 1917. El
reglamento de este afio disponia tres “tendencrakd practica musical, la de “Maestro

compositor, Cantor e Instrumentista”, cada unaasecuales estaba provista de una

172 pedro Merofio fue premio de viola en 1936. En 1%43convierte en profesor interino y dos afios
después pasa a ser numerario. Véase SOPENA IBAR&#grico:Historia critica del conservatorio de
Madrid. Madrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, 196p, 243 y 257.

173 Ricardo Vivo fue premio de musica de camara erb39premio de violonchelo en 1941. Veinte afios
después se convirtio en profesor numerario de nablelo. Véase SOPENA IBANEZ, Federiddistoria
critica del Conservatorio de MadridMadrid: Ministerio de Educacién y Ciencia, 196p, 155y 257.

174 josefina Toharia fue premio de piano en 1930 fepowa auxiliar de piano en 1945. Véase SOPENA
IBANEZ, Federico:Historia critica del conservatorio de MadridMadrid: Ministerio de Educacion y
Ciencia, 1967, pp. 140 y 255. Federico Sopefa embicano indica que en el curso 1939-1940 fue
nombrada profesora interina. Véase “Acta de 12 dgonde 1940", Libro de actas del Claustro 1930-
1945, p. 395, en el archivo del RCSMM.

175 Julian Perera fue profesor especial de piano &5.19éase SOPENA IBANEZ, FedericHistoria
critica del Conservatorio de Madridladrid: Ministerio de Educacion y Ciencia, 1967250.

176 CURESES, Marta: “Gombau Guerra, Gerardo”, @iccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericanamilio Casares Rodicio, coord. Madrid: SGAE, 19@4l. 5, p. 682.

7 GARCIA MANZANO, Julia Esther:Gerardo Gombéau: época y obrfCD-ROM]. Salamanca:
Universidad de Salamanca, 2002, p. 73.

178 E] 23 de abril de 1953 Gerardo Gombau fue homadajeen el Conservatorio. Véase SOPENA
IBANEZ, Federico:Historia critica del Conservatorio de MadridMadrid: Ministerio de Educacion y
Ciencia, 1967, pp. 246 y 234.
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formacion independiente. Las carreras de Compesi@o Instrumento tenian la
asignatura dddistoria de la musicay estéticacomo obligatori&’®. En el cursillo de
1937 en cambio era obligatoria para todos los absnjue se hubieran matriculado en
cualquiera de las otras tres asignaturas, incluidesde canto. La razon de su
obligatoriedad se debia fundamentalmente al olgjajive tenia esta disciplina en los
cursillos: la materia consistia basicamente en nna®nes relacionadas con las obras y

discos “de carécter social” que debian ser difursljobr las “misiones musicalé&®

Respecto a los discos, hubo un problema con Jasé,Haorofesor que no tenia
relacion con el Conservatorio después de ser stpdmezosamente del cargo en junio
de 1937. A finales de noviembre de ese mismo adn, motivo del cursillo, el
Comisario le reclamo una serie de discos y el gfanw‘La voz de su amo”, que eran
propiedad del centro. El que fuera profesoHiloria de la musicay Estéticano los
devolvid hasta febrero de 1938, una vez concluideursillos. Se trataba en total de
44 discos del sello Columbia y Parlophon, cuyasasbserian utilizadas por las

“misiones musicales?!,

Queda patente la filiacion de estos cursillos canlabor de las misiones
pedagogicas durante el gobierno republicano, latesuuvieron una gran incidencia
social. Creadas por Fernando de los Rios, y orgdagpor el Instituto de Pedagogia
San José de Calasanz, perteneciente al Consejo@ujee Investigaciones Cientificas,
se eligié como Director de Coros a Eduardo Martinener y a Rafael Marquina como
Director de Teatro. Este ultimo fue sustituido ptejandro Casona, que era a su vez el
hermano de la mujer de Antonio Martinez TotfferAl menos dos vocales del Consejo
Central de Musica participaron en estas misionegb&r, Eduardo Martinez Torner y
Julian Bautista. El primero habia armonizado car@sopopulares y compuso obras
para sus coros. La labor realizada por las misianesun papel relevante en la difusion

179 yvéase Reglamento para el gobierno y régimen dal Renservatorio de Musica y Declamacion de
Madrid: art.° 16Gaceta de Madridn.® 242, 17 de agosto de 1917, p. 547.

% Orden de 18 de septiembre de 193@gceta de la Repulblican.’ 264, 21 de septiembre de 1937, p.
1163-1164.

1811 0s 12 discos de la clase Hstéticaeran del sello Parlophon y tenian los nimeros ateizrde 37022

a 37033. Los 32 discos de la claseHistoria de la musicade la discografica Columbia, tenian por su
parte los nimeros 500-507, 830-837,1230-1237 y B71J. No se ha podido descubrir por el momento
qué obras “de caracter social” contenian esto®slistobre la reclamacion de los discos y su deiwiuc
véase el doc. 16 (26 de noviembre de 1937) y 3ik (brero de 1938).

182 yéase MALLO DEL CAMPO, Maria Luisaforner: mas alla del folkloreOviedo: Universidad de
Oviedo, 1981, p. 69.
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del repertorio tradicion&* la asignatura de composicién de los cursillos aoparte
estaba enfocada fundamentalmente a la “adaptacodmbdas” para los conjuntos
instrumentales y corales de las “misiones musitataschas realizadas sobre cantos

populares.

- Los cuadernos y ejercicios de Gerardo Gombau

La fuente mas valiosa que se encontrado paradastaccion de las clases impartidas
en los cursillos son los cuadernos y ejerciciosséeardo Gombau, localizados en el
archivo personal del autor en la BNE. Se trata uitro cuadernos de apuntes, de
reducidas proporciones, en las que el estudianteefse fundamentalmente a las
materias ddnstrumentacién y composicion voaaHistoria de la masicaimpartidas

por Conrado del Campo. Los cuadernos tienen lasesites titulos:

- “Cursillos de Musicografia” (Madrid, octubre de 193

- “Historia de la Musica”.

- “Apuntes de Musicografia: tesituras vocales”.

- “Apuntes brevisimos de un cursillo de Musicograffdadrid, noviembre de
1937).

Todos los cuadernos se encuentran sin paginag salytimo, y no sobrepasan
las cien paginas. Es probable que estos apuntes Is&o inventariados por la BNE en
una fecha reciente, ya que en la tesis de JuliaeEgbarcia Manzano no aparecen
mencionados y la autora explica que habia una dergarpetas que contenian apuntes y
se encuentraban sin inventalf4rEn el catalogo de obras que realiza Garcia Manzan
si se recogen los tres ejercicios que realizd6 @er@&ombau para la clase de Conrado
del Campo. Se trata de tres obras breves, titulbelago de pasar el ri¢’reludio sobre
un tema de sabor populgrParamera castellanaLas dos primeras se encontraban en

carpetas sin inventariar a fecha de 2002.

183 yyéase GOMEZ RODRIGUEZ, José Antonio: “La Etnomakigia en Espafia: 1936-1956", &@os
décadas de cultura artistica en el franquismo (22966) Granada: Universidad de Granada, 2001, vol.
2, p. 213.

8¢ GARCIA MANZANO, Julia Esther:Gerardo Gombéau: época y obrfCD-ROM]. Salamanca:
Universidad de Salamanca, 2002, p. 17.
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Gracias a los cuadernos de apuntes se ha podidxearoal contenido de las
asignaturas: las anotaciones que Gerardo Gombaa swhre Composicion vocal
recogen fundamentalmente aspectos de armonia, ledimmnacion y disposicién de los
acordes, las escalas modales, cadencias y mocwacibambién hay muchas alusiones
sobre la utilizacion del folclore en la musica g thstintas formas de trasladar el canto
popular a la composiciéon. Conrado del Campo disfegres: en primer lugar, mediante
la introduccién “integral” del canto popular endara (como Barbieri y Pedrell); en
segundo lugar, dejandose “impregnar’ por el foklofconservando la propia

personalidad” (como Chapi); y por Gltimo a la manée los folclorista>.

En estos apuntes se sefialan dos ejercicios quandemtiregar los alumnos para
la asignatura d€€omposicién vocallos dos consistian en transcripciones, bien para
coro bien para un conjunto instrumental de cantameel primero se trataba de trasladar
un canto popular a una obra coral mediante algenasidos modalidades que ofrecia
Conrado del Campo. Se podia

“escoger un trozo caracteristico del tema [y datlmd casi como una forma instrumental. Para
esto es preferible un tema de danza y en substitutz |la letra se emplea el ‘LA, LA, LA’ 0 ‘TRA-LA-
LA’ o ‘A’. El otro procedimiento _mas lirico consiste en un pequefio_prelydloego la cancidn
totalmente, y después, un interlughara reaparecer la canciéon otra letra y al final un postludig®

El ejercicio que presentd Gombau se tituldleamgo de pasar el rjoy en él
escogio el primer procedimiento que proponia Candel Campo. En la partitura se
indica que la obra esta basada en un canto pagstlatiano, aunque no se sefala de qué
cancionero esta tomadd.

El segundo ejercicio consistia en una transcrippi@a conjunto de camara a

partir de una partitura de piano. Se aceptaba tamdraduccion exacta como otra mas

185 yvéase “Cursillos de Musicografia” de Gerardo Gombdadrid, octubre de 1937, [p. 30]. Archivo
personal de Gerardo Gombau en la BNE, con la siga&dl. GOMBAU/48/2/2.

186/¢aseHistoria de la musica” de Gerardo Gombau, [pp. 2D-Rrchivo personal de Gerardo Gombau
en la BNE, con la signatura M.GOMBAU/48/2/2. (Latbgayados pertenecen al texto).

187 a letra deTengo de pasar el ridice asi:

“Tra-la-ra la-la, Tra-la-rd la-la/ Tra-la-ra la-ldya-la-ra la-14, Tra-la-l&/ Tengo de pasar el {nieEl
puerto de Guadarrama/ Tengo de pisar la nieve/miiuaorena derrama/ Tra-la-ra la-14, Tra-la-ra la-la
Tra-la-la/ Y después de haber pasado/ Y haber gisadieve/ Ya no me quiere mi dama/ mi dama ya no
me quiere/ Tra-la-ra la-14, Tra-la-ra-la, Tra-lalada, trala-la jAy!". Véasd@engo de pasar gduertode
Gerardo Gombau. Madrid, 7 de enero de 1938. Archersonal de Gerardo Gombau en la BNE, con la
signatura M. GOMBAUY/7/9. En el inventario de la BN& indica que es una obra para “voz y orquesta”,
pero en realidad la partitura esta realizada paraagteto vocal clasico.
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“original”*®® La obra que Gerardo Gombau entregé para la dsignse titulaPreludio
sobre un tema populgrara cuarteto de cuerda, contrabajo y piano. iidbgaopular en

el que se basa la obra, tal y como especificamabositor, eAlborada(Matilla de los
Cafos, Salamanca), tomada del cancionero de Dahed®sma. Sin embargo, el
entonces alumno indicaba en el borrador de piardipdo eso es mentira. Es pseudo-
popular y original todo, hasta la letra”. En latfara general, la obra esta fechada el 2
de diciembre de 1937, aunque la parte de pianoadrfdioviembre 1937%°.

Por dltimo existe otra obra de Gombau en la BNEa pararteto de cuerda,
contrabajo y piano; se tituRaramera castellang esta datada en febrero de 1938. Esta
composicién también se basa en un canto populaguauno se indica en la partitura el
nombre del mismo. A juzgar por su titulo y la leyaemue contiene la parte de piano y
la de violonchel&®, el canto popular que da origen a la obra tambie de ser de
procedencia castellana. Por otra parte, en lasegarndividuales se indica entre
paréntesis “Preludio”. Debido a que la obra esttimigda para la misma agrupacion
instrumental quéreludio sobre un tema de sabor popularigualmente se basa en un
canto popular castellano, es posible que fuerait@sqgara la asignatura de
Instrumentacion y composicion voaalpara el examen final. En el catélogo realizado
por Julia Esther Garcia Manzano se indica que ieéeaente pertenece a los cursillos
de 1937-1938" aunque no aparezca referido tal ejercicio ercimslernos de Gerardo

Gombau.

La clase ddnstrumentacion y composicion vocastuvo muy ligada a la de
Historia de la musicalos apuntes que Gombau toma de esta ultima imcate la
relacion existente entre la musica y la sociedalh eue se desarrolla. La asignatura en
cuestion trataba de acentuar el aspecto social agisica, como demuestra la anotacién

de una de las afirmaciones que se hicieron en:clase

188 yyéase‘Historia de la musica” de Gerardo Gombau, [pp. 2]L-Brchivo personal de Gerardo Gombau
en la BNE, con la signatura M.GOMBAU/48/2/2.

189y/éasePreludio sobre un tema de sabor poputEr Gerardo Gombau. Madrid, 2 de diciembre de 1937.
Archivo personal de Gerardo Gombau en la BNE, asignatura M. GOMBAU/7/20.

1% | a leyenda dice asi: “... Y all&;/ en el confin dielrizonte de Castilla/ se unen:/ el océano de las
mieses,/ y el azul cobalto del cielo,/ bajo el /gok calcina el paisaje estatico y arcaico”. Véase
Paramera Castellanade Gerardo Gombau. Madrid, febrero de 1938. Achpersonal de Gerardo
Gombau en la BNE, con la signatura M. GOMBAU/22/7

191 GARCIA MANZANO, Julia Esther:Gerardo Gombéau: época y obrfCD-ROM]. Salamanca:
Universidad de Salamanca, 2002, p. 546.
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“El arte no es un circulo cerrado que va de lobuiaos a la perfeccion (primitivos polifonistas
siglos XII y XIIl, a nuestros dias); es mas bierawerie de metamorfosis influidas de una manera
decisiva por el medio ambient&?

El énfasis que se hizo durante las clases en V@&zationes antiguas, como
China, Egipto y Grecia, probablemente fue debidgua, por “su status [y] su
vinculacion con la politica y con la religion”, emaas facil demostrar el aspecto social
de la musicd® Este a su vez se reforzaba con la incidencia @a! del folclore y
del canto popular en las clases de composicionurSema anotacion de Gerardo
Gombau, “la musica nacional debe [...] partir de #lencia espafiola y marchar,
caminar, con elevado eclecticismo hasta encontraest#io general que brote del

esfuerzo de todog?*

La eleccion de Gerardo Gombau como uno de los swoés del Grupo Coral
que debia actuar en las “misiones musicales” fopymsta por Emilio Alonso y Julio
Francés; el resto de alumnos que indicaron losndasstros fueron, por “orden de
méritos”, Paloma Pardo Garcia, Teresa Garcia Motesteban Vélez Camarero, Julian
Perera Cruz, Maria Rivera Alonso y Joaquin Rob&ttnmfil. Salvo Maria Rivera
Alonso, todos se habian matriculado en las asigamtde Conjunto instrumentaly
vocal asi como en la materia obligatoria ldistoria de la musicaGerardo Gombau
también lo hizo en composicion y se puede suponeretiresto de estudiantes aludidos
también estuvieron presentes en las clases de ddeh Campo, debido a que una de
las funciones de los profesores de coros era piraeiste la transcripcion de obras. Las
alumnas Julia Molina Jaime e Irene Amado Morenoingicaron a su vez como

docentes de los grupos corales infantifes

En la documentacion depositada en el archivo debNK2 no consta si las

“misiones musicales” se pusieron finalmente en heardluchos de los estudiantes de

192 véase “Cursillos de musicografia” de Gerardo Gamibadrid, octubre de 1937, [pp. 7-8]. Archivo
personal de Gerardo Gombau en la BNE, con la siga&dl. GOMBAU/48/2/2.

193 yéase “Cursillos de musicografia” de Gerardo Gamtdadrid, octubre de 1937, [p. 15]. Archivo

personal de Gerardo Gombau en la BNE, con la sighd. GOMBAU/48/2/2. Sobre el énfasis en las
civilizaciones antiguas, véase “Apuntes brevisimeaun cursillo de Musicografia”. Madrid, noviembre
de 1937. Archivo personal de Gerardo Gombau enN&,Bon la signatura M.GOMBAU/48/2/2 o el

apéndice n.° 22

194 yyéase‘Historia de la musica” de Gerardo Gombau, [pp. Bp-Archivo personal de Gerardo Gombau
en la BNE, con la signatura M.GOMBAU/48/2/2.

19 yvéase el doc. sin n.° de registro (17 de ener98g).
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los cursillos de Madrid fueron integrantes postenente de la Orquesta Nacional de
Conciertos: Gerardo Gombau, Esteban Vélez, Danmdmy Moisés Aranda, Joaquin
Roberto Monfill, Enrique Alcoba, Carlos Baena y &o Vivd son sélo algunos de los
nombres que aparecen recogidos en la orden de aomndmtos de la orquesta,

aparecida antes de que finalizaran los cursfffos

Segun Ceésar Calmell, la designacion de los intégsase hizo mediante la
convocatoria de un concurso de meéritos por patt®laesterio de Instruccion Publica,
produciéndose una “espariolizacion de la vida mubmaelonesa”, no solo a causa de
que los cargos publicos fueron ocupados por lospositores del area madriléfia
sino también porque muchos musicos que integraeonOtquesta Nacional de

Conciertos provenian de Madrid.

Por otra parte, en octubre de 1937 el Comisario lnigituto Nacional de
Segunda Ensefianza Lagasca solicité que se desmynaralumno de las misiones con
el fin de dirigir un coro integrado por los estudes del instituto, a los que tenia
también que impartir clases de musica. No se cosiofisalmente fue enviado alguno
de los asistentes de los cursillos; la ausenciesiguesta es posible que se deba a que
aun las clases no habian comenzado y posiblemamigoto existieran como tal las
“misiones musicales®® El Instituto Lagasca por otro lado habia sidtugar escogido
para instalar una colonia de nifios: se consendibeljo de una de sus estudiantes,
Concha Borre, datado el 20 de enero de 1938. Emadgdibujos de los nifios de las
colonias aparecian en ocasiones algunos aspetacnados con la musica: Concha
Borre, por su parte dibujo dos parejas que bailaddantmo de la muasica de un

organillo, con un paisaje montafioso de fofio.

1% véase Orden de 11 de enero de 1%38ceta de la Republican.° 33, 2 de febrero de 1938, pp. 569-
570.

197yéase CALMELL, César: “Barcelona, 1938: una ciaipada musicalmentRecerca musicologica
XVII-XVIII, 2007-2008, pp. 328 y 332.

198 | a comunicacién del Comisario del Instituto Naeibde Segunda Ensefianza se realizé el dia 6 de
octubre de 1937. Sin embargo, José Castro Escaderamitio la solicitud al Consejo Central de Masic
hasta el 14 de diciembre de ese mismo afio, tampcee le notifica al Comisario del Instituto doasdi
después. Véase los doc. 10 (6 de octubre de 1937),9 de diciembre de 1937) y 20 (16 de diciembre
de 1937).

199 E| dibujo en cuestién se encuentra en Southwagpdni8h Civil War Collection, en la seccién de la
Mandeville Special Collections Library de la Unisielad de California (San Diego). Sobre la desabipci
completa del dibujo de Concha Borre, véase GALLARDBUZ, José Antonio y GALLARDO
CAMACHO, Eva Margarita: “La musica dibujada por lofios durante la Guerra Civil espafiola”.
Musica y EducacignXXIV, n.° 85, marzo de 2011, pp. 78-105.
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Ademés de la creacion de esta estudiante, se cdma@oeastencia de otros dos
dibujos de niflos de las colonias de Madrid queienah elementos musicales: el de
Julian Diaz, perteneciente al Grupo escolar Gerignad, sin fecha, y el de un nifio que
firma como Arribas, estudiante en la Escuela NadidBraduada de Nifios de La
Florida, datado en 1937. También se conservan ena sle dibujos de colonias
escolares de Madrid en el Balneario de Bellus (va&. Como indican José Antonio
Gallardo Cruz y Eva Margarita Gallardo Camacho, estos emplazamientos se
intentaba que los nifios superasen los desajustesi@rales que les habia causado la

guerra fundamentalmente a través del canto eseblaiego y el dibujt™.

Ademas de los coros de la colonia instalada emstituto Lagasca, se tiene
conocimiento de que se formaron grupos coralegres oentros escolares. A finales de
enero de 1938, cuando estaba previsto que termidasaexamenes del cursillo, el
Consejo Municipal de Primera Ensefianza de Chandetla Rosa (Madrid) se puso en
contacto con el Conservatorio con el fin de qua@mbrara un profesor para formar
parte del tribunal de unas oposiciones a profesdCahtos Escolares. Las oposiciones
se convocaron con el objetivo de cubrir tres plagas el Consejo Municipal de
Chamartin de la Rosa habia decidido crear. Jubmdés fue el encargado de formar
parte de ese tribunal y elaborar las bases deplasiacdones. Por el momento no se tiene

conocimiento de las personas que ocuparon eso®puksprofesor.

Al igual que el inicio de las clases del cursillo @ Conservatorio se habian
retrasado, la celebracion de los examenes tambi@ospuso. No se sabe el momento
exacto en que se terminaron las actividades reladas con el cursillo, aunque todo
apunta a que su conclusion tuvo lugar a princigm$ebrero de 1938. Se sabe por las
cartas de Julio Gomez que los exadmenes se atradabao a que faltaba el Presidente
del tribunal, que debia venir de Valencia o Bantaldl tribunal estaba formado por el

Comisario del centro, José Castro Escudero, unegoofdel Conservatorio y un

20| os dibujos aludidos se conservan en la BNE, eéBolathworth Spanish Civil War Collection, en la
seccion de la Mandeville Special Collections Ligraie la Universidad de California (San Diego) y
Avery Architectural & Fine Arts Library de la Unixgdad de Columbia de New York. José Antonio
Gallardo Cruz y Eva Margarita Gallardo Camacho éacontrado en total 19 dibujos de nifios en los que
hay alusiones a la musica durante la guerra &dbre estos dibujos y las funciones de las colatéas
nifios durante la confrontacién, véase GALLARDO CRUd@sé Antonio y GALLARDO CAMACHO,
Eva Margarita: “La musica dibujada... (op. ciusica y EducacignXXIV, n.° 85, marzo de 2011, pp.
78-105.
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miembro del Consejo Central de Musica. En la docuawgon del archivo del RCSMM
no se hace referencia a la constitucién del tribmha los alumnos aprobados. Las
cartas de Julio Gémez tampoco permiten datar ebdiato de los exameries

Una vez terminadas las clases, la actividad docemislvié a reanudarse en el
Conservatorio hasta la posguerra. Tampoco se eetgbmas reuniones de sociedades
musicales: es posible que una buena parte de lsgosique vivian en Madrid fueran
trasladados a Valencia y Barcelona a partir deboetde 1937, como habia sucedido
con los profesores e inspectoras de alumnas de@asti®, por lo que la celebracion de
estas juntas en Madrid careceria de sentido. E$&wvatorio permaneceria el resto de la
guerra sin apenas profesores y sin ninguna clasetoédad. De vez en cuando alguno
de los empleados recibia vist¥s pero practicamente no habia ningin tipo de
animacion segun afirma Julio Gomez en sus carta®llgs da cuenta de su estado de
animo una vez terminado el cursillo, que debiaedesmpartido por la mayor parte del

personal del Conservatorioro cada vez mas aburrido y sin ganas de nada, usufgrometo]

rehacerme. Paso la noche peor que cuando haciiimg®esta mafiana me he levantado bastante mal de

los rifiones” 2%

A partir de entonces, la agitacion en el Consen@farovenia principalmente
del asedio y la caida de obuses sobre los tejaelosetitro. Desde mayo de 1937,

figuraban entre los gastos del Conservatorio “jrabde seguridad contra incendios”.

297 causa de la celebracion de los examenes, Julme@duvo que retrasar un viaje a Yunquera de
Henares (Guadalaja), donde permanecia parte damdid Gomez Amat. En cuanto al traslado del
Presidente del tribunal de los examenes, en uta dekbibliotecario del Conservatorio se dice debia
venir de Valencia, mientras que en otra se sefisdadg Barcelona. Sobre el retraso y celebracién de
examenes en el Conservatorio de Madrid, véase @artdulio Gbmez a Julio Gomez Amat [1938].
BEMyTC de la Fundacién Juan March, con la signaMfAE-Gom-725; Cartas de Julio GOmez a su
familia [1938]. BEMyTC de la Fundacién Juan Marcon las signaturas M-AE-Gom-729 y M-AE-
Gom-730; Carta de Conchita Gémez, Carlos Gémeziy Gdmez a Rosario Amat [1938]. BEMyTC de

la Fundacion Juan March, con la signatura M-AE-&&n-

292 En 1938 Julio Gémez recibe en la biblioteca dei@ovatorio a M. Castellano. El bibliotecario ralat

el encuentro de la siguiente manera: “Cuando ha@mntyo le he saludado [amigablemente] pues es un
antiguo conocimiento, desde los lejanos tiempospdehiso del Real y ha estado varias veces en la
Biblioteca”. Véase Carta de Julio Gémez a su fanjile38]. BEMyTC de la Fundacion Juan March, con
la signatura M-AE-Gom-748.

203 yyéase Carta de Conchita Gémez y Julio G6mez ariRo8aat [1938]. BEMyTC de la Fundacién
Juan March, con la signatura M-AE-Gom-87. En juhé01938, volveria a hacer mencién de su estado de
animo, que continuaba “bastante insulso”. Por step&osario Amat veia a su marido “cada vez mas
delgado”. Véase Carta de Julio GOmez y Rosario Asati familia [junio de 1938]. BEMyTC de la
Fundacién Juan March, con la signatura M-AE-Ama-315
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La parte mas valiosa de la biblioteca y los ins#ntos musicales fueron trasladados a

los s6tano®”,

Los primeros dafios por proyectiles no se regigstraroel centro hasta agosto de
1937; el bombardeo en cuestion afecto al techacelafro, que se habia desplomado
sobre la escalera que conducia al s6tano, ponemgeligro una parte del archivo y la
biblioteca. En abril del afio siguiente, una vemieados los cursillos, dos proyectiles
destruyeron parte de la fachada del edificio situew la calle Nicolas Maria Rivero n.°
11. Los ultimos dafios que se indican en la docuewent del archivo del RCSMM
ocurrieron a finales de octubre de 1938; la cagdardobus en las instalaciones de calle
Zorrilla n.° 5 afect6 a la biblioteca del centroasionando goterdS.

3. La reorganizacion del Conservatorio durante los pmeros

meses de posguerra

El patrimonio del Conservatorio se vio muy afectgdo la guerra. El centro
recibié algunas donaciones de grabados y pian@nttuel periodo bélico, pero como
era de esperar las pérdidas fueron mucho mayoreslasu ganancid¥. Antonio
Fernandez Bordas, que habia sido rehabilitado lpa¥gémen al poco de terminar la
confrontacion, comunicaba en abril de 1939 al Carisgeneral de la Junta de
Recuperacion del Tesoro Artistico que las aulasbest “precintadas por los marxistas”
y “ocupadas con musica de Pérez Casas”. Practitcanieto el material de oficina

habia desaparecitfd y en mayo el director daba cuenta a la Junta degeeacion del

24 Sobre el presupuesto del primer trimestre de @8 Tonservatorio, véase el doc. 67 (20 de mayo de
1937) o el apéndice n.° 6.

295 Sobre los dafios en las instalaciones del Conseivator la caida de proyectiles, véase el doq183

de agosto de 1937), el doc. 45 (4 de abril de 1348Joc. 49 (28 de abril de 1938) y el doc. 4 {26
octubre de 1938).

298 Manuel Calvo, marido de la ya fallecida profesdearpa Vicenta Tormo, doné 11 grabados de
musicos en enero de 1937, debido a que se traglddata de Madrid. Véase el doc. 26 (14 de enero de
1937), que contiene la carta manuscrita de ManakioQlirigida a los profesores del Conservatorio.

En diciembre de 1937, Manuel Pereira realiza umadodn de 7 instrumentos de tecla al Conservatorio:
J. Slocker, sin n.°, Bernareggi Casso y C.2 n.649®ontano n.° 4650 Herburger Sehwander L. Fils
(Paris) sin n.°, Aguirre n.° 123, Erard n.° 34532 yonium marca Chaperon afio 1861. Véase el doc. 18
(7 de diciembre de 1937).

27 Sobre el estado de las aulas después de la qegitm Antonio Fernandez Bordas, véase el doc. 1
bis-f- 31 (10 de abril de 1939).

Respecto al material de oficina, el Director afibm@ue habia una absoluta carencia de “impresps|,pa
sobres, plumas, tinta y material para las maquilgagscribir”, elementos precisos para el iniciolale
“labor reconstructiva”. Véase el doc. 1-f-31 (12adal de 1939).
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Tesoro Artistico de la desaparicién del violin iBg@or Sarasate al ConservatdfioEl

instrumento, un Stradivarius conocido com@eissiery valorado entonces en 300 mil
pts., habia sido depositado en noviembre de 193él &anco de Espafia por Julian
Bautista. Posteriormente fue trasladado a Figuel@sde Antonio Fernandez Bordas
habia sido incapaz de conocer su paradero. Al @aretinstrumento fue recuperado
finalmente en abril de 1940 por la Comisaria deebDsd del Patrimonio Artistico

Nacionaf®®.

Poco después de terminar la guerra, se produjesal@jo forzoso del centro de
las instalaciones que habia ocupado desde 193Rjodabque el régimen franquista
habia derogado la ley de disolucion de la Compaéidesus e incautacion de todos sus

biene$'®. Libros, estanterias, mesas, pianos, libros ylpapel Conservatorio fueron

Durante la guerra, uno de los enseres que maseéstas el papel. Julio Gémez se habia provisto de
parte del que habia en el Conservatorio, con elbneta del Bibliotecario del Conservatorio Naciodal
Musica y Declamacién, para escribir a su familimn€hita Goémez, en una carta, recomendaba lo
siguiente: “Ahorren el papel bueno, que hay muyopaascribir en esto que lo ha traido papa del
Conservatorio”. Ademas del papel timbrado y losresigue Julio Gomez enviaba con la carta, quiza su
hija se referia a las portadas de algunas copiabides depositadas en la Biblioteca del Conseneator
gue sirvieron como cuartillas sobre las que esdabtorrespondencia. Julio Gémez les advierte“qoe

este papel no [escribieran] mas que a personasrif@icza’. Véase Carta de Julio Gomez y Conchita
GOmez a su familia [1938]. BEMyTC de la FundacigardMarch, con la signatura M-AE-Gom-749.

La escasez de papel en ocasiones generaba sigmaiantanto coOmicas, como da cuenta una carta de
Conchita Gomez: “Mama eso que dices de mandarmelgsmm algo, dinos que es el algo para
mandartelo, porque lo que es papeles, nos vemdsnagws. Yo por eso 0os mando ese rollo de papel
higiénico, que no os vendra mal”’. Véase Carta decita Gomez, Carlos Gomez y Julio GOmez a su
familia [1938]. BEMyTC de la Fundacion Juan Marcbn la signatura M-AE-Gom-85.

Por otra parte el Director del Conservatorio dierta al Jefe de personal del Ministerio de Educacio
Nacional de que Hermenegildo del Corral, un ofidalSecretaria, estaba desaparecido. Durante ieague
se le dio permiso para llevarse una maquina deb@sarsu domicilio y se le entregaron 4 mil pts. E
Director pide datos sobre su paradero para ordesarkintegro de estos enseres. Véase el do& g264

de junio de 1936).

%8 Antonio Fernandez Bordas habia tenido contactecttir con el violin desde que fue legado al
Conservatorio. Discipulo de Pablo de Sarasateahabinado parte de la comitiva que debia recoger el
instrumento en cuestiébn en Paris, en julio de 120® vez fallecido el violinista. Ademas habia
custodiado una de las dos llaves de la vitrinaaequk estuvo depositado el instrumento, hasta iectiéd
1936, cuando José Castro Escudero se la reclaraae\é doc. 12 (28 de octubre de 1936). En totao a
historia del Boissier y su relacion con Antonio féerdez Bordas, véase JIMENEZ MANERO, Eva:
“Cien afios con el Boissier: el violin de Sarasateek Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid”, MUsica: Revista del Real Conservatorio de Musicavidelrid, n.° 16-17, 2009-2010, pp. 189-
192. Sobre el traslado del violin al Banco de Eapefectuado por Julian Bautista, véase PERSIAeJor
de:Julian Bautista (1901-1961) (op. cit), pp. 51 y 157.

29 Sobre la comunicacién de Antonio Fernandez BordasComisario general de la Junta de
Recuperacion del Tesoro Artistico en torno a lagascion del violin de Sarasate, véase el doS8B(b

de mayo de 1939) o el apéndice n.° 22. No se cam$ercontestacion del organismo oficial en el mxch

del RCSMM. Sobre la recuperacion del instrumentd @40, véase JIMENEZ MANERO, Eva: “Cien
afios con el Boissier... (op. citNlUsica: Revista del Real Conservatorio de Musicdidelrid, n.° 16-17,
2009-2010, pp. 192-193.

20 E| decreto de 23 de enero de 1932, por la quéssévih la Compafiia de Jesus, fue derogada por la
orden de 3 de mayo de 1938, por lo que, en cuestipatrimoniales, se le devolvian todos los bignes
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apilados en el zaguan, los pasillos y los paticairal libre de la calle Zorrilla n.° 5 en
abril de ese mismo afio, por lo que el materialcéaktro continué deteriordndose por
efecto de la lluvia y el s8t". Debido a que hasta octubre de 1939 no se lerdasiy
nuevo emplazamiento, los examenes de revalida@dogdestudios realizados durante
la guerra en territorio republicano fueron des#duls en la Escuela Superior de
Pintura, Escultura y Grabada Durante el traslado al nuevo edificio, el Teatcazar,
tres pianos fueron “abandonados” en las instalasiale la Compafiia de Jesus debido a
la imposibilidad de repararlos. Otros tres pianescdla, que se encontraban en un
estado “deplorabilisimo”, permanecian en el almadémen. Por dltimo se retird del
Teatro Alcdzar en octubre de 1939 un piano verfeteneciente a Amelia March,
constando en la documentacién un sélo ofrecimielii@nte los primeros meses de

posguerra, procedente de la biblioteca del Miritse Trabajd

El Conservatorio tuvo que afrontar durante los prims meses de posguerra una
profunda reestructuraciéon, no solo respecto al mamiento de nuevos profesores que
debian de cubrir el alto nUmero de vacantes, sntien en lo concerniente a sus
instalaciones y patrimonio musical. Todo ello enbueve periodo de tiempo, ya que la

reanudacion de la actividad docente estaba preyastael dia 1 de octubre de 1939.

se le habian incautado a partir de la Constitud®i931. Véase Decreto de 3 de mayo de 1B8ktin
Oficial del Estadpn.® 563, 7 de mayo de 1938, pp. 7162-7163.

11 Respecto al desalojo del Conservatorio de laalambnes de la Congregacion de los Luises, vdase e
doc. sin n.° de registro (12 de abril de 1939loel. 4-f-31 (15 de abril de 1939), el doc. 7-f8Bdg mayo

de 1939), el doc. 29-34 (12 de junio de 1939)doel 4 (19 de octubre de 1939).

212 g0pbre los examenes de revalidacion de estudiasevd doc. 29-34 (12 de junio de 1939) y el d2c. 8
(13 de octubre de 1939). El primero de los dochtédmcontiene referencias al estado del patrimenio

las dependencias de la Compaiiia de Jesus, el detiourso 1939-1940 y la peticion del Teatro de la
Princesa como nuevo emplazamiento del Conservatorio

213 Sobre los tres pianos que permanecieron en Idisiedide la Comparfiia de Jesus, véase el doc. 6 (19
de octubre de 1939). Respecto a los tres pianesldedel Conservatorio (C. Ronisch- n.° 10112, Kaps
n.° 6450 y Erard- n.° 85184) depositados en losaeadmes Hazen, véase el doc. 4-f-73 (8 de mayo de
1939). Sobre el piano perteneciente a Amelia Maréhse el doc. sin n.° de registro (25 de octubre d
1939). Sobre el ofrecimiento del piano del Minigtete Trabajo, véase el doc. 60-77 (16 de septembr
de 1939).
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V. Conclusiones

Esta investigacion, centrada fundamentalmente estetio del movimiento de
personal que se llevd a cabo a partir de las didpass legales del gobierno
republicano generadas por el estado de guerra,q@onaieve la politizacion que sufrio
el Conservatorio de Madrid. Las designaciones dmOBspla y Julian Bautista como
Director y Secretario respectivamente, vinculadws & gobierno republicano antes de
iniciarse la guerra, son un indicativo de que ehisterio de Instruccion Publica busco
ocupar las plazas vacantes con personas afinedbi@rgo, aunque soélo desde el inicio
de la guerra civil. Las primeras destituciones, fueron las de Antonio Fernandez
Bordas y Angel Lancho, Director y Secretario dehto® desde 1921 y 1920
respectivamente, sélo ocurrieron cuando el gobiezpablicano se vio amenazado por

un golpe de estado.

El trabajo también pone de manifiesto que las ¢eres vividas durante la
guerra civil en las instalaciones del centro tiesarpunto de partida en los primeros
afios del gobierno republicano. La creacion de usaciacién de Estudiantes en el
Conservatorio, afiliada a la F.U.E., cuyos reprem@es tenian voz en los claustros de
profesores, provoco algunas situaciones que eaf@nt docentes y alumnos. Cuando
el inspirador de dicha Asociaciéon, José Castro @@y se hizo con el control no sélo
de la direccion, sino también de las funcionesliristro, las viejas rencillas del pasado
volvieron a cobrar protagonismo y en ocasiones quanon represalias, mediante la
separacion forzosa del cargo, la jubilacion o lalatacion de algun profesor como

“disponible gubernativo”.

Por otra parte, esta investigacion ha enfatizadamigortancia que tuvo el
Conservatorio de Madrid como institucion en relacda politica musical del gobierno
republicano. La direccién del centro pone de mesifi la especial atencién que recibid
esta entidad por parte del Ministerio de Instruccia partir de octubre de 1936, la
directiva estuvo formada por Castro Escudero coromi€ario, Salvador Bacarisse
como “Comisario accidental” (marzo de 1937) y Julautista como Secretario. Su

presencia después en el Consejo Central de MUgingy a otro ex alumno del
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Conservatorio, Manuel Lazareno de la Mata, llevpeasar que su eleccion no fue

casual.

Teniendo en cuenta que la directiva del centro elegida por libre
nombramiento del Ministerio de Instruccion, inclogle una vez iniciada la guerra
también el cargo de Secretario (propuesto en aftari@res por el claustro de
profesores) y que las elecciones recayeron solisena afin al gobierno republicano,
se puede concluir que el Conservatorio fue durlmst@rimeros afios de la guerra una
pieza clave de la politica musical republicanap@&io hasta que se efectuo el traslado
del gobierno a Barcelona. Aunque en los primerosesiele guerra se habia creado la
Junta para la Organizacion de la Ensefianza Musigak al poco acabd
transformandose en el Comité de Musica, no se t@nérado en la documentacion del
archivo del RCSMM ninguna orden proveniente desedtms organismos, a diferencia

del Consejo Central de Musica.

A partir de junio de 1937 el Conservatorio fue weritro de operaciones” de
algunas de las principales actuaciones creadaslpgoonsejo Central de Mdusica. Por
una parte fue una de los tres instituciones dosegrteargadas de formar a los futuros
integrantes de las “misiones musicales”; mucho®sl@lumnos de los cursillos que se
impartieron en el Conservatorio de Madrid entreuloct de 1937 y enero de 1938
pasaron después a engrosar las filas de la Orqdstmnal de Conciertos, cuya
constitucién se habia proyectado inicialmente enirtatalaciones del Conservatorio.
Sin embargo, a partir de 1938, una vez terminadescursillos y con la plantilla

sensiblemente reducida, comenz6 la decadenciadibdasta el fin de la guerra.

La institucion, pese a las tradicionales criticabre su conservadurismo y su
escasa vinculacién social, se adapt6 a las ciranaisis de guerra, probablemente con
ayuda de la nueva directiva. José Castro Escudkefi@nte de la direccidén, pudo poner
en practica algunas sugerencias que habia plant#aoantes en la prensa y en los
claustros de profesores. Incluso la ensefianzaljgtoode una breve reforma durante

los afios de la confrontacion, enfatizando su com@m social con la situacion vigente.

El trabajo también pone en tela de juicio la aficida de que el Conservatorio

era una institucion cuya actividad era ajena aléiga. Esta consideracion no soélo ha
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permanecido vigente en la historiografia tradicicsabre el Conservatorio, sino que
también se recoge en documentos del momento, csraxtas del claustro de la década
de 1930. La politizacién del centro durante la gueaivil y los primeros meses de
posguerra se produjo sobre todo a partir de losbrmmientos de los cargos directivos.
En cuanto a la relacion de los profesores con iledicatos, la documentacion del
archivo del RCSMM no arroja demasiada luz al retspgmor lo que sera preciso en el
futuro acudir a fuentes generadas por los propioglicstos y de caracter

hemerografico.

La investigacion también ofrece nuevos datos refesea las biografias de
algunos profesores, sobre todo de aquellos quamaibdo susceptibles aun de estudios
especializados, como Emilio Alonso y Valeriano BssiTambién se establece un punto
de partida para conocer la figura de uno de loslesadel Consejo Central de Musica,
José Castro Escudero, y la relacién que se enttité este organismo y la antigua
asociacion de estudiantes. Sobre otros composit@es afiaden algunos datos
desconocidos; tal es el caso de Oscar Espla, aliga sle Espafia estuvo condicionada
por su nombramiento como Director o la figura d&#or Bacarisse como parte de la
direccién del Conservatorio durante la guerra. Betspa otros autores se ha intentado
afinar algunos hechos conocidos, como sucede coaréol Martinez Torner. Quiza la
parte de este trabajo que mas contribuye a la dfiagde un autor sea la referente a
Gerardo Gombau, del que se desconocia hasta al®taubiera asistido a los cursillos

y formado parte de la Orquesta Nacional de Comusert

La investigacion trata de responder a la preguateudles fueron las causas que
convirtieron a algunos de los profesores en vidirda un proceso de depuracion
después de la contienda, tales como Valeriano Bug€amersindo Iglesias y Lucio
Gonzalez Malpartida: éstos no sélo propusieronscesmo parte del Comité del Frente
Popular, tal y como sefala Igor Contreras Zubillagzo que también participaron en la
politica musical de la Republica, a través delogjer de cargos publicos bien como
parte de la directiva del Conservatorio bien conemmbros de la Orquesta Nacional de
Conciertos. Por otro lado llama la atencién que hnana parte de los profesores
rehabilitados por el régimen franquista estuvigraren edad de jubilarse, como José

Maria Guervoés, que estaba a punto de cumplir loaid®. Probablemente fuera una
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forma de afianzar la “vieja guardia” del Conserviatoal tiempo que se reconocian sus

derechos como funcionarios.

La investigacion, realizada sobre una de las mgsortantes instituciones
musicales de Madrid, aporta una serie de datosesabrida musical de la capital
durante la confrontacion, un area todavia inexplrde la historia de la musica
espafiola. En la reconstruccion de estos afios bgpsitiso tener en cuenta todos los
documentos del archivo del RCSMM, desde los dedgmomico hasta los que tratan
sobre actividades. No obstante, los resultadodiswtados por el momento y algunas
imprecisiones deberan ser resueltas mediante kultarde los expedientes personales
de los profesores del Conservatorio, conservades archivo del RCSMM, el Archivo
de la Administracion General y el Archivo Generalld Guerra Civil, la realizacion de
entrevistas a supervivientes o descendientes despres y busquedas en el archivo
fonogréfico de Radio Nacional de Espafia. Por Ultiesperamos poder contextualizar
con mayor profundidad las informaciones aqui prtesls en el marco de la

confrontacion y de la historia de la musica y dentaisicos espafoles.
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VI. Apéndice

Las primeras 21 entradas de este apéndice reprocalgenos documentos
recogidos en el archivo del RCSMM. La mayor paeédan seleccionado debido a su
gran utilidad para estudiar los distintos movimasntle personal del Conservatorio. Se
trata de oficios de salida, comprendidos entreafiass 1936-1939. Se han colocado por
orden cronoldgico, salvo los documentos que seregfia las donaciones de un “dia de
haber” realizadas por parte del personal a la JNat@onal de Socorros, que se han
agrupado todos juntos por orden cronoldgico.

Las tablas con los numeros 20 y 21 proceden Aelario del Real
Conservatorio de Mdusica y Declamacion: curso 19332989 Fueron publicadas en
1940 e incluyen en algunos casos fechas de faliegios de profesores y del personal
técnico del Conservatorio.

Por ultimo, se ha transcrito un cuaderno completo Gerardo Gombau,
procedente del archivo personal del autor en la.BNEeleccion de la reproduccion de
“Apuntes brevisimos de un cursillo de Musicografé® debe a que este cuaderno
resume algunas de las principales ensefianzas derfikos de 1937, también incluidas
en los apuntes restantes de Gombau.

Las transcripciones son literales y entre corchsgedhan insertado algunas
explicaciones que nos parecieron pertinentes. basveturas de uso actual se han

mantenido y sélo se han corregido algunas grafiasq estan ya vigentes.

[1]. Doc. 551 (22 de julio de 1936)

[Comunicacién dirigida a la Direccion General ddl&@eArtes]

lltmo Sr.

En nombre del Claustro de Profesores del Conseiwadtacional de Misica y Declamacion,
demas personal afecto a este Centro y en el mfdgpnme complazco en manifestar a V. |., después de
condenar enérgicamente la intentona contra los rBsdegitimamente constituidos por voluntad de la
nacion, la adhesion mas leal al Gobierno y al Régigque Espafia libremente se ha dado.

Viva la Republica.

Madrid, 22 de julio de 1936

P. El Director
[firma:] Emilio Thuillier.

[2]. Doc. 558 (29 de julio de 1936)

[Comunicacidn dirigida a la Direccion General ddl&@eArtes]
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En cumplimiento de lo dispuesto en la Orden circdiala Presidencia del Consejo de ministros
de fecha 26 de los corrientes inserta eGadaetade 27 del actual, el que se honra suscribiende tie
satisfaccion de manifestar a V. I, que el compoieato del personal, docente, administrativo y
subalterno, afecto al Conservatorio Nacional deitég Declamacion ha sido, no solo en las actuales
circunstancias, sino en todo momento de adhesianayamiento al Régimen y Gobierno legalmente
constituido como se refleja en las comunicacioregaelas a esa Superioridad con los nimeros 551 y
552, fechadas respectivamente los dias 22 y 2Eeglen curso, la primera de las cuales es de franca
leal adhesion al Gobierno y al Régimen, pudiendosicerar la segunda como de afirmacion de su
anterior, todo vez que en ella, creyendo cumplideber ciudadano en estos momentos, se da cuenta de
la cesion de un dia de haber de todo el persoh&aieservatorio, cuyo total habrd de ponerse eroman
de V. I. con el ruego de que sea agregado al fapdoestime mas conveniente en beneficio de los
heridos y huérfanos; permitiéndonos apuntar aliprapmpo la sugerencia de que puedan utilizarse lo
locales del Conservatorio para alojamiento de beranifios.

También he de sefalar a V. I. que el Profesor SmPhierta se halla en la carcel de Madrid en
calidad de detenido a disposicion de la Direcci@émésdal de Seguridad desde el mes de abril dltimo, d
cuya detencion ya tenia conocimiento V. |. por festacion verbal de esta Direccion.

iViva la Republica!

Viva V. |. muchos afios.

P. El Director
[firma:] Emilio Thuillier.

[3]. Doc. sin numero de registro (4 de diciembre d&936)

D. Julian Bautista Cachaza, Secretario del Consmiganacional de Musica y Declamacion

Hago constar: Que el personal subalterno de estedCgue a continuacion se expresa, presento
las correspondientes solicitud[es] de reintegra) eoreglo a lo dispuesto en el Decreto de 27 de
septiembre ultimo [1936], siendo remitidas al Mier® e Instruccion Pdblica en los dias que secardi

D. Esteban Alvarez, en 8 de octubre de 1936

D. Fabian Aranda, D. Candido Gonzalez, D. Eugerdon€z y D. Amancio Mufioz, en 14 de
octubre de 1936

D. Antonio Valencia y D. José Casariego, en 15aehye de 1936

D. Angel Fernandez y D. Luis Gémez, en 17 de oetder 1936

Pudiendo, por tanto, serles satisfechos los haleresspondientes
Madrid, 4 de diciembre de 1936

V.°B.°
El Comisario
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[4]. Doc. sin numero de registro (4 de diciembre d&936)

D. Julian Bautista y Cachaza, Secretario del Ceasario Nacional de Musica y Declamacion

Hago constar, a efectos de percibo de habereselgBersonal Docente y empleados de este
Centro, que a continuacién se expresan presentasbancia solicitando reingreso en el cargo, con
arreglo a lo dispuesto en el Decreto de 27 de esaptie Ultimo, siendo remitidos al Ministerio de
Instruccién Publica y Bellas Artes en los dias sgiéndican en la siguiente relacion:

Dia 7 de octubre, D. Julian Bautista, D.2 Victorfwaan y D. Emilio Alonso.

Dia 8 de octubre, D. Rogelio del Villar, D. Valer@Bustos y D.2 Marta Vidal.

Dia 10 de octubre, D. Bernardo G.2 Maseda, D.2 €mmién Lago, D.2 M.2 Dolores Rodriguez y
D. Francisco Gradé.

Dia 14 de octubre, D. Tomas Garcia, D. Luis Toosgs D. Conrado del Campo, D.2 Luisa
GJ[arcia] Rubio, D.2 M.2 del Pilar Blasco, y D.2 Atesia Casado.

Dia 15 de octubre, D. Antonio Romo, D. Francisceao y D.2 Natalia Barahona.

Dia 16 de octubre, D.2 Maria Abella, D.2 Enriqu@atrieu, D.2 Rafael Gonzalez, D.
Gumersindo Iglesias, D. Julio Francés, D. Manuetigndez] Alberdi, D.2 Trinidad Cepero.

Dia 17 de octubre, D.2 Esther Conde, D.2 Isabetr@ab. Benito G[arcia] de la Parra, D.
Bartolomé Pérez Casas, D. Antonio Cardona, D.2 ifwanGarcia, D.2 Lucila Atienza, D.2 Isabel
Carrasco, y D.2 M.2 Milagro Castafieda.

Dia 19 de octubre, D.2 Ana Martos.

Dia 20 de octubre, D. Emilio Thuillier, D.2 Luish&vallier y D.2 Nieves Suarez.

Dia 21 de octubre, D. Angel Lancho.

Dia 22 de octubre, D. Enrique Chicote, D. José GU&rvds, D.2 Concepcién Martin y D.
Enrique Aroca.

Dia 23 de octubre, D. Salvador Tello de MenesesJuan A. Ruiz Casaux, D.2 Herminia
GJ[arcia] Pefiaranda y D.2 Luisa Delofeu.

Dia 26 de octubre, D. Joaquin Turina, D.2 Luisa &guez, D.2 Julia Parody, D. Miguel Yuste,
D.2 Carmen Seco y D.2 Dolores Fernandez.

Dia 27 de octubre, D. José M.2 Franco, D. Antorjlacas] Moreno, D. Lucio Gonzalez, D.2
Maria Tamarit y D. José Gorgé.

Dia 29 de octubre, D. José Forns y D.2 Maria Mdldole

Dia 14 de noviembre, D. lvonne Canale, que obresés Centro, pendiente de presentacion por
estar cerrado el Ministerio.

Madrid, 4 de diciembre de 1936

V.° B.° El Comisario.

[5]. Doc. 28 (21 de enero de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:
Relacion del personal de este conservatorio corf@ha Orden de la Direccion General de BellassArte
fecha 12 del corriente [enero de 1937]

Nombre Edad N.° Sueldo Observaciones
Escalafén anual

-CATEDRATICOS-
Matilde Torregrosa Jorda 70 4 16.000 No percibeetehdesde
el mes de julio por no

permanecer en zona leal

Miguel Yuste Moreno 66 5 14.000

Bartolomé Pérez Casas 64 7 14.000 Percibe susdsabier
Valencia desde el mes de
diciembre

Bernardo de Gabiola Lazpita 56 9 12.000 No perbddeeres desde

el mes de julio por
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encontrarse ausente

Valeriano Bustos Martinez 60 10 11.000

Manuel Fernandez Alberdi 54 13 11.000

Conrado del Campo Zabaleta 58 14 11.000

Nieves Suérez Ruiz 60 15 10.000

Ana Martos de la Escosura 48 16 10.000

José Maria Guervos y Mira 67 17 10.000

Angel Lancho y Martin de la Fuente 53 18 9.000

Luisa Garcia Rubio 61 19 9.000

Tomas Garcia Lopez 60 20 9.000

Rogelio del Villar Gonzélez 61 21 9.000

Benito Garcia de la Parra 52 22 8.000

Luis Torregrosa y Garcia 65 23 8.000

Juan Ruiz Casaux 47 24 8.000

José Forns Quadras 25 7.000

Antonio José Cubiles 26 7.000 No percibe habezedal
el mes de julio por
hallarse en el extranjero

Enrique Chicote Riego 41 29 7.000

Antonio Romo Madrid 52 30 7.000

Victorina Duran Cebrian 37 31 7.000

Antonio Lucas Moreno Mosquera 36 32 7.000

Joaquin Turina Pérez 54 33 7.000

Luisa Menarguez Bonilla a7 35 6.000

Oscar Espla Triay 50 36 6.000 Con permiso ofiaia¢le
extranjero

Enrique Aroca Aguado 40 5.000

Julio Francés Rodriguez 68 5.000

Carlos Rodriguez Sedano 33 5.000 No percibe halbestde
el mes de julio por no
haberse presentado a
percibirlos

Emilio Alonso Valdrés 54 5.000

Julia Parody Abad 46 5.000

José Maria Franco y de Bordons 42 5.000

Miguel Fleta Burré 5.000 No percibe haberes desde
el mes de julio por no
permanecer en zona leal

Julian Bautista y Cachaza 35 5.000

-PROFESORES INTERINOS-

Gumersindo Iglesias Goicoechea 65 3.333,33

Lucio Gonzéalez Malpartida 3.333,33

Eduardo Martinez Torner 5.000 Se halla en Vatenci
prestando servicio

-PROFESORES

SUPERNUMERARIOS-

Enriqueta Dutrieu Blanco 66 1 4.000

Dolores Rodriguez Aguilar 65 4 4.000

Antonio Garcia Cardona 66 8 3.500

Rafaela Gonzalez Ferndndez 65 11 3.500

-DEL CUERPO AUXILIAR

SUBALTERNO-

Fabian Aranda Serrano 63 211 4.000

Esteban Alvarez Carro 56 334 4.000

Amancio Mufioz Gonzélez 50 363 4.000

Eugenio Gomez GOmez 66 459 3.500

Candido Gonzélez Gordillo 37 897 3.000 Prestanddces
militares en la 22
compaifiia del Batallén
Félix Barcena (F.E.T.E.)
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Luis Gémez Camara 54 219 3.000

José Casariego Coca 49 2.500 Prestando servicios
militares en la 22
compafiia del Batallén
Félix Barcena (F.E.T.E.)

Antonio Valencia Abad 33 2.500 Prestando servicios
militares en la 22
compafiia del Batallén
Félix Barcena (F.E.T.E.)

Angel Fernandez Illan 43 1437 2.500

Los nimeros del Escalafén de Catedraticos correlspoal publicado en la Gaceta del 18 de
octubre de 1932.

Los numeros del Escalafon de Profesores superntiogecdrresponden al publicado en la
Gaceta de 13 de junio de 1929.

Los nimeros del Escalafon en Empleados adminisbsatiorresponden al publicado por Orden
de 15 de enero de 1935.

Los nimeros del Escalafon de Auxiliares subaltededsstado corresponden al publicado en la
Gaceta de 15 de abril de 1933.
Madrid, 21 de enero de 1937
El Secretario
Julian Bautista

V.°B.°
El Comisario
José Castro Escudero

[6]. Doc. 67 (20 de mayo de 1937)

PRESUPUESTOS DE MATERIAL ORDINARIO PARA EL PRIMERRIMESTRE DEL ANO 1937 |

Consignacion 8.750 pts.
Gastos:

Alquiler de contador Gas 3,75 pts.

Teléfonos 148,50 pts.

Conservacion del ascensor 55,00 pts.

Conservacion de los relojes 30,00 pts.

Luz, agua y gastos menores 900 pts.

Uniformes para el personal auxiliar subalterno  @,@8 pts.

Adquisicion de libros para las clases 2.000 pts.

Adquisicion de libros para la Biblioteca 2.250,@8.p

Otros gastos de Biblioteca 100,00 pts.

Encuadernaciones 400,00 pts.

Trabajos de seguridad contra incendios 500,00 pts.

Imprevistos 112,75 pts.

Total 8.750 pts.

Los uniformes para el personal subalterno se ijcstipor carecer de ellos los hueve empleados

que tiene adscritos el Conservatorio.

Los trabajos de seguridad contra incendios corisisten la colocacion de sacos terreros en las
ventanas de los s6tanos que dan a las calles déaZzpiNicolas Maria Rivero, en cuyos sotanos akah
hoy guardado el instrumental del Centro, el arclyidas mas importantes obras de la Biblioteca;aen |
colocacion en cajas, para preservarles de la huin¢aiato de los instrumentos de musica como de las
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obras antedichas; en resguardar asimismo las @nthnlas azoteas, y de la colocacion de extineres
todos los pisos.
Madrid, 20 de mayo de 1937
El Comisario

[7]. Doc. sin n.° de registro (4 de mayo de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION.

Relacién del personal de este Conservatorio quérird del acuerdo primero de la Orden del
Ministerio de Instruccion Publica y Bellas Artes 8ede abril de 1937, han presentado instancia
solicitando el reintegro de conformidad con lo gueceptia el Decreto de 27 de septiembre de 1936.

SUBDIRECTOR
D. Emilio Thuillier

CATEDRATICOS
Bartolomé Pérez Casas
Miguel Yuste Moreno
Valeriano Bustos Martinez
Conrado del Campo
Tomas Garcia Lopez

José M.2 Guervés Mira
Luisa Garcia Rubio

Nieves Suérez Ruiz

Ana Martos de la Escosura
Rogelio Villar Gonzélez
Benito Garcia de la Parra 'y Téllez
Juan Antonio Ruiz Casaux
José Forns y Quadras
Enrique Chicote del Riego
Luis Torregrosa Garcia
Antonio Romo Madrid
Victorina Duran Cebrian
Antonio Lucas Moreno
Joaquin Turina Pérez
Luisa Menarguez y Bonilla
Enrique Aroca Aguado
Julio Francés Rodriguez
Emilio Alonso Valdrés
Julia Parody Abad

José Maria Franco y de Bordona
Julian Bautista Cachaza

PROFESORES INTERINOS
Gumersindo Iglesias
Lucio Gonzalez

PROFESORES SUPERNUMERARIOS
Enriqueta Dutrieu Blanco

Maria de los Dolores Rodriguez Aguilar
Rafaela Gonzalez Fernandez

Antonio Cardona y Garcia

Maria del Pilar Blasco Aramburu

Maria Luisa Chevallier Supervielle
Concepcion Lago Couceiro

Salvador Tello de Meneses y Flores
Herminia Garcia Pefiaranda
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Ivonne Canale Dorgans
Federico Quevedo Quevedo
Isabel Castro Bernal

Esther Conde Pérez
Carmen Seco Cea

BIBLIOTECARIO
Julio Gémez Garcia

EMPLEADO TECNICO ADMINISTRATIVO
Amanda Domigo Asegurado

AFINADOR DE PIANOS
Francisco Gradé Telleria

INSPECTORAS DE ALUMNAS

Primitiva Garcia Suarez

Marta Vidal Pérez

Anastasia Casado Barahona

Natalia Barahona Puig

Isabel Carrasco Castafiares

Luisa Delofeu Garcia

Maria del Milagro Castafieda Marquecho
Trinidad Cepero Bordeta

Lucila Atienza Rodriguez

Maria de la Caridad Tamarit y Gonzéalez Estefani

INSPECTORAS DE ALUMNAS INTERINA
Dolores Fernandez Parraga

AUXILIARES SUBALTERNOS
Esteban Alvarez Carro

Fabian Aranda Serrano
Amancio Mufioz Gonzalez
Candido Gonzalez Gordillo
Luis Gomez Camara

Eugenio Gomez GOmez

Angel Fernandez lllan

Madrid, 4 de mayo de 1937
El Comisario ,

José Castro Escudero.
Recibi. El Jefe de la Seccion
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[8]. Doc. 1 (14 de octubre de 1936)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservagoeqgoor acuerdo unanime ha dejado
un dia de haber de la paga del mes de septiemhaelgpguscripcion a favor de los
heridos y victimas de la insurreccion militar-fasai

Director

D. Oscar ESPla.........ccouvviiiiiiiiiie i 26,25
Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i 15,00
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ..... i 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista........ccovviiiiii e, 22,23
Catedraticos

D. Miguel Yuste.. 35,00
D. Bartolomé Perez Casas (jU|IO) ............................. 35,00
D. Bartolomé Pérez Casas (agosSt0)........c.cevevvevinnnnn.. 35,00
D. Bartolomé Pérez Casas (septliembre])................... 35,00
D. Bernardo GarciaMaseda .............ccocoieiieiviiennnnn. 30,00
D. Valeriano BUStOS..........cviviiiiiiiiiiieeeeeeee e, 27,40
D. Manuel Fernandez Alberdi...............coevviviniinnn, 27,40
D. Conrado del Campo..........ovveiiviieiie e e, 27,40
D.2NIEBVES SUAMCZ......ce vt e e, 25,30
D2 ANAMAOS. ...t e 25,30
D. JOSE M.2 GUEIVOS.......cuiieee et et e e eeeenans 25,30
D. Angel Lancho... 25,30
D.2 Luisa Garcia Rublo ......................................... 23,00
D. Tomas Garcia LOpez..........ccoeveiiiiiiieie e, 25,10
D. Rogeliodel Villar...........coooviii i, 23,00
D. Benito Garciade laParra..........c.cooeevivviiinannnnn. 20,65
D. LUIS TOIMEeQroSa......cu v iiiiiieiieee e e e e 20,65
D. Juan RUIZ CaSauUX........c.coviiiniiiii e e eeae, 20,65
D. JOSE FOIMS... ettt et 18,25
D. Enrique Chicote..........cooii it e, 18,25
D. ANtONIO ROMO.....cciii i 18,25
D.2Victorina DUFAN........ccovi i, 18,25
D. Antonio Lucas Moreno..........c.ccocevieiiiiiiinnnn. 18,25
D. Joaquin Turina.. 15,00
D.2 Luisa Menarguez .......................................... 15,00
D. Enrique Aroca... 12,55
D. Julio Francés.. 12,55
D. Carlos Rodrlguez Sedano ................................. 12,55
D. EMIlio AlONSO......cviiii i 12,55
D.aJulia Parody.........ccovviiiiieie i e, 12,55
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D. José Marfa FranCo.......cc.eeeeeui i

Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............coviiiiiiiiiiiine
D. LUCIO GONZAICZ........e oo,
D. Eduardo Martinez Torner.......oo.eveeeeiieeeaeeeeaaaen.

Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar ...........................

D. Antonio CardoNa........ccovviiiiiii i
D.2 Rafaela Gonzalez.............ccccoev i,
D. Salvador Tello.......c.ooviiiiiii e
D.2Maria Abella.........coiviiiiii
D.2 Concepcion Martin...........cccovviviiiiiiievenenenn
D.2M.2 Luisa Chevallier..........cooviiiiiiiiii i,
DaM.2del Pilar Blasco ........cocovvvieiiiiiiiiiieenns

D.2 lvonne Canale..
D.2 Concepcidn Lago

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda .......................

D. Federico Quevedo............coooieiiiiiiiiieien .
D.A2Esther Conde........c.covviiiii i e
D.2Isabel Castro..........covvviiiiiiiii e
D.2Carmen SECO.......ovi it i

Afinador de pianos
D. Francisco Gradé..

Encargado arreglo de mstrumentos cuerda
D. JOSE GOIQgE......cciiiiiiee et e e e e e

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia..........cccovvev i
DaMarta Vidal........ocoo oo
D.2 Anastasia Casado...........coeevvvvviiieiiiiiieeenns.
D.2 Natalia Barahona............ccocooviiiiiiiiiin e,
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtieNZa......c.covoeiiiie i
D.2 Luisa DelofeU.......ccooviviiii i
D.2Trinidad Cepero.........ocovviiiiiiiiiicne e
D.2 Isabel CarrasCo........ccovviiiiiiiiii e,
D.2 Milagros Castafieda............cocvvviiiiii e,
D.2 Dolores Fernandez Parraga ................c.......

Porteros

00000000

_|

Total...

CEsteban AIVarez..........cc.ceie e
Fabian Aranda..........cooooii
.AMAaNCIo MUROZ. ...t e,
.Eugenio GOMeZ.........ccovviii i e
.Candido GONzZAalez.......c..cooivi i
CLUIS GOMEZ... e
N [0 151 O 1T 1= T [o TR
JAntonio ValencCia....o.ocovv i
.Angel FErNANdez........c.c.ooviuiie i

12,55

8,90
8,90
8,90

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40
8,05

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
9,35
8,05
8,05
6,70
6,70
6,70
1066,28

102



Se hace constar que los Catedraticos Dofia Matitdeedrosa, D. Bernardo Garcia de
Gabiola, D. Antonio Cubiles y D. Miguel Fleta, I&sofesores supernumerarios D.
Alfredo Hernandez, D. Federico Senén y D. ModestbdRo y las Inspectoras DAfa.
Aurora Le-Bret, DAa. Lidia Aguilar, Diia. Juana Mafp Diia. Maria Tamarit, que no
figuran en esta relacién, no han percibido sus reabdel mes de agosto por estar

ausentes de Madrid.

Madrid, 8 de octubre de 1936
El Habilitado
Emilio Alonso

103



[9]. Doc. 4 (13 de noviembre de 1936)
CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:
Relacion nominal de personal de este Conservagoggoor acuerdo unanime ha dejado

un dia de haber de la paga del mes de octubrdgauscripcion a favor de los heridos
y victimas de la insurreccion militar-fascista.

Director

D. OSCar ESPla..........covvviiiiiiiiiie e e 26,25
Subdirector

D. Emilio Thuilllier.........ccoviiiiiii e 15,00
Bibliotecario

D. JUliO GOMEZ..... i e 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista.........coovvviiii i, 22,23
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......ciii e e 35,00
D. Bartolomé Pérez Casas..........c..evveveeeieiiriieeinnnnn. 35,00
D. Bernardo GarciaMaseda ............coovvvviiiiiiiniiennnnn. 30,00
D. Valeriano BUStOS........ccciviiiii e, 27,40
D. Manuel Fernandez Alberdi.............cccoovvii i, 27,40
D. Conrado del Campo.........c.oevviiieiiiiieiie e, 27,40
D.2NIBVES SUAIEZ...... ottt e e e e e e 25,30
D2 ANAMANOS. ...ttt 25,30
D. JOSE M.2 GUEIVOS. ... vt iieie e e e e e eeeans 25,30
D. Angel LanCho..........cc..oeiiiiiie i 25,30
D.2 Luisa Garcia Rubio.............cccooii i 23,00
D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccovevveieiiiiaiieciaienins 25,10
D. Rogeliodel Villar...........cccoviiii i, 23,00
D. Benito Garciade laParra..........c.cooeeviiiiiininnnnn. 20,65
D. LUIS TOIMEQroSa......cve e e i e eeieneeee e aneeaeens 20,65
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriii i i iie e iieiee e 20,65
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e e e 18,25
D. Enrique Chicote..........cooviii i 18,25
D. ANtONIO ROMO....civi e 18,25
D.2Victorina DUFAN........ccooii i, 18,25
D. Antonio Lucas MOreno..........cccovvviie i inii e, 16,25
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e, 15,00
D.2Luisa MENArgUEZ.......cvvvv e e, 15,00
D. ENFIQUE AIOCA... ..ottt e 12,55
D. JUIO FranCés........ccoo i 12,55
D. EMIlio AlONSO......cviiiiii e 12,55

D.aJulia Parody........cccovvviiiieie i e, 12,55
D. José Marfa FranCo.......c..eeeee e e 12,55
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............coviiiiiiiiiiiine e 8,90
D. LUCIO GONZAICZ. ..., 8,90
D. Eduardo Martinez TOrer......c.oeeeeeeeiieeeaeeeiaeeaen 8,90
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Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar ...........................

D. Antonio Cardona..........cooviiiiiiii i,
D.2 Rafaela Gonzalez.............cccooeeviiiiiiininennn.
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2Maria Abella.......c.ccoviiiiiiii
D.2 Concepcion Martin.............cocovveiviiiiieennn,
D.2M.2 Luisa Chevallier.........cooovviiiiiiiiiien,
D.2M.2del Pilar BlasCo ........ccccocvvviiiiiiiiiiieene

D.2 Ivonne Canale..
D.2 Concepcion Lago

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda .......................

D. Federico Quevedo..........coooviviiiiiiiiieen,
D.2EstherConde.........ccoooiiiiiiii i,
D.2Isabel Castro..........covviiviiiiiiii i e
D.2Carmen SECO.......cvvi i i e

Afinador de pianos
D. Francisco Gradé..

Encargado arreglo de mstrumentos cuerda
D. JOSE GOIQE....eovi it e e e e

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia..........ccoocveeiiiiiiieiiiieeann
DaMartaVidal...........ccoooieiii e
D.2 Anastasia Casado..........c.oovveiiiiiiiiiiiiiieennns
D.2 Natalia Barahona.............ccccooeviviie e e,
D.2MariaMadolell..........cccooiiiii i
D.2Lucila AtieNzZa.......cc.c.ovve i,
D.2 Luisa Delofeu..........ooovi i
D.2 Trinidad Cepero.........ccovviiiiiiiiiiiie e aneenn
D.2Isabel CarrasCo.........coovvviiiiiiiiiii
D.2 Milagros Castafieda.............cccocvvvvivineennnn .
D.2 Maria Tamarit (Juli0)..........coooe i,
D.2 Maria Tamarit (agoSt0).........cccvvvvveiieveennnnn.
D.2 Maria Tamarit (septiembre)..........................
D.2 Maria Tamarit (octubre)...............coooevveiiennns
D.2 Dolores Fernandez Parraga ..............cc.cocevv ...

Porteros

D. Esteban AIVarez..........c.ouuee e
D. Fabian Aranda............coocoiii i
D. AMancio MUROZ........oovvii i e e e
D. EUQENIo GOMEZ......ccuvnieieiee it e e e e e aen
D. Candido GONzZAlez...........ccovvviiiiiiiiiiiiie e,
D. LUIS GOMEZ.....oeiviie e e,
D. JOSE CasariegO.......ccvuviiriieiieiiiieniieeaiiananen
D. Antonio Valencia..........coooviviciiii i e e,
o] = |

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40
8,05

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
9,35
8,05
8,05
6,70
6,70
993,63
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Se hace constar que los Catedraticos Dofia Matitdeedrosa, D. Bernardo Garcia de
Gabiola, D. Antonio Cubiles y D. Miguel Fleta, I&sofesores supernumerarios D.
Alfredo Hernandez, D. Federico Senén y D. ModestbdRo y las Inspectoras DAfa.
Aurora Le-Bret, Diia. Lidia Aguilar, Dfia. Juana Mafigue no figuran en esta relacion,
no han percibido sus haberes del mes de octubregtar ausentes de Madrid y el
Catedrético D. Carlos Rodriguez Sedano por no kalggesentado a cobrar.

Madrid, 10 de noviembre de 1936

El Habilitado
Emilio Alonso
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[10]. Doc. 5 (4 de enero de 1937)

[10. a]. CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservagoegoor acuerdo unanime ha dejado
un dia de haber de la paga del mes de noviembeelpasuscripcion a favor de los
heridos y victimas de la insurreccion militar-fasai

Director

D. Oscar ESPla.........ccccoviiiiiiiiiii i 26,25
Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i 15,00
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ..... i 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista........ccovviiiiii e, 22,23
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......oviiii e, 35,00
D. Bartolomé Pérez Casas.......cccocvvieviiiiiine e, 35,00
D. Valeriano BUStOS........ccco i i, 27,40
D. Manuel Fernandez Alberdi.............cccoovvii i, 27,40
D. Conrado del Campo.........c.oevviiieiiiiieiie e, 27,40
D.2NIBVES SUAIEZ...... ottt e e e e e e 25,30
D2 ANAMANOS. ...ttt 25,30
D. JOSE M.2 GUEIVOS. ... vt iieie e e e e e eeeans 25,30
D. Angel Lancho..........cc..oiiiiiiie i 25,30
D.2 Luisa Garcia Rubio.............cccooii i 23,00
D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccovevveieiiiiaiieciaienins 25,10
D. Rogeliodel Villar...........cccoviiii i, 23,00
D. Benito Garciade laParra..........c.cooeeviiiiiininnnnn. 20,65
D. LUIS TOIMEQroSa......cve e e i e eeieneeee e aneeaeens 20,65
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriiiiie i i e iee e 20,65
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e e e 18,25
D. Enrique Chicote..........cooviii i 18,25
D. ANtONIO ROMO....civi e 18,25
D.2Victorina DUFAN........ccooii i, 18,25
D. Antonio Lucas MOreno..........cccovvviie i inii e, 16,25
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e, 15,00
D.2Luisa MENArgUEZ.......cvvvv e e, 15,00
D. ENFIQUE AIOCA... ..ottt e 12,55
D. JUIO FranCés........ccooiiiiiii i e 12,55
D. EMIlio AlONSO......cviiiiii e 12,55

D.aJulia Parody........cccovvviiiieie i e, 12,55
D. José Maria FranCo.........ccoovvviiiiiiii i 12,55
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............coviiiiiiiiiiiine e 8,90
D. LUCIO GONZAIEZ......cviii e, 8,90
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Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar ...........................

D. Antonio Cardona..........cooviiiiiiii i,
D.2 Rafaela Gonzalez.............cccooeeviiiiiii e,
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin...........cocovviviiiiiiiievenenenn
D.2M.2 Luisa Chevallier..........ccocoveiiiiiiiiiiienne,
DaM.adel Pilar BlasCo ........ooovvvviiiiiiiiiiiiiens

D.2 Concepcion Lago...

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda .......................

D. Federico Quevedo............coeiviiiiiiiiiiiiiiieen e,
D.2EstherConde.........ccooiiiiiiiii i,
D.2Isabel Castro..........covviiiiiiiiiii e
D.2Carmen SECO.......cvvi it i i

Afinador de pianos

D. Francisco Grad@...........ooee oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia..........ooovviiiiiiiiii e
DaMartaVidal.........coooiiiii i
D.2 Anastasia Casado...........cccovvvviiieiiiiiinnnn ..
D.2 Natalia Barahona.............ccooviviiiiii i,
D.2MariaMadolell..........coovviiiii e,
D.2Lucila AtieNZa... ..o i
D.2LuisaDelofeU......ccovivii i
D.2Trinidad Cepero.......c.ocovvieiiiiie e cie e eenn,
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i,
D.2 Milagros Castafieda.............ccoceviveineinnennnn.
D.2Marfa Tamarit .....coovevviii i e,
D.2 Dolores Fernandez Parraga ........................

Porteros

D. ESteban AIVarez..........couueuueueieeeieeenen
D. Fabian Aranda............coooiiii i
D. AMancio MUROZ..........ccovv it
D. EUgENio GOMEZ......ccuieie i e e
D. LUIS GOMEZ.....ovi i e
o] = |

Madrid, 31 de diciembre de 1936
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
9,35
8,05
995,33
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[10. b]. CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservagoggoor acuerdo unanime ha dejado
un dia de haber de la paga del mes de diciembrenpodasado para la suscripcion a
favor de los heridos y victimas de la insurrecgerilitar-fascista.

Subdirector

D. Emilio Thuilllier.........coooviiiiiii e 15,00
Bibliotecario

D. JUliO GOMEZ..... i e 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista.........ccovviiii i, 22,23
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......cviii i e, 35,00
D. Valeriano BUSIOS.........cco v iii e, 27,40
D. Manuel Fernandez Alberdi..............ccoovvii i, 27,40
D. Conrado del Campo.........c.ovvviiiiiiiiie e, 27,40
D.2NIEVES SUAIEZ...... ottt e e e e e e 25,30
D2 ANAMANOS. ...t e 25,30
D. JOSE M. 2 GUEIVOS. ... vt iieie e e e e eeeans 25,30
D. Angel Lancho..........cc..voiiiiiiie e 25,30
D.2 Luisa Garcia Rubio.............cccovii i 23,00
D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccoveviveieiiiiaiecaienins 25,10
D. Rogeliodel Villar...........coooviiii i, 23,00
D. Benito Garciade laParra..........c.ccoeeviviiiininnnnn. 20,65
D. LUIS TOIMEQroSa. .. .. cve e e e e eeieee e e e eaeens 20,65
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriiiiiie i e e iee e 20,65
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e e e 18,25
D. Enrique Chicote..........cooviii i, 18,25
D. ANtONIO ROMO....civi i e 18,25
D.2Victorina DUFAN........ccooii i e 18,25
D. Antonio Lucas MOreno..........cccovvviie e i, 16,25
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e 15,00
D.2Luisa MENArgUEZ.......cvvvv e e, 15,00
D. ENFIQUE AIOCa... ... ivieiiie e 12,55
D. JUIO FranCés........ccooiviiii i e 12,55
D. EMIlio AlONSO......cviiii i e 12,55

D.aJulia Parody.........ccoveiiiiiiie i e, 12,55
D. José Maria FranCo.........ccoovvviiiiiiii i e 12,55
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............coviiiiiiiiiiiine e 8,90
D. LUCIO GONZAIEZ......cviiiei e, 8,90
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Profesores supernumerarios

D.2 Enriqueta Dutrieu... PR 10,65
D.2 Dolores Rodriguez Agunar .............................. 10,75
D. Antonio Cardona...........ccvvvieiieiie e 9,35
D.2Rafaela Gonzalez.............c.coooov i, 9,35
D. Salvador Tello.......c.oovveiiie e 9,35
D.2 Concepcion Martin..........cooovviiiiiiiiiie e, 8,05
D.2M.2 Luisa Chevallier............cccoiee i, 8,05
D.2M.adel Pilar BlasCo ..........coooiiiiiiiiiiiiiiiiien, 8,05
D.2 Concepcion Lago... 8,05
D.2 Herminia G[arcia] Penaranda ............................ 8,05
D. Federico QuUevedo..........coooviiiiiiiiiiiiiiiiei e 6,70
D.2EstherConde.........ccooiiiiiii i 5,40
D.2Isabel Castro..........cooviiiiiiiiiiii e 5,40
D.2Carmen SECO.......o vt i e e 5,40

Afinador de pianos
D. Francisco Grad@...........ooee oo, 5,40

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia..........ocovviiiiiiiii i, 5,40
DaMartaVidal.........cooiiiiii i 4,15
D.2 Anastasia Casado..........ccovviiiiiiieiiiiiiiie e 4,15
D.2 Natalia Barahona............ccocoii i 4,15
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e, 4,15
D2 Lucila AtIeNZa.......covoiiiiie i 4,15
D.2 Luisa DelofeU.......coviiiiiii i, 4,15
D.A2Trinidad Cepero.......coocvveiiiiiiiiiiieie i 4,15
D.2 Isabel CarrasCo........ccovviiiiii i e, 4,15
D.2 Milagros Castafieda............cocveviiiiiiii i, 4,15
D.2Maria Tamarit .....ccooovviiii i i e e, 4,15
D.2 Dolores Fernandez Parraga ..........ccccceeevvvvennnnnn. 4,15
Porteros

D. Esteban AIVArez..........cooeeee e, 10,65
D. Fabian Aranda..........c..ooiiiiiiii e, 10,65
D. AMancCio MURAOZ........ooviuii i e e e 10,65
D. LUIS GOMEZ.....oviiii i e 8,05
TOtaAL . 820,68

A la relacion anterior hay que afiadir 4,15 pesdias
Dolores Fernandez Parraga que, por error, dejé de
incluirse, haciendo por tanto un total de pesetas:
824, 83.
Madrid, 13 de enero de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso
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[11]. Doc. 9 (9 de febrero de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservagoegoor acuerdo unanime ha dejado
un dia de haber de la paga del mes de enero prpasaro para la suscripciéon a favor
de los heridos y victimas de la insurreccion niiitescista.

Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i 15,00
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ... .o e 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista........cccovviiiiii e 22,23
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......oviiii e, 35,00
D. Valeriano BUStOS..........cvviiii i, 27,40
D. Manuel Garcia Alberdi..........ccoovviiiiiiiiiii i, 27,40
D. Conrado del Campo..........ovveiiviiiiie e e e eeeee, 27,40
D.2NIBVES SUAIEZ......cvi ittt e e e e e e 25,30
D2 ANAMAI0S. ..ot e 25,30
D. JOSE M.2 GUEIVOS......ceiiei e aeeeeeans 25,30
D. Angel Lancho...........ccoviiiiiiiie i 25,30
D.2 Luisa Garcia Rubio............coiviii i 23,00
D. Tomas Garcia LOpez.........ccooeeiiiiiiiiie e, 25,10
D. Rogeliodel Villar..........ccoooviii i, 23,00
D. Benito Garciade laParra..........c.ccoeeviviiiininnnnn. 20,65
D. LUIS TOIMEQroSa......cu v e e e e 20,65
D. Juan RUIZ CaSauUX........c.covuiiireiiie e e eeaen, 20,65
D. JOSE FOIMS... ettt et 18,25
D. Enrique Chicote..........cooii it e, 18,25
D. ANtONIO ROMO......ciii i 18,25
D.2Victorina DUFAN.........coii i e, 18,25
D. Antonio Lucas MOreno.........ccovvviviiiiiiiii e, 16,25
D. Joaquin TUMNA.......ov e e e e e ee e 15,00
D.2 Luisa MENArQUEZ........oovieeie e e e 15,00
D. ENFIQUE AIOCa.......cvieeeeeie it e e e e eeeeeees 12,55
D.JUliO FranCeés........ccco oot 12,55
D. EMIlI0O AlONSO....c.viiiiie e e 12,55

D.aJulia Parody........c.covveiiiiiiiii i, 12,55
D. José Maria FranCo.........ccocvvviiiii i e, 12,55
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............ccoceiiiieiiiiiee e 8,90
D. LUCIO GONZAIEZ......c.viiei i, 8,90
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Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar ..........................

D. Antonio Cardona..........ccoeevviiiiiii i
D.2 Rafaela Gonzalez.............c.coovev i
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin..........cooovieviienn e innnn.
D.2M.2 Luisa Chevallier..........cc.ccovv i
DaM.2del PilarBlasCco ........cccovvvvviiiiiiiiiinnnn

D.2 Concepcion Lago...

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda ......................

D. Federico Quevedo............coovvvvviiiiiiiiiiennnn
D.2EstherConde..........coooiiiiii i
D.2Isabel Castro..........coocvvviiiiiiiiii e
D.2Carmen SECO.......cvuiiiiiiii i

Afinador de pianos

D. Francisco Grad@...........ooee oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia..........cccovvv i
DaMartaVidal.........cooiiiiii i
D.2 Anastasia Casado..........coeviviiiiieiiniiinnennnn.
D.2 Natalia Barahona............ccocooviiiiii i
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtIeNZa.......covoiiiiie i
D.2 Luisa DelofeuU.......ccoov i
D.2Trinidad Cepero.........ocovviiiiiiiieiieie e
D.2 Isabel CarrasCo........ccovviiiiii i e,
D.2 Milagros Castafieda.............ccovevveiieeniannnnn.
D.2Maria Tamarit .....ccoovviiiii i i
D.2 Dolores Fernandez Parraga ..............c........

Porteros

D. Esteban AIVarez..........c.ooeeee i
D. Fabian Aranda.............cooiiiiiiiii e,
D. AMancio MURAOZ........ooviviiiiii i e e
D. EUQENIO GOMEZ......ceuviieieee et e e e e
D. LUIS GOMEZ...... i e e
0 ] 7= | S

Madrid, 8 de febrero de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
9,35
8,05
834,38
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[12]. Doc. 14 (12 de marzo de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo

por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de febrero proximo pasado para la
suscripcion a favor de los heridos y victimas de la

insurreccion militar-fascista.

Comisario

JOSE CaStlO. ..ot
José Castro (mes de enero).........ccoeeeeeiiieinn e ennn,
Subdirector

D. Emilio Thulllier.........cooviiiiiii e
Bibliotecario

D. JUliO GOMEZ.....o i
Secretario

D. Julidn Bautista..........covviiii i,
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......oiii e e
D. Valeriano BUStOS........ccciviiiii i,
D. Manuel Garcia Alberdi..........ccooieviiiiiii i,
D. Conrado del Campo.........c.oevviiieiiiiie e,
D.2NIEVES SUAIEZ......cvi ittt e e e e e e
D2 ANAMANOS. ...ttt s
D. JOSE M. 2 GUEIVOS..... vt eiee e e aaeaeeans
D. Angel LanCho..........cc..oiiiiiiie i
D.2 Luisa Garcia Rubio.............cccoovi i
D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccoveviveieiiiiaicieciiienins
D. Rogeliodel Villar...........cccoviiii i,
D. LUIS TOIMEQroSa.. ... cu v iiiiiieieee e e e e
D. Juan RUIZ CaSauUX........c.covviiiriiiie e e eeae,
D. JOSE FOIMS... ettt
D. Enrique Chicote..........cooii i e,
D. ANtONIO ROMO.....cciii i
D.2Victorina DUFAN........ccovi i,
D. Antonio Lucas MOIreno.........ccovvviiiiiiiii e,
D. Joaquin TUMNA.......oeeie e e e e e ee e
D.2 Luisa MENArQUEZ........cveieeie i e e
D. ENFIQUE AIOCa.......cvireeieie e e e e v eeeeees
D.JUliO FranCes........ccoo oo
D. EMIlio AlONSO....c.iiiiiie e e
D.aJulia Parody........c.ccovveiiiiiiiii i e
D. José Maria FranCo.........ccocovvviiii i
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............cocceieiiiiiiiiie e
D. LUCIO GONZAIEZ......c.veiei i

11,93
11,95

15,00
25,30
22,23

35,00
27,40
27,40
27,40
25,30
25,30
25,30
25,30
23,00
25,10
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
18,25
18,25
16,25
15,00
15,00
12,55
12,55
12,55
12,55
12,55

8,90
8,90
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Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar ..........................

D. Antonio Cardona..........ccoeevviiiiiii i
D.2 Rafaela Gonzalez.............c.coovev i
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin..........cooovieviienn e innnn.
D.2M.2 Luisa Chevallier..........c.ccoeviiiiiiien e,
DaM.2del PilarBlasCco ........cccovvvvviiiiiiiiiinnnn

D.2 Concepcion Lago...

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda ......................

D. Federico Quevedo..........c.coviiiiiiiiiiieen,
D.2EstherConde..........coooiiiiii i
D.2Isabel Castro..........covviiiiiiiiiii i e
D.2Carmen SECO.......cvuiiiiiiii i

Afinador de pianos

D. Francisco Grad@...........ooee oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia..........ooovvei i e
DaMartaVidal.........coooiiiii i
D.2 Anastasia Casado...........c.ccoevvviiieiiiiinnennnn.
D.2 Natalia Barahona.............coooviiviiiii i
D.2MariaMadolell..........coovviiiii e,
D.2Lucila AtieNZa... ..o i
D.2LuisaDelofeU......ccooviiiiiii i
D.2 Trinidad Cepero.........ccovviiiiieiiiiiie e e
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i,
D.2 Milagros Castafieda.............cccoevvevvevnnnnnn..
D.2Maria Tamarit .....ccovvviniii i e e
D.2 Dolores Fernandez Parraga .......................

Porteros

D. Esteban AIVarez..........ccuveueeueeeeeeeeeeannn.
D. Fabian Aranda............coooiiiii i
D. AMancio MUROZ..........ccovv it
D. EUgENio GOMEZ......ccuieie i e e
D. Candido Gonzalez............coovveiiiiiiiiiiii i,
D. LUIS GOMEZ...... i e e
JOSE CaSari€g0......cvvvueitie e e e
Antonio Valencia..........ooov i
0 ] 7= | S

Madrid, 12 de marzo de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
9,35
8,05
8,05
6,70
6,70
831,34

114



[13]. Doc. 17 (7 de abril de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo

por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de marzo proximo pasado para la
suscripcion a favor de los heridos y victimas de la

insurreccion militar-fascista.

Comisario

JOSE CaStIO. ...t e
Subdirector

D. Emilio Thulllier.........cooviiiiiii e
Bibliotecario

D. JUliO GOMEZ.....o i
Secretario

D. Julidn Bautista..........covviiii i,
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......cviiei e,
D. Valeriano BUStOS........cccvviiiii e,
D. Manuel Garcia Alberdi..........ccooieviiiiiii i,
D. Conrado del Campo.........c.oevviiieiiiiie e,
D.2NIEVES SUAIEZ......cvi ittt e e e e e e
D2 ANAMANOS. ...ttt s
D. JOSE M. 2 GUEIVOS..... vt eiee e e aaeaeeans
D.2 Luisa Garcia Rubio............coiviii i
D. Tomas Garcia LOpez.........cccoeeiiiiiieie e,
D. Rogeliodel Villar..........cooooviii i,
D. LUIS TOIMEQroSa......cve e e e ieeeieneeee e e eaeens
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriiiiie i i e iee e
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e
D. Enrique Chicote..........coooiii i,
D. ANtONIO ROMO....c i e
D.2Victorina DUFAN........ccooii i e,
D. Antonio Lucas MOreno..........cocevvviiie i i,
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e
D.2Luisa MENArgUEZ.......ccovv e,
D. ENFIQUE AIOCA.......ivieiiiee e e e
D. JUIO FranCés........ccooooiiii i
D. EMIlio AlONSO......cviiiii e
D.a2Julia Parody.........ccoveiiiiieie i,
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias.............coveieiiiiiiiiiie e
D. LUCIO GONZAIEZ......c.viiei i,

11,92
15,00
25,30
22,23

35,00
27,40
27,40
27,40
25,30
25,30
25,30
23,00
23,00
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
18,25
18,25
18,25
15,00
15,00
12,55
12,55
12,65
12,65

8,90
8,90
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Profesores supernumerarios
D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar .........................

D. Antonio Cardona..........coveviiiiiiii i
D.2 Rafaela Gonzalez.............c.cooeeviiiiiiin ..
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin...........ccoevoiiiiiiiiin i,
D.2M.2 Luisa Chevallier..........ccccoveviiiiiiininnns
DaM.2del PilarBlasCo ........cccovvviviiiiiininnnn.

D.2 Concepcion Lago...

D.2 Herminia G[arcia] Penaranda .....................

D. Federico Quevedo............coovvviiiiiiiiiiennn,
D.2EstherConde.........ccoooiiiiiii i
D.2Isabel Castro..........coocvviiiiiiiiici e
D.2Carmen SECO.......covviiiiiiii i e,

Afinador de pianos

D. Francisco Grad@...........ooee oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia..........ccocovei i e,
DaMartaVidal.........cooiiiiii i
D.2 Anastasia Casado...........cceevvvviiiiiiiiiiinnnnnn.
D.2 Natalia Barahona..............ccoooov i iiinnn
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtIeNZa.......covoiiiiie i
D.2 Luisa DelofeU.......ccoooviviiiiiiii e,
D.2Trinidad Cepero.........ocoveiiiiiiiiiiienean s
D.2 Isabel CarrasCo........ccovviiiiii i e,
D.2 Milagros Castafieda.............ccoevvevieinann.n.
D.2Maria Tamarit .....ccovveviiie i i e
D.2 Dolores Fernandez Parraga ......................

Porteros

D. Esteban AIVArez..........cooueuiie e,
D. Fabian Aranda.............ccocovii i
D. AMancio MURAOZ........ooviviiiiii i e e
D. Candido Gonzalez............coovveiiiiiiiiiiii i,
D. Luis GOmMez [Camara]..........cooevvieeuiiennnnnnn.
JOSE CaSari€g0......vuvireie e e
Antonio Valencia..........oovi i

Madrid, 7 de abril de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
8,05
8,05
6,70
6,70
752,30
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[14]. Doc. 23 (14 de mayo de 1937)

[14. a]. CONSERVATORIO NACIONAL DE

MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo

por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de abril proximo pasado para la

suscripcion a favor de los heridos y victimas de la

insurreccion militar-fascista.

Comisario

JOSE CaStrO. ..o

Subdirector

D. Emilio Thuillier..........ccooeiiiiii.

Bibliotecario

D. JUiO GOMEZ....c e

Secretario

D. Julidn Bautista.......cccovvviiiiai i,

Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......ouviii e,
D. Valeriano BUStOS..........ccooovvi i,
D. Conrado del Campo..........ccccvvviviniinnnnnn.
D.2NIeVeS SUAIEZ.......c.ovieiiiiiiiiee e,
D2ANAMArtoS......cooiveiiii e,
D. JOSE M.2 GUEIVOS.......coivieeieiiiee e
D.2 Luisa Garcia Rubio...............ccoeeviienn.
D. Rogeliodel Villar...........ccoovvieiii i,
D. LUIS TOIegroSa........coovveiiiiaieiineineannns
D. Juan RUIZ CaSauUX........c.covuiiiriiiie e e eeae,
D.JOSE FOMS... .ot
D. Enrique Chicote..........cooii i e,
D. Antonio ROMO.......cccoviiiiiii e
D.2Victorina DUran.............coccoevee i ennennnn.
D. Antonio Lucas Moreno............c.covevvennnen.
D. Joaquin TUMNA.......oeeie e e e e e ee e
D.2 Luisa MENArguUeZ..........cccvvvveeiiinnenn .
D. ENFIQUE AIOCa.......cvieieeiee et e e e e ee e
D.JUliO FranCés........ccoo oo
D. EMIlio AlONSO......coviviiiii e,
D.aJulia Parody........c.ccouveiiiiiiiii i,
D. José Maria FranCo.........ccocvvviiiii i e

Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias (Mmarzo)..........ccocovevveinnennns
D. Gumersindo Iglesias (abril)....................
D. Lucio Gonzélez (Marzo)........c.ovveevviieiieiennnn.
D. Lucio Gonzalez (abril)..........c.cccvvininnn.

11,92
15,00
25,30
22,23

35,00
27,40
27,40
25,30
25,30
25,30
23,00
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
18,25
18,25
18,25
15,00
15,00
12,55
12,55
12,65
12,65
12,55

8,90
8,90
8,90
8,90
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Profesores supernumerarios

D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar

D. Antonio Cardona..........ccoovvveivinnnn.
D.2 Rafaela Gonzalez..........................
D. Salvador Tello.......ccooviiiiiii e
D.2 Concepcion Martin.........................
D.2 M.2 Luisa Chevallier.......................
D.2 M.2 del Pilar Blasco .............c.cevvenns
D.2Concepcion Lago.......ccvvviriiiiie i e,
D. Federico Quevedo................c.ceenee.
D.2EstherConde..........coovviiiiiiiiiinnninns
D.2 Isabel Castro..........ccocviviiiiiiinnnnnn.
D.2Carmen SECO.......ccvvvviiiiiiiiiiiieaens,

Afinador de pianos

D. Francisco Grad@...........ooee oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia............ccooeviivvinnnnns
DaMartaVidal.........cooiiiiii i
D.2 Anastasia Casado............ccocevvevnenns
D.2 Natalia Barahona...........................
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtIeNZa.......covoiiiiie i
D.2 Luisa Delofeu..........ccoiiiiiiiinnnns
D.2 Trinidad Cepero..........c.ccoevvvinnnnnne.
D.2 Isabel CarrasCo........ccovviiiiii i e,
D.2 Milagros Castafieda.......................
D.2 Maria Tamarit ......cc.ccoovveviiiiiiennn..
D.2 Dolores Fernandez Parraga

Porteros

D. Esteban Alvarez............c.cccevuuunn..
D. Fabian Aranda................coooe v ennen
D. AMancio MURAOZ........ooviviiiiii i e e
D. Candido Gonzalez.............oovveiiiiiiiiiii i,
LUIS GOMEZ....o v
José Casari€go........cevvvvvvieie e inanans
Antonio Valencia...........cooovvviiiiiinnnnns
TOtaAl .

Madrid, 7 de mayo de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
10,65
8,05
8,05
6,70
6,70
756,90
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[14. b]. CONSERVATORIO NACIONAL DE
MUSICA Y DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajogo
por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber
correspondiente al dia 14 de abril préximo pasada p
gastos de guerra.

Comisario

JOSE CaStlO. ..ot
Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ..... i
Secretario

D. Julidn Bautista........ccovviiiiii e,
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......ovviiii e,
D. Valeriano BUStOS..........cvviiiiiiiiiiiiieeeeee e,
D. Conrado del Campo.........c.oevviiiiiiiiie e,
D.2NIBVES SUAIEZ...... ittt e e e e e e
D2 ANAMANOS. ...t e s
D. JOSE M. 2 GUEIVOS..... vt e e aeeeeeans
D.2 Luisa Garcia Rubio............coocoviiv i,
D. Tomas Garcia LOpez..........ccceveieiiiiiie e,
D. Rogeliodel Villar..........ccoooviii i,
D. LUIS TOIMEQroSa. .. .. cve e e e e eeieee e e e eaeens
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriii i i ie e iee e
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e e e
D. Enrique Chicote..........cooviii i,
D. ANtONIO ROMO....c i
D.2Victorina DUFAN........ccooii i
D. Antonio Lucas MOreno..........cocevvviieini i,
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e
D.2Luisa MENArgUEZ.......ccovv e e,
D. ENFIQUE AIOCa.......itieiiiee e e e e
D. JUIO FranCés........ccoooviiii i e
D. EMIlio AlONSO......cviiiiii e
D.aJulia Parody........cccovvviiiiiie i,
D. José Maria FranCo.........ccoovvviiiii i e,
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias ...........cc.oooviiiiiiiiiiiens
D. LUCIO GONZAIBZ ...,

11,92
15,00
25,30
22,23

35,00
27,40
27,40
25,30
25,30
25,30
23,00
23,00
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
18,25
18,25
18,25
15,00
15,00
12,55
12,55
14,60
12,55
12,55

8,90
8,90
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Profesores supernumerarios

D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar

D. Antonio Cardona.............cocovvvnenenne.
D.2 Rafaela Gonzalez...................c.......
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin..............c.o.oe...e.
D.2 M.2 Luisa Chevallier.......................
D.2M.2del Pilar Blasco .............coevvennns
D.2 CoNnCepCion Lag0.......cc.vvvveriieieie e aie e aiavennas
D. Federico Quevedo..........................
D.2EstherConde............ccovviviiiiiinnnnns
D.2lIsabel Castro..........ccccvveviiiiiiinnen.
D.aCarmen SeCO.......ccvvvvivviiiiiiiieeens,

Afinador de pianos

D. Francisco Grade@...........ooveei i,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia..........ccccoevviiivinnnnns
DaMartaVidal.........coooiiiii i
D.2 Anastasia Casado.................c.cvuenes
D.2 Natalia Barahona...................o......
D.2MariaMadolell..........coovviiiii e,
D.2Lucila AtieNZa... ..o i
D.2 Luisa Delofeu..........covvviiiiiiiinnenns
D.2 Trinidad Cepero..........c.ccccevvevnnnnnn.
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i,
D.2 Milagros Castafieda.......................
D.2 Maria Tamarit ......cc.ccvvveviiiiinnnns.
D.2 Dolores Fernandez Parraga
] 7=

Madrid, 7 de mayo de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35

9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
707,15
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[15.] Doc. 26 (10 de junio de 1936)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo

por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de mayo proximo pasado para la
suscripcion a favor de los heridos y victimas de la

insurreccion militar fascista.

Comisario

JOSE CaStlO. ..ot
Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ..... i
Secretario

D. Julidn Bautista........ccovviiiiii e,
Catedraticos

D. Miguel YUSEE.......ouviii e,
D. Valeriano BUStOS..........cvviiiiiiiiiiiieeeeee e,
D. Conrado del Campo.........c.oevviiieiiiiieiie e,
D.2NIBVES SUAIEZ...... ottt e e e e e e
D2 ANAMANOS. ...ttt
D. JOSE M.2 GUEIVOS. ... vt iieie e e e e e eeeans
D.2 Luisa Garcia Rubio............coiviii i
D. Tomas Garcia LOpez.........cccoevviiiiiiiiie e,
D. Rogeliodel Villar..........cooooviii i,
D. LUIS TOIMEQroSa......cve e e e ieeeieneeee e e eaeens
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviirii i i e e iee e
D. JOSE FOIMS. ..ttt e e e e e
D. Enrique Chicote..........coooiii i,
D. ANtONIO ROMO....civi e
D.2Victorina DUrAN........ccooivi i,
D. Antonio Lucas MOreno..........cocovvviiieini i,
D. Joaquin TUMN@.......ovie e e e e
D.2Luisa MENArgUEZ.......ccvvv e e e,
D. ENFIQUE AIOCA... ..ottt e
D. JUIO FranCés........ccooiviiii i e
D. EMIlio AlONSO......cviiiii e
D.aJulia Parody........cccovvviiiieie i e,
D. José Maria FranCo.........ccoovvviiiii i
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias ...........cc.ccoviiiiiiiiiiies
D. LUCIO GONZAIBZ ... e,

11,92
15,00
25,30
22,23

35,00
27,40
27,40
25,30
25,30
25,30
23,00
23,00
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
18,25
18,25
18,25
15,00
15,00
12,55
12,55
14,60
12,55
12,55

8,90
8,90
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Profesores supernumerarios

D.2 Enriqueta Dutrieu..

D.2 Dolores Rodriguez Agunar

D. Antonio Cardona.............cocovvvnenenne.
D.2 Rafaela Gonzalez...................c.......
D. Salvador Tello.......oovviiiiii e
D.2 Concepcion Martin..............c.o.oe...e.
D.2 M.2 Luisa Chevallier.......................
D.2M.2del Pilar Blasco .............coevvennns
D.2 CoNnCepCion Lag0.......cc.vvvveriieieie e aie e aiavennas
D. Federico Quevedo..........................
D.2EstherConde............ccovviviiiiiinnnnns
D.2lsabel Castro..........cccovvviiiiiiinnen.
D.aCarmen SeCO.......covvvviviiiiiiiiieeens,

Afinador de pianos

D. Francisco Grade@...........ooveei i,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia..........ccccoevviiivinnnnns
DaMartaVidal.........coooiiiii i
D.2 Anastasia Casado.................c.cvuenes
D.2 Natalia Barahona...................o......
D.2MariaMadolell..........coovviiiii e,
D.2Lucila AtieNZa... ..o i
D.2 Luisa Delofeu..........covvviiiiiiiinnenns
D.2 Trinidad Cepero..........c.ccccevvevnnnnnn.
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i,
D.2 Milagros Castafieda.......................
D.2 Maria Tamarit ......cc.ccvvveviiiiinnnns.
D.2 Dolores Fernandez Parraga

Porteros

D. Esteban Alvarez.............c.cccceevuuvnn..
D. Fabian Aranda...............ccooevieiennen
D. EUQENIo GOMEZ......ccuvieiee it e e e e aen
D. AMancio MURAOZ........ooviviiiiii i e e
D. Candido Gonzalez............coovveiiiiiiiiiiii i,
LUIS GOMEZ....o v
José Casari€go........cevvvvvvieie e inanans
Antonio Valencia...........cooovvviiiiiinnnnns
TOtaAl .

Madrid, 6 de junio de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,65
9,35
9,35
9,35
8,05
8,05
8,05
8,05
6,70
5,40
5,40
5,40

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15

10,65
10,65
9,35
10,65
8,05
8,05
6,70
6,70
777,69
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[16]. Doc. 33 (12 de julio de 1936)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y

DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo

por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de junio proximo pasado a favor de la
suscripcion a favor de los heridos y victimas de la

insurreccion militar fascista.

Comisario

JOSE CaStrO. ..o

Subdirector

D. Emilio Thuillier..........ccccoviviin....

Bibliotecario

D.Julio GOMezZ.......oooeeeeeeii i

Secretario

D. Julidn Bautista..........ccoeeeiiiiiiiina. ..

Catedraticos

D. Valeriano BuUStoS...........ccoovevii i,
D. Conrado del Campo.............ccccvennnn..
D. Rogeliodel Villar..........ccoooiiii i,
D. Luis Torregrosa..........coocevveennennnnnn.
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......cueiiue i eiiieieieae e enns
D.2VictorinaDuran...............ccoeeenennen.

D. Antonio Lucas Moreno

D. Joaquin TUMNA.......oevie e e e e e ee e
D.2 Luisa Menarguez.............ccceevuvnnnn.
D. ENFIQUE AIOCa.......cviieeee et e e e e eeeeees
D. JUlIO FranCeés..........ooviiiiiiiie e e
D. Emilio AloNSOo.........ccooevviiiie e
D.aJulia Parody........c.covieiiiiiiiiiie e
D. José Maria FranCo..........ccccvvieiieieiniiieiienennn,

Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias ...........c.ccovviiiiiiiiiiine e,
D. LUCIO GONZAIEZ ... e e

Profesores disponibles

D.2M.2del Pilar Blasco ........................
D.2 ConCepCion Lag0.......couvuveriieieie e e e aiaeenaas

Afinador de pianos

D. Francisco Grade@...........oooe oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia............ccoeeviivvinnnnns
DaMartaVidal.........cooiiiiiii i
D.2 Anastasia Casado............ccocevvevnenns
D.2 Natalia Barahona...........................
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtIeNZa........cooi i e
D.2 Luisa Delofeu..........cooiiiiiiiinnnns

11,92
15,00
25,30
22,23

27,40
27,40
23,00
20,65
20,65
18,25
18,25
15,00
15,00
12,55
12,55
14,60
12,55
12,55

8,90
8,90

8,05
8,05

5,40

5,40
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
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D.aTrinidad Cepero.......coovviiiiiiiiiiiiii e 4,15
D.21sabel CarrasCo.......oovv v 4,15

D.2 Milagros Castafieda...........ccocveviiiiiiiiiin s 4,15
D.2Maria Tamarit .....ccoevvviiit i e e e, 4,15
D.2 Dolores Fernandez Parraga ..........cccccvveveivennnnnn. 4,15
Porteros

D. Esteban AIVArez..........coeeee e, 10,65
D. Fabian Aranda.............ooiiiiiiii e, 10,65
D. AMancio MURAOZ........ooviii i e 10,65
LUIS GOMEBZ. . i e e e e e 8,05
] 7= 414,45

Madrid, 10 de julio de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso
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[17]. Doc. 38 (10 de agosto de 1937)
CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y

DECLAMACION:

Relacion nominal de personal de este Conservajoeo
por acuerdo unanime ha dejado un dia de haber de la
paga del mes de julio proximo pasado a favor de la
suscripcién para socorros a los heridos y victideasa

insurreccion militar.

Comisario

JOSE CaStrO. ..o

Subdirector

D. Emilio Thuillier..........ccccoviviin....

Bibliotecario

D.Julio GOMezZ......oovoeeeeiiiiiie e

Secretario

D. Julidn Bautista..........cooeeviiiiiiiin. ..

Catedraticos

0000000

Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias ...........c.oooviiiiiiiiiii e
D. LUCio GONZAIEZ ......ccvviiiieee e,

Profesores disponibles

D. Tomas Garcia LOpez..........cccevviiiiiiie e,
D.2 Luisa Menarguez..............cccoeeuvnnnn.
D.2 M.2 del Pilar Blasco .......................

Afinador de pianos

D. Francisco Grade@...........ooue oo,

Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva Garcia............ocoeevivvvinnnnns
DaMartaVidal.........coooiiiiii i
D.2 Anastasia Casado............ccocevvevnenns
D.2 Natalia Barahona...........................
D.2MariaMadolell..........cooiiiiii e,
D2 Lucila AtieNZa.......cooeiiiie i
D.2 Luisa Delofeu..........cocoiiiiiiiinnns
D.2 Trinidad Cepero..........c.cccevvvivnnnnne.
D.2 Isabel CarrasCo........ocovvviiiiiiiii e,

. Valeriano BuUsStos...........ccoceii i,
. Conrado del Campo.............ccevvennnn..
.Rogeliodel Villar............cooooiiiii
.Luis Torregrosa..........cvveveiiiennnnns
. JUAN RUIZ CASAUX....iuieieie e e e e e
CEnriqgue Aroca.......cooi i,
JUNO FranCés. ...
. Emilio Alonso..........cccoviiiiiiin
D.aJulia Parody..........ccovveiiiiiiiiiiie e

11,92
15,00
25,30
22,23

27,40
27,40
23,00
20,65
20,65
12,55
12,55
14,60
12,55

8,90
8,90

15,35
10,00
5,40

5,40

4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
4,15
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D.2 Milagros Castafieda...........ccocveviiiiiiii e,
D.2Maria Tamarit .....ccooovviiii i e e,
D.2 Dolores Fernandez Parraga ..........ccccceveveivennnnn.
Porteros

D. Esteban AIVarez..........cooeeee e,
D. Fabian Aranda..........c..ooiiiiiiii e
D. AMancio MURAOZ........oovvviiiiiie i e e

Madrid, 6 de agosto de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

4,15
4,15
4,15

10,65
10,35
10,65
8,05
6,70
397,50
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[18]. Doc. 39 (7 de septiembre de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion del personal de este Conservatorio que ha
dejado un dia de haber de la paga del mes de agosto
proximo pasado a favor de la suscripcion para sosor

a los heridos y victimas de la insurreccién militar

Subdirector

D. Emilio Thuilllier.........ccoviiiiiii e 15,00
Bibliotecario

D. JUliO GOMEZ..... i e 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista.........coovvvviiii i, 22,23
Catedraticos

D. Valeriano BUStOS..........cvvviiiiiiiiiiiieeeee e, 27,40
D. Conrado del Campo.........c.oevveiieiiiiie e, 27,40
D. Rogeliodel Villar...........cooovviiii i, 23,00
D. LUIS TOIMEQroSa......cu v i e e e e 20,65
D. Juan RUIZ CaSauUX........c.coviiini i ceiei e e, 20,65
D. ENFIQUE AIOCa.......cvieiiiie e e e e 12,55
D. JUIO FranCés........ccooiiiiiii i 12,55
D. EMIlio AlONSO......oviiiiii e 14,60

D.a2Julia Parody.........ccovviiiiiiie i, 12,55
Profesores interinos

D. Gumersindo Iglesias ...........c.cccovviiiiiiiiiiine e, 8,90
D. LUCIO GONZAIEZ ..., 8,90
Profesores disponibles

D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccovevveieiiiiacieciaienins 15,35
D.2Luisa MENArgUEZ.......ccovv e, 10,00
DaM.2adel Pilar BlasCo .......ccoovviiiiiiiiiiiii i, 5,40
Afinador de pianos

D. Francisco Grade@..........c.coiiiiiiiiiiiii e e, 5,40
Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia.......c..ooiiiiiiiiiiie e, 4,15
DaMartaVidal.........coooiiiii e 4,15
D.2 Anastasia Casado..........coveviiiiii i 4,15
D.2 Natalia Barahona...........cccoeeiiiiiiii i 4,15
D.2MariaMadolell.........coooviiiii e, 4,15
D.2Lucila AtieNZa... ..o e 4,15
D2 LuisaDelofeU.......ccooivii i, 4,15
D.2Trinidad Cepero.........ccvviiiiiiiieiieiicie e e e, 4,15
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i, 4,15
D.2 Milagros Castafieda.............cccvvvvvieiie i ininnnns 4,15
D.2Marfa Tamarit ......coeviiiiie i e e, 4,15
D.2 Dolores Fernandez Parraga.............ccccovvvvvenvennen. 4,15
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Porteros

D. ESteban AIVarez..........ouue e e,
D. Fabian Aranda..........c.ooiiiiiiiii e
D. AMancio MUROZ..........ccovv i i,
o] = |

Madrid, 6 de septiembre de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

10,65
10,35
10,65
368,83
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[19]. Doc. 9 (17 de octubre de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion del personal de este Conservatorio que ha
dejado un dia de haber de la paga del mes de sépde
préximo pasado a favor de la suscripcién para sosor

a los heridos y victimas de la insurreccién militar

Subdirector

D. Emilio Thuillier..........coooiiiiii i 15,00
Bibliotecario

D. JUlO GOMEZ..... i 25,30
Secretario

D. Julidn Bautista........ccovviiiiii e, 22,23
Catedraticos

D. Valeriano BUStOS........cccoviiiii e, 27,40
D. Conrado del Campo..........ovveiiviieiie e e eeeee, 27,40
D. Rogeliodel Villar..........ccoooiiii i, 23,00
D. LUIS TOIMEQroSa......cve e e e ieieieee e e e eaeens 20,65
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviirii i i i e iee e 20,65
D. ENFIQUE AIOCa... ... cvireeeeie e e e e v eeieeees 12,55
D.JUliO FranCes........ccoo oot 12,55
D. EMIlI0 AlONSO....cuiiiiiie e e e 14,60

D.a2Julia Parody........c.coovveiiiiiiiiiiie e, 12,55
Profesores interinos

D. LUCIO GONZAIEZ ..., 8,90
Profesores disponibles

D. Toméas Garcia LOPezZ.........ccovevveieiiiiacieciaienins 15,35
D.2Luisa MENArgUEZ.......ccovv e, 10,00
DaM.2adel Pilar BlasCo .......ccoovviiiiiiiiiiiii i, 5,40
Afinador de pianos

D. Francisco Grade@..........c.coiiiiiiiiiiiii e e, 5,40
Inspectora alumnas-Jefe

D.2 Primitiva GarCia.......c..ooiiiiiiiiiiie e, 4,15
DaMartaVidal.........cooviiii e 4,15
D.2 Anastasia Casado..........coveviiiiii i 4,15
D.2 Natalia Barahona...........cccoeeiiiiiiii i 4,15
D.2MariaMadolell.........coooviiiii e, 4,15
D.2Lucila AtieNZa... ..o e 4,15
D2 LuisaDelofeU.......ccooivii i, 4,15
D.2Trinidad Cepero.........ccvviiiiiiiieiieiicie e e e, 4,15
D.2Isabel CarrascCo.......cc.oviviiiiiii i, 4,15
D.2 Milagros Castafieda.............cccvvvvvieiie i ininnnns 4,15
D.2Marfa Tamarit ......coeviiiiie i e e, 4,15
D.2 Dolores Fernandez Parraga.............cccovvvveevennen. 4,15
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Porteros

D. ESteban AIVarez..........ouueueee e, 10,65
D. Fabian Aranda..........c.coiiiiiiiii e 10,35
D. AMancio MUROZ..........ccovv i i e 10,65
o] = | 359,93

Madrid, 17 de octubre de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso

[20]. Doc. 15 (18 de noviembre de 1937)

CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA Y
DECLAMACION:

Relacion del personal de este Conservatorio que ha
dejado un dia de haber de la paga del mes de ectubr
préximo pasado a favor de la suscripcién para sosor

a los heridos y victimas de la insurreccién militar

Bibliotecario

D. JUlIO GOMEZ...... i 23,00
Catedraticos

D. Valeriano BUStOS........cccoviiiii e, 27,50
D. Conrado del Campo..........covveiieiieiie e e, 27,50
D. Juan RUIZ CaSaAUX.......oviiriiiiiie i e e iee e 20,65
D. ENFIQUE AIOCa.......cvieieeeeie e e e e v eeeeaes 13,25
D.JUliO FranCes........ccoo oot 13,25
D. EMIlio AlONSO....cviiiii i, 20,15
Afinador de pianos

D. Francisco Grade@..........c.oviiiiiiiiii i e, 5,40
Inspectora alumnas

D.2 Anastasia Casado.........ccoveviiiiiiieiiiiiiiie e 4,15
D.2 Natalia Barahona.............cocooii i 4,15
Porteros

D. Esteban AIVArez..........coveeee e, 10,65
D. Fabian Aranda..........c..ooiiiiiiii e, 10,35
D. AMancio MUROZ........oovvii i e e e 10,65
TOtaAl . 191,05

Madrid, 11 de noviembre de 1937
El Habilitado
Emilio Alonso
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[21]. Anuario del Real Conservatorio de Musica y Declaoian de Madrid: curso de
1935 a 1939Madrid: Talleres Ferga, 1940, pp. 5-6 y 10-11

[21. a]. PERSONAL DESDE EL 1.° DE OCTUBRE DE 1935
A 30 DE SEPTIEMBRE DE 1939

BAJAS PROFESORES D. Bernardo Garcia Maseda, por defuncién, en 16 de

NUMERARIOS noviembre de 1936.
D. Manuel Fernandez Alberdi, por defuncién, ate2
marzo de 1937.
D. Rogelio del Villar Gonzalez, por defuncion,4&de
noviembre de 1937.
D. Miguel Fleta Burrg, por defuncion, en 11 deymde
1938.
D. Emilio Alonso Valdrés, por defuncién, en 29 de
diciembre de 1938.
D.2 Nieves Sudrez Ruiz, por defuncion, en 1lebecko de
19309.
D. Valeriano Bustos Martinez, por defuncién, érd2
marzo de 1939.
D.2 Victorina Duran, por defuncion, en 31 de maie
1939.
D. Oscar Espla, por desaparicion, en 31 de niezt939.
D. Julidn Bautista Cachaza, por desapariciordlede
marzo de 1939.
D. Angel Lancho Martin de la Fuente, por defuncién 11
de junio de 1939.
D. Julio Francés Rodriguez, por jubilacién, erd29unio

de 1939.
D.2 Matilde Torregrosa Jorda, por defuncién, @e igosto
de 1939.
PROFESORES D. Eladio Chao, por renuncia, en 4 de marzo de 1936
SUPERNUMERARIOS
INTERINOS

D. Eduardo Martinez Torner, por desapariciér3Ede
marzo de 1939.

PROFESORES D. Venancio Monge Marchamalo, por defuncion, enlé0
NUMERARIOS agosto de 1936.
JUBILADOS

D.2 Vicenta Tormo Serrano, por defuncién, en 7 de
septiembre de 1936.

D. Andrés Monge Marchamalo, por defuncion, emé1
diciembre de 1937.

D. Emilio Serrano Ruiz, por defuncion, en 9 delate
1939.

D. Enrique Fernandez Arbés, por defuncion, ee fudio
de 1939.

PROFESORES D.2 Maria Abella Lasala, por defuncién, en 16 deqgule
SUPERNUMERARIOS 1937.
D.2 Concepcién Lago Couceiro, por defuncion, @dé
junio de 1937.
D.2 Rafaela Gonzalez Fernandez, por defuncioQete
septiembre de 1938.
D.2 M.2 Dolores Rodriguez Aguilar, por defuncién,9 de
febrero de 1939.
D.2 Herminia Garcia Pefiaranda, por desapariei®8,1 de
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marzo de 1939.
PROFESORES D. José Robles Sos, por defuncién, en 22 de dicieoh
SUPERNUMERARIOS 1936.
JUBILADOS
D.2 Sofia Salgado Raimundo, por defuncion, edel7
diciembre de 1936.
D. Robustiano Montalban de la Cruz, por defunc&m8
de abril de 1937.
D.2 Dolores Casanova Garrido, por defuncion, de 8
mayo de 1939.
ALTAS PROFESORES D. Miguel Fleta Burré, nombrado por Concurso, erd&6
NUMERARIOS marzo de 1936.
D. Julian Bautista Cachaza, nombrado por opasi@t 8
de julio de 1936.
PROFESOR D. Fernando Fernandez de Cordoba, nombrado en 17 de
SUPERNUMERARIO marzo de 1939.
PROFESOR D. Regino Séainz de la Maza, nombrado en 4 de dimiem
INTERINO de 1935.
BAJAS PERSONAL D. Tomas Molina Rodriguez, Oficial 1.° baja postaalo
ADMINISTRATIVO en 7 de noviembre de 1935.
ALTAS D.2 Amanda Domingo Asegurado, Jefe de negpicide 32
clase, nombrada en virtud de traslado, por Ordezfdie
octubre de 1936.
BAJAS DEPENDIENTES D. José Gorjé, encargado delghorde los instrumentos de
arco, por defuncién, en 24 de diciembre de 1936.
BAJAS INSPECTORAS DE D.2 Carmen Arce Martinez, por jubilacién, en 1ul®jde
ALUMNAS 1936.
D.2 Natalia Barahona, por defuncién, en 23 decede
1939.
ALTAS D.2 Dolores Fernandez Parraga, nombradauden de 13
de julio de 1936.
BAJAS PERSONAL D. Juan Sanchez, por defuncién, en 17 de octubi®3®.
SUBALTERNO
D. Benito Hernandez Gomez, por traslado, en 2 de
noviembre de 1935.
D. Ginés Soro Vicente, por traslado, en 2 de mdez
1936.
ALTAS D. Angel Fernandez lllan, nombrado por Ordien8 de
junio de 1936.
[21. b]. PERSONAL DOCENTE A FECHA DE 30 DE SEPTIEMBRE DE 1939
DIRECTOR D. Antonio Fernandez Bordas

SUBDIRECTOR

D. Emilio Thuillier
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SECRETARIO

BIBLIOTECARIO

CAJERO-CONTADOR

PROFESORES
NUMERARIOS

PROFESORES
NUMERARIOS
INTERINOS

PROFESORES
NUMERARIOS
JUBILADOS

PROFESORES
SUPERNUMERARIOS

D. Benito Garcia de la Parra Téllez
D. Julio Gémez Garcia

D. Tomas Garcia Lépez

. Antonio Fernandez Bordas

. Miguel Yuste

. Bartolomé Pérez Casas

. Bernardo de Gabiola Lazpita
. Conrado del Campo Zabaleta
.2 Ana Martos de la Escosura

. José Maria Guervos Mira

vAvivAvAvAvRW)

.2 Luisa Garcia

Tomas Garcia Lépez

. Benito Garcia de la Parra Téllez
. Luis Torregrosa

. Juan Antonio Ruiz Casaux

UUUUUU

O

. José Forns Quadras

. Antonio José Cubiles

. Enrique Chicote

. Antonio Romo Madrid

. Antonio Lucas Moreno
Joaquin Turina Pérez

.2 Luisa Menéarguez

. Enrique Aroca Aguado

. José Carlos Rodriguez Sedano
.2 Julia Parody Abad

. José Maria Franco

O00DO0DO0D0DO0D0U0OO0

. Gumersindo Iglesias Goicoechea
. Lucio Gonzalez Malpartida

O 0O

D. Regino Sainz de la Maza
. Francisco Gonzalez Maestro
. Ignacio Tabuyo Muro

. Pedro Joaquin Larregla Urbieta
. Julio Francés Rodriguez

OO0

D.2 Enriqueta Dutrieu Blanco

D. Antonio Cardona Garcia

D. Salvador Tello de Meneses Flores
D.2 Concepcion Martin San Miguel
D.2 M.2 Luisa Chevallier Supervielle
D.2 Pilar Blasco Aramburu

D. Alfredo Hernandez Rompide

D.2 lvonne Canale Dorgans

D. Federico Senén Lopez Alonso

. Gregorio Sanchez Puerta y de la Piedra

violin
clarinete
armonia
organo
composicion
declamacion practica
acomparfamiento al
piano
canto
trompeta
armonia
oboe
violonchelo
histierika literatura
dramética

estética e Historia de la

musica
piano
declamacion practica
fagot
piano
composicién
arpa
piano
violin
piano
conjunto vocal e
instrumental

flauta
contrabajo

guitarra

piano
piano
violin
solfeo
solfeo
solfeo
solfeo
violin
violin
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D. Federico Quevedo Quevedo piano

D. Modesto Rebollo Pata armonia

D.2 Esther Conde Pérez piano

D.2 Isabel Castro Bernal piano

D.2 Carmen Seco Cea declamacion practica

D. Fernando Fernandez de Cordoba declamacion practica
EMPLEADOS Y D.2 Amanda Domingo Asegurado Jefe de negociadd de 3
DEPENDIENTES clase

D.2 Concepcion Mangas Villanueva oficial 2.°

D. Francisco Gradé Telleria afinador de pianos

Primitiva Garcia Suarez inspectora de alumnas

(jefe)

D.2 Marta Vidal Pérez inspectora

D.2 Anastasia Casado Barahona inspectora

D.2 Maria Madolell Ortiz de Rojas inspectora

D.2 Lucila Atienza Rodriguez inspectora

D.2 Luisa Defoleu Garcia inspectora

D.2 Aurora Le-Bret de la Oliva inspectora

D.2 Trinidad Cepero Bordetas inspectora

D.2 Juana Mufioz Sales inspectora

D.2 Isabel Carrasco Castafiares inspectora

D.2 Maria Milagros Catafieda Morquedro inspectora

D.2 Maria Lydia Aguilar Mufioz inspectora

D.2 Maria Tamarit Garcia Estéfani inspectora

D.2 Dolores Fernandez Parraga inspectora

D. Fabian Aranda Serrano portero

D. Esteban Alvarez Carro portero

D. Amancio Mufioz Gonzélez portero

D. Luis Gbmez Camara portero

D. Candido Gonzélez Gordillo portero

D. Eugenio Gomez Gémez portero

D. José Casariego Coque portero

D. Antonio Valencia Abad portero

D. Angel Fernandez lllan portero

[22]. “Apuntes brevisimos de un cursillo de Musicogfia”. Madrid, noviembre de
1937. Archivo personal de Gerardo Gombau en la BNEEon la signatura
M.GOMBAU/48/2/27*

I

‘En principio fue el... ritmo’ ha dicho Bulow parodido la frase biblica y asi es en efecto.

China, India, Judea, Asiria... todos los pueblosgainis presentan ejemplares de instrumentos
melddicos pero la verdadera preponderancia es lasdétmicos. Asi los pequefios y grandes tambores
usados por todos los pueblos y por todas las rdaascrétalosegipcios, los instrumentos indios
percutidos, los tambores de la Edad Media, timbalkesderetas... todo demuestra que el ritmo, el mismo
que mueve los astros [...] y preside el metaboliselalar generatriz influye y se refleja en el ritmo
musical, en el prosédico y en el poético.

214 ge trata de la transcripcion completa de uno selatro cuadernos de Gerardo Gombau localizados
en el Archivo personal del compositor en la BNH) signatura M.GOMBAU/48/2/2. Es probable que
este cuaderno fuera una especie de resumen destodsdya que trata temas contemplados en los
primeros. Los subrayados estan tomados del texto.
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Hoy mismo, y esto es una opinién absolutamentécpéat, el triunfo de la masica de jamp es
sino una reaccién natural contra la musica itatiaa@ del siglo XIX y parte del XX.

Los Chinos, primera civilizacién, conocieron tanmbi primitivo érgano [Sheng], con su caja
resonadora que consistia en unas calabazas, ldasflaechas con huesos de animales y con cafas y la
escala que usaron fue_la pentdgona

Los documentos que de la Judea nos quedan no soradgan solvencia pero parece ser que en
su musica toman un papel preponderante los tedeideno La castgen aquella civilizacion mistica las
jerarquias sociales no tenian un gran valor) d@dogsparece ser que atravesando el Asia Menor y la
Transcaucasia se instalaron en el CuadrilateroafeiBia y de alli proceden los gitanos y tzigangs cu
musica, sobre todo la de los primeros (cante jprudmserva_melismag giros inintroducibles con la
notacion moderna.

Los hebreoson sus salmotuvieron campo para practicar la masica vocalrgidios por el
levita mUsicoentonaban con gran nimero de voces sus cantiggieses.

En cuanto a la civilizacion egipcias flautagde sonoridad mas parecida al oboe actual que a la
moderna flauta), las arpdss crétalosel sistro.. eran los principales instrumentos usados, asbaom
antecesor de la guitarfa.].

A partir de aqui ya la orientacidon es mas firmespiegmemos testimonios fijos de un pueblo que
es el eslabon, la cadena que une las antiguazaoidnes orientales con los de occidente y estblpu
es

Il
Grecia

Grecia, el exponente de mas alta significaciontieat§ue ha habido en todos los tiempos y en
todas las ramas de la vida humana, tenia su miasidz@én, como no podia suceder de otra manera.

La musica; que luego habia de definirse como ‘caadién agradable de sonidos’ (Rousseau)
‘arte de conmover’ (Berlioz) y el que para mi, cotmdo lo elevado por encima de lo humano, se siente
pero no se definecomo el_heroismoel amor(en su sentido mas lato e inconcreto). La musisa,
entendida por nosotros hoy, desligada de sus hesnaa tenia una significacion entre el puebloggrie

La musica para ellos era Poesia, Misica, (en dldsesonido) y Danza. (Danza solemne,
hierética, ritual y mistica.) Todo ello tenia pask la Declamacigmue se hacia dentro del ‘Cuerpo de la
harmonia’ (Aristételes), que estaba sostenida par nota importante que marcaba_la Iyde ahi lo
lirico) o la citara

En el teatro dramatico griego habia; la Es¢céna con el mismo empleo que hoy), la Orquestra
y el Anfiteatra

En la orquestraen el centro, rodeando el asa colocaba el corque comentaba lo que el
declamadordecia y que como él era cantamdsicoy danzarin con el sentido ya explicado de danza
griega.

El espectaculo debia ser espléndido. En aquel pugi® habia adquirido (VI 'y V a. de J.C.)
perfecta madurez intelectual, politica y estétipee disponia de los autores més grandes que laticam
ha tenido y que poseia el mas fino instinto de todyue fuera bello_(¢.eth®sen el marco climatolégico
de Helenia y practicando su tragedieon sus sacrificios casi incruerftSsquiza reminiscencias de las
anteriores costumbres orientales) su tragédezcla de Religiéon de Orgia...’ representaba com teld
sentido_baquicy misticoantagénicos pero posible para aquella raza craatkdria tener caracteres de
una liturgia pagana donde la Naturaleza jugabaapelgpredominante y donde todo estaba idealizado al
fundirse al calor de un cerebro potente y colectjue era el pueblo en suma, supremo y sincerdaartis
siempre...

La teoria de la musica actual tiene su arranqu&regia. Sucintamente haré historia de ella,
pues tiene una importancia decisiva en la misitenddievoy esta a su vez en la actual.

215«

(1) Se sacrificaba un macho cabrio, de ahi... sagtragedia (pp. 35)
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La diferenciacién fundamental entre la musica der®e y la de Occidente estriba en que
aquella es monddicdhomdédfona de un solo canto, del cual surge la expresioméaica dentro de la
melddica, y ésta (la occidental) es vertigalifénicay simultanea en sus lineas melédicas. La musica
antigua (incluso Grecia) se caracteriza tambiéreptar conceptuada de arriba hacia abajoontra de la
accidental que es de abajo hacia arriba

Asi como hoy la ténica (mas bien en el periodo eeBdch a Wagner) por antonomasia, la
ténica tipoes el_do en Grecia lo fue el ldJn rastro de esto encontramos en la afirmacién épla)
actual y en la musica alemana que parte de la Ja)(el

Fue Pitdgoras quien tomando_el lcAmo base encontrd gracias a su monocordio |aaes@
superior incontestable y auténtica. Fue esta lusid, el Mi que al invertirla da la 4%, tambiéstay
inferior y ya tenemos el principio tonal de lasy45#'®. De aqui nacen dos tetra (cuatro) _cordos
(sonidos) exactamente iguales:

T. Agudo T. Disjunto Tetra medio

Que duplicados arriba y abajo nos dan: e o— 7 —

El sentido ritmico nos dice que esto esta
incompleto y afiadimos la ‘final de todo’

(Proslambanoménjps que es el” i “=—== Haciendo la escala seguida encontramos
diferencias de exactitud en las distancias y paa&izarlas aplicamos al B (Si) un procedimiento leue

====

moll, afiadiendo a los cuatro tetracordos, ¢ ___ con el que ya tenemos el sistema completo
[Teleyon?’]. Este_modoes el llamado por los griegos ‘Dorysfi que por una falsa interpretacion de
Boecio fue llamado en la Edad Media y antes porghisgos, barbaros, (extranjeyafel Asia Menor,
modo ‘Frygid o ‘Frygisty’.

En el modo ddrico puede predominar durante la ni@lademas de la final (el Muna 42 (A)

A

Ty

0 una 5% (B) = (¢notas_medianady y asi se orientara el
compositor considerando el modo ‘doryptimitivo o no.

(8]

Conocieron también el sistema cromai y el enharménicaque quiza fuera

un intento de escritura de las oscilaciones dedmsores solistag aun los aulistagparecidas al vibrato
de los instrumentistas de cuerda actuales. Adens&glin algunos, el_ tetracordoriental:

T

T
T
ar )
L

EL 3
i

|
N
AR

Los deméas modaamrancaban de las restantes notas del tetracdmnhypo(debajd
se derivaban de ellos.

Los instrumentos griegos fueron ademas de la fi@uti®g doble o sencilla, y la citafde ahi la
citadorig la lyra(cuyo inventor fue nada menos que Apolo) otrogumsentos tafiidos con plectrgsos
instrumentos de percusién comunes a otros paises.

11
(Breve historia de la Direccion de Orquesta)

En la antigliedad, y esto estd comprobado por iessfiegipcios y griegos, las masas cantantes
eran dirigidas por un ... ciudadanoe empleaba el movimientte las manos (‘Cheironomia’). Con las
manos dibujab#os contornos melddicos y expresivos. Mas tardemucho mas tarde, en la Edad Media,
al aparecer los neumae hace mas patente la necesidad de un elemerdoatory es con la necesidad
de las lineas divisorias en la polifonia dondeirglatior, segun la concepciéon moderna, aparece.reci&
fue el Corifeoquien dirigia; la escritura polifonica del XVII eesita su corifegue concibe en la misma
persona que organizd coro y que toca el érgayacompete con el cantgue también quiere dirigir.

2 En un pentagrama anota un LA y sefiala: “meset®@eneje del sistema”.

136



Esta dualidad va a subsistir en el Renacimient® qan el surgimiento de la mdusica
instrumental que da lugar a la suite danza, crea la misma dualidad entre el cendalisl violinista.
(Kapel-Meister ConceriMeister... Conceftino.) En Francia (Luis XIV), los 24 violorgu Roi, dirigidos
por Lully que es a la vez cembalistaiolinista son dirigidos por este mas tarde con un gran basto el
cual golpea ritmicamente dans le sol.

Mas tarde la primera trinidathmosa_BachHaendely Gluck hace necesaria cada vez mas la
figura del director y Gluck es el lazo de unién guepara el advenimiento de otra trinidghial: Haydn
Mozarty Beethoven Aqui exceptuando a Mozart que quizd por molestialirigia sus obras, hay dos
tendencias. La de Haydnue equilibré la orquesta y con justicia puedeyses llamado ‘padre de la
Sinfonia’, y la de Beethoven. Aquél como su mugicamo su época puramente objetivo y este que es el
primer romantico, imprime ya la posesion y la fafdaenérgica y desbordante, de coloso y quiere hace
de la orquesta el instrumento apasionado y sulé c@z mas cerca de otros tres genios (Bedliszt y
Wagne) posteriores y en los que ya cuaja la direccigrscente de su enorme responsabilidad y que es
solo posible gracias al impulso soberbio, de tithrh genial LuisvanBeethoven
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