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Introduccién.

Somos el mono vestido. Ninguna otra especie de nuestro planeta cubre su cuerpo
de forma artificial, ni tampoco dedica tiempo a la fabricacion de elementos no naturales
que la adornen. Nosotros si. Ningun pueblo, tribu o grupo étnico conocido se presenta
ante los demas totalmente desnudo.! Pese a la percepcién que nuestro pensamiento
occidental nos pueda dar respeto al pudor y las partes cubiertas o descubiertas de
nuestra anatomia, el ser humano siempre ha utilizado algin elemento para revestir,
adornar o engalanar su cuerpo. Pieles, hierbas, telas o el mismo barro aplicado como
una segunda piel han servido para tal fin. Desde las complicadas vestiduras de las
mujeres renacentistas europeas, hasta la escasa piel de foca que cubria a los indios onas
de Tierra de Fuego, pasando por las elaboradas pellizas de los inuit o el escaso cingulo

de los indios amazdénicos, hemos usado la ropa como un lenguaje.

Mediante los ropajes y los abalorios hemos expresado nuestro sexo y nuestro
género, asi como la disponibilidad sexual de acuerdo a nuestra posicién social de
solteros, casados o viudos. Nos hemos identificado como nifios 0 como adultos. Nuestra
condicion respecto a la religion, el oficio que desempefiamos y sobre todo, el poderio
econdmico y nuestro status se han visto reflejados en los atuendos, sus telas y sus
colores. El traje ha sido y aun es, la comunicacion no verbal de nuestras ideas y nuestros
criterios y de nuestra adscripciéon a un grupo humano. En definitiva, nuestra identidad.
A través de la indumentaria expresamos ideologias, creencias y pensamientos o estados
de &nimo, creando en cada momento la imagen social que queremos proyectar ante los
demas. Un “yo” frente a un “otro” que comienza en el seno de la casa, con los mismos
miembros de una familia, extendiéndose a la comunidad inmediata y de ésta al grupo
social para llegar, por ultimo, al grupo étnico, que se ve a si mismo diferente de otros

grupos.

! En alusién a Desmond MORRIS. El mono desnudo. Plaza y Janés. Barcelona. 1975.



Fredrik Barth, en su introduccion a Los Grupos Etnicos y sus Fronteras, glosa
los puntos que mas cominmente se han usado para definir lo que es un grupo étnico;
ademas de la reproduccion bioldgica, los rasgos culturales comunes o el uso de unas
mismas pautas de comunicacion: “Cuenta con unos miembros que se identifican a si
mismos y son identificados por otros y que constituyen una categoria distinguible de

otras categorias del mismo orden”.

Es esta voluntad de un grupo humano de reconocerse como un colectivo de
iguales la que me interesa resaltar, pues uno de los
elementos que se utilizan como medio de identificacion
es el atuendo. En un momento de nuestra historia, los
habitantes de Asturias eligen una determinada vestimenta
que los unifica a todos y los identifica como miembros de
un mismo colectivo, una misma conparte una cultura e

identidad precisa. Nos vestimos de asturianos?.

llustracion 4. Reconstruccion de trajes antiguos, uno de los elementos

que identitarios de los asturianos como colectivo. Grupo L"Aniciu,

Mieres. Foto Tino Borrego. Formato digital. Tiluyadelfa.jpg.

Este acontecimiento no fue un hecho concreto ni una accion personalizada, sino
un largo proceso que abarca méas de un siglo de historia y ain en el momento presente,
cuenta con posiciones encontradas con respecto a su valor como elemento identitario.
La intencidon de de este trabajo es, precisamente, mostrar lo ocurrido con la Ilamada
indumentaria tradicional asturiana a lo largo de tan largo y tortuoso camino, usando para

ello una fuente documental de innegable valor historico y antropoldgico: la fotografia.

2 Fredrik BARTH. Los grupos étnicos y sus fronteras. Compilador. Fondo de Cultura Econémica. Méjico
1976.



La documentacion aportada por el registro fotografico ha ido abriéndose camino
poco a poco en el ambito de las ciencias sociales como una mas de las muchas fuentes
de informacién con las que cuenta un investigador. Se ha hecho historia de la fotografia
en si misma y se la ha utilizado como materia para ilustrar hechos y acontecimientos del
pasado, pero pocas veces se la tratd
directamente  como  fuente de
informacion  primaria para una
investigacion. Uno de los objetivos es
este precisamente. No se trata de
utilizar las imagenes para ilustrar un
texto, sino de que texto e imagen
funcionen como elementos conjuntos
para establecer una teoria 'y

documentarla.
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llustracion 5. Retrato de un hombre apoyado
en una silla. Albumina Carta de visita. 90x55.
Hacia 1990. N° 9097.

El soporte fotogréfico, en este caso, y dado que se constituye en fuente
documental fundamental para este trabajo, se maneja aqui con unas condiciones de
catalogacion que han de ser explicadas. En el conjunto de imagenes empleadas sélo se
utilizara nota informativa para los fotografos profesionales; o para aquellos otros cuyo
trabajo ha sido objeto de estudio o publicacion. Las fotografias obtenidas por
aficionados y particulares se consignaran unicamente en el pie de foto. En caso de ser
un autor anénimo, no se hara mencion de tal condicion ddndose por sobreentendida. La
mayoria de los documentos graficos pertenecen a la Fototeca del Museu del Pueblu
d"Asturies, por lo que sélo se las identificara con su numero de archivo, que



corresponde con la notacion adquirida al ser digitalizadas, y los otros datos con los que
figuren en su ficha. Si no estuviesen aln catalogadas pero perteneciesen al mismo
fondo, se las identificara por el nombre con el que estan registradas en el mismo. Con
respecto a los archivos particulares que se han manejado, se hara costar su procedencia
y titulo con el que viene identificada la foto. De todos ellos y con permiso de los
propietarios originales, se ha hecho deposito de los materiales en formato digital en este

misma base museistica, para que se pueda proceder a su consulta publica.

La fototeca del Muséu del Pueblu d”Asturies esta compuesta por diferentes
fondos que segln consta en sus propios archivos se inventaria de acuerdo con estos
criterios:

Profesionales:

-Enrique y Camilo Gémez. Luarca. 245 positivos entre 1900 y 1930.

-Emilio Alonso. Colunga. 1.347 negativos en placa de vidrio entre 1895 y 1930.

-Modesto Montoto. Infiesto. 736 negativos sobre placa de vidrio entre 1914 y
1921.

-Lorenzo Cabeza. Langreo. 333 negativos sobre placa de vidrio y 132 positivos
de época en papel ente 1900 y 1935.

-Constantino Suarez. Gijon. 8.945 negativos sobre placa de vidrio y 79 positivos
entre 1920 y 1937.

-Florentino Lépez “Floro”. Oviedo. 429 fotografias de la Revolucion de Octubre
de 1.934 y negativos en placa de cristal y celuloide.

-Valentin Vega. Langreo.75.000 imagenes en 2.559 rollos de celuloide realizados
entre 1941 y 1951.Colecion de positivos entre 1950 y 1980 sin catalogar.

-Gonzalo Vega. Gijon. 8.500 negativos en color, entre 1974 y 1980.

-Mariano y Luis Cernuda. Salas. 1.513 rollos de negativos entre 1960 y 1980.

-Foto Karty. Gijon. 27.000 negativos entre 1960 y 1980.

-Foto Pepin. Moreda de Aller. Negativos en celuloide y positivos en papel., entre
1960 y 1985.

-Benjamin Alvarez Membiela. Sin otras informaciones.

-Baltasar Cué Frenandez. Sin otra informacion.

Aficionados:

-Pedro Garcia Mercado. Colunga, emigrante en Argentina. 725 fotografias entre



1890 y 1920.

-Arturo Truan Vaamonde. Gijon. 124 fotografias entre 1890 y 1920.

-Casimiro Lopez Bravo. Gijon. 132 positivos entre 1915 y 1920.

-F. Hatre. Gijon. 109 fotografias entre 1922 y 1927.

-Miguel Rojo Borbolla. Cabrales. Negativos en placa de vidrio entre 1905 y
1920.

-Juan Evangelista Canellada Prida. Sin otras informaciones.

-Fritz Kriiger. 238 fotografias tomadas en Asturias en 1927.

-Manuel Lorenzo Fernandez. Gijén. 500 vistas urbanas.

-José Ramon Lueje. Infiesto. 14.215 negativos entre 1936 y 1975.

-Francisco Ruiz Tilve. Oviedo. 7 albumes con 4.491 fotografias.

-Gonzalo del Campo y del Castillo. 1.744 negativos, 2.201 fotografias entre
1960 y 1980.

-Manuel Fernandez Rodriguez “Manuel Espin”. Gijon. 336 negativos.

-Francisco Javier Sanchez Suarez. Gijon 2000 negativos y 493 fotografias entre
1948 y 1967.

-Eladio Begega. Laviana. Fotografias entre 1960 y 1985. Iméagenes digitalizadas

por el propio autor.

Archivos Familiares:

-Marqueses de Cienguegos. 312 fotografias tomadas entre 1880 y 1960.
-Ferndndez-Villaverde Miranda. 698 fotografias entre 1905 y 1920. 211
fotografias en lbumes.

Prensa:
-Archivo gréfico de “El Progreso de Asturias” de la Habana.
-Archivo gréfico del diario “La Prensa” de Gijon.

-Archivo gréafico de La Voz de Asturias de Oviedo.

Como fotografias varias figuran una cantidad indeterminada de fotografias,
tarjetas postales y albumes de distintos autores fechados desde 1862 hasta el presente,
en diferentes soportes, tanto en positivo como en negativo, que provienen de
adquisiciones del propio Muséu del Pueblu d” Asturies y de lotes depositados por

particulares. Aqui se encuentran fotografias de Fernando y Ramon del Fresno, asi como



de los hijos de éste, Anselmo y Arturo, y de otros muchos de los llamados pioneros de la
fotografia en Asturias: Tomas Pumariega, Feliciano Pardo padre, Amaro Prida o Enrique
Marquerie, ademas de otros que se sefialan en el texto. Las breves notas biograficas de
los fotdgrafos que se afiaden a pie de pagina, corresponden también a informaciones

procedentes del archivo de esta misma fototeca.

En esta misma institucion se encuentra el archivo de Rafael Meré, director del
Museo de la Gaita entre 1973 y 1978. Las fotografias correspondientes a su archivo se

etiquetan bajo su nombre, ya que carecen de nimero de registro.

El manejo de esta documentacion requiere, de todos modos, una serie de
cuestiones importantes, tanto desde el punto de vista objetivo como subjetivo, que
permitan elaborar pariendo de ella, un discurso
coherente. En primer lugar tener un conocimiento de
la historia de la fotografia en el momento y lugar que
nos ocupa, sus métodos y sus técnicas, que ayudaran
para una datacion lo mas aproximada posible. La
fijacion sobre papel de albimina nos lleva al siglo
XIX'y a los primeros afios del XX, las placas de cristal

de gelatino-bromuro o colodion humedo, nos situan en
las primeras décadas de esta centuria, y la evolucién
de los materiales plasticos de la casa Kodak sirven de
guia para el resto del siglo, como los soportes
granulados de los afios sesenta, a punto de entrar en el

mundo del color. Con .ello se quiere tan solo sefialar

algunas de las técnicas que fueron mas populares en
cada momento, no que fuesen las Unicas o que no se

utilizasen antes y después de su momento de maximo uso.

llustraciéon 6. Carta de visita. H. 1865. Albumina. 105x64. N° 13604.

Asi mismo, el aspecto formal de la fotografia, especialmente los retratos o cartas
de visita, como se llamaban en un principio, los telones de fondo, las poses estudiadas y



las composiciones de grupos, nos hablan de quién y por qué se hace una fotografia. Se
produce en esta situacion un interesante proceso de sucesivas intersubjetividades a la
hora de hacer un andlisis de la imagen. Por un lado la intencidn de quien posa frente al
objetivo del fotografo, con el proposito de dejar impronta de su imagen, bien como
recuerdo para ofrecer a los seres queridos 0 como representacion social de posicion
econOmica, dado que en los inicios de la fotografia, hacerse un retrato no estaba al
alcance de todo el mundo. Las cartas de visita responderian a este gusto por la

demostracion palpable del estatus social.

La segunda subjetividad es la de quien hace la fotografia, mostrando sus dotes
artisticas y lo que hoy llamamos capacidad psicoldgica para captar un mensaje, una
intencionalidad o un caracter en el instante de plasmar la imagen. La Gltima mirada es la
del investigador que analiza la fotografia, que no solo estd mirando una efigie, sino que
la esta leyendo como un texto, usando para ello los codigos que su formacién y sus
intereses le dictan, intentando que aquellos impidan que éstos se apoderen del trabajo,
evitando una vision distorsionada de lo que se pretende estudiar. Dos intenciones
subjetivas y una objetiva entrelazadas para construir un discurso coherente y, en

principio, cierto.’

llustracién 7. Gentes en el lavadero. Albumina 125x175. Hacia 1900. N°23.003.

Emilio Luis Lara Lopez sostiene que la fotografia, como base para el estudio

historico y antropoldgico: “es el registro visual de un acontecimiento desarrollado en un

3 John BERGUER. Mirar. Editorial Gustavo Gili. Barcelona. 2001



momento y en un tiempo concreto”.* Y también es un acto intencional enfocado a
obtener un fin. No es lo mismo un retrato de estudio, una fotografia de un
acontecimiento social o el registro mas 0 menos espontaneo de una escena cotidiana. El
artista de la galeria fotogréafica, el profesional de calle que detiene las vida en una
instantanea, el fotografo de prensa y el aficionado que inmortaliza a sus amigos y
familiares en momentos sefialados, adoptan una perspectiva diferente detras del objetivo
de la cdmara cuando disparan. Y esta diferencia es fundamental a la hora de que un
investigador descifre el mensaje codificado que nos ofrecen las fotografias. Todos
registran una verdad, pero una verdad manipulada, preparada para obtener un resultado

casi siempre premeditado y un reconocimiento por el trabajo realizado.

Algunos practican su oficio en un espacio determinado, demostrando una
capacidad economica que les permite mantener su estudio, firman sus trabajos y
disfrutan del reconocimiento social. Otros, los llamados “minuteros”, recorren los
caminos en busca de acontecimientos y festejos que alguien quiera retratar, trasportando
su pesado material de un lado a otro y revelando sobre la marcha el resultado de su
trabajo, de donde les viene el nombre con el que son conocidos como colectivo. De la
mayoria de ellos no tenemos datos, no firmaban su trabajo y su quehacer se relaciona
con tiempos de de escasez y penuria econdmica. Los reporteros trabajan a sueldo,
documentando acontecimientos, cubriendo noticias para satisfacer la curiosidad de los

lectores de la prensa y muchas veces su nombre permanecera también en el anonimato.

llustracion 8. Fiesta de la Balesquida,
Oviedo, 1930. Imagen que ilustra la noticia
en la revista El Progreso de Asturias.
Archivo EIl Progreso de Asturias.

El resultado de todos estos trabajos no siempre es facil de tratar. Algunas

fotografias pueden estar bien conservadas y verse sin dificultad; otras han sufrido

* Emilio Luis LARA LOPEZ “La fotografia como documento histérico-artistico y antropolégico. Una
epistemologia”. Revista de antropologia experimental 5. 2005
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desgarros, dobladuras, cortes y otros desperfectos que vuelven la imagen incompleta. A
veces hay suerte y conservan el carton que les sirve de soporte, en él figura el nombre
del fotégrafo y su ubicacion, aportando datos sobre el momento y el entorno social
inmortalizados en una imagen. Con mucha suerte, el reverso manuscrito nos aporta un
caudal de informacién cuando dice quienes son los protagonistas, cuando se
fotografiaron y porqué, registrando acontecimientos de la vida como las bodas o dias
referentes como la festividad del santo patron, dejando ademaés constancia de la fecha y
el lugar. En otros casos nos tenemos que conforman con un escueto nombre
identificativo, para que descubramos todo lo que rodea a un tal Enrique o a una
misteriosa tia Filomena, pues la mayoria de las veces no tenemos nada, solo la imagen

pura y no desnuda, sino vestida, para que nos hablen de un proceso de cambio social e

ideoldgico a través de las ropas que los cubren.

lustracion 9. Grupo de nifios vestidos de asturianos. Papel. 80x130. Hacia 1920. N° 30.312.

Esta fotografia fechada en torno a 1920, es un buen ejemplo de las dificultades
que supone el material dafiado a la hora de analizar una imagen. Esta rota en la parte
superior, con dos agujeros a cada lado, probablemente por haber estado clavada en una

pared, cosa que entonces se hacia habitualmente. Esta doblada y rayada, le faltan trozos

11



que deterioran rostros y otras partes de las figuras. Sobre ella han escrito en distintos
momentos y con distintas tintas, identificando a algunos de los presentes por sus
nombres propios. Asi mismo, la foto expresa los sentimientos de alguno de quienes
dejaron estas escrituras, dado que sobre la figura de la segunda nifia por la izquierda, en
la fila posterior, se lee claramente “tonta”. En el reverso manuscrito aparece una

pequefa inscripcion: Pilarina Bernardo.

Sin embargo se encuentra en ocasiones el caso contrario, y nos encontramos con
una imagen nitida, pese al paso del tiempo y a las alteraciones del producto quimico
usado para fijar la imagen al papel o a la presencia de hongos de la humedad, y en la
que figura tanto el nombre del fotografo como los protagonistas de la misma, con

nombres, fechas, lugares de procedencia e incluso el motivo del evento por el cual se ha

realizado la instantanea. Sin embargo esto no suele ser habitual, pues aunque se cuente

con abundantes datos, lo natural es que la edad
haya deteriorado la imagen, disminuyendo la
calidad de la misma. Este es caso de la fotografia
en la que Fernando del Fresno, que entonces tenia
su estudio en la calle Fruela n® 3 de Oviedo, dejo
constancia de un matrimonio. En el reverso
manuscrito se lee: “este retrato de don Francisco
Rodriguez Tamargo y de su mujer dofia Josefa
Ferndndez Prida, naturales de Colla. Ramoén
Rodriguez”. El firmante nos hace pensar en un hijo
que identifica el retrato de sus padre y la actitud de
los fotografiados, en la que ambos aparecen de pie

en condiciones de igualdad, aunque la esposa

coloca la mano en el hombro del marido como si

época para la persona de mas estatus- nos lleva a

pensar en un retrato de boda, que por aquel entonces se realizaba cuando los
contrayentes podian acudir a un estudio o aprovechando el paso de algin minutero por
la localidad de origen, en este caso Colla, en el concejo de Grado. La fecha de la misma,
atendiendo tanto a la indumentaria del hombre, en ese momento de transicion en el que

el traje de pantalon largo ya es el protagonista aunque con elementos antiguos como la

12
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faja, y que la dama lleva jubon debajo del manto, nos lleva a situar la imagen
hacial885. A esto hemos de afadir que la calle Fruela no se comenzé hasta 1880 y
aunque su construccién fue rapida, no es posible que el fotdgrafo tuviese abierto estudio

en esta calle hasta una fecha posterior.

llustracién 10. Retrato de un matrimonio. Fernando del Fresno. Oviedo. AlbUmina. 145x100. Hacia 1885.

N°17.461.

Son iméagenes como estas las que nos introducen en el tema central de este
trabajo, la indumentaria como elemento identitario y la conciencia deliberada de ser
asturianos. Y si bien abarcan mas de 150 afios de nuestra historia, es el siglo XX el

verdadero protagonista de esta perdida, reconstruccion y renovacion de un simbolo.
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Etnicidad, moda y tradicion

Por indumentaria tradicional asturiana entendemos hoy el conjunto de ropas con
las que se vistieron nuestros antepasados desde finales del siglo XVl y la mayor parte
del X1X, cayendo en desuso finales esta misma centuria y principios de la siguiente. Y
la conocemos con tal nombre porque un grupo de intelectuales, representando a las
clases sociales mas acomodadas, nobles y burgueses, la fija en ese momento crucial de
su desaparicion, en los Ultimos decenios del X1X y en las primeras décadas del siglo
XX, como la indumentaria propia de la las clases bajas, la que ellos denominaron
indumentaria popular. Y no la ropa de cualquiera de los estamentos mas humildes de la
sociedad, sino la de los campesinos, que conservaban ain elementos heredados de una

forma de vestir enraizada en las modas dieciochescas.

Coincido en la definicion coincide con la que plantea Gauson Fernande cuando
dice, parafraseando a Garcia Mijares que: “Era esta una forma de vestir propia de los

"5 Es razonable asi mismo la

labradores, artesanos y clases medianamente acomodadas
idea que comparte con otros estudiosos de la indumentaria -como Gustavo Cotera®-, la
conviccion de que estas indumentarias populares no son un hecho aislado de cada una
de las regiones de Espafia, sino que se corresponden con una moda en vestir de las
clases populares, que fue comun a toda Europa, aunque con diferencias zonales debidas
a la pervivencia de elementos de modas anteriores y la interpretacion local de algunos
de los rasgos mas caracteristicos de las nuevas tendencias. Mas discutible es le tesis de
Gauson Fernande cuando afirma que es esta la indumentaria tradicional dado que fue la
ultima que permitié a otros grupos étnicos identificarnos como asturianos. Lo que se
sostiene aqui es bien diferente: es a partir del momento en el que se fija como
indumentaria popular asturiana cuando se comienza a identificar a alguien con ella
como elemento identitario concreto. Con anterioridad, estas eran las ropas de las clases
populares, bien diferentes de las clases altas, fuesen estas asturianas o no, y compartian

elementos con las regiones vecinas hasta el punto de ser incluidos, para irritacion de los

® En su obra El pasiellu asturarianu o traxe’| pais. Cajastur. Oviedo. 2007.

® En Trajes populares de Cantabria. Siglo XIX. Instituto Cultural de Cantabria. Santander. 1982.
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habitantes de la regién, en un grupo Gnico al que se conocia como “gallegos™’. En el
momento de la fijacion, vestirse de asturiano no es un juego de cambio de clase, no es
un mero disfraz aunque asi pueda parecerlo por algunas de las imagenes con que
contamos. Es un proceso de identificacion como grupo cultural diferenciado. No
dejamos de ser conocidos como asturianos por nuestras ropas, sino que comenzamos a
serlo precisamente gracias a ellas. La nueva economia industrial, el desarrollo de las
clases proletarias y el auge de la burguesia formaron una ropa masculina mas uniforme,
convirtiendo los atuendos populares en un atavio singular y facilmente identificable,
especialmente para las clases acomodadas, cuyo vestir era el mismo en todos lados.
Vestirse con las viejas modas era diferenciarse territorialmente con respecto a los de su

mismo tipo.

F B |

llustracién 11. Retrato de un hombre con

su padre. Federico Conde Caminero,

E %}n/ % W Sf'zm/{a 14, OV[EM Oviedo. AlbUumina. 107x74 Hacia 1995. N°

S - e

" Luis Alfonso de Carvallo. Antigiiedades y cosas memorables del Principado de Asturias. Julian Paredes
Impresor de libros. Madrid. 1695.
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Cabe discutir también su tajante criterio sobre la desaparicion de la indumentaria
tradicional, cuando explica que en el Ultimo cuarto del siglo XIX su presencia era
residual. Es cierto en el caso de los hombres, cuya adecuacion a la “moda burguesa” en
el vestir fue muy réapida, como muestra la fotografia de Federico Conde Caminero®,
fechada hacia 1895, en la que un padre y un hijo posan vestido el uno con los atavios
antiguos, de calzén corto y montera, y el otro con el traje de tres piezas, pantalon,
chaleco y chaqueta, que utilizan los caballeros desde entonces. Pero no es el caso de las
mujeres. Se entiende por “moda” una concepcion ideoldgica de la presentacion del
cuerpo masculino o femenino ante la sociedad, y que estos conceptos unidos tanto a la
ética como a la estética no cambian con facilidad. Alfred Louis Kroeber ya lo expresaba
acertadamente en 1914 cuando escribia:

“Todos participamos del habito de hablar ligeramente de como la moda de este
afio trastorna la del pasado. Indudablemente, detalles, orlas, pliegues, fruncidos y
volantes, y tal vez colores y materiales, todos los rasgos externo méas conspicuos
del vestido cambian muy rapidamente. Y en la propia naturaleza de la moda esta
poner esos detalles en primer plano. Son ellos los que se imponen a nuestra
atencion y pronto nos dejan la impresion, confusa pero irresistible, de
fluctuaciones incalculablemente cadticas, de cambios que son a la vez
asombrosos e inexplicables: una especie de velocisimo juego de manos ante el
gue nos inclinamos en mudo reconocimiento de nuestra incapacidad de
controlarlo. Pero por bajo de este laberinto fulgurante, las principales
proporciones del vestido cambian s6lo lenta y majestuosamente, en periodos que
con frecuencia exceden la duracién de la vida humana™®.

El cambio en la moda masculina no es solo una cuestion de apariencia estética.
Es el reflejo de una transformacion social mucho mas profunda, el paso de una Asturias
mayoritariamente agricola y campesina a otra en la que la industria y la mineria
tomaban protagonismo, no solo por el inicio de la expansién urbana sino por la llegada
de inmigrantes atraidos por las nuevas oportunidades econémicas, muchos de ellos con
diferentes formas de entender las relaciones entre el individuo y el colectivo social. Se
fue forjando asi una nueva masculinidad dentro de las clases mas bajas, no la del
hombre del campo, que labra sus tierras y cuida de sus bienes, sino la del obrero, la del
trabajador por cuenta ajena, la del asalariado que a fecha fija cuenta con un dinero. Un

hombre que a si mismo se reconoce como diferente del labriego. Un vardn que viste de

% Marvin HARRIS El desarrollo de la teoria antropolégica. SigloXXI Editores. Madrid. 1979.
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pantalon y no de calzén corto, que se cubre con una gorra 0 una boina y no con una

montera.

lHustracion 12. Obreros urbanos. Foto Julio Peinado®’. Hacia 1900. Reverso

manuscrito: recuerdo de Jigén Ntr2 M2y Tia Aurelia(sic). N° 32.592.

Este nuevo hombre, menos atado al terrufio, se va

imponiendo poco a poco, al mismo tiempo que las nuevas

oportunidades de trabajo van creando ocupaciones mixtas

entre la industria y la labranza, que rapidamente logran que

la reciente moda masculina -no solo unas ropas, sino toda

una idea de hombre- se vaya imponiendo, aun conservando

Tritissg ‘.‘l* )
¥

en algunos lugares partes de una indumentaria con la que los
varones ya no identifican su masculinidad. Usar pernera larga significa ser un hombre
moderno, adoptar un simbolo de triunfo y de adecuacién a los nuevos tiempos. Usar
calzon corto es permanecer anclado en una forma de vida que se extingue. El
sincretismo entre ambos puntos de vista se mantendra a lo largo de décadas y se puede
comprobar como en el mundo campesino que acepta la nueva indumentaria conservara,
sin embargo, la montera, la faja y el palu, que se iran perdiendo poco a poco y en ese
mismo orden. El historiador llanisco Manuel Garcia Mijares dejé constancia de este
cambio:

Mas radical trasformacion se observa en el traje de los hombres labradores y
artesanos...ha sido sustituido por otro mas afeminado, costoso e incomodo, de
camisa con cuello alto y corbata, zapatos y medias, pantalén largo, chaleco
cerrado y chaqueta o chaqueton de pafio pardo o negro, y boina o sombrero
hongo de fieltro*.

10 julio PEINADO ALONSO (1869-1940). Natural de Valladolid, se instal6 primeramente como
fotégrafo en Oviedo, en 1887. Paso a Gijon en 1893, donde desarrollaria el resto de su carrera. Se le
considera un pionero de la cinematografia en Asturias, al asociarse con Modesto Montoto y poner en
marcha la empresa responsable del film Bajo las nieblas de Asturias, rodado en 1926.

1 Manuel GARCIA MIJARES Apuntes historicos, genealdgicos y biograficos de Llanes y sus hombres.
Torrelavega. 1893. 22 edicion Llanes, Edt® EI Oriente de Asturias. 1990.
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llustracion 13. El tiu Manuel Llano Rojo en el barrio de El
Caleydn Puertas de Cabrales. Febrero de 1913, vestido con
un traje en pana labrada y mezclilla de cuadros, telas muy
populares veinte afios antes y tocado con montera. Foto
Miguel Rojo Borbolla'2. Vidrio. 90x120. N° 1.032

El mundo femenino es siempre mas

conservador en este aspecto. La concepcion
del cuerpo de la mujer, oculto en la moda tradicional bajo varias capas de ropa, no
comenzara a cambiar hasta la segunda década del siglo XX y su impronta permanecera
hasta bien mediada la centuria. Que las piezas no sean las mismas, que los mandiles se
alarguen o que las telas y los colores sean diferentes, al permitir la industria textil unos
tejidos y unos tintes que antafio no existian, no quiere decir que aquellas no hayan sido
sustituidas por otras con una funcién similar o que la decencia de la mujer se identifique
con no mostrar las piernas, ni exponer el busto o liberar el pelo de la tirania del pafiuelo.
Es maés acertado, desde mi punto de vista, hablar de momentos modales, del cambio de
la continuidad™, de espacios temporales en los que una prenda u otra tienen més
aceptacion y son llevadas asiduamente por las mujeres, sin que por ello cambie la
concepcién fundamental del modo de vestir. Felipe Portal Puyds registré estos cambios

en el vestir:

2 Miguel ROJO BORBOLLA (1872-1930). Originario de Puertas de Cabrales, nacié en Madrid y estudi6
derecho en la Universidad de Oviedo. Su dedicaciéon a fotografia fue siempre como aficionado. Al
fotografiar a familiares y vecinos en su ambiente, leg6 un cuerpo documental de incalculable valor sobre
la vida campesina en Asturias, centrada particularmente entre 1912 y 1913.

13 Maguellonne TOUSSANT SAMAT en su Historia técnica y moral del vestido utiliza esta expresion
precisamente para dar cuenta del lento cambio de las modas populares, que modifican algunas de su
prendas, pero no la implicacion moral y el pudor que se desprende del uso de las mismas.
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Dificilmente se encuentra ya al campesino de calzén corto y montera picona; la
aldeana de refajos chillones a media pierna, floreada cotilla y airoso dengue, son
hoy arcaismo sorprendente en los centros de poblacion y sus contornos, los
mozos cubren su cabeza con la boina u hongo cosmopolita y vistense al estilo
ciudadano, y sustituyen el nudoso garrote con la navaja y el revolver, y las
mozas adaptan su indumentaria al gusto comun de las gentes vulgares de las
ciudades™.

Aunque el estudio detallado de la indumentaria popular no es el objeto de este
estudio, resulta ilustrativo para la compresion del texto incluir una pequefia resefia sobre

las prendas que .llevaban estos hombres y mujeres.

Los varones vestian camisa cerrada y calzones de lino, calzon de pafio de lana
hasta la rodilla y con la pernera abierta, baja en la cintura, chaleco de cuello con solapa,
en pafio de lana, telas labradas o terciopelo, con el espaldar en otra calidad diferente,
siendo esta lino o raso, dependiendo de si era una prenda para uso diario o para
lucimiento social, una chaqueta corta y por tocado, la montera. Unas botas, los
escarpinos y las o madrefias, eran el calzado habitual. El pie se cubria en unas medias
de lana sujetas a la rodilla con ligas. El palu, normalmente la aguijada de arrear el
ganado, para ellos siempre la guiyada, era a la vez el arma y la defensa de un hombre, la
expresion ergologica de su masculinidad. Dos textos cortos de la época sirven como

ilustracion contemporanea de esta moda.

El equipo del hombre, mas sencillo, por supuesto, se compone de montera,
chaqueta y pantaldn de pafio pardo y de chaleco de pana negro, ni mas ni menos
que los que usan los honrados aguadores de Madrid. *°

Antiguamente todos vestian de igual manera, es a saber, camisa de cafiamo o
lino con un ribete por cuello y pechera plegada, calzoncillos de la misma tela,
faja de lana azul, encarnada o negra, segun el estado o la edad del individuo,
calzén corto, chaleco abierto y chaqueta ajustada con aberturas bajo el sobaco,
para vestir 0 no vestir las mangas, medias o calzas de lana, escarpin de sayal,
con la montera de pafio. *®

14 Felipe PORTAL PUYOS. Topografia médica del Concejo de Gijon. 1918
> Enrique GIL Y CARRASCO. Semanario pintoresco espafiol. Madrid.1839

1% Manuel GARCIA MIJARES. Op cit.
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Y una fotografia, fechada entre 1889 y 1894, afios en los que estuvo activo su
autor, sirve para corroborar la informacion. El protagonista es Pedro Alonso, conocido
entre los suyos como el tiu Perih.an.*’ Era natural de Debodes, parroquia de Calduefio,
en el concejo de Llanes. Habia bajado a la villa a cobrar el canon que entonces pagaba
el ayuntamiento por matar alimafas, en este caso dos buitres. El fotégrafo Baltasar Cué
le pidié que posase para una fotografia a cambio de la
cual le daria dos copias de la misma. Viste botas,
medias con ligas, calzon de pafio de sayal, al igual que
el chaleco y la chaqueta. Desconozco si la ropa blanca
todavia era de lino o ya utilizaban tejidos de algodon.
Esta liando un cigarrillo en la fueya d"una panoya

llustracion 14. El Tiu Perih.an. Fotografia de Baltasar Cué. Llanes.
Vidrio. 130x180. N° 30.703.

Conozco todos estos datos porque es mi tatarabuelo por via matrilineal y una de
aquellas copias, muy deteriorada ya por el tiempo y en la que apenas se percibe el
forillo, cuelga en la pared de los retratos de mi casa. Este conocimiento directo me lleva
a pensar que Baltasar Cué realizd a otras personas esta misma oferta de pago y
contraprestacion, dada la intencionalidad clara del fotografo de obtener una galeria de
personajes que resultaban singulares y pintorescos ya en su tiempo, bien por lucir
indumentarias ya en desuso o por las condiciones singulares de su vida®®. El historiador
Lee Fontanella, refiriendose a uno de los retratos de Baltasar Cug, el tiu Millan, dice que
sin duda fue el mejor fotografo de finales del siglo X1X en Espafia, pues nadie como €l

supo captar la esencia misma del alma de los marginales y desclasados que retrataba.*®

En el asturiano oriental la h se aspira en sonido j, sefialandose con la grafia h.

18 Baltasar CUE FERNANDEZ naci6 en Llanes en 1856. Emigrante en Cuba, vivié después en Londres,
Paris y Santander, para establecerse definitivamente en Llanes en 1889. Muri6 en esta villa en 1918.

9 | ee FONTANELA. La historia de la fotografia en Espafia desde sus inicios hasta 1900. El Viso.
Madrid. 1981.
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lustracion 15. El Tiu Millan, uno de los muchos
personajes marginales retratados por Baltasar
Cué. Vidrio. 130x180. N° 30.742.

En el caso de las mujeres, la ropa interior consistia en una camisa interior larga a
méas de media pierna, cuyas amplias mangas y pecheras quedaba expuesta al exterior,
varias faldas bajeras o refaxos de alegres colores en pafio de lana y sobre ellas una saya
de amplio vuelo con adornos de lorzas, cintas o afiadidos de colores en el bajo ruedo.
Un mandil de variados materiales y colores atado a la cintura, con notables diferencias
de calidad entre los de uso diario y los de prestigio. Una cotilla o justillu le cefiia el
pecho, deformando el perfil de los de los senos y acentuando la estrechez de la cintura.
Si esta prenda llevaba manga larga, tapando la camisa, se conocia con el nombre de
xugoén o jubén. Una esclavina corta, el dengue, se cruzaba sobre el pecho y se ataba en
la parte baja de la espalda. Esta prenda singular compartié espacio con otros elementos
como los solitarios trabajados sobre lino blanco, las chaquetillas cortas y cefiidas o los
mantones de cuatro picos. En la cabeza, un pafiuelo que le ocultaba los cabellos y en los
pies las mismas medias, ligas, corizas, escarpinos y madrefias que llevaban los
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hombres, contando con unas preciadas manoletinas para los dias de presumir. La
descripcion de Juan de Dios de la Rada, extraido del Viaje de Sus Majestades y Altezas
por Catilla, Ledn, Asturias y Galicia, verificado en el verano 1858, es muy acertada e
ilustra bien el traje que vestian las asturianas, al mismo tiempo que abunda en el traje de
los hombres y resalta la importancia del palu como un aditamento mas de sus atavios:
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llustracion 16. Apuntes tomados del natural por Genaro Pérez Villaamil cerca de Oviedo en 1846, en los que se

Ve a varias mozas luciendo solitarios, dengues y mantos de hombros.

Luciendo sus vestidos de fiesta. Los hombres con chaleco y chaqueta, o roja
almilla, encarnada faja de estambre, calzén y botin alto de pafio pardo, dejando
escapar el blanco remate del interior del calzoncillo, zapatos de cuero o bien de
madera en Ios malos dias de invierno, la montera de pafio negro forrada de pana
=== o tercmpelo del mismo color, tan caracteristica de aquel
| pais, y un largo y fuerte palo de encina por todas armas,
pero que en sus robustas manos es tan terrible para la
ofensa como util para defender al asturiano, diestro en su
dificil manejo: las apuestas labriegas con su corto zagalejo
de bayeta encarnada o amarilla, sobre el que se ve una
saya de estamefia negra que deja ver el zagalejo, cotilla
roja y camisa de largas mangas sujetas al cuello y pufios
con botoncillos de cobre o plata y encima de la cotilla el
airoso dengue negro con orla de terciopelo del mismo
color, cuyas largas puntas, después de cruzarse sobre el
abultado pecho, van a atarse a la espalda en el talle, el
pafiuelo ajustado alrededor de la cara y atado encima de la
cabeza, formandole un graciosos tocado y adornan su
cuello sartas de corales, de las que algunas veces penden
medallas o efigies de santos, hechas de plata. El traje de
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los aldeanos se engalana, en los que estan solteros, con plumas de pavo real y
ramos de siempre-viva en la montera, y cuelgan también del chaleco
escapularios y cintas de varios colores tocadas a la Virgen de Covadonga o a
otra devota imagen del pais. También las mujeres adornan su cuello con estas
medidas o colonias, asi como suelen afiadir al referido traje un jubon ancho de
mangas Y tela igual a la saya exterior que cuando no llevan puesto acostumbran
a atar a la cintura.”

llustracion 17. Dibujo de una mujer titulado La Asturiana. En la revista La llustracion Popular. Madrid 1873

Este mismo texto reproducido casi literalmente en lo que a la indumentaria
femenina se refiere, lo encontramos en el n® 7 de la revista la Ilustracion Popular,
formando parte de un articulo mas amplio titulado Asturias y firmado simplemente con
las iniciales J.M?. En medio de la péagina el dibujo de
una moza con un escueto pie: la asturiana. Si
comparamos esta imagen con la que nos ofrece la mujer
anonima retratada por Ramon del Fresno en Oviedo
hacia 1890% , las diferencias son claras en cuanto a que
una lleva al descubierto las mangas de la camisa y la
otra es un jubon hasta la mufieca el que luce, y en que la
primera cubre el pecho con un dengue y la segunda lo
hace con un manto de cuatro picos plegado para
adaptarlo al cuerpo. Por lo demas, la presentacion del
cuerpo de la mujer, con el pafiuelo cefiido, el busto
represado y las caderas sobredimensionadas por las

faldas es la misma. EI momento modal del dengue pasa

20 Juan de Dios de LA RADA y DELGADO fue un eminente jurista y miembro de la Real Academia de la
Historia. Acompafié a Sus Majestades Isabel 11 y Francisco de Asis como cronista de su viaje por tierras
espafiolas en 1858. En 1860 aparece publicado Viaje de SS MM y AA por Castilla, Ledn Asturias y
Galicia verificado en el verano de 1858. Aguado. Madrid. 1860

2! LLa llustracién Popular. Enrique Rodriguez Solis.Madrid 1873. N° 7.

22 Ramon del FRESNO encabeza una saga de artistas y fotografos asturianos, desde los inicios de la
fotografia en nuestra region hasta bien entrado el siglo XX. Ramon del Fresno (1834/1899) funda su
primera galeria en Oviedo en 1858 y permanecera activo hasta su muerte el 1899, especializdndose en el
retrato de estudio. Su hermano Fernando (1848-1922) trabajé con él como ayudante hasta que abrié su
propia galeria en 1872. Fue més activo, trabajando la fotografia ambulante y las tomas de calle. Anselmo
y Arturo del Fresno fueron hijos de Ramén. EI mayor, Anselmo (1870-1920), reorganiz6 el estudio del
padre tras su muerte, hasta que se traslad6 a un local nuevo en la calle Uria en 1906. Arturo (1878-1952)
se establecié en Villaviciosa, concejo de donde era originaria la familia, y alli compaginé el arte de la
fotografia con las clases de dibujo.
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a ser el estandar de la indumentaria tradicional, pero, a la luz de las muchas veces que la
indumentaria de jubon y manto se repite en la fotografia de la época, refuerza la
conclusion de la pervivencia conservadora de la moda femenina en las dos ultimas

décadas del siglo XIX 'y su prolongacion ideologica en el siglo XX.

llustracion 18. Mujer vestida de asturiana. Ramén del Fresno. Oviedo. Papel. 135x98. Hacial890.N° 32.577.

En paralelo con estos cambios se va a originar un proceso de asimilacion entre
las indumentarias de ésta época y la religiosidad popular, especialmente en lo que se
refiere a la ofrenda de “ramos”, esas estructuras de madera con variada morfologia que
se engalanan de cintas y flores para ofrecer pan, flores y otros productos de sefialado
valor a la Virgen o los santos. El fendmeno es lo suficientemente complejo como para
necesitar mas espacio del que aqui se dispone, por lo que solo se hara aqui referencia al
caso del Oriente de Asturias, que dio lugar al desarrollo de una indumentaria diferencia
para la mujer, el llamado “traje de aldeana”, que desde las ultimas décadas del siglo
XIX'y hasta hoy dia, es la vestimenta obligada de toda mujer que quiera participar en la
ofrenda de ramos en los concejos de Llanes, Cabrales, Onis, Cangas de Onis,
Ribadesella y Ribadedeva, y cuya vistosidad ha hecho que su uso, con un acierto
ciertamente discutible, se haya ido extendiéndose por toda Asturias y para situaciones
bien diferentes. Su origen estd en los trajes de chaquetilla entallada propios de las
décadas de 1860 y 1870, de los que se encuentran numerosos testimonios fotograficos

en esta misma zona geografica®.

Para los hombres supuso la pervivencia de una forma particular de indumentaria
masculina a la que se conoce con el nombre de traje de porruanu, caracterizado por las
vistosas remontas en negro que lo adornan y que en tiempos pasados se usaban tanto por

motivos estéticos como para reforzar costuras y tapar defectos de la tela. 2

2 El archivo del Oriente de Asturias, especialmente, cuenta con un gran niimero de fotografias, muchas
de ellas ya publicadas en la serie Llanes y su Historia.

24 M? Felisa SANTOVERA ZAPATERO La indumentaria popular en el concejo de Llanes, Temas Llanes
n°52. El Oriente de Asturias Llanes. 1990
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lHustracion 19. Reverso manuscrito: La tia Filomena. Foto Vicente Pérez Sierra®. Llanes. Albtimina.140x100.

Hacia 1875. N° 21.416.

llustracién 20. Dos mozas y un mozo vestidos con los trajes de aldeana y porruanu. Candido Garcia?®. Reverso
manuscrito: Parres 6 de octubre de 1913. A nuestra querida amiga Isaura Eloisa Srt2 Maria Alvarez. Llanes.
Papel. 140x85. N° 16.372

Una situacién similar la podemos encontrar en el caso de Cabranes,
documentada excepcionalmente por las fotografias de Juan Evangelista Canellada. En
una de ellas fechada muy tempranamente, hacia 1910, se observa una impresionante
procesiéon de varios ramos portados a hombros por mujeres que visten las sayas, las
chambras y los mantos que son propios de la moda que se vive en ese momento entre
las clases campesinas. En numerosas instantdneas tomadas después y a lo largo de
varios afos, vemos como esas mismas mujeres que portan las ofrendas florales van
ahora vestidas con un traje de asturiana, es decir, con los elementos propios del estilo en
el atavio que llevaba la mujer a mediados del siglo XIX, destacando el dengue y un
cerrado justillo de invierno o jubon. Esta asociacion ha llevado a denominar a esta
indumentaria traje de Cabranes, presuponiendo la peculiaridad del mismo, cuando de lo
que se deberia hablar es de la pervivencia de unas determinadas caracteristicas de la

% Vicente PEREZ SIERRA. (1842-1893). Natural de Sanabria en Zamora, comenzd a recorrer Asturias
como ambulante, estableciéndose en Llanes en 1867, donde estuvo activo hasta 1983, compaginando su
labor fotografica con sus tareas como maestro de escuela.

2 candido GARCIA (1869-1925) era natural de la provincia de Valladolid. Muy joven se establecié en

Llanes, ejerciendo la fotografia hasta su fallecimiento, si bien algunos autores ponen el cierre de su
actividad en 1922, ocupandose su hija M? Luisa Garcia Gonzalez del estudio fotogréfico.
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forma de vestir de una zona mucho mas amplia y temporalmente ya extinta que, al
mantenerse en este concejo durante el siglo XX, ha creado una imagen de identidad

contemporénea.”’

lHustracion 21. Ofrenda de Ramos en Torazo. Hacia
1910. Juan Evangelista Canellada. Papel. 240x300.
N° 34.995

llustracion 22. Ofrenda de Ramos en Torazo. Hacia
1915. Juan Evangelista Canellada. Papel. 240x300.
N°35.016

"Juan Evangelista CANELLADA PRIDA (1862-1946). Natural de Torazo, Cabranes, estudié Bellas
Artes en Oviedo y en Madrid. Su principal actividad fueron los retratos y las clases de pintura y dibujo.
Como fotdgrafo, dejé un amplio registro de las gentes y las actividades de su pueblo natal.
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El Regionalismo y los movimientos de la alta cultura.

No ha sido facil encontrar una forma de referirse a los intelectuales que
trabajaron en Asturias a finales del siglo XIX y principios de XX que resultase
unificadora y, al mismo tiempo, salvase las diferencias que pudiera haber entre ellos. Se
ha optado por el de alta cultura, pese a la connotacion elitista que conlleva y
precisamente por ella. Quienes se van a ocupar de la cultura popular y de su estudio, son
gentes que provienen de familias adineradas, algunos pertenecientes a la nobleza y con
gran preparacion académica, dado que muchos de ellos eran profesores de la
Universidad de Oviedo. Nos encontramos, una vez mas, con un movimiento de arriba
abajo, de las clases mas pudientes y preparadas que pasan a ocuparse del estudio de las
clases menos favorecidas y no de todas ellas. No interesa el pequefio comerciante ni la
clase proletaria que esta surgiendo en estos momentos, creando nucleos de poblacién
urbana hasta entonces desconocido en Asturias. Su interés son las gentes campesinas,
las que se consideran depositarias de los valores y las tradiciones mas ancestrales de la
region y que visten, como ya se ha visto, unos fatos particulares, lo cual no tiene por

qué conllevar un respeto especial hacia los mismos.

Los propios campesinos por supuesto que tienen conciencia de si mismos, de
gue son asturianos frente a montarieses, gallegos, madrilanos y cazurros, de la misma
manera que estas otras gentes tienen conciencia de ser diferentes respecto de los
asturianos. También poseen conciencia de clase con
respecto a los sefiores acomodados, ante los que no
dejan de sentir una mayor o menor inferioridad. Pero no
necesitan buscar las raices de esa identidad en sus ropas,
en sus tradiciones, sus leyendas y sus costumbres.
Simplemente las viven, porque forman parte intrinseca

de lo que son.

llustracién 23. Fermin Canella en el dia de su doctorado en 1871.
Fotografiado con montera y madrefias, mientras su mano descansa
sobre el birrete. Papel. 100x60. N° 9.178
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En el periodo que Antonio Aguirre denomina como “historicismo romantico de
los pueblos del norte”, una gente ilustrada, que conoce y comparte el sentimiento del
regionalismo lirico que el Romanticismo trajo consigo, busca en su pasado las
caracteristicas de su identidad particular y nadie encarna mejor la esencia de ese pasado
que el mundo rural, conservador por naturaleza y poco influido por esos conocimientos
que he denominado alta cultura frente a la cultura popular®®. Se recoge su mésica y sus
romances, se estudian los juegos de los nifios, se hacen descripciones de sus bailes y sus

romerias y, cémo no, de sus atuendos®.

Los primeros datos sobre la relacion entre indumentarias populares e identidad
asturiana los vamos a encontrar en el grupo regionalista conocido como La Quintana.
No fue una asociacion al uso, sino un grupo epistolar con la cultura popular como nexo
comun. Se admite 1881 como fecha de fundacién y como socios fundadores figuran
Fermin Canella, profesor de derecho de la Universidad de Oviedo, Julio Somoza,
especialista en la obra de Jovellanos y Braulio Vigén, colaborador en distintas
publicaciones asturianas. A ellos se unirian Fortunato de Selgas, Maximino Fuertes
Acevedo, Félix Aramburu y Joaquin Garcia Cueva. Mas tarde llegarian Rogelio Jove y
Bravo, Bernardo Acevedo Huelves y Ciriaco Miguel Vigil, con lo que practicamente
todos los intelectuales asturianos regionalistas de la época participaron en ella de un
modo u otro. En 1890 la sociedad se disuelve por las desavenencias entre Fermin
Canella y Julio Somoza, pese a lo cual siguieron ejerciendo un gran ascendente sobre

los estudios culturales en Asturias.*°

28 Antonio AGUIRRE “Un siglo de antropologia espafiola”. En Lecturas de etnologia: una introduccion a la
comparacion en antropologia. Nuria Fernandez Moreno Compiladora. Madrid. Uned.2008.

A este respecto, es importante el trabajo de investigacion de Juan Alfonso Fernandez Garcia para su
tesis doctoral, todavia inédita, donde detalla como la musica popular, especialmente la de los gaiteros,
sirvié de base para composiciones de la llamada musica culta. ElI ejemplo mas conocido es el del
cuaderno de José Inzenga Castellanos, cuyas melodias recogidas en Asturias. son las piezas que trataria
Rimsky Korsakof en EI Capricho Espafiol.

% pablo SAN MARTIN. En el prélogo a Regionalismo. Doctrina asturianista. Junta regional del

Principado 1918. Alvaro Fernandez de Miranda, Xosé Gonzalez y Ceferino Alonso. Fundacion Nueva
Asturies. Ediciones Trabe. Oviedo 1999.
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llustracion 24. Julio Somoza y Fermin Canella, sentados los primeros por la izquierda, en Gijon en 1910.
Papel. 125x170. N°16.649

En lo que se refiere a la indumentaria, un trabajo particularmente importante es
el libro que Bernardo Acevedo Huelves dedicd a los vaqueiros de alzada. Por desgracia,
la influencia posterior de esta obra sirvié mas para continuar con sus errores que para
apreciar los planteamientos innovadores con los que partia, contribuyendo sin saberlo a
crear la leyenda racial de los vaqueiros de alzada.®* Tras la disolucién de la Quintana
Fermin Canella publicé entre 1895 y 1900 la revista “Asturias” junto a Octavio
Bellmunt Traver, en la que también figuran descripciones de la indumentaria popular de

los asturianos®2.

Estos primeros trabajos etnograficos se corresponden con un periodo en el que la
politica aun no tiene un peso importante en la interpretacion de los datos folcloricos. La
situacion cambiara una vez entrados en el siglo XX. El regionalismo politico que ya
habia comenzado en otras partes de Espafia, con un caracter catélico y conservador,
cuaja también en Asturias. En 1916 Juan Vazquez de Mella, quien fuera varias veces
diputado en Cortes, funda la Junta Regionalista. Un afio después aparece la Liga Pro-
Asturias, promovida por el también conservador Nicanor de las Alas Pumarifio. Ambas

31 Grupo dedicado a la explotacién del ganado vacuno y a la arrieria que muchos consideraban entonces
de otra “raza” diferente a la del resto de los asturianos.

¥ Octavio BELLMUNT TRAVER, natural de Avilés, fue hombre de su tiempo en cuanto a su inquietud

intelectual. Médico y estudioso de las costumbres populares asturianas, llegando a ser miembro de la
Sociedad Antropolégica de Madrid.
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formaciones compartian un mismo ideal respecto al sentimiento de identidad asturiana,
de marcado acento religioso, y reclamaban una mayor
atencion para las necesidades sociales del Principado,
buscando una solucion pacifica a sus problemas. Para
comprender esta postura hemos de tener en cuenta la
fuerza con la que el movimiento obrero se estaba
también haciendo presente en Asturias en aquellos
momentos, bajo el liderazgo de Manuel Llaneza.
Elementos de presion como las manifestaciones o las

huelgas formaban parte de su discurso, acciones que

para los conservadores eran sinGnimos de desorden y

Excmo. Sr. D. Juan Vizquez de Melln

disturbios. La dictadura de Primo de Rivera puso fin a la aventura partidista, pero no al

sentimiento regionalista que le habia dado origen. Sirva este pequefio texto de Vazquez
de Mella como ejemplo del sentimiento asturianista y cristiano implicito en el

regionalismo politico.*

llustracion 25. Juan Vazquez de Mella'y Fanjul.

¢Y cdmo se restaura el regionalismo asturiano? Encendiendo dos amores: el de
la TIERRINA sus tradiciones y sus costumbres enlazadas a sus montafias, sus
vegas Yy sus bosques, y el de la SANTINA, porque Asturias brotd en Covadonga,
bajo su manto y al pie del altar. Alli se mecid su cuna, y si la olvida sélo tendra
derecho al sepulcro®,

Paralelamente a este ambiente politico, se habia ido formando un nuevo grupo
de intelectuales que se reunieron bajo el nombre de “La Nueva Quintana”, en homenaje
a sus predecesores. En esta ocasion si que forman una agrupacion mas cohesionada y su
relacion cuaja el 20 de diciembre de 1920 con la fundacién del Centro de Estudios
Asturianos (CEA), del que forman parte personalidades con distintas inquietudes con
respecto a la cultura asturiana, tales como el prehistoriador Ricardo Duque de Estrada,
Conde de la Vega del Sella, a cuyas diligencias se debio la creacion del centro; Eduardo

Martinez Torner, musicélogo; Juan Uria Riu, historiador y promotor del Boletin del

% pablo SAN MARTIN. Opus cit.

% Extraido de “Unas cuartillas para “Asturias”. Guia monumental, histrica, artistica, industrial,
comercial y de profesiones 1923-1924. Editada por Enrique Alvarez Suarez y Francisco M. Gémez. La
fotografia esta escaneada de la que originalmente ilustra el texto
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Centro de Estudios Asturianos, quién escribio algunos textos referentes para la
investigacion antropoldgica en Asturias, agrupados bajo el titulo De caza y etnografia™;
y también Aurelio del Llano, folclorista y etndgrafo, que recorrié infatigablemente la
region recogiendo tradiciones, leyendas, romances y canciones, en cuyas letras se
pueden encontrar cientos de referencias a la indumentaria popular de las gentes
campesinas. Sera Fausto Vigil Alvarez quien publique el primer libro dedicado a la
explicacion de la indumentaria, Costumbres y trajes asturianos, que vera la luz en el
afio 1924°°. El criterio seguido por el autor es la descripcion, prenda a prenda, de cada
o ~ uno de los elementos que componen el atavio tanto
- P ‘ |

femenino como masculino.

llustracién 26. Ricardo Duque de Estrada y Martinez de Morentin, VII
Conde de la Vega de Sella, Fundador del Centro de Estudios Asturianos.
Fotografia procedente del Archivo del Museo de Ciencias Naturales de
Madrid®".

Tres apreciaciones son aqui importantes. En primer lugar, la relacion entre el
Centro de Estudios Asturianos y los politicos regionalistas no fue institucional, sino
privada, aunque algunos de sus miembros, como Martin Gonzalez del Valle, Marqués
de la Vega de Anzo, fuesen militantes regionalistas®. Asi lo muestra, por ejemplo, la
dedicatoria que el mismo Aurelio de Llano hace en su libro Bellezas de Asturias al
ilustre asturiano Nicanor de las Alas, cuando se publica en 1928%,

En segundo lugar, el bagaje cultural con que cuentan estos estudiosos, en lo que

a la antropologia social y cultural se refiere, es muy diferente al de los miembros de la

% Jua URIA RIU. Los vaqueiros de alzada/De caza y etnografia. Biblioteca popular asturiana. Oviedo
1976.
% Fausto VIGIL ALVAREZ. Trajes y costumbres asturianas. Imprenta “La Cruz”. Oviedo.1924

% En Marco de LA RASILLA VIVES, El conde de la Vega de Sella y la arqueologia prehistérica en
Asturias (1870-1941).0viedo. Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias. 1991.

% pablo SAN MARTIN. Opus cit

¥ Aurelio de LLANO y ROZA DE AMPUDIA. Bellezas de Asturias. Imprenta Gutenberg. Oviedo 1928.

31



primera Quintana, muchos de ellos periodistas vocacionales. Son contemporaneos de
personalidades destacadas de la primera antropologia social y cultural en Espafia como
Luis de Hoyos, quien habia estudiado en Paris, o Telesforo de Aranzadi, del cual
destacaremos, entre otros muchos méritos, la fundacion de la Sociedad de Estudios
Vascos, dotada de un profundo carédcter nacionalista. Entre unos y otros habia
comunicacion e intercambio de conocimientos.”® Asi que los criterios y las ideas que
aportaba la naciente disciplina antropoldgica no eran desconocidos para los estudiosos

asturianos que se centraban en la cultura campesina de su entorno™..

La ultima consideracion es que, para estos estudiosos, ya estaban claros cuales
eran los elementos de la indumentaria tradicional asturiana, algo a lo que sin duda
contribuyeron, pero que es mas el resultado de un proceso lento de asimilacion que el
esfuerzo puntual de unos dedicados investigadores o entusiastas defensores de lo
asturiano. A esta aceptacion contribuyeron diferentes elementos de la sociedad, que
favorecieron su divulgacién y conocimiento. Aurelio de Llano dejé muestras del interés

que despertaba la indumentaria en aguellos momentos:

En dias especiales, las mozas sacan del fondo de una arcona tallada el “traje
asturiano” que usaron sus abuelas y se lo ponen. En una fotografia que tengo a la
vista, aparecen vestidas con el traje del pais treinta hermosisimas mozas y seis
mozos de Villaviciosa.

Vistieron este traje para asistir al banquete que se celebro en aquella villa “El dia
de los americanos”, que fue el 7 de agosto de 1921. Yo las he visto alli; con
ningun traje estarian méas bellas de lo que estaban con el traje asturiano, porque
su corte es de una elegancia distinguida™.

40 pablo SAN MARTIN. Opus cit.

*I El nombre de antropologia social y cultural para referirse a los estudios culturales es mas moderna y se
llega a ella tras un largo proceso de definicion y seleccién frente a otros términos como etnografia o
etnologia, cuya explicacion requeriria un amplio espacio. Prefiero su uso para no crear mayores
confusiones con respecto a esos otros términos. Para una mejor comprension consultar “Etnografia-
Etnologia-Antropologia. Tentativas de definicion”. de J. COPAINS en Lecturas de Etnologia: una
introduccién a la comparacion antropoldgica, de Nuria FERNANDEZ MORENO compiladora. Madrid
Cuadernos Uned. 2008.

2 Aurelio de LLANO Y ROZA DE AMPUDIA El folklore asturiano. Mitos, supersticiones y costumbres.
Oviedo 1977. 32 edicidn.
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llustracion 26. Danza prima. Avilés 1915. Albumina. 140x95.N° 17.179. La albumina dej6 de utilizarse en 1895
y aunque restase material en manos de algunos fotdgrafos, la fecha de 1915 parece muy tardia. Asi mismo lo

indica la forma de vester el traje de las mozas.. Mas adecuado seria situarla hacia 1905.

Podemos considerar como punto culminante de este movimiento cultural,
en lo que al estudio de los trajes campesinos se refiere, la exposicion sobre
indumentarias populares espafiolas que, con el patrocinio de Trinidad von Scholtz
Hermensdorff, duquesa de Parcent, fue organizadas por Luis de Hoyos Sainz y otros
intelectuales del momento, inaugurandose en Madrid en 1925. El criterio seguido para
mostrar los distintos atuendos fue geografico, incluyendo a Asturias en la region nortefia
junto a Galicia y parte de Cantabria, uniendo el resto de esta comunidad al Pais Vasco.
Como veremos mas adelante, esta disposicion por territorios fue muy importante en
aquel momento, pero andando los tiempos, acabaria por convertirse en un lastre que en

demasiadas ocasiones contribuy0 a desvirtuar el estudio de las indumentarias no ya

populares, sino tradicionales. *®

llustracion 27. Representacion de una llariega
asturiana en la exposicion del traje popular en
Madrid 1925. Papel. 150x207.N°12.926.%

* Nieves de HOYOS SANCHO. “El traje regional en Espafia”. El folklore espafiol. Edicién de José
Manuel G6mez Tabanera. Instituto Espafiol de Antropologia Aplicada. Madrid 1968.
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La representacién asturiana estaba compuesta por la recreacion de una cocina de
lar y una entrada o patio de acceso a la casa. El responsable de su concepcion y
exposicion fue el pintor Luis Menéndez Pidal, junto a su discipulo en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando José Ramén Zaragoza. Los trajes y los utensilio
domésticos fueron aportados por del Marqués de la Rodriga de su propia coleccion
particular. En el discurso inaugural, el conde de Romanones ya manifestaba su intencién
de que aquella muestra fuese la base para la formacion de un museo y mediante compra
por parte del Estado o por donacion de los vestuarios alli expuestos, en 1927 se crea el
Museo Nacional del Traje Regional, que pasa a ser Museo del Pueblo Espafiol en 1934,

tas unirsele otras colecciones etnograficas. .

*® Nieves de HOYOS SANCHO. El traje regional de la provincia de Santander. Diputacién Provincial.
Santander 1970
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Dibujos y pinturas.

Solo un par de breves notas respecto al mundo de la pintura y la ilustracion. Pese
a no formar parte directamente del mundo de la fotografia, los artistas y dibujantes
asturianos también contribuyeron a la fijacion de la indumentaria tradicional asturiana
en estos primeros afios, no solo por la tematica que trataban, sino porque muchos de
ellos, andnimos la mayoria, realizaron dibujos para una nueva forma de venta y apertura

de mercados que comenzaba a prosperar entonces: la publicidad.

No es casual que los responsables del montaje de la exposicion de las
indumentarias populares fuesen dos pintores y especialmente que uno de ellos fuese
Luis Menéndez Pidal, en cuya obra pictorica se refleja muy a menudo el mundo de los
campesinos asturianos del siglo XIX. Es la obra de Ledn y Escosura La romeria,
pintada en Paris en 1860, la que inicia en Asturias la moda de la pintura costumbrista
gue se desarrolla en Espaiia en la segunda mitad del XIX. En este cuadro, donde se
describe un festejo popular en los alrededores de su casa de Infiesto, salvo el pintor y su
familia, todos los demas personajes van vestidos con sus trajes campesinos, muchos de
los cuales han sido después copiados para la reproduccién etnogréfica de los mismos.
Esto mismo ocurre con la obra de Luis Alvarez Catala, madrilefio aunque con raices en
Cangas de Narcea. Las escenas de la vida rural en Monasterio de Hermo se consideran
como una fuente importante para el conocimiento de las singularidades de la

indumentaria en la comarca suroccidental Asturiana.

lustracién 30. Filandén en Monasterio de Hermo, Luis ALVAREZ CATALA.1870. Museo de Bellas Artes de
Asturias. Oviedo. Ejemplo de pintura costumbrista del siglo XIX.

35



El propios cuadros de Pidal han sido reproducidos en muchas ocasiones, por lo
que la vinculacion entre pintura costumbrista y reproduccion de la indumentaria
tradicional es un suceso habitual, del que quiza la marca comercial de sidra El Gaitero

sea uno de los mas conocidos.

llustracion 31. La romeria. LEON Y ESCOSURA 1860. Museo de Bellas Artes de Asturias. Oviedo. Se
considera la primera obra con tema costumbrista asturiano.

llustracion 32. Margaritina. Cuadro de Luis Menéndez Pidal fechado en 1923. Museo de Bellas Artes de

Asturias. Oviedo.

llustracion 33. Una componente del grupo L"Aniciu de Mieres con una reproduccién del manteo de la nifia.

Archivo de L"Aniciu. Soporte digital. Maruxa jpg.

En 1886 se fecha uno de los pocos 6leos que se atribuyen al dibujante y grabador
asturiano José Ferndndez Cuevas, titulado El gaitero. La obra de este artista es muy

conocida por los dibujos y grabados que realizé para la revista La llustracion Gallega y
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Asturiana®®, muy utilizados en la reproduccién de indumentarias tradicionales, sin
embargo no es tan conocido como autor del emblema de la sidra achampanada por
excelencia. Fue cuando los hermanos Alberto y Eladio Valle y los comerciantes
villaviciosinos Angel Fernandez y Bernardo de la Vallina, fundan la sociedad Valle,
Ballina y Fernandez para la comercializacion de sidra gasificada en 1890, cuando
tomaron como distintivo de su empresa al musico inmortalizado por Cuevas. A traves
del tiempo la imagen ha ido adoptando distintas formas estéticas, en cuanto a fondo y
colorido, pero conservando siempre la imagen principal.*’ Su traje es el que utiliza
desde su fundacion formal en 1986 la Banda g —

de Gaitas de Villaviciosa y aln continta

siendo una de sus imagenes identificativas.

llustracion 34. El gaitero. Oleo de José Cuevas.
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llustracion 35. Etiquetas comerciales de sidra champanada El Gaitero, aparecidas entre 1910 y 1915.
Litografias Mufiiz. Fondo del Muséu del Pueblu d”Asturies. D11.994 y D3.767.

* La revista decenal La llustracién Gallega y Asturiana se publicé en Madrid entre enero de 1879 y
diciembre de 1881. Jos¢é FERNANDEZ CUEVAS fue director artistico de la misma.

" Francisco CRABIFFOSSE CUESTA Valle, Ballina y Fernandez. S.A. Historia de una empresa.
Fundacion Cardin. Villaviciosa. 2000.
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llustracion 36. Imagenes publicitarias escaneadas de la Revista “Asturias”. Guia monumental, histdrica,
artistica, industrial, comercial y de profesiones 1923-1924. Editada en Oviedo por Enrique Alvarez Suarez y

Francisco M. Gémez.
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lustracion 37. Litografia publicitaria utilizando una moza vestida de asturiana. 1910-1915. Fondo del Museu
del Pueblu d"Asturies. D7.181.

*®Maria del Mar DiAZ GOZALEZ Asturias litografiada: el comercio y la industria en imagenes. (1900-
1970). Ediciones Trea. Gijon 2004.
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Vestidos para la foto.

Las primeras noticias sobre fotografos en Asturias se remontan a los afios
cincuenta del siglo XI1X. Algunas de las primeras instantaneas tomadas en nuestra
region corresponden a Charles Cifford, un galés afincado en Madrid y, junto a Jean
Laurent, fotdgafo de la Casa Real. En tal caracter, acompafio a los reyes en el mismo
viaje a nuestra region del que dejo cronica Diaz de la Rada. Como bien explica
Francisco Crabiffosse, aquellos pioneros del naciente arte muy pronto se especializaron
en el retrato, cuestion de sumo interés para la fijacion de la indumentaria popular, dado
que practicamente desde la apertura de los primeros estudios y galerias, contamos con

imagenes de mujeres vestidas con la indumentaria propia de las campesinas.*

Puede que algunas de ellas lo sean; pero un retrato por aquel entonces era un lujo
que muy dificilmente se podian permitir los menos favorecidos. Otra cuestion es la de
las familias acomodadadas de origen rural, las cuales conjugaban en su indumentaria
elementos propios de su riqueza y posicion social junto a otras prendas propias de la
moda popular. Asi, Ramon del Fresno nos ha dejado algunos de estos retratos que nos
ofrecen los primeros atisbos del gusto por fotografiarse vestidos como los aldeanos. El
retrato de Mariquita Diaz Faes, fechado hacia a 1865, nos muestra una joven con todos
los elementos del traje popular, pero con un peinado al descubierto, frente a lo que seria
propio del momento y de su edad en un contexto tradicional, es decir, llevarlo
completamente recogido bajo un pafiuelo. Cabe la posibilidad de que esta notable
diferencia se debiese a un rotoque posterior, pero dado el buen estado de conservacién
no parece probable. Sin embargo, en el retrato de una mujer anénima, tambien
correctamente vestida, es la manga ancha del jubon, méas bien la parte superior de un
vestido burgués, la que destaca en su atuendo por no corresponder a ningun corte
popular, aun cuando lleve el tocado correctamente colocado y atado en lo alto de la
cabeza.

* Francisco CRABIFFOSSE “La fotografia en el siglo XIX", en Javier Barén (dir.) EI Arte en Asturias a
través de sus obras. Oviedo. Editorial Prensa Asturiana. 1996.
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lHustracion 38. Mariquita Diaz Faes. Ramon del Fresno. Oviedo. Hacial865. Albumina. 90x56. N°10.006.

llustracion 39. Mujer vestida de asturiana. Ramén del Fresno. Oviedo. Hacia 1865. AlbGmina. n° 16.859.

Otras dos imagenes que se conservan del mismo autor y que representan tambien
a dos jovenes ataviadas con el traje de las campesinas, lleva a pensar que algunos de
estos retratos eran directamente posados con esta ropa, no ya como en un ejercicio de
disfraz, pero si como un juego de identidades, en el que personas de clase pudiente se
visten como la gente del pueblo llano en un renocimiento a la singularidad de sus ropas
que los identifican como asturianos. A la diferencia como miembros de una clase
superior, marcada por una determinada forma de vestir, se intenta una unidad superior,
la de ser miembros de una misma comunidad, la asturiana. Ambas mozas lucen el
mismo mandil y el mismo dengue, posiblemente propiedad del fotdgrafo. Una de ellas
lleva la falda mal vestida, con la parte trasera en la delantera, viendose claramente la
caida enfrentada formada por el Ilamado pliegue encontrau, con el que se iniciaba el

vuelo de la saya para darle el efecto polisén que requiere la época®.Asi mismo, lleva el
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cabello a la vista. La otra, sin embargo, aparece bien tocada, pero con una curiosa
camisa rayada y las faldas ahuecadas con una crinolina, elementos que no corresponden
a la indumentaria popular y en este retrato es el dengue el que estd mal cruzado, pues la
parte derecha monta siempre sobre la izquierda, demostrando asi que no era una prenda
de uso habitual para quien la lleva en ese momento. Baste ver el contraste que ofrece
una dama de la burguesia de esta misma época vestida con las ropas que le son

propias®".

llustracion 40. Moza vestida con el traje popular, luciendo mandil y dengue. Ramoén del Fresno. Oviedo
Hacial865. Albumina. 1005x75. N° 16.682

llustracion 41. En el centro, una dama de la misma época vestida al modo burgués. Foto J. Laurent. Madrid.
Hacia 1865. Albumina.92x55. N° 9.262

llustracion 42. Mujer vestida de asturiana. Ramon del Freno. Lleva el mismo mandil y el mismo dengue que
aparece en la primera fotografia. Albdmina. 90x58. N°. 29.201.

Las tres tienen la misma postura corporal ante la camara.

Donde ya nos cabe ninguna duda sobre la intencion de hacerse una foto con el
traje antiguo, es en las hermosas imagenes de jovenes ataviadas a la antigua usanza que

°! Esta circunstancia no seria extrafia. El fotografo llanisco Candido Garcia tenia en su estudio un traxe de
porruanu, una indumentaria masculina popular propia del Oriente de Asturias, que tal y aparece retratado
una y otra vez sobre el cuerpo de engalanados mozos que acudian a su estudio para hacerse la foto
correspondiente con la indumentaria del pais. Afios mas tarde, Angel Rozas ponia a disposicion de las
madres con menos posibles, varios adminiculos relacionados con la primera comunion para completar las
fotografias de tan sefialado evento. Asi le ocurri6 a mi madre, Felisa Zapatero Amieva, natural de
Calduefiu, Llanes, cuando me llevé a hacer mi foto de primera comunién en agosto de 1971.

%2 Jean Laurent (1816-1886), fue uno de los pioneros de la fotografia en Espafia. Se estableci6 en Madrid,

difundié el gusto por retrato mediante las llamadas cartes de visites y compartié con Charles Clifford las
tareas de fotografo de la Corte.
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reflejan algunos retratos de Conde Caminero, fechados en torno a 1895-1900. Visten las
correspondientes sayas, mandiles, camisas de manga vista, justillu y dengue. El pafiuelo
a la cabeza deja asomar el pelo, cosa que no ocurria entre las gentes de vida ordinaria
que habian vestido de comdn estas ropas. Este es uno de los indicadores que podemos

utilizar como referencia para situar en el tiempo y en la sociedad a las protagonistas de

la fotografia.

llustracion 43. En el reverso se puede leer un pequefio escrito: "amigas
de casa”. Federico Conde Caminero. Oviedo. Albumina. 135x100.Hacia
1900.N°16.655

viste del mismo modo todos los dias, no ensefia su pelo por
fuera del pafiuelo. Seria un signo de indecencia y falta de
modestia femenina. Ni siquiera en la intimidad del hogar se
desprendia del tocado, acto que quedaba reservado para la
aun mas estrecha confianza que supone la alcoba. Solo alli
se dejaba ver la trenza o moiio de la mujer, que se lo
deshacia para peinar una larga melena hasta la cintura. Los
nuevos aires que llegan con el cambio de centuria liberan a
las jovenes de tan férrea disciplina, como veremos mas
adelante, y este gusto por dejar asomar una parte de la

cabellera se refleja también en la concepcion que entonces

se tenia de las modas més antiguas y populares.
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llustracion 44. Mujer vestida de asturiana. Candas. Papel. 120x82. Hacia 1915. N° 10.022. Por la postura de la
protagonista, el fondo doméstico ante el que posa y lo bien que viste la indumentaria asturiana, me inclino a
situar la fecha més proxima a principios del siglo XX que a la fecha que se le adjudica. Que el soporte sea
papel es una descripcion que se hace genérica para muchas otras fotografias.

A partir de aqui vamos a ver como las imagenes de mozas vestidas con el traje
de asturiana se repiten una y otra vez, a veces con verdadero acierto en la concepcion de
la indumentaria y otras con notables errores su composicion. Y no solo son los ropajes
lo que evoca la Asturias campesina. Pronto las flores, los pafiuelos o los libros con los
que antes ocupaban sus manos, van a ser sustituidos por aperos agricolas, como si
estuviesen realizando tareas del campo, con objetos domésticos como ferradas, jarras,
lecheras, cestas y demas enseres que las relacionen con el mundo femenino. Y con el
masculino, cuando colocan en sus manos elementos que antafio fueron simbolos de
virilidad, como el palu, que pasa ahora a formar parte de la parafernalia fotografica,
perdido ya su caracter de identificacién de género. Las escenas a veces si que resultan
verdaderamente acertadas, pero la mayoria tiene poco que ver con los quehaceres del
campo, el tratamiento del ganado o con lo propio de hombres y mujeres en sus
diferentes roles sociales. Por supuesto, una mujer campesina arrearia el ganado cuando
fuese necesario, pero su presentacion social, su condicion de mujer, no se haria nunca

con una herramienta que es tanto un arma ofensiva como defensiva en las manos de un

hombre.

lustracion 45. Mujer vestida de asturiana. Hacia 1920. Papel. 103x81. N° 12.924.

llustracion 46. Dos mujeres vestidas de asturianas. Ramon Garcia Duarte. Oviedo. Hacia 1905. Papel. 130x70.
N° 12.532
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llustracion 47. Mujer vestida de asturiana. Feliciano Pardo Campos. Oviedo. Hacia 1910. Papel. 140x90.
N°10.028

En este conjunto aparecen tres fotografias representando diferentes estilos de
posar con el traje de asturiana. En la primera empezando por la izquierda, un retrato
anonimo fechado en 1920, una moza con un traje incorrectamente compuesto, con una
camisa que no le corresponde y un dengue mal cortado que no le sienta al cuerpo, se
dispone a segar sin mucho entusiasmo un monton de piedras. La segunda, firmada por
Ramén Garcia Duarte® y fechada en torno a 1905, muestra a dos mozas con el traje
adornado con pasamaneria de sutas, muy propias del gusto de la moda popular en la
década de 1880 y siguientes. Una lee una carta y la otra empufia una vara de arrear el
ganado, una guiyada, elemento que era propio del mundo masculino. La tercera
fotografia corresponde a Feliciano Pardo Campos, que tuvo estudio en la calle La Vega
de Oviedo. La mujer aparece sentada junto a una cerca de madera; a su lado una mesa
con un cesto con manzanas da el ambiente asturiano necesario, mientras ella sostiene

una de las frutas en la mano.>

El gusto por vestirse al modo campesino no decae excepto por el lapso que
supone la guerra civil y los siguientes afios de hambruna y dificultades. En este tiempo,
vamos a ver como la indumentaria femenina va cayendo poco a poco en un proceso de
descomposicion. En las fotografias fechadas en la década de 1920, ain se conservan las
sayas, los dengues y demas elementos del traje campesino, mientras que en las fotos
mas tardias, estos aparecen deformados por completo, desconociéndose ya su funcién y
el porqué de su disefio originario. Los pafiuelos se colocan en precario equilibrio,
prestando mas atencién al pelo que a la prenda; eso cuando no se colocan de tal modo
que mas parece un turbante informe que el airoso tocado de antafio. Las faldas se
acortan por encima de lo que era la saya tobillera original y las camisas se trasforman en
blusas ligeras mas parecidas a las chambras de principios del siglo XX. Los zapatos se
van adaptando al gusto del momento y en no pocos retratos, se recurre a la muy
autoctona madrefia, pero sin zapatillas o escarpinos de por medio, como si nuestros

antepasados calzasen su pie cubierto con una media directamente en contacto con la

>* Ram6n GARCIA DUARTE (1862-1936) abrié su primer estudio en Avilés en 1889 y mas tarde en
Oviedo en 1903. Pese a que la fotografia no tiene fecha, me inclino por situarla en su periodo ovetense
por los trajes de las protagonistas.

> Feliciano PARDO CAMPOS. Hijo del fotégrafo ambulante del mismo nombre, nacié y murié en la
Corufia (1876-1930). Primero abri6 estudio en Pola de Siero en 1895 y més tarde, en 1905, Oviedo.
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madera®®. Lo mismo va a ocurrir con la joyeria. Los corros de corales que describiera
Juan de Dios de la Rada y que representara Joseé Cuevas en sus grabados para La
llustracion Gallega y Asturiana, se sustituyen por los abalorios al uso en cada
momento, con grandes ristras de perlas en las primeras décadas del siglo y por todo tipo
de bisuteria en los afios posteriores. EI camino para la llegada del traje tipico o traje

regional, estaba abierto.

llustracion 48. Mozas posando en el patin de acceso al horru. Hacia 1920. Papel. 86x128. N° 28.971

% Quienes calzaban de esta forma, sélo con la media y la madrefia, estaban asociados en la mentalidad
tradicional con gentes pobres que no tenian mas opcién o con desastrados que se ocupaban poco de su
apariencia. Esta informacion procede de la tradicion oral. La recibi de mis abuelas Maria Amieva Alonso
y Nicolasa Balmori Concha, ambas fallecidas. Los mismos datos se me fueron transmitidos por mi madre
Felisa Zapatero Amieva ( nacida en Debodes, Calduefiu, en 1934) en varias grabaciones de campo
realizadas entre 1995 y 1998. De ellas hay copia depositada en el Archivo de la Tradicién Oral del Museu
del Pueblu d”Asturies.
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llustracion 49. Mujer vestida de asturiana. Gijon. Hacia 1955. Papel. 135x85. N°23.895.

Estas mozas posando junto a una vaca y un ternero pueden ser un buen ejemplo
del inicio del deterioro progresivo del traje campesino. Una de ellas lleva una zapica en
la mano como si se dispusiese a ordefiar a la vaca tras apartar al becerro, bastante
escudlido, por otra parte. Llevan las faldas sin vuelo y tampoco visten justillu debajo del
dengue. Este estilo seria comdn cuarenta afios después en las reproducciones de las
indumentarias de noroccidente asturiano, como se verd en las fotografias
correspondientes a la Seccién Femenina de Luarca en los afios cincuenta y sesenta del
siglo XX .

lustracion 50. lldefonso Hermogenes. Boal. Hacia 1910. Papel. 120x169. N°17.964.
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La atencidn que se le ha prestado al traje femenino, no quiere decir que los
hombre no se retratasen vestidos con el traje de sus abuelos, pero ciertamente esas
imagenes son mucho menos abundantes que en el caso de las mujeres. Parece que el
gusto por recrear las ropas tradicionales es mas femenino que masculino. Cuando
aparecen retratos de hombres, se respetan mucho mas la indumentaria en sus partes y
formas que en el caso de sus compafieras femeninas, pero no estan exentos de los
intercambios entre las ropas de .antafio y elementos propios del momento en el que se
hace la foto. Asi, en la fotografia que acomparia a este parrafo, tenemos a un joven
vestido con medias y zapatos, calzones blancos asomando por debajo del calzon y
chaleco de terciopelo. La faja y la montera completan el atuendo, salvo por la camisa,
de gemelos y cuello duro, muy propia de burgueses y gente acomodada. La guiyada en
la mano da el necesario toque de autenticidad. La inscripcion en el anverso dice:
Villaviciosa. 17 de julio de 1917.
Huerta del Puente y firma Joaquin

llustracion 51. Fotografia de un hombre vestido
de asturiano. El anverso aporta una fecha clara.
17 de julio de 1917. Papel. 130x80. N°12.923.

En cambio, el mundo de la
infancia esta profusamente representado
en la fotografia dedicada a mostrar el
gusto por retratar a los nifios vestidos de
asturianos. Nos vamos a encontrar con

fotos de niflas solas, en parejas o en

grupos. Fotos de nifios con el traje
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instrumentos diminutos en las manos, o en actitudes que preludian su futura virilidad,

perfectamente compuesto,

representando a un gaiteru, con

empufiando con soltura la consabida vara para arrear las vacas. Son también abundantes
las parejas y los grupos, normalmente de hermanos, y no faltan, por supuesto, trajes
cuyo parecido con la indumentaria popular es casi una casualidad. La foto con fecha
mas antigua es la de una nifia, Maximina, quien dedic6 una fotografia el 23 de agosto de
1903, en la que esta posando ante el objetivo con las prendas de una persona adulta,
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quizas arregladas para el momento, como lo indica la lorza tosca y falta de plancha que

aparece en la parte baja de la saya. También la joyeria correspondia, en su momento, a

una persona de mas edad.

|| ey e, o

llustracién 51. Retrato anénimo de una nifia vestida de asturiana. Anverso manuscrito: te saluda Maximina

23-8-903. Papel. 90x140.N°18.727

llustracion 52. Retrato de tres nifios, posiblemente hermanos. Autor Peinado y Laverdure. Gijon.Hacial905

Albumina. 145x97.N° 10.008.%

Arlsio del Frcano iltzvicives

Los nifios del mundo social campesino,
sin embargo, no vestian como los adultos. La
mayor parte del tiempo, los chiquillos solo
llevaban un mandilon y la mayoria andaban
descalzos. A medida que iban creciendo se les
arreglaban las ropas que otros parientes iban
dejando atras. El pafiuelo era una prenda de rito
de paso de una importancia crucial para aquella
sociedad. La nifia ensefiaba sus trenzas libre en
su inocencia, no era aun un ser sexual. Cuando
Ilegaba el momento de la pubertad, los cabellos

desaparecian bajo la tela y la chiquilla pasaba a

% Julio PEINADO y Justino LAVERDURE ocuparon el estudio que la Sociedad Electro-Fotografica que

A.M. Quiroga abandon6 en 1899.
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ser una mujer en edad de merecer, de casarse y tener hijos. El pelo escondido se
convertia en un elemento erético de primer orden®’. Estos conceptos no estan ya
presentes en el mundo de estas fotografias, asi que no podemos menos que sonreir ante
la imagen llena de ternura de tres hermanos retratados por Peinado y Laverdure en
Gijon, sin que falte detalle a su indumentaria de personas mayores reducida al tamafo
requerido para su edad. Los errores, si es que lo son, no son Unicamente una cuestion de
desconocimiento, sino de pertenencia de clase. Son gentes acomodadas, alejadas de las
costumbres populares aun vigentes las que retratan a sus nifios con los trajes de sus
antepasados. Con el paso de los afios y cuando las clases populares accedan a poder
retratar a sus hijos en este mismo ambiente de un pasado bucdlico y pastoril, lo haran
tomando como referencia estos retratos burgueses y no sus propios conocimientos sobre

la infancia que muchos de ellos vivieron.

llustracion 53. Dos nifias vestidas de asturianas. Arturo del Fresno. Villaviciosa. Hacia 1915. Albdamina.
140x95. N°10. 029.

La iconografia basica para ambientar a los nifios es la musica y los aperos del
campo Y la fotografia infantil con la gaita se convertira en un motivo que se conserva

hasta nuestros dias. La caracterizacion de las nifias es méas variada y repite la de las

mujeres adultas en cuanto a las cestas, las flores, los pafiuelos y las guiyadas, sin

/

embargo no aparecen realizando supuestas tareas
del campo. En las imagenes podemos ver a un
ejemplo de estas diferentes formas de
representacion. Las dos nifias retratadas por
Arturo del Fresno componen una estampa
bucdlica, mientras que en el caso de la pareja
retratada en actitud de cortejar, la damita sentada
todavia puede soportar bien el examen de sus
atavios, pero el nifio, a medio camino entre un
deportista 'y un romantico e imaginario
bandolero, tiene poco que ver con la

indumentaria tradicional asturiana salvo la faja.

Aln asi, confundir el pantalon corto con el

> Informacién de campo. Documentacién depositada en el Archivo de la Tradicién Oral.
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calzén del traje tradicional tuvo cierta importancia en una determinada época, y en las
imagenes de los chiquillos retratados en afios los veinte, vamos a encontrar bastantes
fotografias en las que van ataviados con la camisa, el chaleco, la faja y la montera de

medio arriba y de medio abajo, unos pantalones cortos con calcetin bajo y zapatos.
llustracion 53. Pareja de nifios vestidos de asturianos. Hacia 1920. Emilio Alonso. EA348%.

Para cuando Asturias empieza a recuperarse de las duras consecuencias de la
guerra civil, los nifios vuelven a ser retratados con el traje mas o menos a la antigua
usanza, pero ya con algunos elementos del estandar impuesto por los nuevos criterios
culturales que se expanden con el establecimiento del naciente régimen dictatorial.
Obsérvese si no la diferencia entre el nifio con camisa de calle y con calzdn sin calzones
s interiores, que se figuran mediante un volante en la parte baja,
calzado con sandalias de pulsera y madrefias, frente a los nifios
que posan en el patio del colegio con la indumentaria mucho
mas acertada, escarpinos de bota incluidos, teniendo como telén
de fondo un edificio en ruinas con la pared acribillada por las

balas

_ llustracion 54. Nifio posando para la foto vestido de gaitero. En el anverso se lee:
con muchos besos para mi madrina en el dia de su santo. Julito. 16-VII-48.
Papel. 145x85. N° 17.101

llustracion 55. Fiestas con motivo del dia
de su patrona en el colegio La Inmaculada.
Gijon. 1955. Papel. 135x85. N° 30.388.

> Emilio ALONSO GARCIA naci6 y murié en Colunga (1887-1948). Se inici6 en la fotografia de forma
autodidacta y se le conoce, sobre todo, por sus retratos. Se considera que fue el primero en tener un

aparato cinematografo en Asturias, con el que recorreria la regién. La guerra civil le obliga a exiliarse y
ya no volvera a trabajar como fotdgrafo.

B IS ke
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Esta costumbre de fotografiarse vestido de asturiano, simplemente por el gusto
de hacerlo, tiende a desaparecer con los afios en el caso de los adultos, pero se mantiene
vigente en el caso de los nifios hasta nuestros dias, en los que gentes sin vinculacién
alguna con el mundo del folclore, sigue una en particular: vestir a sus hijos de

asturianos y hacerles una foto de estudio.
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Vestidos para bailar.

Paralelamente a este gusto por acudir a los estudios fotograficos para
inmortalizarse con las ropas de los abuelos, se manifiesta una creciente aficién por los
espectaculos protagonizados por los bailes tipicos o regionales, tanto de Asturias como
de otras partes de Espafia. Estos términos se emplean conscientemente dado que en
estos momentos por bailes populares se entiende ya un concepto de danza distinto, con
nuevos ritmos, en los que las parejas enlazadas sustituyen a las parejas que bailaban
enfrentadas. Son aquellos que han alcanzado fama y reconocimiento, tanto entre las
clases bajas como entre las mas acomodadas y se bailan de manera habitual por unos y
por otros en fiestas, romerias y verbenas; popular es ahora sinénimo de conocido y
aceptado, englobando los valses, las polkas o los pasodobles, que se conocian como
bailes a lo agarrado. Estos otros entretenimientos, los del baile tipico, consistian en
subir al escenario musicos y parejas de baile que interpretaban danzas a lo suelto
propias de las gentes campesinas, llevando consigo un componente mas en algunas
ocasiones, el de ser un concurso tanto de habilidades danzarinas como de galanura y
donaire en las ropas, constituyéndose el publico en jurado, pudiendo votar por medio de

la presentacion de su billete de entrada.

En el periddico El Noroeste, con fecha del 20 de agosto de 1905, se registra el
éxito alcanzado por los representantes llaniscos que interpretaban por primera vez el
Pericote en el espectaculo que se habia ofrecido en la plaza de toros de El Bibio el dia
de antes y que habria de repetirse esa misma tarde. El periodista agradece al empresario
Dindurra la iniciativa de poner en marcha estas actuaciones a la vez que concursos, los

cuales se venian celebrando con gran éxito desde al menos dos afios antes™.

Noticias de este mismo modelo de espectaculo las vamos encontrar referidas en

la prensa en muy distintos momentos, como en Oviedo en 1909, de nuevo en Gijon en

* Se refiere A José Sanchez Dindurra, empresario gijonés que entre otros muchos quehaceres fue
fundador de lo que hoy se conoce como teatro Jovellanos, a cuyo costado se encuentra el Café Dindurra,
También que fue promotor y regente de la plaza de toros de El Bibio. Donde se celebraban espectaculos
de bailes populares.
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1919 y en Llanes en 1920%°. Se van resaltar aqui, de todos modos, dos fechas destacadas
referidas a este tipo de certdmenes de cantos y bailes nacionales. Una es la de la boda de
Alfonso XIII con Victoria Eugenia de Battenberg en 1906, que si bien paso6 a la gran
historia por el atentado de Mateo Morral contra los reyes, en lo que se refiere a la
microhistoria de las identidades plurales de la Espafia de entonces, destacé también por
el espectaculo de las musicas populares -aqui en el sentido de pueblo tradicional-
celebrado como uno de los entretenimientos organizados para los invitados al enlace
real. A este acontecimiento acudieron representantes de distintas partes de Asturias, con
los trajes propios de la region, entre los que se encontraban representantes de Llanes, de
Cabrales y de los Vaqueiros de alzada, que se convertiran en clasicos del folclore

asturiano a partir de entonces.

Festival Patriético Asturiano—26 Septiembre 1909 DANZA DE ROMEROS,—Pola de Siere

llustracion 56. Tarjeta postal en la que aparece al grupo de “Los Romeros” de La Pola de Siero que particip6
en el Festival Patridtico de Oviedo de 1909. Archivo de Rafael Meré.

El otro hito destacado es el gran festival asturiano celebrado en Oviedo el 17 de
septiembre de 1922, el dltimo de tal repercusion antes de la Guerra Civil. La prensa de
la época convocaba a la gente a este festejo con motivo de las fiestas de San Mateo,
resaltando el dato de haber sido organizado por el musicélogo Eduardo Martinez
Torner, y presentandose con el reclamo de las variadas actuaciones incluidas: vaqueiros

de alzada, Pericote, Corri-corri, cantos y bailes populares, concursos y en lugar

% 1smael GONZALEZ ARIAS. Historia de la mUsica asturiana. La voz de Asturias. Editorial Trabe.
Oviedo.2004.
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destacado el orfedn ovetense, el cual: “ejecutara canciones de sabor regional”.®* Sin
embargo, es otra la componente que interesa con respecto a este acontecimiento, que se
anunciaba a si mismo como un dia tipico asturiano y es que la presidencia del acto
acudiese al mismo ataviada con el traje asturiano, engalanada de la identidad requerida

para la exaltacion de ciertos valores del pais presentes en el festejo.

Sobre la mesa de toriles se habia colocado una artistica tribuna, que ocuparon la
sefiora vizcondesa de Campo Grande, a quien acompafiaban las bellisimas
sefioritas Pilar Tejera, Nieves Sampil, Rosario Pérez de Villar, Matilde S.
Marteola, Rosalia Arguelles Landeta, Maruja Sales Bravo y Julita, Maria del
Pilar y Maria del Carmen P. Miranda, ataviadas todas a la usanza del pais®.

A finales del XIX, por otra parte, ya se documentan grupos organizados que se
dedican al baile regional como espectaculo. “Los Marifianes” comenzaron como un
grupo de personas que libremente acudian a las romerias para bailar a lo suelto. Ya en el
siglo XX, es con la llegada de esta corriente folclorista cuando se transformaron en un
grupo estructurado, que perviviria hasta los afios los cincuenta del siglo pasado®®. Una
de las primeras constancias fotograficas que tenemos de este fendmeno en ese momento
es de Pola de Lena, con una imagen de un grupo femenino, acompariado de gaita y
tambor, que poso ante el retratista en 1910. De la misma manera, algunos coros de
voces femeninas se vestian también con traje tradicional para sus actuaciones. En la foto
tomada a un grupo de Gijon en 1917 es facil observar el poco conocimiento que se tenia
ya de la indumentaria de antafio o el deliberado uso de elementos propios de la moda del
momento, que se juntaban a prendas que formaban parte de la vestimenta mas

representativita de las mujeres “asturianas”, como el dengue y el mandil.

En esta época fueron también muy populares las representaciones de cuadros
costumbristas asturianos Ilamadas filandones, denominacion tomada de la obra teatral
homonima de Pachin de Melas; en estas piezas de teatro, por lo demas, no faltaba un
actor caracterizado de asturiano, encarnando a un personaje particular que era

identificado como tal por sus ropas, diferentes a las que vestian quienes representaban a

81 Anuncio del festival publicado el dia anterior al mismo en periédico El Noroeste

%2 De la crénica publicada en el periédico ovetense El Carbayén con motivo del Festival de Asturiania

celebrado en la plaza de toros de Oviedo el dia 17 de septiembre de 1922.

63 Juan Alfonso FERNANDEZ GARCIA. Opus cit.
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las clases populares del momento. En la fotografia que Candido Garcia tomd de una de
estas representaciones, se aprecia como la nifia situada a la izquierda es el arquetipo de
las mujeres del pueblo, criadas 0 campesinas, con las ropas que estas vestian en aquel

momento, mientras que el personaje mas a la derecha es una “asturiana” y viste con el

traje que ya las tipifica como tales.

llustracion 57. Grupode baile de Pola de Lena. 1910. Papel. 90x140. N°31.101.

llustracion 58. Reverso manuscrito: A los Sres Hijos de Bonet, les dedica Felices pascuas el Coro de Sefioras. Gijon 20

diciembre 1917. Papel. 85x135 N°20.071

llustracion 59. Representacion teatral. Candido Garcia. Llanes. Hacia 1910. Papel. 90x140. N°21.324.

De todas las personas que intervienen en la puesta en escena de una
representacion de baile regional asturiano, hay que destacar la pareja de gaita y tambor.

En la tradicion de las fiestas y bailes de la gente del campo en el siglo XIX, es necesario
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diferenciar entre los dias de asueto comun como los domingos Y las fiestas privadas con
motivo de trabajos comunales, entre las que se cuentan filandones, carmenos o

esfoyazas®™, y las fiestas patronales o de devocién particular a un santo o una virgen

determinada.

llustracion 59.Ramdn Garcia Tuero, el Gaiteru
Llibardén, acompafiado de un tamboriteru sin
identificar retratados por Baltasar Cué Fernandez
hacia 1895.

En las fiestas dominicales y laborales, lo normal era contar con unas mujeres
para acompafar los bailes mediante canticos y algan instrumento de percusion, a menos
que el duefio de la casa, para mostrar poder econémico, o los mozos pagando a escote,
hiciesen llamar a un gaiteru®. En las celebraciones de las romerias, con motivo de la
veneracion religiosa de un santo patron a una virgen milagrosa, era preceptiva la

presencia de una pareja de gaita y tambor.

% Los filandones eran reuniones privadas con caracter festivo en las que se hilaba la lana. Los carmenos
eran el mismo tipo de reunidn, solo que su nombre provienen de carmenar la lana, la accién por la cual se
separaba el vellén de las impurezas, tarea que se realizaba a mano. En cambio, las esfollazas, con el
mismo caracter de reunion social, se destinaban al arreglo y enristrado del maiz.

% A las mujeres cantadoras y a las pandereteras se las convidaba con algun dulce y algo de licor, mientras
que al gaiteru, como se desprende del texto, habia que pagarle su tarifa con dinero.
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TIPOS ASTURIANDS-PREPARANDOSE PARA EL BAILE

llustracion .60. José Remis Vega, el gaiteru Margolles, junto a Losé Junco, el tamboretiru, acompafiando a un
grupo de baile sin identificar. La tarjeta postal, de autor anénimo y perteneciente a una coleccion titulada

Tipos Asturianos, se fecha hacial910. Reverso manuscrito: 17 de agosto de 1912. Papel. 87x130. N° 13.206.

Y ésta sera la imagen, el icono que acompafiara a la representacion del baile
sobre los escenarios, tanto para los espectaculos como para el solaz del publico en
fiestas y actos destacados. Fotografias de parejas de gaita y tambor, vestidos con el traje
asturiano, aparecen ya en la Ultima década del siglo XI1X, como la de Ramén Garcia
Tuero, 'El Gaiteru Llibardon, fechada en 1895, que recoge una tradicion anterior. Los
grandes intérpretes del momento seran fotografiados por un motivo u otro a lo largo del
tiempo, como la tarjeta postal en la que aparece José Remis Vega, ElI Gaiteru
Margolles, acompafiado de José Junco al tambor. Estos intérpretes conservaron
correctamente las caracteristicas del traje asturiano durante afos, tanto para los hombres
como para pocas mujeres, que escasamente tocaban este instrumento por aquel
entonces. En las décadas de la dictadura franquista, cuando existe otra forma de
interpretar la indumentaria asturiana, muchos de estos instrumentistas tardaran en

adoptar los cambios en el traje y algunos no llegarian a hacerlo de forma completa®®.

% Ramoén Garcia Tuero (1864-1932), natural de Arroes, Villaviciosa, fue conocido como el Gaiteru
Llibardén tras casarse en esa localidad. Trabajaba para una fabrica de sidra de Colunga, que acompafiaba
sus presentaciones con la actuacién de éste gaiteru. Por medio de esta compafiia visité en Paris en varias
ocasiones y recorrié varios paises de Latinoamérica. Fue una celebridad en su tiempo, toco para el rey y
otras personalidades y no solo fue el primer intérprete de gaita en grabar un disco, sino que firmé un
contrato con el sello Columbia. Se cuenta la anécdota de su encuentro con Enrico Caruso en
Cuba,cobrando ambos lo mismo por sus actuaciones. José Remis Vega (1880-1963), natural de Sevares,
Pilofia, toma el nombre de Margolles al casarse en esta localidad. Fue uno de los mas afamados
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llustracién 61. Imagen de un gaiteru sin identificar en un retrato anénimo fechado en 1930, vestido con el
traje asturiano tal cual lo llevaria un colega de profesion a mediados del siglo XIX. Papel. 137x88. N°13.207.

llustracion62. Una imagen de Justina Castafion, de Moreda de Aller, fotografiada en 1952, con un traje que
aun no ha sufrido la trasformacién que la deformara y normalizara en afios posteriores, aunque ya se perciben
los estandares de los mismos. Archivo de Rafael Meré.

intérpretes de su tiempo, alcanzando el favor de ser gaitero de palacio del rey Alfonso XIII. Juan Alfonso
FERNANDEZ GARCIA. Opus cit
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Vestidos de diario

Si la foto costumbrista y el mundo del espectaculo utilizaban un traje que ya se
entendia entonces como “ antiguo”, “regional” o “asturiano”, para diferenciar de lo que
se usaba en otras regiones espafiolas en el mismo contexto artistico y folclérico, cabe
preguntarse qué vestian generalmente entonces las gentes de estos primeros afios de la
fijacion de la indumentaria tradicional asturiana. Y no es facil la respuesta, porque en
estos momentos se encuentra una importante variedad las ropas en las clases populares

y un rapido y sucesivo cambio en las indumentarias de las clases acomodadas.

llustraciéon .63. Retrato de una familia de

trabajadores urbanos. Hacia 1985. Autor Antonio
M. Quiroga, Sociedad Electro-fotogréfica. Gijon.
Papel. 135x95. N°27.293°%.

oc _-_ﬂ. oo~ ) 5,
OC&EM%D“L @STQ_Gﬁi

%7 La Sociedad Electro-Fotografica de Antonio M. Quiroga se instalé en Gijon en 1893, para abandonar la
ciudad en 1899, dejando el estudio a Julio Peinado.
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En el caso de los hombres, como ya vimos, en fechas bien tempranas se va
introduciendo el pantalén largo que sustituird al calzén corto anterior, conservando el
resto de las prendas, como la chaqueta y el chaleco, pero con cortes nuevos. La camisa
de cuello de cabezén fino, abotonada hasta arriba, sera un elemento clave de
identificacion de las clases trabajadoras, urbanas y campesinas, frente al cuello duro y la
corbata o corbatin que realzaban y adornaban el cuello de los caballeros de posicién
acomodada. Eso no evita que se produzca un alto nimero de sincretismos entre una
moda y otra. Asi, el padre de familia que posa junto a su esposa e hijos ante el objetivo
de Antonio M. Quiroga, viste la chaqueta larga, la camisa sin cuellos y la gorra que
mandan los nuevos tiempos, al mismo tiempo que mantiene una prenda de otras modas
anteriores y de otras ocupaciones diferentes, la faja. El gusto por las telas coloreadas y
dibujada, propio de las ultimas decadas del XIX, alcanza hasta el siglo XX,
diferenciando al rico, siempre a la ultima moda, del pobre, quien las mantiene durante
mas tiempo. Al mismo tiempo las ropas remendadas una y otra vez con telas de distinta
calidad y color, distinguia del comerciante, del administrativo y del burgués al obrero, al
agricultor y al menesteroso, fotografiados con sus recosidos atuendos. Las monteras,
herederas de un largo pasado, alternaran su presencia durante un corto periodo con las
gorras viseras, llamadas cachuchas, muy del gusto del proletariado urbano. Las boinas
de pitorro campearan a sus anchas por aldeas y pueblos, mientras los caballeros
sostienen con donaire en la mano el sombrero de panama4, el afamado “jipijapa”, que
pronto competira y perderé la carrera frente al modelo Borsalino.®® En la fotografia de
familia de Modesto Montoto' se ve la vestimenta de los varones campesinos, con las
camisas cerradas hasta arriba y sin cuello duro, luciéndolas de solapilla o cabezon, junto
al traje de tres piezas y la combinacion de un tocado antiguo -la montera- al lado de la

mas moderna boina®®.

%8 El sombrero panama es de tejido vegetal y la moda procede de América. Toma su nombre de la visita
del presidente Roosevelt al canal de Panama en el que llevaba uno de ellos. No hay que confundirlo con
el canotier, también de paja, pero con la copa redonda y el ala rigida. EI sombrero Borsalino se asemeja
en forma al de Panama, pero es de tela de lana. Recibe su nombre del propietario de la empresa italiana
que comenzo a fabricarlos, Guisuppe Borsalino. Ambos estilos proceden ya del siglo XIX.

% Modesto MONTOTO (1875-1950). Trabajé como reportero grafico para varias revistas y cultivo
también la fotografia en la que se reflejaban escenas de la vida cotidiana, especialmente del concejo de
Pilofia, habia nacido en Infiesto, y de otros pueblos de los alrededores.
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llustracion .64. Retrato de familia, los caballeros tocados uno con monteray el otro con boina. Modesto
Montoto. 1912. Vidrio. 175x130. N° 22.455.

El mundo femenino es siempre méas conservador en el atuendo y la imagen que
la mujer ofrece a finales del siglo XIX y principios del XX es la misma que la que se
asocia con las caracteristicas de la indumentaria tradicional, lo que ya se entendia como
traje de asturiana en aquella época. Cierto es que los colores y las telas habian cambiado
con la llegada al mercado de unos nuevos productos elaborados a partir del hilado y
tintado realizados de forma mecanica, mas ligeros en textura y mas sélidos en los
colores, y asi se puede apreciar en las fotografias de principios del siglo XX. También
es cierto que algunas prendas ya no son las mismas, pero si que cumplen la misma
funcién. Y no es menos innegable que aquellas mujeres no se identificaban a si mismas
con los trajes de sus antepasadas, que ya consideraban como algo pasado de moda y
conservado para actos que nada tenian que ver con la vida cotidiana. Pero para la mirada
del estudioso, el aspecto que la mujer presenta ante la sociedad constituye una unidad
con el tiempo pasado. Las caderas se sobredimensionan con faldas de amplio vuelo
aunque ya no son de lana sino de algodon, confeccionadas con finos pliegues y no con

los amplios dobleces de antafio. La cintura se sigue viendo estrecha ante el niamero de
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enaguas que viste debajo, conservando una de lana y color, como los antiguos refaxos y
otras de algoddn blanco, adornadas con puntillas y pasacintas. El pecho, aunque ya no
vaya cefiido por los justillos, sigue estando recogido bajo los pliegues del manto o de la
toquilla de lana. EI mandil se lleva mas largo, cubriendo todo el delantero de la faldaa
diferencia del estilo anterior. Las criadas y otras mujeres asalariadas lo llevan blanco
mayoritariamente, llegando a prescindir del mismo algunas de ellas, en imitacion de las
sefioritas burguesas. Este sera, junto con el pafiuelo, uno de los elementos que permitan
establecer una diferencia entre unas clases populares y otras. EI manto, sustituto del
dengue, se convierte en prenda imprescindible ya en las décadas finales del siglo XIX,
luciéndose por encima del jubon en tiempo decimonoénico y ya entrado el XX, ird
acompariado de un nuevo concepto de camisa femenina, la chambra. Es esta una prenda
confeccionada en telas decoradas de algodén con botonera y amplio vuelo recogido en
el pecho, abotonada hasta en cuello. Las anchas mangas, se cierran mediante un pufio o
un volante cefiido con un corddn. Es el antecedente de las actuales blusas que usan las
mujeres. La antigua camisa es ahora una prenda interior sin mangas y con el cuello

escotado.

l_’.ff.z/ Fconoe fogi Boisand

llustracion 65. Mujer vestida con mantiella de misa por encima del manto y la camisa de manga larga. Ramén
del Fresno, Oviedo. C. 1890. Papel. 135x95. N°32.576. Tanto el traje de campesina de la mujer, como el
tratamiento a la albimina y la estética del carton usado por el fotdgrafo me llevan a pensar en una fecha
anterior, hacia 1880.
llustracion 65. Mujer vestida con mantdn por encima de la chambra. Sixto Vaz. Mieres. Hacia 1925. Papel.
300x240. N°16.498"°

7 Sin referencias para centrar la vida y la obra de este fotografo.
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Retomemos el tema de la cabellera femenina y su destacado significado relativo
al recato y el debido pudor. La sucesion de fotografias en el tiempo va mostrando cémo
se interpreta esta norma en la mujer, desde la conservadora campesina que lo lleva
oculto durante toda su vida, frente al ama de casa de familia trabajadora urbana, que
mantiene los elementos basicos de faldas ahuecadas, amplios mandiles y manto, pero
deja sus cabellos al descubierto. A su lado, la chica emigrada que trabaja como modista,
dependienta o criada opta también por adoptar las modas mas préximas al mundo
burgués que al campesino conservador, contrastando con sus modernos peinados en los

ambientes familiares cuando se retrata junto a sus parientes.

llustracion 66. Retrato de un
matrimonio proletario. Avilés. Papel.
135x85. Hacia 1910. N°20.001
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En la fotografia de un matrimonio de Avilés, fechada hacia 1910, vemos cémo la
esposa ensefia el pelo sin presencia de pafiuelo alguno. En la fotografia de Rojo
Borbolla, es la indumentaria del mundo rural la que se muestra, con elementos tan
antiguos como las corizas y los escarpinos de recia tela de sayal por calzado,
compartiendo espacio con las zapatillas llamadas silenciosas, por la suela dura y blanda
a la vez con la que contaban. Este calzado fue todo un éxito y desde su llegada en una
fecha indeterminada en los primeros afios del siglo XX, el borde de peluche de algodén
que las caracterizaba adornd los pies de varias generaciones no solo en Asturias, sino en
otras partes Espafia’. El hombre aparece con los remiendos necesarios para mantener
activas unas ropas que se desgastan y que han durar el tiempo suficiente para ser usadas
por los hijos. A manera de chaqueta lleva el chambron, conocido también como “bata
del tratante”, por ser usada por los comerciantes de ganado hasta bien entrado el siglo
XX. Este sustituyo a la chaqueta, como un sobretodo, en las realizacion de las labores
cotidianas, que no en el vestir de prestigio y representacion. A su lado, la mujer joven,
vestida con las telas rayadas y estampadas propias del momento, lleva el pafiuelo atado
a la barbilla, una moda que entonces se estilaba para los momentos de asueto. En
contraste, las dos mujeres mayores, con telas negras de luto o apenas estampadas, las
Ilamadas de aliviu, para indicar que se salia de un periodo de duelo, llevan el tocado
bien cefiido a la cabeza y atado en lo alto de la misma, sin mostrar cabello alguno.

™' Mi abuela Maria Amieva Alonso, natural de Debodes, Calduefio; y nacida en fecha desconocida a
finales del siglo XIX, posiblemente en 1898 y fallecida en 1984, siempre llamaba silenciosas a todas las
zapatillas que no fuesen las negras de borlas, a las que Ilamaba de fieltro. Estas eran las tenia reservadas
para bajar los viernes al mercado de Posada de Llanes
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llustracion 67. Fotografia de Rojo Borbolla, en la placa se lee “la tia Anina y los nietos”. La foto fue tomada en
el pueblo de Pandiellu en setiembre de 1912. N° 1.128

En la fotografia de Juan
Evangelista Canellada, es una mujer
joven la que posa junto a sus padres,
mostrando el contraste entre las ropas
de la moda burguesa de comienzos
de la segunda década del pasado
siglo y el atuendo campesino. La
blusa blanca de mangas ajamonadas,
la sencilla falda sin vuelos en la
cintura y el pelo al descubierto de la
muchacha difiere con la saya de
vuelo, la chambra y el manto de la
madre, con el pafiuelo bien cefiido a
la cabeza. La imaginativamente

remendada chaqueta del padre pone

una vez mas el acento en la forma de |
mantener y tratar las prendas entre los aldeanos mas tradicionales, aunque no

necesariamente pobres, y el mundo urbano, no necesariamente rico.

llustracion 68. Juan Evangelista Canellada. Retrato de familia. Cabranes, ¢.1915. La aproximacién de la fecha
caeria mas hacia 1910, pues el tipo de manga de la blusa es propio de los afios 1910- 1913. Papel. 300x240. N°
34.989.

En la siguiente foto de Canellada se puede comprobar cémo las indumentarias
rurales se resisten al cambio, pese a que una conmocién como la I Guerra Mundial trajo
cambios importantes, con prendas para la mujer basadas en el moda impuesta por los
modistos franceses -el Ilamado estilo utilitario- con cortes de inspiracién masculina y
que requerian menos tela para su confeccion, por lo que resultaban méas baratas de

producir en tiempos de necesidad’?. Las dos muijeres de pie por la derecha -la segunda

72 James LAVER. Breve historia del traje y de la moda. Catedra. Madrid. 1995.
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es Maria Llavona esposa del fotografo- visten de acuerdo con estas nuevas modas, con
vestidos casi sin vuelo y talle alto, mientras que los dos personajes de prestigio,
sentados, mantienen las formas ya conocidas de la indumentaria campesina. El nifio mas
a la izquierda, con un bluson demasiado largo a modo de chaqueta, muestra como las
prendas se iban pasando de una generacion a otra. Con una muestra de humor negro,
cuando alguien aparecia con una ropa que le quedaba demasiado grande el comentario
que se hacia era “el muerto era mas grande” o “al muerto le quedaba mejor”, en

alusion a las ropas que pasaban en herencia de unos miembros de la familia a otros .

llustracion 69. Juan Evangelista Canellada. Retrato de Maria Llavona, esposa del fotégrafo, con sus padres y
hermanos. De nuevo la fecha aproximada es la de 1915. La nifia que se encuentra situada delante de su madre
en primera fila es M2 Josefa Canellada, hija del fotdgrafo y que luego habria de ser eminente fil6loga. Sabemos

que su fecha de nacimiento fue 1913, por lo que podemos aproximar la fotografia mas hacia 1918-1919. Papel.

240x300. N° 34.999

Esta resistencia a los cambios se prolongara en el tiempo hasta mediados del
siglo XX y no solo entre las gentes de méas edad. En la fotografia tomada por Friz
Kriiger ‘en Cangas de Narcea en 1927, vemos coOmo las mozas se visten con sus mejores
galas para la foto, ciertamente con las faldas mas cortas y sin tantos vuelos como una
década antes. También las chambras llevan menos tela y no son tan holgadas, pero sin
Ilegar a ser aun las blusas de cuello camisero que ya habian llegado a otros sectores de
la sociedad. Siguen manteniendo las toquillas y los mantos que recubren el pecho y los

mandiles amplios. También se produce un tradicionalismo mas profundo en los bien

" Informaciones de campo de Felisa Zapatero Amieva
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atados pafiuelos que ni asomar el flequillo dejan. En los pies, las recurrentes silenciosas
junto a un abotinado zapato antiguo de empeine
alto cerrado con lazos, comparten espacio con
el elegante calzado propio de la década de los

afios veinte .

llustracién 70. Fotografia n° 695 del archivo de Fritz
Kriiger y etiquetada como “mozas vestidas de domingo
El Bao, Ibias. 1927.

En las fotografias de Valentin Vega realizadas ya
tras la guerra civil, vemos como la pervivencia de la
indumentaria femenina se puede manifestar en mujeres
como las de la imagen tomada en La Llera de Laviana,
que visten con todos los elementos que corresponden,
con las faldas amplias, los grandes mandiles, las

chambras y los mantos .

lustracion 71. Valentin Vega. Dos Mujeres en La Llera, Laviana. 1948.
Papel. 300x240. N° 32.262.

En otros casos, el cuerpo aparece mas libre, sin
pafio que cubra los hombros, mostrando la blusa de
principios de siglo, contratando con la habitual forma

" Valentin VEGA (1912-1997). Natural de Luanco, su vida aparece mg
dificultades, como la ruina de familia, que le obliga a emigrar a Va
tras su vuelta a Asturias el paso por la carcel debido a sus convicc
afios de la posguerra trabajo de forma ambulante, fotégrafo de ¢
fotografias, tomadas entre 1941 y 1951, componen un veraz mosaico
cuarenta.
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camisera de los cuellos femeninos. En todo caso, el pafiuelo sigue aferrado a su sitio.
Hasta que estas Ultimas representantes de una nocién de feminidad no dieron sus pasos
finales por la vida, el concepto general de moda al que pertenece la indumentaria
femenina tradicional tampoco lo hizo, prolongando su presencia mucho maés alla de

aquel tiempo en el que fue fijada como el traje propio de los asturianos.

llustracion 72. Valentin Vega, retrato de varias generaciones mujeres sentadas en unas escaleras. Sotrondio
1942. El fotografo coloca en primer plano a la mas anciana, remarcando el contrate de sus ropas con las que
visten las demas. Papel. 300x240. N°32.257.

Dos fotografias pertenecientes a dos momentos temporales distintos y, por lo
tanto, a dos momentos modales también diferentes, son ejemplos de gran valor que tiene
la imagen fotografica como documento de la variedad de indumentarias y de posiciones
sociales de Asturias en los primeros afios del pasado siglo. La primera pertenece a
Canellada y recoge el ambiente distendido que se crea cuando una familia se reune con
motivo de la fiesta del lugar. En la informacién que se guarda en la fototeca del Museu
del Pueblu d"Asturies, consta como de San Emeterio en Cabranes, hacia 1915, aunque
el estilo de las prendas la acerque mas hacia 1910. Las personas retratadas nos permiten
ver los diferentes momentos modales de una misma moda y otras formas distintas de
revestir y presentar el cuerpo ante la sociedad. Bajo el abigarrado corredor adornado con
colchas para la ocasidn, destaca un anciano vestido con traje de pantalén largo cefiido
con faja, mostrando la leontina del reloj y tocado con boina. Las telas y los colores del
chaleco y la chaqueta no coinciden con la de los pantalones y va calzado de madrefias.
A su izquierda y apoyado en la esquina de la casa, un hombre mas joven viste con las
mismas caracteristicas, pero ya sin la faja, con el reloj en el bolsillo del chaleco y
cubriendo la cabeza con la gorra visera conocida como cachucha. Los dos llevan camisa
de tira o cabezdén abrochada hasta arriba. Al fondo, es un caballero burgués el que
encontramos, con el traje correctamente combinado de acuerdo con los criterios propios
de su forma de vestir, la camisa rematada en cuello duro y cerrada con una corbata de

nudo.

Enfrente de la puerta posa otra pareja. La mujer viste al estilo campesino, con
saya y mandil de amplio vuelo, con el mantén y el pafiuelo, este bien cefiido a la
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cabeza. Los colores y las hechuras son sobrios, contrastando con la mujer situada en la
esquina que lleva un nifio en brazos. Su mandil es mas lucido, de rayada tela colorida y
adornado con volantes y bolsillos, lleva el pafiuelo atado a la barbilla, en un estilo
menos rigido que la anterior. Al fondo, junto al caballero de corbata, una dama vestida
al estilo burgués del momento, con cefiida cintura y remarcado busto gracias al corsé,
sin que ninguna otra prenda oculta forma del pecho, se sitda junto a otra mujer vestida a
la manera de las clases populares urbanas, también con falda de menos vuelo, mandil y

manto, pero los colores son mas claros y lleva el pelo al descubierto.

llustracion 73. Juan Evangelista Canellada. Dia de fiesta. Hacia 1915. Papel. 240x300. N° 35.013
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La segunda fotografia pertenece a Benjamin Membiela y esta fechada hacia
1925. Asi lo indica la mujer de pie primera por la izquierda, con un vestido suelto de
cuello abierto en corte camisero con una fina camisola debajo. Dejando a un lado a los
hombres, son las tres féminas vestidas al estilo campesino las que llaman la atencién. La
primera mujer sentada por la izquierda, lleva la chambra sin manto por encima, al igual
que la mujer de pie primera por la derecha, pero se ha quitado el pafiuelo que sostiene
en la mano izquierda. A su lado, otra mujer mas joven, con una chambra de corte mas
moderno, con un destacado cuello camisero, mantiene el tocado sobre la cabeza, al igual
que la que se halla de pie. Ambas dejan asomar un poco el pelo, algo que era
impensable unos pocos afios antes. Si reparamos en su calzado, las dos mujeres de mas

edad llevan las zapatillas silenciosas, y la otra unas corizas de piel cruda, quiza la forma

de calzado més antigua conocida, con unos escarpinos’®.

llustracion 74. Posando a la puerta de casa. Benjamin Alvarez Membiela. Papel. 240x300. N° 35.058.

’® Benjamin RODRIGUEZ MEMBIELA (1872-1944). Nacido el Llamas de Mouro (Cangas de Narcea).
Aprendio el arte de la fotografia mientras estuvo emigrado en Cuba. En 1909 estableci6 un estudio en su
casa de Corias, donde realiz6 numerosos retratos, al mismo tiempo que fotografiaba la vida del concejo.
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No estamos aqui ante un conjunto de modas distintas y de diferentes formas de
entender el vestido, nos hallamos ante el sincretismo de los diferentes usos de la ropa,
de la adaptacion de esas modas a las necesidades y caracteristicas zonales; y de la
pervivencia en el tiempo de elementos que al seguir cumpliendo con su funcién, no se
han abandonado a pesar del paso no ya de afios, sino de siglos. Tampoco se ha de pasar
por alto el detalle de la flor prendida sobre el pecho gracias a los botones de la chambra
que luce una de ellas. Las flores fueron un elemento de adorno, natural y facil de
conseguir, para las asturianas del siglo X1X y tal costumbre no desaparecié con el uso
del dengue, prolongandose en el tiempo y recurriendo a ellas siempre que fuese
necesario. Y pocos motivos son tan importantes en el devenir de las vidas campesinas

de principios del siglo XX como posar para una fotografia.
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Los tiempos del traje tipico.

A los muchos cambios sociales y politicos que trajo consigo la Guerra Civil y los
dificiles afios de posguerra que la siguieron, hemos de afiadir las no menos importantes
transformaciones en la perspectiva cultural que se aduefid entonces de Espafia,
dominada por un sentimiento de exaltacion de lo patrio y de la religiosidad, el nacional
catolicismo. En lo que se refiere el traje tradicional asturiano, asistiremos en estos afios
al proceso final de estandarizacion de la indumentaria, hasta llegar a un modelo de traje
regional que poco tenia que ver con la moda y el pensamiento ético y estético que habia
dado lugar a la misma casi setenta afios antes. Algunas fotografias que se conservan,
muy pocas, fechadas en tiempos de guerra, en las que se da cuenta de los festejos en los
que se vestia el traje asturiano, sirven para ver el cambio producido. Comparar unas con
otras documenta como se acelera un cambio que ya se venia dando desde décadas

anteriores.

llustracion 75. Grupo de mozas vestidas de asturianas. En el reverso de la foto aparece el manuscrito: Avilés
agosto 1938. Papel. 55x85. N°31.490.

Tras la contienda, el uso del traje que desde ahora serd conocido como el traje
tipico, queda practicamente reducido a la expresion del folclore y los bailes populares y
éstos pasan a las manos de dos instituciones que, aun con una misma unidad estética,
mantendran importantes diferencias en otros terrenos que a la larga influirdn en el
devenir de la indumentaria popular. Unos trajes que seguian identificAandonos como
asturianos, a pesar de una impuesta ideologia comun que redujo a muchas regiones
espafolas a una falda colorada y pocos atributos mas. Me refiero, por un lado, a los

grupos de la Seccion Femenina, en manos de Pilar Primo de Riveray por otro, a los
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Coros y Danzas de Educacién y Descanso, dependientes del Sindicato Vertical.

lHustracion 76. Grupo de mozas vestidas de asturianas. Papel. 90x140. N°24.429

La Seccion Femenina nacié en 1934, como la rama dedicada a la mujer dentro
del partido de la Falange Espafiola creado por José Antonio Primo de Rivera en 1933.
Desde sus inicios al frente de la misma se encontraba la ya citada hermana del fundador.
Luego, dado el caracter profundamente cat6lico y conservador de su directora, Franco le
encargaria la tarea de formar a las mujeres espafiolas en los valores del nuevo estado
dictatorial. Surgio asi el llamado “Servicio Social”, una suerte de prestacion militarizada
femenina destinada a los hospitales, asilos, comedores y otras instituciones benéficas,
por medio del cual la mujer espafiola comprendiese su importancia y asumiese su papel
como buena cristiana, buena esposa y ama de casa, al tiempo que patriota ejemplar. De
acuerdo con los mas acendrados valores franquistas. Este servicio social tenia un
caracter obligatorio y una forma de cumplir con él era, presisamente, formar parte de los

Coros y Danzas de la Seccién Femenina.”’

Llevados de un puritanismo propio del mas depurado nacionalcatolicismo no
permitian en ellos la entrada de hombres, asi que para formar las parejas de baile parte
de las componentes tenian que vestirse con atuendo masculino y rebrincar como tales
para cumplir bien su papel. Esto obligaria a transformar los trajes masculinos,
especialmente en la bragueta, dando paso al uso de cremalleras, y en la ropa interior,

sustituyendo los calzones por la tira blanca en el bajo del calzén. En Asturias, donde

" Archivo Histérico Provincial de Asturias. Fondo documental de la Delegacién Provincial de la Seccion
Femenina. entre 1937 y 1978.
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mas fuerza tubo la formacion fue en Gijon, fundandose su grupo en 1943. Hasta diez
afios mas tarde no se permitié la entrada de mozos y s6lo para unos determinados bailes
y, en todo caso, nunca dejaron que en sus filas figurasen parejas de novios, si se daba tal
situacién, ambos eran expulsados’®. Esta rigidez en lo tocante a las parejas mixtas,
provoco un conflicto cuando se quiso llevar el Pericote de Llanes a la muestra folcldrica
organizada Medina del Campo 1943, dado que los llaniscos se negaron a que mujeres
vestidas con traje de porruanu ejecutasen el triscu, el salto caracteristico de éste baile.
Tan lejos llego el asunto que la propia Pilar Primo de Rivera viajo a la villa oriental y
comprobd que efectivamente aquello era poco femenino y consintid, previa consulta con
las més altas instituciones eclesiésticas, en hacer una excepcion y permitir bailar a los
hombres. Poco después serian éstos mismos llaniscos, con la figura del mitico Ramén
Sobrino Pérez, ElI Nino de Pancar a la cabeza, los que representasen a Asturias en la
pelicula que dirigida por Ladislao Vajda en 1952, Ronda
Espafiola, cantaba las excelencias de ésta institucion
destinada a formar a la perfecta mujer espafiola.”

llustracion 77. El Nino de Pancar en una tarjeta postal titulada Baile
regional. A la derecha el gaiteru Ignacio Noriega “El de San Roque” Foto
Pepe. Llanes, hacia 1955. Archivo de Rafael Meré.

La obra de Educacion y Descanso formaba parte de la Organizacion Sindical, la
agrupacion de los sindicatos verticales del franquismo'. Fue fundada en 1940 y tenia
como objetivo la difusion y promocion de actividades culturales y deportivas entre los
trabajadores esparioles, entre los cuales se encontraba los Coros y Danzas. Estas
actividades tenian un escenario anual para su presentacion, la gran Demostracion
Sindical que se celebraba en Madrid el primero de mayo, festividad de San José Obrero,

cambiando la orientacion proletaria de la fecha por otra de caracter religioso.

"8 Informacién oral de componentes de Seccién Femenina de Gijon.

7 Juan Alfonso FERNANDEZ GARCIA. Opus cit.
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llustracion 78. Antén Sastre Bilbao, director de Los Coros y Danzas de Educacion y Descanso de Oviedo. Serie de tarjetas
postales de la editorial Alarde titulada Folclore Astur. Hacial960. Tarjeta postal88x139. N° 14.152.

Fue en Oviedo donde el grupo sindical tuvo una mayor importancia, y especial
relevancia tiene el que fuera su director casi desde sus inicios, el gran bailarin Anton
Sastre Bilbao. Segun informaciones recogidas a miembros fundadores de la Seccion
Femenina de Gijon, especialmente de Erundina Fernandez Pedn, “los de Oviedo”, al
pertenecer al sindicato, tenian mas libertad de accion que la Seccion Femenina, mas
rigida en sus normas y con menos capacidad de maniobra en las asociaciones locales.
Como veremos, esto tendra gran importancia en la fijacion del traje tipico. Ambas
instituciones desaparecieron en 1977 al desintegrarse la organizacion estatal del régimen
franquista, aunque los grupos de baile no desaparecen, transformandose en el Grupo

Jovellanos en Gijon y en Aires de Asturias en Oviedo®.

Entretanto, en los afios cuarenta los trajes siguen conservando una cierta relacion
con los tiempos pasados. Si bien las faldas ya son rojas y uniformes, adornadas en la
parte baja con tres tiras de terciopelo, en los mandiles hay una mayor variedad, aunque
la gran mayoria sean ya cortos y cuadrangulares con las esquinas redondeadas. Los
dengues son sencillos, orlados apenas con unas cintas de terciopelo y casi sin presencia

de pedrerias bordadas.

% Bajo el nombre de Aires de Asturias se identifican distintos grupos folcléricos dedicados al baile
asturiano, tanto en el Principado como asociados con los centros asturianos creados por la emigracion
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llustracion 79. Grupo de mujeres vestidas de asturianas, con el traje femenino aun en proceso de convertirse
en un elemento uniformado. Gijon. Hacial955. Papel. 90x140. N° 24.211.

Al calzado se incorporan las alpargatas, ciertamente muy campesinas, pero que
no se utilizaron en Asturias de forma habitual hasta finales del siglo XIX 'y, por razones
climaticas obvias, en tiempos de verano. El pafiuelo a la cabeza se vuelve poco apoco
invariablemente blanco, pero de algodon y con tamario amplio. Las faldas se ahuecaban
con enaguas de algoddn, que por una interpretacion errénea de las formas antiguas de
vestir, hacian asomar por debajo de las sayas Una mujer decimondnica, consciente de
su feminidad y de las normas de género que marcaban su vida, nunca permitiria que su
ropa interior se mostrase ante los demas. Sin embargo, la idea tuvo éxito y durante
décadas algunos consideraron que vestirse da asturiana significaba ir ensefiando las
puntillas bajeras. EI desconocimiento del uso correcto de aquellas ropas lleg6 a suponer
el abandono de algunas de ellas, como las enaguas interiores o incluso el mandil,

dejando ver los faldones del justillu por encima de la falda®".

En estos primeros afios en lo que a los hombres se refiere, los gaiteros siguen
conservando el traje a la antigua usanza, mientras que los bailarines comienzan ya el
proceso de deterioro con respecto a las modas del siglo XIX vistiendo un calzon
demasiado largo, un chaleco de corte en pico sin solapas, sin chaqueta y con la faja
trasformada en un simple adorno que se ata a la cintura, perdida ya su funcién de
cefiidor. Con todo, seguird siendo uno de los elementos basicos de la indumentaria
masculina, heredera de los tiempos en los que los labradores y campesinos la llevaban

con el pantalon largo. Asi, la vamos a ver aparecer en tarjetas postales, donde una

8 Habia ocasiones festivas o sefialadas, como una boda, en las que una moza vestia bajo la saya el mayor
namero posible de refaxos para poder hacer ostentacién de su poderio econémico. La acumulacién hacia
que la saya quedase mas corta que algunos de las faldas bajeras, de donde viene esta interpretacién.
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sefiorita vestida con traje de dudoso caracter tradicional, por mas que lleve saya larga,
dengue y pafiuelo, es acompafada por un hombre vestido con una camisa blanca y un
pantalon, donde solo esa faja lo identifica como asturiano, sin que nos quepa ninguna
duda de que tal traje tiene poco de tradicional. Una imagen que se ve de forma bastante
habitual en estos momentos seréa la del gaiteru vestido de asturiano y el tamboriteru con
traje de calle, cuando no aparecen los dos vestidos de esta manera, pese a que el resto de
los que participan en el acto lo hagan vestidos no ya de asturianos, sino con el traje

tipico o regional.

llustracion 80. Mozas portando un ramu en la procesion de santa Eulalia en La Felguera. Era el afio 1954 y
ademas de las puntillas asomando por debajo de la falda, algunas habian prescindido del mandil. Archivo de
Rafael Meré.

llustracion 81. Tarjeta Postal. Foto Mely, hacia 1950. Oviedo. Papel. 140x90. N°13.259.

llustracion 82. Fotografia de un carro engalanado para la fiesta, con un gaiteru vestido de asturiano, al igual
que las mozas van vestidas con el traje tipico. El tamboriteru va vestido de calle. Se desconoce lugar y autor,
aunque es posible que se trate de un Dia de las Piraguas en Arriondas. Hacial950. Papel. 135x80. N°15.827.
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La misma tendencia se mantiene a lo largo de la década de los cincuenta, salvo
en sus Gltimos afios®?. Conviene introducir aqui un comentario sobre la historia de la

moda y el nacimiento de la minifalda.

Se considera que fue la disefiadora inglesa Mary Quant la que lanzo la falda por
encima de la rodilla en el afio 1965, pero el modisto francés Pierre Courreges, discipulo
de Balenciaga, habia comenzado unos afios antes a hacer propuestas de unos vestidos
cortados a la altura del muslo, siguiendo la tendencia a mostrar las piernas que se habia
iniciado a partir del la aparicién del llamado New look en 1947%. Todo esto, por
extrafio o alejado que pueda parecer, va a tener su reflejo en los trajes de estos grupos
de baile, que no estan regidos por criterios historicistas ni museisticos, sino por los del
espectaculo y el entretenimiento, por lo que van a seguir las tendencias que mas gustan
al publico en cada momento. Partiendo de estos principios, a finales de los afios
cincuenta el grupo de Educacion y Descanso de Oviedo, aquel que gozaba de una mayor
libertad en sus actuaciones, acorta el largo de las faldas de la mujer, elevandolas a la
altura de la rodilla. Esto hacia que al bailar las mozas ensefiaran las enaguas y mas, lo
que no se podia consentir en aquellos tiempos marcados todavia por una pacata

mojigateria. Menos mal que para evitarlo estaban los pololos.

Originalmente los pololos son, pues aun se usan hoy en dia, unas prendas
infantiles a manera de calzén ahuecado que visten los bebes. Imprescindibles fue el
nombre con el que se conocieron cuando pasaron a ser una ropa intima de las mujeres.
Consiste en un pantalon bombacho atado por encima de la rodilla por medio de cintas y
adornado con puntillas. Se comenzd a utilizar a finales del siglo XVIII y principios del
XIX como prenda “imprescindible” para que las damas montasen a caballo. A lo largo

del tiempo no sufri6 muchos cambios, pero si un proceso de aceptacion, pasando a

82 LLa mayor parte de las fotografias corresponden a ésta década, pues las que he podido consultar de los
afios cuarenta son pocas y no he podido realizar copias. El estilo se diferencia muy poco de las aqui
presentadas.

8 Se conoce como New Look a la linea lanzada por Christian Dior en 1947, siguiendo un estilo que ya
habia puesto en marcha Cristébal de Balenciaga y que rompia con la linea de austeridad en las ropas de la
mujer, propias de un tiempo de guerra, y las volvia mas femeninas y sensuales. James LAVER. Opus cit.

8 Algunos miembros de los Coros y Danzas de Educacién y Descanso de Oviedo me comentaron que
Anton Sastre Bilbao no que queria que se subiesen las faldas de las mozas, pero no le quedé mas remedio
que aceptar las nuevas modas y la nueva longitud que se le daba a las mismas.
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formar parte del guardarropa de toda mujer de posicion social elevada. Las de las clases

bajas siguieron usando la misma ropa interior de siempre, la piel viva bajo la camisa.

Se ha llegado a comentar que esta prenda la descubrio la propia Pilar Primo de
Rivera para que las mujeres pudiesen hacer gimnasia recatadamente, pero no®>. Lo que
si se hizo fue afiadirla a los trajes regionales, para que con tanto revuelo de las faldas no
se viese mas de lo necesario y desde entonces, se considera parte integrante de los

mismos, aunque nunca estuvo entre las ropas campesinas del siglo X1X.

llustracion 83. Miembros del grupo de Educaciéon y Descanso de Oviedo, ella con la falda a la altura de la
rodilla. Tarjeta postal 138x88. N° 14.158

llustracion 84. Anton Sastre Bilbao bailando con una moza identificada como Pacita “la de Oviedo” cuya falda
deja ver justamente lo respetable. Archivo de la Voz de Asturias. LVA n° 15.003

8 Miss Amelia Bloomer intent6 poner de moda en Europa, durante la década de 1850, un tipo de pantalén
bombacho para liberar a la mujer de las pesadas faldas de la época. No tuvo éxito, pero afios mas tarde su
idea se retomé para confeccionar una prenda deportiva que permitiese a las mujeres montar en bicicleta y
practicar otros deportes, por lo que Pilar Primo de Rivera solo recoge una funcién que ya se habia puesto
en marcha mucho antes. James LAVER. Opus cit.

8 para dar una idea de hasta qué punto le eran ajenas al pueblo llano estas prendas intimas, basta un dato
de campo recogido por mi hace tiempo. En los afios noventa del pasado siglo, entrevisté a una anciana del
Valle de Ardisana, que entre otras jugosas aportaciones sobre la forma de vestir de un siglo antes, el XIX,
me contd que ella misma solo utilizaba bragas cuando se ponia enferma, porque habia que tener respeto al
médico. Se corresponde con las iniciales J. V. y vivia en condiciones de marginalidad, en una casa antigua
con el fuego en el suelo. Muri6 poco tiempo después de la entrevista
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Fuesen 0 no responsables los Coros y Danzas de Educacion y Descanso del
cambio introducido en la ropa para bailar, la diferencia entre ellos y la Seccion
Femenina nunca fue mucha, porque en ocasiones se producian intercambios de
bailarines o se compartian escenarios, por lo que habia de predominar la igualdad en la
indumentaria para mantener un mismo efecto estético. Lo cierto es que a mediados de
los afos sesenta y hasta el comienzo de su declive en los afios ochenta, el traje regional
se estandariz6 formalmente hasta el punto de que, ain hoy en dia, muchos lo identifican
como el verdadero traje asturiano, considerando la recuperacion de la indumentaria
decimondnica, algo incierto y propio de unas determinadas ideologias tanto politicas
como culturales, por lo que aun se siguen vistiendo nifios y adultos con estos trajes

regionales.

Estos trajes ejemplifican el Gltimo tramo de su estandarizacion y las tarjetas
postales de la época sirven como referencia para observar esta uniformidad. De acuerdo
al sexo de quien los viste, encontramos zapato de corddn o zapatilla manoletina para la
mujer, medias blancas lisas o de encaje, pololos y enagua blancos adornados con
puntillas, tira bordada y lacerias, una falda roja mayoritariamente, aunque podian ser
verdes tambiéen, con dos o tres cintas de terciopelo en los bajos por todo adorno, que se
Ilevaban por encima de la rodilla tal y como ordenaba el canon de la moda de entonces.
Las camisas eran blusas blancas mas parecidas a las chambras, también con los mismos
adornos de cintas y puntillas que el resto de la ropa interior, especialmente en el cuello
de corte alto y redondo y en los pufios de volante sujetos con cintas. Sobre ella se viste
un justillu de recia tela tapicera, normalmente en los mismos tonos marrones y motivos
florales, hasta el punto de que muchos grupos los llevaban exactamente iguales. Tanto el
dengue como el mandil eran negros, con adorno de pedreria también en negro,
rematando el conjunto con un pafiuelo de tul o encaje blanco, resaltado a ser posible con

un mofo alto y los nudos de atarlo a la cabeza con una destacada y enhiesta lazada.

llustracién 85. Serie de tarjetas postales
de la Editorial Alce, realizadas en El
Museo del Pueblo de Asturias de Gijon.
Hacia 1970. Tarjeta postal. 105x150.
N°14.196




El traje de los hombres consiste en camisa blanca del modelo comercial que se
podia adquirir en cualquier tienda y unos calzones blancos, que poco a poco van
despareciendo -incluso de nombre, ahora se les llama también pololos- para convertirse
en una tira de tela que se cose en la parte baja del calzén. Este deja de ser también un
elemento a la antigua usanza y pasa a ser un pantaldn con corte de cremallera al que se
adorna la pernera y la parte baja para parecer propio de la region. Ya vimos como la faja
se va quedando en poco mas que un adorno, que se deja caer pierna abajo de forma
exagerada para mayor lucimiento de la misma. En ocasiones esta prenda y una montera
de cartdn son los unicos elementos que distinguen el atuendo masculino como tipico
asturiano. El chaleco lleva el mismo corte delantero que uno contemporaneo, pero el
espaldar es un espacio diferente, un espacio de identidad singularizado. Trabajados
sobre telas de raso y en colores llamativos como rojos o
verdes, en ellos se volcaron los motivos que nos
identificaban aun mas como asturianos y contribuian a
resaltar el caréacter tipico de esta indumentaria, por lo
que se adornaban con horros, paraguas -es esta tierra de
mil lluvias- panoyas o accidentes geograficos

destacados como el Naranjo de Bulnes.

llustracién 86. Escanciando sidra. Serie de tarjetas postales de la
B cditorial Alce. Tarjeta postal. 105x150. N° 14.182.
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En ocasiones tal uniformidad se alteraba moderadamente, aunque solo fuese en
determinados detalles, especialmente cuando se queria destacar una identidad particular
dentro del ser general de Asturias, como en el caso de la Seccion Femenina de Luarca,
que lucia en la espalda una estilizada cabeza de vaca. Puesto que sus trajes eran los de
los vaqueiros, se les distinguia con este motivo, que también adornaba en ocasiones la
falda de las mujeres, quienes llevaban a la cabeza pafiuelos de color rojo en vez de
blanco para distinguir asi su singularidad. Quiza lo que més llame la atencion de esta
interpretacion de la ropa de las vaqueiras sea la ausencia de justillu en el traje femenino,

colocando el dengue directamente encima de la camisa.
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llustracion 87. Fiesta de la Vaqueirada hacia 1960. Los hombres visten una mezcla de elementos diferentes,

quiza por ser los propios habitantes de Aristébano, lugar donde se celebra la fiesta. Las mozas llevan la falda
uniformada pero con el pafiuelo de color y sin justillu propio de la interpretacion del traje que se llevé a cabo
en esta zona. Papel. 85x133. N°13.623%.

La montera pierde sus corte original y la escarapela militar que los mozos
entrados en quintas colocaban antafio en ella, pasan ahora

| a ser cintas con los colores locales o de la bandera de

Espafia y la chaqueta es casi un patrimonio exclusivo de
las pareja de gaita y tambor. Un bailarin podia pasar
mucho tiempo sin vestirla o utilizarla. En las tres fotos que
acompanan al texto, se puede ver claramente este proceso
de cambio. La pareja formada por José Remis Ovalle
como gaiteru y su hijo Jose Antonio al tambor, llevan
corizas y escarpinos a la antigua usanza, media de punto

cerrado, de lana en el caso del padre, calzones blancos y

por encima el calzén con la pernera abierta y adornado con
botones. En la montera, una pequefia cinta con los colores de la bandera. EI muchacho
Ileva chaleco con vuelta de otro color y el padre luce chaqueta corta por encima de la
faja, que ambos llevan bien ajustada

llustracion 88. José Remis Ovalle y José Antonio Remis hacia 1960. Tarjeta postal. 150x105. N°
14.170

8 |a Fiesta de La Vaqueirada se celebra en la Brafia de Aristébano (Valdés), el 25 de julio. Aunque se
declar6 de interés turistico nacional en 1965, su celebracién comenzd en 1959, con el objetivo de
recuperar y difundir las costumbres de los vaqueiros de alzada. Segin Mercedes Pérez Gayol, del grupo
Xurgar nas Costumes de Luarca, esta foto corresponde precisamente a ese afio de inicid.
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En el caso de la segunda fotografia, en la que aparecen el gaiteru Pepe Blanco y
el tamboriteru Belarmino Vifia, vemos que calzan zapatos, media calada y los calzones
son ya el volante afiadido, la faja cuelga con méas vuelo, los chalecos llevan el corte
delantero en pico y sin solapas y las camisas son las propias de la fabricacién en serie.®
Las monteras ya llevan una cinta que las adorna en su perimetro con los colores de la
bandera de Espafia. Los musicos sin identificar de la tercera imagen llevan al extremo
esta misma estética. Visten calcetin blanco, un pantalon con una longitud
desacostumbrada y un exagerado volante en el bajo, la camisa remangada y el chaleco y
la montera como ya queda dicho. Este no tardaré en llenarse con las insignias, broches y
prendedores de asociaciones de festejos, organizaciones de eventos folcléricos y
recordatorios similares. Ni asomo de la antigua leontina del reloj tan querida como
adorno masculino, mientras que los nuevos relojes de pulsera ocupan un lugar

destacado.

llustracion 89. EL gaietru Pepe Blanco y su pareja de tambor, Belarmino Vifia. Hacia 1960. Tarjeta postal.
150x105 N° 14.171.

llustracion 90. Pareja de gaiteru y tamboriteru sin identificar. Hacia 1970.Tarjeta postal. 150x105 N°14.177.

8 por alusién a una conocida marca comercial, se las denomina como camisas Ike.
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Identidad renovada.

El dictador Francisco Franco fallece en noviembre de 1975. Dos afios después la
mayor parte del aparato que habia sostenido su dictadura desaparece y con él, también
las dos organizaciones que habian sostenido mayoritariamente el folclore musico
bailable hasta entonces. Se abre en ese momento un proceso de cambio en la politica
espafola que daré lugar al llamado “Estado de las Autonomias”, muchas de las cuales
coinciden con regiones histdricas con una larga tradicién nacionalista mientras que otras
son creaciones ex novo, por razones tanto administrativas como econdmicas. Sin
importar cual sea el origen de las nuevas circunscripciones, en ambos casos se produce
una reaccién que busca afianzar o crear la identidad local como oposicion al
nacionalismo cultural y politico espafiolista de la etapa anterior. Siguiendo a Joan Prats i
Cards' dos son las formas que va a adoptar esta busqueda y de ellas tenemos ejemplo en
Asturias. Ambas daran lugar a un nuevo paso en la conformacion identitaria a través del
traje asturiano, no en el sentido que se le daba con tal nombre a principio del siglo XX,

tampoco ya regional o tipica, sino como indumentaria tradicional asturiana®®.

Por un lado, se vuelve la vista a los pioneros de la antropologia y la etnografia en
Asturias, aquellos regionalistas romanticos de Antonio Aguirre; y las figuras de La
Quintana, especialmente la de Fermin Canella, y la de los componentes del Centro de
Estudios Asturianos son revisadas y glosadas, reeditandose sus libros o escribiendo
algunos nuevos sobre los mismos presupuestos con los que se habian estado trabajando
en aquel entonces. Esto supuso, en muchas ocasiones, no un avance, sino un reincidir en
los errores cometidos en el pasado, mientras que los textos que aportaban nuevas ideas y
estudios més avanzados no contaban con una gran aceptacion. Baste un ejemplo sobre la
vision que se tenia de los vaqueiros de alzada como grupo racial aparte. Pese a los
trabajos pioneros de Ramon Baragario o los documentados trabajos antropologicos de
Maria Cétedra y especialmente de Adolfo Garcia Martinez, considerar a esta comunidad
de vida desde su verdadera dimension mas alld de los mundos académicos o

especializados es casi imposible, dado que se les sigue considerando como gentes

8 Joan PRATS | CAROS. "Reflexiones sobre los nuevos objetos de estudio en la antropologia social
espafiola”. En Los espafioles viso por los antrop6logos. Recopilacion de Maria CATEDRA. Edt° Jdcar.
Madrid 1991. Pp 45-68.
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aparte, de otra procedencia diferente que la del resto de los asturianos®. Y esto afecta a
la indumentaria, ya que la opinién pablica en Asturias y muchos a los que se considera
conocedores de las tradiciones asturianas pero que no han estudiado la historia de la
moda y del atuendo, siguen creyendo que los vaqueiros de alzada vestian de una forma
singular y separada de la resto de sus vecinos, considerando sus trajes mas antiguos y
arcaicos que los del resto de Asturias. Deliberadamente parecen ignorarse los trabajos
en los que se indica, claramente, que sus vestidos no son diferentes a los del resto de los
campesinos asturianos, prefiriendo la singularidad ficticia y la falsa identidad a la

realidad etnohistérica.™

llustracion 91. Grupo de vaqueiros que bailaron en la fiesta en honor de la visita del Principe Don Alfonso en
1925. La unica diferencia esta en que los hombres llevan sombrero al estilo castellano en vez de montera.

Archivo de Rafael Meré.

La segunda forma significativa que toma la renovacion de lo asturiano, es la que
se refiere a la investigacion de las fiestas, la religiosidad popular y las manifestaciones
del folclore, que en muchos lugares de Espafia pasaron a llamarse estudios de cultura

popular o estudios etnograficos. EI cambio politico habia afectado también a la

% Adolfo GARCIA MARTINEZ establecié coémo estos grupos de vida, habitantes de algunos concejos de
la zona occidental de Asturias, se formaron al eludir las nuevas formas de fiscalidad y tenencia de la
tierra, que se pusieron en marcha a partir del siglo XVI. Sus ocupaciones principales fueron el pastoreo
estacional del ganado vacuno, de ahi el término “de alzada”, y la trajineria con Castilla.

% Asi lo explicaba ya Bernardo ACEVEDO HUELVES en Los vaqueiros de alzada en Asturias. Gijon.
Noega. 1985. Facsimil de la edicion de 1893.
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organizacion de la Universidad espafiola, quedando estos estudios excluidos del &mbito
de la formacién superior en la mayoria de las comunidades, por mas que se produjeran
colaboraciones o ayudas puntuales. Asturias no fue diferente, y debido en gran medida a
que el mundo académico no procurd suficiente atencion a tales investigaciones, estas
quedaron en muchos casos en manos de gentes sin la formacion especifica precisa para
realizarlas de forma adecuada. A pesar de ello se han de destacar los trabajos dedicados
a la recopilacion del folclor musical y las danzas populares, en los que se incluian

también el estudio de la indumentaria.

Los primeros pasos para la restauracion del traje asturiano. los dio quien por
aquel entonces era director del Museo del Pueblo de Asturias; Luis Arguelles. Ya en la

temprana fecha de 1971 publicaba unos articulos

[ndumentaria sobre el tema en el diario EI Comercio de Gijon.
DODUIHF en Afios después saldria a luz su libro sobre la
AStUI’IﬂS indumentaria popular en Asturias, publicado en 1986,
Luits Arglielles

un salto sobre todo lo acontecido a lo largo del siglo
XX y una vuelta a los mismos postulados que se
manejaban cuando estaba vigente el Centro de
Estudios Asturianos; especialmente; en el caso de la
obra de Fausto Vigil, con todos sus aciertos y con sus

mismos errores. Asi, Luis Arglelles sigue

manteniendo como  criterio  explicativo la
compartimentacion de la indumentaria por concejos y localidades, mas que por
necesidades laborales, estatus o posicidn social. Este libro se convertiria en guia basica
para quienes mas importancia tuvieron en este proceso de recuperacion: los llamados

grupos de investigacién etnografica y las bandas de gaitas.
llustracion 92. Portada del Libro Indumentaria popular en Asturias de Luis Arguelles.

Por “grupos de investigacion etnografica” se entiende aquellos colectivos
formados por gentes que procedian de conjuntos herederos de la danza popular tal y
como se entendia en las organizaciones franquistas, o formados de nuevo tras la

desaparicion de estas, que manifestaron una inquietud por conocer el verdadero baile

% Fausto VIGIL ALVAREZ. Opus cit.
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popular asturiano y rescatar lo que
quedase de él. Para ello comenzaron
a realizar trabajos de campo,

recogiendo la informacion

_ " directamente de los aldeanos que en
muchos pueblos de Asturias aun guardaban memoria y practica de los bailes, las
canciones y la forma de tafier instrumentos de antafio. Fueron formaciones surgidas en
distintas partes de Asturias, cubriendo toda su geografia. Ejemplo de ello son los
colectivos de Oviedo Comuria pal Refiacer del Folclor Riscar y Los Urogallos, que al
fusionarse darian lugar a L"Andecha Foclor de Uvieu, Escontra’l Raigafiu de Avilés,
L"Anicu de Mieres, Xurgar nas Costumes de Luarca, Los Concetsones de Tineo, Los
Tsumarinos de Cangas de Narcea o el grupo de baile San Miguel de Laciana, que si bien
corresponde a la provincia vecina de Leon, presenta unos tipos de tradiciones que
siempre han estado més proximas a la comarca suroccidental asturiana, participado en
las manifestaciones de escenario, seminarios y ponencias que en torno al folclore
organizaban estas mismas asociaciones y colectivos. La mayoria de ellos llevan en su
denominacion ese espiritu de busqueda y encuentro de las verdaderas raices del folclore

asturiano.

llustracion 93. Comufia pal Refiacer del Folclor Riscar. Oviedo 1982. Archivo La Voz de Asturias. LVA
n°15.013.

El estudio de la indumentaria discurrio paralelo al del folclore, vistiéndose estos
grupos de investigacion con reproducciones de trajes del siglo XIX. Para conseguirlo se
utilizaron las fotografias que se conocian por entonces y que se suponia reflejaban las
modas populares del momento, asi como reproducciones de las indumentarias que
aparecian en los cuadros que tenian como motivo imagenes de la vida campesina
asturiana, con nombres como los ya citados de Alvarez Catald y Menéndez Pidal,
ademas de Augusto Junquera, Martinez Abades o Ventura Alvarez Sala. Especial
atencion se prestaron a los grabados que José Cuevas realiz para la llustracién Gallega
y Asturiana, cuyos personajes sirvieron de modelo para copiar trajes tradicionales en

repetidas ocasiones'.
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llustracion 94. Grabado de José Cuevas para La

llustracion Gallega y Asturiana.

Este camino de la recuperacién no facil, puesto que se cometieron indudables
equivocaciones en este periodo. Algunas provenian del desconocimiento que en estos
colectivos se tenia de las modas populares en la Europa del siglo X1X; otros de retomar
el estudio de las ropas en el punto en que habian quedado tras la desaparicion del Centro
de Estudios Asturianos, sin tener en cuenta como en el espacio de casi un siglo puede
cambiar la perspectiva y el enfoque de un conocimiento, ni reparar en que aquellos
estudiosos tenian un acceso mas directo e inmediato a lo que estudiaban que el que se

podia lograr a finales del siglo XX.

Error significativo fue incidir también en la razon geogréafica, estudiandose las
indumentarias mas por zonas y comarcas que teniendo en cuenta las modas en si
mismas, 0 como aspectos econdmicos y de estatus o las consideraciones sociales de
género, se imponen sobre la simple disposicién territorial. Se le daban a todos los
elementos recuperados un valor sincronico, olvidandose de que en aquellos tiempos los
cambios y los momentos modales también existian y que la indumentaria popular cubre
méas de un siglo de existencia. El recuperar una foto fija del pasado podia llevar la
ilusion de que constituia una recuperacion de la verdad de lo sucedido frente a las
evidentes mistificaciones del ultimo franquismo; pero olvidando que ese dato del

pasado podia suponer tan solo la imagen de un momento muy concreto de la evolucion
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de la indumentaria, fruto de un contexto generalizable al conjunto del pasado
tradicional asturiano. Bien es cierto que a este error contribuyeron las lecturas sin
critica de los relatos que sobre el vestir de los asturianos narraron los viajeros del siglo
XIX, que tomaban la imagen de un momento como un todo en si mismo y no la parte de
un fendmeno socioldgico y diacronico mucho mas amplio. El recuerdo de la exposicion
de Luis de Hoyos, organizada en funcién de criterios geograficos, tampoco ayudé en
este sentido.

llustracion 95. L"Andecha Foclor d"Uvieu en 1992. La indumentaria esta en general bien reproducida, aunque
todas las mujeres llevan camisas confeccionadas con cuellos masculinos. Archivo personal de la autora.

Una fuente bien distinta de errores es la reaccién a la indumentaria del traje
tipicu, identificada con el folclore oficialista y las restricciones identitarias y culturales
impuestas por la dictadura franquista. En los espaldares de los chalecos, donde las
gentes de la Seccion Femenina y Educacién y Descanso habian colocado las
representaciones que ya comentamos, aparecen ahora motivos inspirados en el arte
céltico, como trisqueles y tetrasqueles; en las tallas de madera conservadas en arcas y
otros muebles; asi como en las decoraciones de los horreos. La identidad politica se
representa con una mano empufiando una rosa o un cartucho de dinamita encendido y

los motivos patrios llevan a algunos a lucir elementos arquitectonicos como el mirador
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de Santa Maria del Naranco. Pocos han llegado tan lejos como aquel que plasmo su
mundo de ensofiacion mediante un delicado bordado sobre raso, en el que un sol, la luna

y las estrellas presidian la danza que varios druidas ejecutaban entorno a un destacado

menhir.

llustracion 96. Un chaleco con un motivo tomado de
las decoraciones artisticas escocesas destaca entre los
espaldares correctamente reproducidos. Foto Naciu
LLope. Lorient 2008. Soporte digital. Archivo
delegacion del Fil en Asturias. (Detalle ampliado).

No parece necesario decir que todas estas ideologias son respetables y que cada
cual puede tomar para si las iconografias identitarias que considere oportunas. Pero cosa
distinta es aplicar motivos de la carpinteria o de la arqueologia a una indumentaria ya
definida en su momento y de la cual se quiere hacer una reconstruccion con criterios
historicistas. Lo cierto es que tanto los motivos que se colocaban en tiempos de Franco
como los que se utilizaron después responden a un misma razon: la de utilizar una parte
de las prendas de vestir como espacio para la manifestacion de las propias ideologias y

del sentimiento de identidad.
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llustracién 96. Espaldares reproducidos con criterio historicista. Arnaud Spani®:. 2003. Soporte digital.

Archivo Amadeu Benavente/La Corexa.

Los estudios sobre la ropa, en realidad, se fueron haciendo cada vez mas
profundos, al mismo tiempo que aparecian nuevas fuentes de informacion,-entre las que
la fotografia se convirtié en una importante fuente de datos- que ayudaron a comprender
mejor los vestidos de otros tiempos. De esta manera, la nueva forma de llevar el traje de
los asturianos fue ganando calidad en la reproduccion, hasta el punto en el que la
encontramos hoy en dia. En la foto adjunta, vemos al hombre con botas, medias y ligas,
con su camisa, chaleco y faja, que adorna con el cordon de la corexa y la leontina por
debajo de la chaqueta. En la cabeza, una montera adornada con una pluma y en la mano
un palu de fiudos. Escarpinos de soleta y medias blancas asoman por debajo de la falda
de mujer, con mandil de tela labrada, dengue de terciopelo que deja asomar un justillu
de damasco y la manga de la camisa. Al cuello las corras de coral de las que hablaban

de La Rada y Gil y Carrasco y el pelo no aparece, recogido bajo un recatado pafiuelo.

% Arnaud Spani es un fotografo centroafricano de origen francés. Trabajo6 activamente en Asturias en las
década de 1990 y 2000.
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llustracion 97. Una pareja ataviada con indumentaria tradicional asturiana. Foto Arnaud Spéni. 2003. Soporte

digital. Archivo Amadeu Benavente/la Corexa.

En el caso de las bandas de gaitas es un error pensar que son un fendmeno
moderno surgido al compas de la nueva cultura asturiana.” La gaita como instrumento se
documenta en Asturias ya en la Edad Media, y de grupos de gaiteros tocando en
conjunto, con acompafiamiento de otros instrumentos, se tiene informacién desde el

siglo X1X e incluso anterior®.

% A este respecto es muy interesante el articulo que Juan Alfonso FERNANDEZ GARCIA escribi6 para la
Revista Asturies titulado “Les Bandes de Gaites. Otra estaya pa la mdsica asturiana”, aparecido en el n°
11 de dicha publicacién. Fundacién Belenos. Oviedo 2001.
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lHustracion 98. Grupo de musicos tradicionales Los Quirolos. Hacia 1930.N°15.834.

En el tiempo en que vestirse de asturianos se consideraba como un traje tipico,
vamos a encontrar conjuntos compuestos por varios gaiteros, acompafiados de percusion
y otros instrumentos, vestidos en ocasiones con el traje de asturianos o bien con las
modas propias del momento. Desde un principio aparece el gusto por una uniformidad
en la ropas, tanto en las que llamamos “de calle”, como en las reproducciones de las
populares. Asi lo podemos ver el caso de los Quirolos de Castropol, en una foto fechada
hacia 1930, y especialmente los grupos de gaiteros, el nombre de banda de gaitas no
tenia entonces la difusion social que tiene hoy en dia, que participaron activamente en
las actividades folcloricas de los tiempos de la posguerra. Como muestra de esta
homogeneidad, el grupo de gaitas de de Oviedo conocido con el nombre de “Los
Carbayones”.

lHustracion 99. El grupo de gaitas Los Carbayones de Oviedo, desfilando en el dia de Asturias en Gijon en
1955. Archivo de Rafael Meré.
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Esta tendencia a la vestimenta igualada tiene que ver, desde mi punto de vista,
con otras formaciones musicales donde el uniforme era preceptivo, las militares, entre
cuyos instrumentos la gaita no era una desconocida. Asi, se ven vestidas de uniforme a
la Banda de Gaitas del Frente de Juventudes de Langreo, fotografiadas por Valentin
Vega o la banda de Gaitas de la Policia Municipal de Oviedo, equipada segun las

ordenanzas que corresponde a su disciplina y funcién®.

llustracion 100. Banda de gaitas de la Policia Municipal de Oviedo. Gijon 1968. Al lado, la Banda de Gaitas
del Frente de Juventudes de Langreo fotografiados por Valentin Vega en n los afios cuarenta.Archivo de Rafael

Meré.

Lo que aportaron las nuevas actividades destinadas a la recuperacion de la
cultura tradicional asturiana con respecto a las bandas de gaitas, fue la figura del
maestru gaiteru. Al contrario que los antiguos mdsicos, que trasmitian sus
conocimientos a unos pocos y normalmente por imitacion, es este un instrumentista que
hace de su capacidad un medio de vida, una profesion, creando una escuela entorno a si
y que necesita de alguna manera dar salida al gran nimero de alumnos que se apuntan a
estas clases. La nueva conciencia de una antigua identidad estd en la cantidad hasta
entonces desconocida de asturianos que quieren aprender a tocar el emblematico
instrumento. Son mayoritariamente jovenes y nifios, pero también adultos, y lo mismo
hombres que mujeres. Para mostrar ante el publico la calidad de estas ensefianzas
aparecen un gran numero de ahora si, bandas de gaitas. Todas ellas eligen la
indumentaria tradicional asturiana como la vestimenta que las identifica, algunas con un
criterio abierto y colorista, alejado de la uniformidad, mientras que otras optan

precisamente por todo lo contario, ofreciendo una imagen homogeénea en el vestir.

% El Frente de Juventudes fue la seccion juvenil de la Falange Espafiola. Se formé, como otras secciones
asociadas con esta organizacion, en 1940.

94



llustracion 101. Banda de Gaitas Fonte Fuécara. Su opcidn era la variedad en la indumentaria. Archivo de la
oz de Asturias. LVA n° 28.095.

Con el tiempo, esta tendencia seria la que acabaria imponiéndose. El nicho
laboral creado al amparo de la gaita fue amplidndose paulatinamente, bien de forma
autonoma o formando parte de las escuelas de musica municipales, de tal manera que
pocos son hoy los concejos que no cuentan con una o varias bandas de gaitas, muchas
de ellas asociadas de alguna forma con instituciones publicas o privadas, con lo que su
participacion en actos festivos, religiosos o0 de representacion es continua,
contribuyendo con ello al conocimiento, difusion y aceptacién de la indumentaria

tradicional asturiana.

llustracion 102. Banda de Gaitas Noega, con un criterio de uniformidad en el vestir. Foto Alejo Fernandez

2010. Soporte digital. Archivo delegacion del Fil en Asturias.
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Un hecho fundamental que ha contribuido especialmente a este uso normalizado
del traje tradicional es la entrada de Asturias en el Festival Intercéltico de Lorient (Fil)
en la Bretafia francesa. Este encuentro de musicos del mundo celta viene celebrandose
desde el afio 1970 y en un principio solo contaba con la presencia de Galicia como la
Unica comunidad espafiola con una tradicion cultural a la que se le reconocia un origen
y tradicion celta. Fue Lisardo Lombadia quien establecio contactos con la direccion del
festival y mostro la semejanza entre las costumbres musicales de Asturias y el resto de
los paises integrantes del mismo, dado que el acontecimiento era basicamente y desde
sus inicios, un encuentro de gaiteros. Asturias participé como invitada en el festival
del1986 y en 1987 pasé a formar parte del mismo como pais oficial. Constituyeron
aquella primera delegacion, el grupo de baile L"Aniciu, la banda de instrumentistas

Seronda y el grupo LLan de Cubel.

llustracion 103. Los grupos L"Aniciu y Seronda en el Festival Intercéltico de Lorient en1987. El primero por la
izquierda es el conocido experto en indumentaria tradicional Gauson Fernande. Archivo L"Aniciu. Fondosacu
007.

El criterio utilizado para participar representando a Asturias en este festival es,
desde entonces, el de los grupos de investigacion etnografica en lo que se refiere al

baile, por lo que la indumentaria tradicional asturiana pasara a ser la que identifique a
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los participantes como miembros de nuestro pais®. De la misma manera, las bandas de
gaitas han de utilizar el mismo criterio en cuanto a su forma de vestir. Lo mismo ocurre
con los participantes en el Trofeo Internacional de Gaita del Festival de Lorient,
popularmente conocido como Trofeo MacAllan -por una de sus marcas patrocinadoras-
que han de competir ataviados con los trajes identificativos de su patria. La proyeccién
internacional y el prestigio que supone participar en este encuentro contribuyeron a la
adopcion de la indumentaria tradicional asturiana en numerosos colectivos de baile ya
existentes, asi como en otros que nacian de nuevo cufio. Las nuevas bandas de gaitas
que se crearon a partir de estas fechas lo hacian ya con esta indumentaria como la propia

y correspondiente””.

llustracion 104. Los cuatro gaiteros que representaron a Asturias en el trofeo Internacional de Gaita del
Festival de Lorient en 1987. De izquierda a derecha Vicente Prado Suarez “El Pravianu”, que resultaria
vencedor, José Manuel Tejedor, Alfonso Fernandez, el de “Les Regueres” y Emilio Martinez, algunos con el
traje todavia entre las dos aguas del tipico y las nuevas tendencias de la indumentaria tradicional. Archivo de

La Voz de Asturias.

En el contexto de este Festival, justamente y ante el interés y admiracion que las

% Aunque sean regiones, comunidades auténomas o estados con identidad propia, todos los integrantes
del Festival tienen rango de pais y bandera identificativa propia. En este momento lo forman Bretafia,
Gales, Cornualles, Escocia, Isla de Man, Irlanda, Galicia y Asturias, ademas de las delegaciones
invitadas, pero no paises oficiales, de L"Acadie y Nueva Zelanda-Australia, representantes de los focos
de emigracién céltica.

% De acuerdo con las informaciones de Fernando Rodriguez Pérez “Lluarca”, secretario de organizacion,
entre 1990 y 2008, de la fase de seleccidn de los gaiteros asturiana, conocida como Trofeo Memorial
Remis Ovalle
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ropas de los asturianos despertaban entre los visitantes, que Amadéu Benavente
Rodriguez, por entonces un reconocido disefiador grafico, pensé en fundar una
asociacion destinada a la promocion de estas ropas mas alla de lo que el contexto de la
mausica y el folclore tradicional suponian, identificAndola como el atuendo de prestigio
que podria distinguir a los asturianos en diferentes contextos, tanto en los actos de la
vida social, como bodas y celebraciones, como en el de actos politicos y sociales. Nacio
asi en diciembre de 1998 el Conceyu Cultural pal Usu y Promocion del Traxe del Pais
La Corexa, que desde entonces ofrece conferencias, pases de modelos y asesoramiento a
todos aquellos que deseen vestir un traje de asturiano. En su nacimiento participaron el
propio Amadeu Benavente, el librero Xicu Diaz Yepes y el escritor y periodista Chema
\ega, los cuales compartian la misma idea de crear una entidad del traje similar a otras
que se ocupaban del deporte o la gastronomia asturiana. La labor de este grupo ha
contribuido a ir eliminando poco a poco la idea de vestiduras solo para bailar y tocar la
gaita, asi como la asociacion, debida en gran medida a ese caracter “asturianu” que en
muchas ocasiones se hace en ambitos ajenos al folclore, entre indumentaria tradicional e
ideologia de izquierda nacionalista, ya que en sus filas se integran personalidades

politicas de muy distintos signo.

llustracién 104. De pie Amadeu Benavente, fundador y presidente del
Conceyu Cultural La Corexa, junto a otro de sus miembros, Dubardu
Puente, fotografiados por Arnaud Spéani. San Roman, Pilofia 2001.
Archivo Amadeu Benavente/la Corexa.

llustracion 105. Presentacién de trajes tradicionales asturianos a cargo de La Corexa en la plaza mayor de

Gijon en el afio 2009. Archivo de Amadeu Benavente/La Corexa.
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En el tiempo transcurrido desde la llegada de la comunidad asturiana hasta hoy,
otros acontecimientos culturales han contribuido a la difusion de la indumentaria
tradicional. La aparicion de los llamados mercaos astures, un reclamo turistico y
comercial que mueve la artesania popular y los productos tipicos al mismo tiempo que
el folclore y otras tradiciones artisticas —como el teatro costumbrista- en los que sus
participantes visten con los trajes populares del siglo X1X. Un hecho bien diferente pero
no menos cargado de influencia, fue el enlace matrimonial del Principe de Asturias,
Felipe de Borbdn, con la periodista asturiana Letizia Ortiz, en cuya boda participo la
Banda de Gaitas Ciudad de Oviedo. Este acto de Estado contribuyo a fortalecer y
difudir una manera de celebrar estos acontecimientos que comenzaba a difundirse entre
las gentes proximas al mundo del folclore y la etnografia asturiana. Desde entonces, la
presencia de una simple pareja de gaita y tambor o la magnificencia de una escuadra
completa de gaiteros a la puerta de la iglesia mientras se celebra una boda, se entiende
como una muestra del dinero invertido por los contrayentes en tan sefialado acto. El
maestru gaiteru Ifiaki Sanchez Santianes, director de la banda de gaitas La LLaguna del
Torollu de San Claudio (Oviedo), confirma como en apenas una década se pasé de unas
pocas actuaciones en este tipo de actos a cubrir, entre pareja de gaita y tambor, trio de
musicos y banda completa, unas cuarenta o cincuenta bodas anuales. Otro tipo de
ceremonia es aquel en el que los novios van vestidos con la indumentaria tradicional.
Aln son pocas las que asi se celebran, pero su popularidad y aceptacion se va

extendiendo poco a poco.

llustracion 106. Trajes tradicionales en el mercau astur de Porrua,

Llanes 2004. En primer plano la prestigiosa costurera Gloria Roza.

Archivo Amadeu Benavente/la Corexa.
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Las tarjetas postales.

Surgidas a finales del siglo X1X, las colecciones de fotografias que trataban de
forma seriada un mismo tema alcanzaron enseguida gran popularidad, guardandose en
albumes que se ensefiaban a las visitas como un modo de entretenimiento. Podian tratar
de paisajes, de monumentos artisticos, como no, de los quehaceres propios de las gentes
campesinas y labradoras, tanto cotidianos como en sus momentos de divertimento.
Junto a ellas, se pusieron en circulacion otras tratadas como recreaciones, con una
vision mas o menos romantica de la vida rural, y para lograrlo se recurre a la animacién
de las mismas con trajes asturianos. Asi, al lado de la imagen de las mujeres que
recogen agua en la fuente de la Pipa en la parroquia de Deva en Gijon, con las faldas de
telas de algoddn cubiertas con amplios mandiles, las chambras y las toquillas propias de
la época, contrasta la imagen figurada de las pastoras de cabras que hilan mientras
apacientan al ganado, vestidas con el traje de dengue y camisa, adoptando una pose para
la foto, que se completa con otros elementos propios de la fotografia costumbrista de

entonces, como la paxa que porta una de las protagonistas.

llustracion 107. La fuente la Pipa en Deva, Gijon. Tarjeta postal, hacia 1910. Fototipia. 90x140. N° 11.499.

llustracion 108. Tarjeta postal. En los alrededores del Sueve. Hacia 1910. Papel. 113x170. N° 23.150

En el ambito de las relaciones sociales, no solo los mercados y las romerias se
convierten en tema habitual de las tarjetas postales. A su lado, fotografias de eventos
sefialados también se acaban convirtiendo en tema de las mismas, como las fiestas de
casamiento. Estas imagenes son el resultado, en muchas ocasiones, del paso fortuito de
algun fotégrafo ambulante por el lugar en el que se estaba celebrando el acto. En otras,

es el propio fotografo el que busca el momento y la ocasion siguiendo el curso festivo
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de la sociedad en la que vive. Ejemplos de este tipo de imagenes los tenemos en la foto
de la boda brafiera®, registrada por los hermanos Reigosa en torno a 1920 y que se
vendia en los establecimientos que José Sanfrechoso tenia en Puerto de Vega y en
Villapedre. En ella vemos a los novios a caballo, seguidos por los padrinos también
montados y el resto del cortejo acompafiandolos a pie. La indumentaria de los
contrayentes es la que nos puede orientar con respecto a la moda del momento, puesto
que el séquito viste con las ropas populares que pervivieron durante décadas. La novia y
la madrina, ataviadas con vestido cefiido al cuerpo, de manga estrecha y cerrado en el
cuello, remiten mas a las modas hacia 1905 que a las de los afios veinte, por lo que cabe
darle una mayor antigiiedad a la fotografia, que no tiene por qué coincidir con la fecha
de su publicacion como tarjeta postal. La imagen de la romeria de los Martires de
Valdecuna, fiesta de San Cosme y San Damian, sin duda la mas famosa del concejo de

Mieres completa una vista panoramica de este tipo de tarjetas postales de la época.

Una boda brafiera.

llustracion 109. Boda en la brafia. Fotografia Hermanos Reigoso. Hacia 1910. Papel. 90x140. N° 23.052

% Las brafias fueron los lugares de habitacion de los vaqueiros de alzada, por lo que también se les
conoce con el nombre de braferos.
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llustracion 110. Romeria de los martires. Modesto Montoto. Hacia 1915. Papel. 92x140. N° 19.400.

Las estampas en las que los trajes asturianos toman mas protagonismo son
aquellas relacionadas con los cortejos a la antigua usanza, conocidos con el nombre de
echar la presona -hace referencia a la conversacion entre los que estan cortejando-, o
con las actividades relacionadas con el folclore. Contamos con estampas de la pareja de
gaita tambor y del grupo vestido para comenzar el baile. Las series mas conocidas son
las de la Libreria Escolar de Oviedo, fechada en torno a 1910, titulada Costumbres
Asturianas y la de Tipos Asturianos, de editor desconocido, de la cual conservamos
[ res e SR datos por medio de las anotaciones manuscritas hechas en

«  en las mismas®. Asi, en la que protagonizan el gaiteru
José Remis Vega, Margolles y José Junco el tamboriteru,
lleva un reverso manuscrito en el que se lee: Oviedo 23
de mayo de 1914. En la que se representa un grupo
preparado para el baile, firm6é Mariano el 17-V1I-1914.
Otra tarjeta postal de esta misma serie y fechada en
Oviedo en agosto de 1912 lleva la fecha de la edicién de

las mismas a 1910, coincidiendo con la serie anterior en

el tiempo de edicion, de acuerdo con el gusto de la gente
de la época por coleccionar este tipo de imagenes, que se completaban con los grupos en
posturas de ejecutar los bailes o simulando que caminan rumbo a la romeria o que

vuelven de ella después de un agradable dia de festejor

llustracion 111. Tipos asturianos. Pareja de gaita y tambor. Hacia 1910. Tarjeta postal. 135x88. N° 13.208

% Jean Louis GUERENA habla ya, refiriéndose a los principios del siglo XX, de los tépicos propios de
una sociedad en descomposicidn ante el avance industrial, que ofrece a los turistas fotografias de los
aspectos tipicos y singulares de la regidn. “Imagen y memoria. La tarjeta postal a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX”. Berceo n° 149. Pp 35-58. Logrofio 2005.
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lustracion 112. Tipos asturianos. Preparandose para el baile. Hacia 1910. Fototipia. 90x140. N°11.506.

llustracion 113. Costumbres asturianas. Echando la persona. Libreria Escolar. Oviedo. Hacia 1910. Tarjeta
postal. 90x140. N°31.048

Cuando Espafia logra dejar atras los duros afios de la posguerra, las series de las
tarjetas postales, al abrigo de una nueva politica que insistira en el desarrollo turistico
del pais, volveran a retomar los temas de antafio, con sus paisajes y monumentos, a los
que se les uniran las recetas de platos tipicos redactadas al lado de apetitosas fotos de la
comida y de nuevo, las estampas del folclore y las tradiciones ilustradas por personas

con el atavio del traje asturiano.

La que parece ser la serie mas antigua de esta nueva etapa es la que aparece
firmada por Foto Mely fechada en Oviedo hacia 1950. Se trata de una serie de postales
protagonizadas por una pareja en primer plano en actitud de cortejar, usando para ello
distintos escenarios, como la pomarada, el carro de las vacas 0 un descanso de la siega.
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La moza viste un traje con una falda suelta, sin refaxos ni enaguas debajo, que le cae
hasta los pies, adornada con las tiras de terciopelo en los bajos que luego se haran
preceptivas en este atuendo, un reducido mandil y un dengue sobre una camisa blanca,
al que le falta el justillu. Un blanco pafiuelo le cubre parcialmente los cabellos y esta
apoyada en el arbol, al igual que su compafero, cuyo unico parecido con el traje
asturiano es que lleva una faja cefiida a la cintura. En la parte superior se lee un rétulo

gue pronto se hara un clasico en este tipo de tarjetas postales: recuerdo de Asturias.

llustracién 114 .Tarjeta postal. Foto Mely. Oviedo. Hacia 1950.
Papel. 90x140. N°14.162.

La siguiente serie, todavia en blanco y negro, la vamos a encontrar
protagonizada por el grupo de Educacion y Descanso de Oviedo. Pertenece a la editorial
Alarde y se fecha hacia 1955. En ella, tanto Anton Sastre Bilbao como las gentes de su
grupo, repiten las escenas ya sabidas del cortejo, del grupo de baile preparandose para la
accion y de la presencia de la pareja de gaita y tambor, posando al lado de los elementos
clasicos de la construccidn asturiana, los horros y las paneras bien cargados de riestras
de panoyas, al mismo tiempo que se proveen de las omnipresentes guiyadas y otros
aperos de labranza e introducen un elemento nuevo, la sidra. No porque la bebida méas
astur no estuviese presente ya en otras series mas antiguas, sino por el protagonismo que
toma el conocido gesto de escanciar. Todo ello en medio de un paisaje en el que las
vacas completan el definitivo sabor asturiano que se busca en este tipo de fotografias,

por mas que en ocasiones el imprevisible bruto le juegue una mala pasada al fotografo y
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agache la cabeza en el momento del disparo, con lo que el rostro de la moza que espera
los requiebros de amor del galan, se convierte en la cabeza del animal, en un ejemplo de
lo que siempre se insiste en los manuales del arte de la instantanea que no se debe hacer

en fotografia.

llustracion 115. Tarjeta postal de los Coros y Danzas de Educacion y Descanso de Oviedo. Bailando
la jota. Hacia 1955. Tarjeta postal. 88x139. N° 14.707.

llustracién 116. . Cortejando. Hacia 1955. Tajeta postal. 88x139. N° 14.151.

Este mismo grupo protagonizara otra serie con los mismos temas y para la
misma editorial en 1967, ahora ya en color, con lo que es mas facil apreciar la evolucion
del traje hacia los estandares que se ha denominado como traje tipico y la coexistencia
con criterios mas cercanos al traje asturiano clasico. Mientras que Anton Sastre lleva un
atuendo con el calzdn abierto en la pernera y dejando ver los calzones, que se aprecian
bien pese a la distancia de la fotografia, el mozo que escancia sidra los lleva ya con el
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volante prendido en los bajos y la pernera cerrada, al contrario de lo que ocurria en las

indumentarias populares.

llustracién 117. Coros y Danzas de Educacion y Descanso de Oviedo. 1967. No tiene titulo pero

representa una escena de cortejo. Tarjeta postal. 100x150. N° 26.973.

llustracién 118. Coros y Danzas de Educacion y Descanso de Oviedo. Hacia 1967. Sin titulo.

Representa un momento festivo y resalta la sidra y el arte de escanciar. Tarjeta postal. 150x100. N° 26.974.

Otras series de tarjetas postales fueron protagonizadas por diferentes grupos
folcléricos, provenientes algunos de la Seccion Femenina y otros de tradiciones mas
antiguas como el caso de “Los Marifianes” de Gijon, cuyo nombre entronca con los
primeros grupos que a principios del siglo XX ya se subian al escenario para ofrecer un
espectaculo. Pese a ello, todos utilizan el mismo tipo de indumentaria, el traje tipico,
considerado en esos momentos como el traje regional asturiano. Asi, vemos poca 0
ninguna diferencia entre los ropajes que visten Mariano Castro, director de los citados
Marifianes y su acompafante, fotografiados junto a la capilla de la Providencia en
actitud de comenzar el baile del vasu® , al lado de las ropas que visten las mujeres de
grupos no identificados, que en diferentes actitudes laborales o preparandose para el
baile ilustran las tarjetas postales que se tomaron en el Muséu del Pueblu d”Asturies en
torno a 1970. En las de la editorial Alce, los hombres ni siquiera van vestidos con el
traje de calzon corto, volviendo a ser la faja o una descontextualizada montera el

elemento que hace referencia a lo popular y a la tradicion.

100 Este consistia en ejecutar los pasos mientras la mujer llevaba en equilibrio sobre la cabeza un vaso de
sidra y el hombre una botella que, por supuesto, no se podian caer al suelo.
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llustracion 119. Mariano Castro, director de Los Marifianes y una moza no identificada bailando el baile del

vasu frente a la capilla de La Providencia en Gijén. Hacia 1970. Tarjeta postal. 150x105. N° 14.167.

llustracion 120. La espicha de un barril de sidra. Tarjeta postal. Museu del Pueblo d”Asturies. Hacia 1970.
Papel. 150x105. N° 14.181.

llustracion 121. Dos mujeres con el traje tipico. Museu del Pueblu d”Asturies. Hacia 1970.
Tarjeta postal. 105x150. N° 25.215.
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De madrenas.

\oluntariamente he estado obviando durante todo el relato el referirme al
calzado maés singular de todos los usados por los asturianos: las madrefias. . Considero
que esta misma singularidad las hace merecedoras de su propio capitulo. Con una
antigiedad comparable a la de las corizas, y parientes cercanas de otras formas de
calzado de madera existentes en Europa, se trata de un elemento basico en un pais de
lluvias, pues su forma con los tres tacos que la levantan del suelo, aislan eficazmente el
pie del suelo himedo. Las méas antiguas son aquellas que se calzaban con los escarpinos
de sayal y a medida que las zapatillas van invadiendo el mercado, su forma cambia para
adaptarse al nuevo calzado, sin que por ello pierdan una de sus mas especiales
caracteristicas, su particular forma de elaboracion. Los madrefieros las hacian a ojo,
calculando con una simple vara la profundidad para meter el pie y el resto por simple
practica y pericia, consiguiendo un pleno ajuste de dos piezas trabajadas en espejo, una
hacia la izquierda y otra hacia la derecha.

lustracion 123. Moza con zapatillas silenciosas y madrefias. Hacia 1920. Benjamin Avarez Membiela.

lustracion 122. Madrefieru.azuelando para dar forma al calzado. Albumes de Ruiz Tilve. Img. 7.130.

La fotografia mas antigua con este tipo de calzado corresponde a un autor
anonimo. Por las indumentarias burguesas que visten las damas retratadas, puede

fecharse en la década de 1860, sin mas datos que puedan precisarse que el que el grupo
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familiar era de Tineo. Posando ante una tela adamascada que sirve de fondo, el hombre,
con el sombrero en la mano, descansa sus pies calzados con unas vistosas zapatillas
sobre las madrefias que las acompafian. Posiblemente se trate del trabajo de algln
fotografo ambulante de los que recorrian la region por aquel entonces, muchos de ellos

procedentes de la vecina Galicia.

llustracion 123. Familia de posicion acomodada. Tineo. Hacia 1865.
Tarjeta de visita. 85x60. N°29.044.

Unas décadas mas tarde esta fechada la imagen en la que se inmortaliz6 a los
miembros de la banda de mdsica de Pola de Allande. En el anverso manuscrito se lee:
Banda de musica de la Pola de Allande (Asturias) 1889. Un poco més abajo aparece
una firma, sin poder asegurarse que sea del fotografo o de su propietario: Valle y
Quevedo. En torno a .al maestro se apifian jovenes y nifios con los instrumentos en la
mano y calzados de madrefias, al igual que la gente curiosa que alrededor mira como se
hace el retrato. Ninguno de ellos va ataviado con el traje a la antigua usanza. Todos

visten de pantalén largo.

llustracién 124. Banda de Mdusica de Pola de
Allande. 1889. Papel. 100x130. N°19.407.
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Al contrario que con el uso de otras prendas, las madrefias no conocian distingos
entre las clases mas acomodadas y las campesinas, ni entre quienes tenian posibilidades
econOmicas para llevar otro tipo de zapato mas elegante o quienes solo disponian de
escarpinos. Unos y otros las utilizaban como calzado aislante cuando llovia, o

simplemente pos comodidad.

llustracion 125. Retrato de los hermanos Ramoén y Mariano Alonso junto a su madre Perfecta y a su cufiada

Maria. Torazo, Pilofia. Hacia 1915. Papel. 240x300. N° 35.014

En la foto de Juan Evangelista Canellada, dos hermanos emigrantes con éxito
Ramon y Mariano Alonso posan junto a su madre Perfecta y su cufiada Maria. Mientras
uno calza bota de recia suela, el otro muestra sus silenciosas y sus madrefias, el mismo
calzado que lleva la mujer anciana. A su alrededor, los nifios tal y como vestian
entonces, con unos pantalones cortos, un mandilon y descalzos la mayor parte del
tiempo. Al igual que las elegantes sefioritas vestidas de fiesta que en la década de los
afios veinte posaban junto a un pariente indiano, todos con calzado madrefiero. El
hombre va calzado con las silenciosas y las jovenes con la zapatilla de borlas que hoy

dia se conocen como “de fieltro” y que sustituiria a aquellas en el calzar cotidiano.
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o5 _ lHustracion 126. Retrato de un indiano y sus sobrinas. Foto Ramiro Valle.
Finales de los afios veinte. Papel.150x96. N° 16.899%

De la importancia que tuvieron como calzado para todo uso dan cuenta dos
fotografias bien diferentes y separadas en el tiempo. En una de ellas un grupo de
mineros se fotografia con las hachas para entibar y las lamparas que los iluminaban en
lo profundo de los pozos. En la otra el objetivo de Valentin Vega registré la figura de un
miliciano tocado con el fez propio de las de las tropas traidas de Africa, al mismo

tiempo que calzaba de madrefias.

i 3¢
llustracion 127. Mineros calzados de madrefias. Papel.
115x170. N° 36.331

llustracion 128. Miliciano con fez y madrefias. Valentin Vega. Laviana. Papel. 240x300. N° 32.208

191 Sin mas informacion sobre este fotografo salvo que tuvo estudio en Cangas de Onis antes de la Guerra
Civil.
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Tampoco fueron ajenas al mundo de los posados de principios del siglo XX 'y
curiosamente, se utilizan como un calzado que forma parte del traje, pero sin las
necesarias zapatillas o escarpinos que las acompafien. En la fotografia de una moza que
aparece en actitud doméstica con una pieza porcelanas en las manos - este tipo de utiles
domeésticos es también un clésico de las fotografias del momento- se viste con un traje
bastante correcto para la época, aunque con unas primorosas medias blancas que van

directamente a la madrefia, sin nada que amortigie el roce de la madera.

lustracion 129. Una joven vestida de asturiana. Hacia 1815. Papel.
125x75. N° 24.099

Es relativamente facil de comprender que quienes habian perdido el contacto con
las tareas y costumbres del campo cometiesen tal tipo de errores, pero lo que sorprende
que en las fotos de lldefonso Hermogenes, un indiano de Boal, y realizadas en un
entorno en el que el uso de las madrefias no solo no serian desconocido sino cotidiano.
Las mozas que posan en distintas actitudes de labranza y ganaderia llevan el mismo tipo
de medias blancas sin escarpin, zapatilla o alpargata que las aisle, por lo que parece que
este error fue mas habitual de lo que cabria suponer, apuntando hacia la creencia
equivocada de que las gentes de antafio calzasen a pelo sobre el duro fondo del calzado,
de lo que se derivarian heridas y rozaduras. Que existiese tal error de interpretacion de
lo que fue el calzado antiguo, parece confirmarlo el hecho de rellenar las madrefias de
forraje. Cierto es que cuando las madrefias se mojaban, era normal forrarlas en el
interior con una pequefia cama de hierba seca para no poner el escarpin o la zapatilla en
contacto directo con la humedad, proceso que dista bastante de convertir el calzado en
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un arreglo de vegetal mustio, como el que podemos ver en la fotografia de tres mozas,
gue no van particularmente mal vestidas, de acuerdo con lo que se consideraba vestir el
traje asturiano en el momento de la foto, pero en lo que se refiere a las actitudes con la
herramienta campesina parecen no saber mucho de las tareas labriegas. Nadie que sepa

para que sirve se apoya en el filo cortante de un palote de desterronar la tierra, como

hace la misma muchacha que lleva un seto andante por calzado.

llustracion 130. Mozas vestidas de asturianas. Aloum de Hermagenes lldefonso, Boal. Hacia 1910. Papel.
119x170. N° 17.968

lustracion 131. Tres mujeres vestidas de asturianas. Hacia 1920 Papel. 85x60. N°28.691

Al mismo tiempo que las faldas se hacian cada vez mas cortas, los responsables
de los espectaculos del folclore asturiano fueron introduciendo mas alardes en la
ejecucion de los bailes y uno de ellos fue la interpretacion de los mismos calzados de
madrefias. En la Asturias rural, cuando llovia, los festejos se celebraban bajo techo,
debajo de un horreo, en espacios publicos como la escuela o la casa de conceyu, o en los
portales de alguna propiedad privada, por lo que las madrefias no eran necesarias,
preservando asi de fracturas a las extremidades de quienes bailaban para cortejar y
divertirse. Pero el espectaculo requiere otros elementos, por alejados de la tradicidon que
estén, y rebrincar sobre los tres tacos de la madrefia no era algo que todo el mundo

dominase con maestria para el deleite del pablico.
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Conclusion

Eric Wolf sostenia que toda sociedad estd continuamente construyendo,
destruyendo y reconstruyendo materiales culturales'®. El proceso de pérdida,
construccion y recuperacion de la indumentaria tradicional asturiana constituye un buen
ejemplo de cémo, al abrigo de diferentes ideologias politicas y coyunturales, un
elemento simbdlico de identificacion cultural se fundamenta y evoluciona al abrigo de
las necesidades identitarias de la sociedad que lo sostiene, descomponiéndose y
componiéndose a si mismo una y otra vez, y reapropiandose por los intermediarios
culturales o sus receptores directos de modo cambiante a lo largo del tiempo. La
fotografia se ha convierte en un documento bésico para el estudio de la evolucion del
proceso de identificacion etno-cultural de una indumentaria convertida en un icono, que
a través del tiempo ha tenido diversas interpretaciones y representado ideologias y
valores diferentes para quienes la vestian. Tres son los periodos generales en los que se
puede dividir esta evolucion, que lleva desde la indumentaria propia de los campesinos
y otros estamentos del mundo rural del siglo XIX, hasta llegar hacerse un simbolo
identificativo contemporaneo para los asturianos no como un grupo no étnico aparte,
pero si como un colectivo cultural diferenciado. Todo ello supone un largo proceso,
pudiendo reconocerse aln dentro de cada uno de estos espacios, los diferentes pasos que
se dieron en lo que constituye la alteracién y resurgimiento del traje tradicional de los
asturianos.

La primera etapa se corresponderia con los afios de la aparicion de la conciencia
regionalista asturiana, en la segunda mitad del siglo XIX, y se prolongaria hasta la
Ilegada de la Guerra civil. Se identifica con el calzon corto y la montera que visten los
hombres, ya en proceso de desaparicion en ese momento y con el momento modal que
corresponde en la indumentaria femenina, que equipararemos como los tiempos del
dengue. Es esta la prenda mas identificativa y diferenciadora de todos sus atuendos, de
la misma manera que la citada montera lo era para los varones. Puesto que la mentalidad
de presentacion social del cuerpo ante los demas va cambiando a lo largo de todo el

periodo, también lo hace la forma en que se visten estas ropas, produciéndose un lento

102, Eric WOLF. “La cultura ¢panacea o problema?”. En Entre las gracias y el molino satanico. Lecturas
de antropologia econémica. Paz Moreno Feliti compiladora. Madrid. Uned 2008
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proceso de abandono de las antiguas formas de ataviarse y comportarse hacia otras mas
de acuerdo con el pensamiento estético de quien las luce. Cuando se fija lo que
conocemos como traje asturiano, hay un interés en identificar unos valores identitarios
en estas ropas, asociadas con un mundo rural idealizado que simboliza la esencia misma
de Asturias. A medida que se avanza en el siglo XX, esa atencion por la identidad propia
se va perdiendo. El traje asturiano ya esta establecido y su utilizacion popularizada méas
alla de los circulos culturales que lo habian fijado. No se siente una necesidad particular
de mantener vivo el recuerdo de unas antiguas modas, por lo que cada generacién va a
asociar esta indumentaria con los gustos que le son propios, modificando y alterando
paulatinamente sus caracteristicas. Es el tiempo de vestirse de asturianos, no de estudiar,

ni defender ni reproducir una antigua forma de vida.

La fotografia servira para documentar este proceso de trasformacion y al mismo
tiempo de fijacion los elementos del traje, de acuerdo con un proceso que va creando a
su alrededor una iconografia asturiana que se convertird en una imagen tipica de la
region. Las manzanas, las vacas, las faenas del campo y la musica popular quedan
asociadas con el traje asturiano hasta convertirse en un topico que se ofrece al turismo
como parte de los atractivos de la region'®. Las tarjetas postales fueron puestas en
circulacion en Espafia por la | Republica en 1873, aunque no sera hasta 1890 que
Hauser y Menet abriesen en Madrid la primera imprenta dedicada a la comercializacion
de postales ilustradas. En Asturias se documentan desde 1988, contribuyendo desde
entonces a la difusion de estos iconos, no solo en lo que se refiere a los aspectos mas
materiales, como las zapicas, los aperos para recoger la hierba o la cacharreria de

cocinat®

. Algunas acciones sociales como la del cortejo -echar la presona-, las idas y
vueltas a la romeria o ir al mercado; y otras laborales, como mayar la sidra o el pastoreo
de montafia, quedaran ya asociadas con una indumentaria y unas actitudes

singularizadas como asturianas.

La segunda etapa es la que se debe denominar como del traje tipico o regional y
se corresponde con los afios de la dictadura franquista. Comienza en fechas muy
tempranas, con los grupos de la Seccion Femenina primero y seguidamente con los de

Educacion y Descanso, apenas iniciada la década de los afios cuarenta. En un principio

103 jean Louis Guerefia. Opus. Cit.

104 Carlos Teixidor Cadenas. La tarjeta postal en Espafia. Espasa Calpe. Madrid 1999

115



parten del conocimiento que de la indumentaria asturiana se tenia de antes de la
contienda, presentandose con unos trajes de falda roja y dengue tal y como se comento
en las paginas anteriores. La evolucién aqui es clara hasta llegar a la estandarizacién
final de los tiempos de la minifalda, afectando tanto a la indumentaria masculina como a
la femenina. El traje del hombre pierde las connotaciones que antes definian la virilidad
y que se exhibian con anterioridad en este sentido; como, por lo demas, pasa en otras
muchas representaciones viriles de la época'®. De alguna manera, se feminiza. Se
pierde la costumbre de llevar el palu y el calzon corto que mostraba las piernas se
alarga, al mismo tiempo que se simula la ropa interior y se introducen elementos tan
poco varoniles antafio como las medias caladas. La mujer, en cambio, se hace mas
Ilamativa, con las faldas cortas y el pelo al descubierto, consolidando una forma de
vestir que habria provocado vergiienza en la sociedad que dio origen al traje asturiano.
Ese traje fue reconocido durante décadas como el verdadero traje identificativo de los
asturianos, manteniéndose aun hoy en sectores de poblacion que lo conservan como tal,
por ser el tipico y el de verdad, frente a unas nuevas formas de entender los trajes para

el baile y el folclore que por ideologia o por educacion les resultan ajenos.

Si antes ya habia pocos hombres que se retratasen vestidos de asturianos, ahora
son algunas mujeres, y sobre todo los nifios, los que posan para la fotografias con el
traje regional, rodeados del atrezo fijado décadas antes, salvo por una parte importante
de las iméagenes publicas. Esta forma de concebir la indumentaria, comdn a los grupos
de folclore del periodo franquista; se convertird en protagonistas de las tarjetas postales
turisticas, con sus hdérreos, sus cortejos y sus fiestas tipicas, contribuyendo a la
aceptacion general de esta forma de entender la indumentaria mas folclorica que
tradicional. Quienes la llevan tienen conciencia de llevar un traje especial, un traje de
su tierra, aun cuando esta identificacion tenga mas que ver con el mantenimiento de los
topicos asturianos, el espectdculo del baile y el atractivo turistico que con las
necesidades identitarias de una singularidad diferenciada, reprimida en muchos aspectos

por la cultura dirigista del franquismo.

El periodo final se corresponde con los estudios llevados a cabo tras la llegada
del gobierno autonémico a Asturias. Ante la necesidad de dar contenido a una nueva

105 G.L. MOSSE. L image de I"'homme. L intention de la virilité moderne. Abeville. Paris 1997
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forma de entender el espacio territorial y politico, se potencian tanto los trabajos de
recuperacion folclérica y etnogréfica como los estudios entorno a las figuras clésicas
gue habian estudiado la cultura asturiana un siglo antes. Dos tendencias van aparecer
entonces. Una es la que continda con la idea de mostrar en los trajes las ideologias
personales, reducidas al chaleco y reproduciendo el resto en forma mas aproximada a lo
que fue el antiguo traje campesino, sin llegar a utilizar del todo sus cortes, telas y
colores, y sin la exageracion mostrada por el taje tipico en sus Gltimos compases. La
otra es la que acabara por imponer su modo de ver el rescate de las ropas populares de
antafio. Es este un criterio historicista, de recuperacién no solo del aspecto de las
vestidos, sino de sus colores, de sus telas y sobre todo, de las actitudes que se han de
observar a la hora de vestirse con unos trajes que pasaran a conocerse Como

indumentaria tradicional asturiana.

Pese a esta vocacion museistica, el camino no estuvo falto de fallos y de
interpretaciones erréneas — o0 al menos poco adaptadas al contexto de las retdricas que le
dieron origen- y que poco a poco, ante la proliferacion de los estudios emprendidos
sobre el tema, cada vez mas documentados y del interés no solo de las bandas de gaitas
y los grupos de baile, sino también de gentes que en su vida ordinaria utilizaban el traje
asturiano para actos publicos y festivos, se han ido rectificando hasta dar una imagen
bastante correcta y respetuosa de las indumentarias del siglo X1X. Con ellas se pretende
revestirse de una identidad verdadera, mas auténtica, al hecho mismo de ser asturianos
més alla del tépico folclorico de la etapa anterior. Y se sostiene la calificacion de
auténtica en el sentido de que esto sea, probablemente, lo mejor que ahora se puede
hacer si se quiere popularizar su uso, dado que es imposible que estos trajes sean los de
entonces, pues tampoco los asturianos de hoy son los de aquella época y por lo tanto ni
piensan ni viven de la misma manera. Lo que para ellos era su forma cotidiana de vestir,
para nosotros es una ropa muy particular, que se utiliza con un motivo especifico, cual
es mostrar la identificacion con un pais, con su hipotética historia y con la
representacion que construimos de su cultura,: exponiendo asi en el vestido, actuando
ahora como entonces, las mejores galas con las que cada uno se pueda ataviar. Y con las

que identificar mejor su prestigio e identidad.

Ahora bien, salvo para los nifios, la costumbre de hacerse una foto vestidos de

asturianos decae, aunque no desaparece del todo. Es la fotografia de estudio la que
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definitivamente se va abandonando, en funcién de unas nuevas posibilidades técnicas y
diferentes formas de comunicacién. Las bandas de gaitas y los grupos de baile encargan
reportajes de fotos para la difusion publicitaria de sus actividades, prefiriendo el aire
libre y las actitudes mas de acuerdo con el producto que ofertan, sin dejar de repetir
algunos clasicos como las escenas de cortejo con los horros .de fondo, e incorporando
algunas nuevas, como los juegos tradicionales. En esas ocasiones hay quien encarga
fotos en solitarios o por parejas de forma privada, que en ocasiones no llegan ni siquiera
a imprimirse, quedandose en el formato digital. Salvo mejor cuenta, no se conoce
ninguna serie de tarjetas postales que se haya editado con la indumentaria tradicional.
Sin embargo, son fotos con estos trajes las que cominmente se utilizan para los folletos,
carteles y otras iméagenes informativas de fiestas y acontecimientos publicos,
sustituyéndose poco a poco en el imaginario publico al traje tipico por la indumentaria

popular asturiana.

Lo cierto es que es el folclore, los grupos de baile, la pareja de gaita y tambor y
la banda de gaitas, los que mayoritariamente sirven de trasmisores y divulgadores del

traje asturiano desde finales del siglo XIX hasta hoy.

llustracion 136. Dos mozas vestidas de asturianas. Foto Arnaud Spani 2003. Soporte digital. Archivo Amadeu
Benavente/ la Corexa.
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Glosario de términos asturianos.

Aliviu: Alivio. Periodo de duelo en el que se deja de vestir de negro y comienzan a
Ilevarse telas oscuras con algunos detalles de color.

Capulla: hoja que envuelve la mazorca del maiz.

Corexa: faltriquera. Bolsa para guardar el dinero.

Coriza: calzado de cuero curtido semicurtido. Se ata al pie por medio de cintas del
mismo material.

Escarpin: chapin de tela para cubrir los pies.

Fatos: conjunto de ropas que viste una persona.

Fueya: hoja

Gaiteru: gaitero.

Guiyada: vara de arrear el nadao

Horru: Horreo.

Justillu: Cotilla ajustada que visten las mujeres.

Llariega: cocina

Madrilanos: madrilefios.

Mantiella: rebozo que llevaban las mujeres en los actos religiosos.

Mercaos astures. Mercados asturianos.

Panoya: mazorca de maiz.

Palu. Palo para arrear el ganado. Los mozos lo utilizaron también como elemento de
prestigio y arma de ataque y defensa.

Palu de fiudos. Palo nudoso.

Refaxu. Faldas interiores utilizadas para dar vuelo a la saya.

Riestra: Ristra.

Solitariu: dengue confeccionado con lino blanco.

Saya. Falda del traje asturiano.

Tamboriteru. Tamborilero.

Triscu: salto caracteristico que efecttan los hombres durante el baile de el Pericote
Xugon. Justillu de invierno con la manga larga.

Zapica. Jarra, generalmente de madera.
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Archivos fotograficos:

Fototeca del Museu del Pueblu d”Asturies.

Archivos personales e informacién oral:

_ Amadeu Benavente Rodriguez. Conceyu Cultural pal Usu y Promocién del Traxe’l

Pais. La Corexa.

_ Erundina. Fernandez Pedn, Maribel Blanco y Fernando Ruiz Fernandez. Grupo de
Seccion Femenina de Gijon y Grupo Jovellanos.

_Joaquin Ruiz. Prado. Coros y Danzas de Educacion y Descanso de Oviedo y Grupo el

Ventolin de Pola de Siero.

_ Fernando Ornosa Ferndndez, Comufia pal Refacer del Foclor Riscar y Andecha

Folclor d"Uvieu.

_ Mercedes Pérez Gayol. Xurgar nas Costumes. Luarca

_ Atilano Rodriguez Alvarez. Grupo LAniciu. Mieres.

_ JesUs Suarez Lopez. Archivo de la Tradicion Oral.

_ Heliodoro Diaz Vifiuela. Grupo los Urogallos, Andecha Foclor d"Uvieu y Vezos

Astures.

_ Fernando Rodriguez Pérez “Lluarca”. Xurgar nas Costumes y Trofeo de Gaita

Memorial Remis Ovalle.

Otros archivos:
Hemeroteca de Gijon.
Hemeroteca de la Biblioteca Nacional de Espafa.

Biblioteca de Asturias. Ramon Perez de Ayala.
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