UNIVERSIDAD DE OVIEDO

FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

La ensenanza del violoncello en el
Real Conservatorio de Musica Maria Cristina:

Juan Antonio Rivas.

Trabajo Fin de Master

Master Interuniversitario en Patrimonio Musical por las Universidades de

Oviedo, Granada e Internacional de Andalucia
presentado por

Santiago Ruiz de la Pefia Fernandez

Tutor: Dr. Ramon Sobrino Sanchez

Oviedo, junio de 2016



JOAO ANTONIO RIBAS

«Jodo Antonio Ribasy, Diario Ilustrado, Lisboa,
13 de septiembre de 1876.

2 de 97



Agradecimientos
Abreviaturas
Criterios de edicion
Capitulo 1. Introduccion
1.1. Estado de la cuestion
1.1.1. Biografia
1.1.2. El Método
1.2. Fuentes
1.2.1. Documentales
1.2.2. Hemerogréaficas
1.3. Metodologia
Capitulo 2. Juan Antonio Rivas
2. 1. Contexto histdrico de principios del siglo XIX en Espafia
2.2. Infancia de Juan Antonio Rivas
2.3. Primeros afios en Oporto
2.4. De vuelta a Espafia
2.5. Rivas en el Real Conservatorio de Musica Maria Cristina
2.5.1. Francisco Brunetti
2.5.2. Felipe Garcia Hidalgo
2.5.3. Juan Antonio Rivas
Partes Mensuales
Exéamenes
Exémenes Publicos
Premios
Conciertos
2.6. Rivas en la Real Capilla
2.6. Retorno a Oporto
Capitulo 3. E1 Método
3.1 Los inicios del violoncello en Espana
3.2. los primeros métodos de violoncello en Espafia
3.2.1. Pablo Vidal
3.2.2. Francisco Brunetti

3.3. «Lecciones de Violoncello sacadas del Método de J. A. Rivas»

3de 97

0 0 L N NN

11
13
13
15
15
17
17
20
20
21
22
22
27
27
29
30
31
32
33
34
35
39
39
40
41
43
44



INDICE

3.3.1. Los Métodos del RCMMC
3.3.2. E1 Método de Violoncello de Rivas
4. Conclusiones
5. Bibliografia
6. Fuentes Primarias
6. 1. Métodos de Violoncello

6.2. Diccionarios y enciclopedias musicales del s. XIX y principios del s. XX

6.3. Documentos relacionados con el Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina

6.4. Fuentes hemerograficas
Espana
Portugal
7. Apéndices

7.1. Minuta sobre la oposicion de J. A. Rivas a la plaza de Maestro de Violoncello del RCMMC:
nombramientos de Francisco Pareja y Francisco de Rosquellas; contestacion a Alejandro Boucher.

7.2. Minuta sobre la oposicion de J. A. Rivas a la plaza de Maestro de Violoncello del RCMMC.

7.3. Nombramiento de J. A. Rivas como Maestro de Violoncello.

7.4. Contestacion J. A. Rivas a la comunicacion de su designacion como Maestro de Violoncello.

7.5. Relacion de nombramientos de profesores del RCMMC.

7.6. Examenes Publicos de 1831.

7.7. Parte mensual de los alumnos de la Clase de Violoncello de J. A. Rivas.

7.8. Diligencia de retencion de sueldo a J. A. Rivas.

7.9. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Examenes de la Clase de Violoncello de 1832.

7.10. Cronica de concierto de J. A. Rivas.

7.11. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Examenes de la Clase de Violoncello de 1833.

7.12. Comunicacion de la retencion del sueldo a J. A. Rivas.
7.13. Propuesta de fusion del RCMMC y la RC.
7.14. Solicitud de J. A. Rivas de la plaza de 1° Trompa de la RC.

7.15. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Examenes de la Clase de Violoncello de 1834.

7.16. Solicitud de J. A.Rivas para ausentarse de Madrid.

7.17. Concesion de permiso a J. A. Rivas para ausentarse de Madrid.
7.18. Propuesta de J. A. Rivas de suplencia por Manuel Ducasi.

7.19. Solicitud J. A. Rivas de nombramiento como Maestro Honorario.

7.20. Contestacion a escrito donde solicita nombramiento como Maestro Honorario.

7.21. Lecciones de Violoncello sacadas del Método de D. J. A. Rivas - Méthode de Violoncelle

(Baudiot, Levasseur, Baillot & Catel).

4 de 97

44
48
49
51
58
58

60
62
62
62
63

64
65

67
68
69
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83

84



7. 22. Estudios de Violoncello por los tonos mayores y menores y sus relativos (anexo a las
Lecciones).

7.23. M¢étodos de violoncello publicados hasta 1832.
7.24. Composiciones de J. A. Rivas.

7.25. Profesorado de violoncello del Conservatorio de Paris, desde su fundacion hasta 1830.
7.26. Maestros del RCMMC y de la Real Capilla. Propuesta de fusiéon del RCMMC y la RC.

7. 27. Maestros de violoncello del RCMMC durante el siglo XIX.
7.28. Familia de J. A. Rivas.

5de 97

87
89
93
94
95
96
97



AGRADECIMIENTOS

Deseo expresar mi mds sincero agradecimiento a D?. Elena Magallanes Latas, Jefa de
Biblioteca del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid; a Fernando Gilgado
Gomez, Responsable de Archivo del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid; asi
como a Antonio Alonso Zimmerli, Jefe de Sala del Archivo General de Palacio. Su amable
trato y el tiempo dedicado a mis consultas, asi como su grandisimo interés e inestimable

colaboracion en proporcionarme documentacion, ha sido fundamental para la investigacion.

Especial agradecimiento a mi tutor, el Doctor Ramén Sobrino Sanchez, por su

direccion, constantes orientaciones metodologicas y apoyo en la elaboracidon de este trabajo.

6 de 97



ABREVIATURAS

AHC Archivo Historico del Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid

AGP Archivo General de Palacio

exp. expediente

leg. legajo

MSS Manuscrito

RCMMC Real Conservatorio de Musica de Maria Cristina

RCSMM Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid

vol. volumen

CRITERIOS DE EDICION

En la transcripcion de textos impresos y manuscritos hemos actualizado la ortografia.
En aquellas palabras donde hay duda sobre su transcripcion se ha indicado con [?]. En los
textos donde aparece, el signo = sefiala los parrafos. También se ha corregido en algunos

casos la puntuacion, para facilitar la lectura. Las omisiones de texto se indican con el signo

[...].

7 de 97



CAPITULO 1. INTRODUCCION

El objetivo principal que justifica la presente investigacion, es el estudio de la figura
de Juan Antonio Rivas (El Ferrol, 1799-Oporto, 1869) como primer Maestro de Violoncello
del Real Conservatorio de Musica Maria Cristina entre los afios 1830 y 1835!. Otro objetivo
de la investigacion es determinar si el manuscrito recopilatorio Lecciones sacadas del método
de J. A. Rivas, que se encuentra en el Archivo Historico del RCSMM, es el método que Rivas
utiliz6 en sus clases, pues seria el primer método oficial de la especialidad de violoncelo que

se utilizo en un conservatorio espafol.

1.1. ESTADO DE LA CUESTION

1.1.1. Biografia

Nuestra investigacion ha constatado en su inicio las escasas, por no decir nulas,
referencias biograficas que sobre sobre la figura de Juan Antonio Rivas aparecian en las
fuentes documentales y bibliograficas de referencia®. Lo mismo nos ha ocurrido con las obras
especializadas en la historia del instrumento’. El unico que lo hace, y muy escuetamente, es

Baltasar Saldoni, en Efemérides de musicos esparioles asi profesores como aficionados, en la

I'En adelante, RCMMC.

2 Se ha buscado infructuosamente informacion sobre Juan Antonio Rivas en: Historia de la miisica
espaniola desde la venida de los fenicios hasta el aiio de 1850, de Mariano Soriano Fuertes (1859);
Diccionario biogrdfico-bibliografico de efemérides de musicos esparioles, de Baltasar Saldoni
(1868); ; Diccionario técnico historico y biografico de la musica, de José Parada y Barreto (1868);
Histoire Générale de la Musique, depuis les temps anciens a non jours, Francois Joseph Fetis
(1869-1876); Celebridades musicales, de Fernando Arteaga y Pereira (1886); Diccionario de la
musica, técnico, historico, bio-bibliogrdfico, de Luisa Lacal (1889); Encyclopédie de la Musique et
Dictionnaire du Conservatoire, de Lavignac (1920); Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-
Americana, de Espasa (1926); Musik Lexikon, de Hugo Riemanns (1929); The Oxford Companion to
Music, de Percy A. Scholes (9% ed., 1955); Encyclopédie de la Musique de Francois Michel (1961);
Historia de la musica espanola en el XIX, de Carlos Gomez Amat (1984); Dizionario Enciclopedico
Universale della Musica e dei Musicisti dirigida, por Alberto Basso (1985), The Norton/Grove
Concise Encyclopedia of Music editada, por Stanley Sadie (1988); Diccionario de la musica espaniola
e hispanoamericana, de Emilio Casares (1999); The Oxford Dictionary of Music, de Michael Kennedy
(2% ed. rev., 20006); The New Grove Dictionary of Music and Musicians,; Die Musik in Geschichte und
Gegenwart.

3 En las obras de referencia sobre el violoncello no hemos encontrado noticia alguna sobre Rivas: The
Technics of Violoncello Playing de Edmund Van der Straeten, (1898); The Technics of Violoncello
Playing, The Violoncello and its history, de Wilhelm Wasielewsky (1894, ed. 2015); Il Violoncello, de
Lauro Malusi (1973); The Cello, Elizabeth Cowling (1975); El Violonchelo: sus escuelas a través de
los siglos, de Elias Arizcuren (1992); One hundred years of Violoncello: A History of Technique and
Performance Practice, 1740-1840, de Valerie Walden (1998); The Cambridge Companion to the
Cello, de Robin Stowell (1999).
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que se nos lo presenta como «Ribas o Rivas, D. Juan Antonio: hermano del anterior [Jose
Maria, primer flauta del Filarmoénico y del teatro del Covent-Garden de Londres desde 1830],

profesor de Violoncello que ha sido en el Conservatorio, y concertista de trompa»?.

Navarro Lalanda lo menciona, pero no como violoncelista, sino como 2° trompa de la
plantilla de la Real Capilla® en octubre de 1834, con un sueldo de 10.000 reales de vellon, con
la indicacién de procedencia «del Conservatorio», lo que parece indicar que desempefiaba la

plaza de trompa interinamente®.

Por su parte, Sopefa, aunque lo incluye como numerario de violoncello en 18307,
menciona antes que a ¢l a Francisco Brunetti (Madrid, 1766-1834) y a Felipe Garcia Hidalgo
(1791-1840), como profesores de violoncello del Conservatorio de Madrid. Continua Sopena®
afirmando que en la Real Orden de creacion del Conservatorio se establece que «El Real
Conservatorio de Musica de Maria Cristina constara de un Director y Maestro de estilo de
canto con 30.000 reales anuales, para cuya destino ha nombrado S.M. a don Francisco

Piermarini [...] un maestro de violoncello con 7.000 rs, que lo serd don Francisco Bruneti»®.

Garcia Velasco nos dice que «la ensefianza del violoncello estuvo encomendada a lo

largo del siglo a los siguientes profesores: Francisco Brunetti (Numerario, nombrado el 15 de

4 Baltasar SALDONI, Efemérides de muisicos espaiioles asi profesores como aficionados, Madrid,
Imprenta de la Esperanza, a cargo de D. Antonio Pérez, 1860, pag. 207.

5 En adelante, RC.

6 Sara NAVARRO LALANDA, «Un modelo de politica musical en una sociedad liberal: Maria Cristina de
Borbdén-Dos Sicilias (1806-1878)», Begona LOLO HERRANZ, dir. Tesis Doctoral (Doctorado Europeo)
[en linea]. Madrid, Universidad Auténoma, Departamento Interfacultativo de la Musica, 2013. <http://
hdl.handle.net/10486/661874> [Consultado el 29/12/2015], pag. 377.

7 Federico SOPENA IBANEZ, «Cronologia de la Ensefianza» Apéndice VIII, Historia Critica del
Conservatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de Educacion y Ciencia, Direccion General de Bellas
Artes, 1967, pag. 243.

8 Federico SOPENA IBANEZ, Historia Critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de
Educacion y Ciencia, Direccion General de Bellas Artes, 1967, pag. 35.

% Ya otros autores, anteriormente, habian mantenido que el maestro de violoncello seria Brunetti:
Mariano SORIANO FUERTES, Historia de la Musica Espariola desde la venida de los fenicios hasta el
ano de 1850, Vol. I, Madrid-Barcelona, 1859, pag. 328; Antonio PENA Y GONI, La dpera espariola y la
musica dramatica en Espaiia en el siglo XIX. Apuntes historicos, [en linea]. Madrid, Zozaya Editor.
<http://goo.gl/417rSX> [Consultado el 02/02/2016], 1881, pag. 112.
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julio de 1830), Felipe Garcia Hidalgo (Numerario, 4 de agosto de 1830), Juan Antonio Rivas.
(Numerario, 4 de agosto de 1830), Manuel Ducasi. Numerario (18 de enero de 1839), [...]"10

También Navarro Lalanda, en la relacion de primeros nombramientos reales del
RCMMC (1830), menciona a Brunetti en el cargo propuesto de «Maestro de Violoncello» y, a
continuacion, a Felipe Garcia Hidalgo como profesor sustituto, que seria «modificado con

posterioridad» por Juan Antonio Rivas!!.

Y tenemos la afirmacion de Gosalvez, de que Brunetti fue «primer profesor del
instrumento en el Conservatorio de Madrid y personaje omnipresente en todo lo que se refiere

al violonchelo en la Espafia del primer tercio del siglo XIX»!2.

Las obras anteriores se completan con los articulos de Jodo-Heitor Rigaud, «Do
Romanticismo Portuense», en el que se incluye un capitulo sobre la familia Rivas!3; y «O

Compositor Nicolau Ribas (1832-1900) — As Origens, o Meio Familiar e a Obra»'4.

La busqueda en las fuentes del Archivo del Conservatorio, concretamente en el Primer
Libro de Actas del Real Conservatorio de Musica Maria Cristina, nos da constancia de los
examenes realizados a los alumnos de violoncello. En el primero de ellos, recogido en el Acta
de 8 de noviembre de 1831, se dice que la Junta Facultativa que realiz6 los examenes
parciales «ha quedado sumamente satisfecha del esmero de los profesores de dichas clases, y
del adelanto muy fundamental de sus alumnos». Desafortunadamente para nuestros intereses,

no se identifica al profesor de la clase. Tenemos que esperar a los examenes registrados en el

10 Moénica GARCIA VELASCO, «El violinista y compositor Jests de Monasterio: Estudio biografico y
analiticon, Ramoén Sobrino Sanchez, dir. Tesis Doctoral [en linea]. Universidad de Oviedo,
Departamento de Historia del Arte y Musicologia, Oviedo. <http://hdl.handle.net/10651/16505]
[Consultado el 29/11/2015], 2003, pag. 345.

11 Sara NAVARRO LALANDA, «Un modelo de politica musical en una sociedad liberal: Maria Cristina de
Borbén-Dos Sicilias (1806-1878)», Begoiia LOLO HERRANZ, dir. Tesis Doctoral (Doctorado Europeo)
[en linea]. Madrid, Universidad Auténoma, Departamento Interfacultativo de la Musica, 2013. <http://
hdl.handle.net/10486/661874> [Consultado el 29/12/2015], pags. 439-441.

12 Carlos José GOSALVEZ, «Introduccion al repertorio para violonchelo solista en Espaia (siglos
XVIII-principios del XIX)», Revista de Musicologia, Vol. 20, n° 1, 1997, pag. 444.

13 RIGAUD, Jodo-Heitor, Do Romantismo Portuense [en linea]. Artigos Meloteca, <http:/goo.gl/
SytXvU> [Consultado el 3/2/2016], 2009, 65 pags.

14 RIGAUD, Jodo-Heitor, O Compositor Nicolau Ribas (1832-1900) — As Origens, o Meio Familiar e a
Obra [en linea]. Artigos Meloteca, <http://goo.gl/6755Bs> [Consultado el 3/2/2016],2011, 6 pags.
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acta de 6 de noviembre de 18323, «donde fue examinada la clase de Violonchelo, que esta a
cargo del profesor D. Juan Antonio Rivasy». O a los registrados en el Acta de 13 de diciembre
de 18346, en la que se recoge ¢l examen de la clase de violoncello de Rivas de ese afio ante la

Junta Facultativa.

También encontramos a Rivas en la Memoria presentada por la Escuela de Musica y
Declamacion en la Exposicion Internacional de Filadelfia'’, donde se incluye el Programa de
los examenes publicos de diciembre de 1831, los primeros que se celebraron, y en el
Programa de los examenes publicos de 1832, en el que intervienen alumnos «de la clase de

violoncello, a cargo del Profesor D. Juan Antonio Rivas»!®.

Como puede observarse, nos encontramos no so6lo ante una ausencia de
documentacion biografica sobre Rivas que dificult6 los inicios de la investigacion, sino que se
nos presenta a Brunetti como el primer profesor de violoncello del RCMMC. Y también
queda por resolver la cuestion de la permanencia de Rivas en el Conservatorio. El Acta de 13
de diciembre de 1834 es el ultimo testimonio de la presencia de Rivas. Hasta la fecha de
incorporacion de Manuel Ducasi (1819, Madrid-1844)'°, que fue el 18 de enero de 1839%° no

hay constancia de la presencia de Rivas en el Conservatorio.

1.1.2. El Método

En lo referente al método utilizado por Rivas, como recoge la Gaceta de Madrid de 16

de abril de 1831, «con Real aprobacion, dada 4 propuesta del director del Real Conservatorio

15 Beatriz MONTES, «El Primer Libro de Actas del Real Conservatorio de Musica Maria Cristinay,
Revista del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, N.os 16 y 17, Madrid, Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid, (2009-2010), pags. 65-66.

16 [bidem, pag. 99.

17 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia. Madrid 20 de Diciembre de 1875, pags. 7-9; Cartas Espariolas ¢ sea Revista historica,
cientifica, teatral, artistica, critica y literaria: diciembre de 1831; El Correo, Periodico Literario y
Mercantil N.° 536, 14 de diciembre de 1831.

18 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion..., pag. 140.

19 Ducasi fue alumno de Rivas, como asi lo atestiguan los programas de los examenes publicos de
diciembre de 1831 y 1832, y las actas de examenes de 11 de diciembre de 1833 y 13 de diciembre de
1834 del RCMMC.

20 Sara NAVARRO LALANDA, «Un modelo de politica musical en una sociedad liberal: Maria Cristina
de Borbon-Dos Sicilias (1806-1878)», Begonia LOLO HERRANZ, dir. Tesis Doctoral (Doctorado
Europeo) [en linea]. Madrid, Universidad Auténoma, Departamento Interfacultativo de la Musica,
2013. <http://hdl.handle.net/10486/661874> [Consultado el 29/12/2015], pag. 474.
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de Musica Maria Cristinay, se establecia que la clase de violoncello se impartiria de 8 a 11 de
la mafiana, todos los dias, y que el método adoptado por el profesor Juan Antonio Rivas seria
una «recopilacion de varios métodos»?!. Con la salvedad de los exdmenes del tercer afio,

donde se utilizo el método de Duport, desconocemos qué textos utilizo Rivas??.

Asi, en el Acta de 6 de noviembre de 1832 del RCMMC, se recoge el examen de la
clase de violoncello, “que esta a cargo del profesor D. Juan Antonio Rivas. Los alumnos de
esta clase tocaron ejercicios del método™. En el Acta de 11 de diciembre de 1833 se dice
que la Junta Facultativa, examind a los alumnos de violoncello, ademas de la leccion “de
repente”, de ejercicios, no detallando la autoria de los mismos. En el Programa de los
examenes puiblicos de diciembre de 183124, se habla de que alumnos de Rivas «ejecutaran las

lecciones del método en duos pequenos» y «ejercicios del métodoy.

No sabemos con certeza si Garcia Velasco se refiere al periodo de 1830 a 1835, que es

principal marco temporal de nuestra investigacion, o a uno mas amplio, cuando nos dice:

«Respecto a la ensefianza del violoncello, desde los primeros afios se recurre en el
Conservatorio de Madrid a la utilizacién de los métodos del grupo de Paris que a
principios del siglo XIX habia asentado la técnica moderna, como indican algunos
documentos conservados en el Archivo, en los que figuran los textos de Baudiot,
Catel y Baillot y el tratado de Duport, que supuso una sistematizacién de las
técnicas de dignacion y arco, junto con los de Bréval, Guichard y Norblin»?>.

21 En el Diario Balear del 10 de mayo de 1831 se recoge la noticia de la Real aprobacion «en el Real
Conservatorio de Musica Maria Cristina a propuesta de su director el arreglo de horas y clases en los
términos siguientes. [...] Violoncelo: de ocho a once todos los dias: métodos, varios: profesor, D. Juan
Antonio Ribas...»; Beatriz Montes, «La influencia de Francia e Italia en el Real Conservatorio de
Madrid», Revista de Musicologia, Vol. 20, (1997), pag. 474; José Luis ROBLEDO ESTAIRE, «La
creacion del Conservatorio de Madrid», Revista de Musicologia, Vol. 24, No. 1/2, (2001), pag. 221.

22 Acta del 13 de diciembre de 1834, Primer Libro de Actas del RCMMC, pag. 48 verso.

23 No todos los alumnos merecieron tal dictamen, ya que el Acta de 13 de enero de 1833 se recoge la
consideracion de otorgar un segundo premio a Lucas Gémez y un accésit a Ramon Rodriguez.

2% Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion..., pag. 107-109;
Cartas Espariolas o sea Revista historica, cientifica, teatral, artistica, critica y literaria: diciembre de
1831; El Correo, Periodico Literario y Mercantil N.° 536, 14 de diciembre de 1831.

25 Monica GARCIA VELASCO, «Repertorio didactico espafiol en el marco de la ensefianza para cuerda
en el Conservatorio de Madrid en el siglo XIX: obras para violin, violoncello y violay. Revista de
Musicologia, Vol. 28, n° 1, 2005, pag. 127.
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En todo caso, no nombra el método de Rivas, aunque al mismo tiempo, abre la

posibilidad de que Rivas conociera estos métodos?°.

El método de Rivas o «su recopilacion de varios métodos», no solo no llegd a ser
editado?’, sino que ademads, tampoco se mantuvo en las posteriores programaciones de la
ensefianza de violoncello?®. Tal vez Ducasi, alumno que como veremos sustituyd como
repetidor a Rivas para impartir las clases en ausencia del maestro, llegd a utilizar esa
recopilacion. Ello nos induce a pensar que podria haber sido Ducasi el autor material del

manuscrito de las Lecciones.

1.2. FUENTES

1.2.1. Documentales

Los fondos documentales del Archivo y la Biblioteca de Real Conservatorio Superior

de Musica de Madrid directamente relacionados con la realizacion de nuestro trabajo son:
a) Primery Segundo Libro de Actas del RCMMC.

b) Libros de los partes mensuales que dan los Sefiores Maestros del Real Conservatorio
de Musica Maria Cristina de la conducta y aplicacion de los alumnos de sus

respectivas clases.
c) Expedientes personales de Juan Antonio Rivas y Francisco Brunetti.

d) Manuscrito de las Lecciones de violoncello sacadas del método de D. J. A. Rivas.

26 Desconocemos a qué métodos se refiere Garcia Velasco, cuando habla de Guichard y Norblin.
Guichard es autor de Ecole du Violon. Grande Méthode pour le Violon a ['usage du Conservatoire
(1840), que es el que aparece en el anuncio de la Gazeta de Madrid de 13 de enero de 1856 que cita
Garcia Velasco. Y Louis Norblin (1781-1854), aunque si fue profesor de violoncello en el
Conservatorio de Paris de 1826 a 1846, no tenemos constancia de que hubiera escrito método alguno
para este instrumento.

27 Cuando Cosme de Benito publica en 1860 su Método elemental de violonchelo, op. 133, sefiala en el
prologo: “ [...] de las diligencias que he practicado, no he podido hallar método alguno de
violonchelo publicado en Espafia, por lo cual y en la creencia de ser éste el primero que se publica,
ruego a mis comprofesores vean en ¢l s6lo mi entrafiable amor al arte”.

28 Instrucciones para el buen desempeiio de las ensefianzas para el régimen y disciplina del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion, Capitulo IV, Art. 31 (1861); «Escuela de Musica y
Declamacion: Programas de las ensefanzas de la misma, divididas por afios escolares», Memoria
presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de Filadelfia,
Madrid, Imprenta y fundiciéon de J. Antonio Garcia, 1876 [en linea]. Biblioteca Nacional de Espafia
<http://goo.gl/ertiyZ> [Consultado el 29/11/2015], pags. 275-276.
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e) Obras musicales manuscritas de Rivas.

f) Programas de concierto.

g) Discursos de premios.

h) Decreto y Reglamento de 16 de Setiembre de 1830 y 9 de Enero de 1831.

i) Memorias presentadas a las Exposiciones Internacional de Filadelfia (1876),

Universal de Paris (1878) y en la Exposicién Universal de la Musica y del Teatro de

Como fuentes secundarias bibliograficas, se han utilizado:
a) Los libros de historia de la musica en Espafia en el primer tercio del siglo XIX?°.

b) La historia del RCMMC, que nos mostr6é una primera perspectiva sobre la situacion y

vida académica en los inicios del establecimiento.

c) Fondos bibliograficos sobre las escuelas del violoncello en Espana y Europa durante

el siglo XVIII y XIX.
d) Diccionarios biograficos.

e) Bibliografia especifica relacionada con el panorama socio-politico. Era preciso
establecer el contexto de los acontecimientos politicos y sociales para ubicar el
escenario musical de esos afios, para, entre otras cosas, dilucidar si fueron éstos las
causas de la marcha de Rivas a Oporto, abandonando el puesto de profesor en el

Conservatorio.

29 Entre éstos, La Musica Espariola en el Siglo XIX, editada por Emilio Casares Rodicio y Celsa
Gonzalez; Historia de la musica esparniola: siglo XIX, de Gébmez Amat;
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1.2.2. Hemerogréficas

Para completar la recopilacion de fuentes primarias, indagamos en las fuentes
hemerograficas, realizando una exhaustiva revision, especialmente en la prensa madrilefia, sin

olvidar la prensa internacional, concretamente, la portuguesa’:

a) Cartas Espariolas, o sea Revista Historica, Cientifica, Teatral, Critica y Literaria,
que se publico los afios 1831 y 1832; y la segunda serie, continuadora de la anterior,

con formato de periodico, La Revista Espariola, que se publicard hasta 1836.
b) Diario de Madrid.
¢) Gaceta de Madrid.
d) Diario curioso, erudito, economico y comercial.
e) Mercurio de Espaiia.
f) El Correo, Periddico Literario y Mercantil.
g) Diario de Avisos de Madrid.

h) Diario llustrado de Lisboa.

1.3. METODOLOGIA

Interesados en el papel de Rivas en el RCMMC, no por eso limitamos la investigacion
al periodo entre 1830 y 1834. Nos interesaba completar su biografia y, muy especialmente,
desde la fecha del 13 de diciembre de 1834, donde consta la ultima referencia a Rivas en las

actas del Conservatorio.

Un factor que consideramos imprescindible en la busqueda de informacion, fue la

incorporacidn a nuestro estudio de las figuras de Francisco Brunetti, Felipe Garcia Hidalgo y

30 Desafortunadamente, nuestra investigacion no pudo valerse de la prensa musical, iniciada en el afio
de 1842, con La Ilberia Musical, semanario fundado por Joaquin Espin y Guillén. «Podemos
considerar La Iberia Musical como el 6rgano del Real Conservatorio, con articulos o referencias al
mismo en los nimeros 3, 4, 7, 9, 12, 15 y 17. Un afio mas tarde, el titulo de la revista fue ampliado a
La Iberia Musical y Literaria, comenzando asi una segunda etapa que dedicara aun mas atencion a las
cuestiones de ensefianza musical y al Real Conservatorio» (Beatriz MONTES, «La influencia de Francia
e Italia en el Real Conservatorio de Madrid», Revista de Musicologia, Vol. 20, n° 1, pag. 471.
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Manuel Ducasi; el conocimiento sobre su actividad docente y artistica nos permitié despejar

incognitas sobre el papel de Rivas en el Conservatorio, configurado un panorama mas preciso.

En la fase de exploracion y recogida de datos para la investigacion, hemos procedido a
la recogida sistematica de informacion, manejando distintas bases de datos especializadas

para la busqueda de textos de interés para proseguir con el proceso de seleccion.

Se comenzd con la localizacion y recogida de documentacion de las fuentes primarias
que se refieren a Juan Antonio Rivas. Para ello, no nos hemos limitado al RCMMC, y hemos
ampliado la investigacion a la RC, de la que tanto Rivas como Brunetti formaron parte. La
visita al Archivo General de Palacio nos permiti6 acceder a documentacion muy relevante
sobre asuntos como la situacion de Brunetti desde su depuracion en 1823 hasta su muerte en

1834, o sobre la plaza de trompa que ocupd Rivas en 1834.

Con el objeto de averiguar si las Lecciones eran la «recopilacion de varios métodosy,
fue necesario realizar un estudio comparativo entre ese texto y los métodos de violoncello de
la época. Utilizamos la obras de Cowling, Wasielewsky, Stowell y Walden, para confeccionar
un listado completo de los métodos publicados hasta 1830. La editorial francesa Fuceau y los
portales de Internet Gallica de la Biblioteca Nacional de Francia y Petrucci Music Library,
nos permitieron acceder a los facsimiles de las primeras ediciones de métodos de violoncello

del siglo XVIII y principios del siglo XIX.

Después, una vez finalizadas las fases de documentacion y de lectura critica de esas
fuentes, y realizado un andlisis reflexivo sobre los resultados obtenidos, procedimos a

estructurar el trabajo en torno a dos parcelas: su vida y su obra.

Comenzamos describiendo el contexto histérico de su época, para asi conocer los
acontecimientos politicos y sociales que nos permiten ubicar y comprender el escenario
musical de esos afios. Seguimos el discurso completando las lagunas biograficas y

concretando su actividad profesional en Madrid.

A continuacién, realizamos una incursion en los métodos de violoncello de la época,
tanto espafioles como europeos, seguido de un estudio de las Lecciones sacadas del método
de J. A. Rivas, donde desarrollamos una descripcion de su estructura y un andlisis

comparativo con los métodos de la época.

16 de 97



Le siguen unas conclusiones que comentan el cumplimiento de los objetivos
establecidos al inicio de la investigacidn, el grado de conocimiento adquirido, las dificultades

encontradas, y las posibilidades de desarrollo posterior de la investigacion iniciada.

Incluimos la bibliografia y fuentes consultadas, finalizando con la seccién de
Apéndices, entre los que se incluyen reproducciones de documentos importantes para la
investigacion, obtenidos en el Archivo General de Palacio y en el Archivo del Real
Conservatorio de Musica de Madrid. Ordenados cronoldgicamente, permiten un recorrido por
los episodios més importantes en la vida de J. A. Rivas, facilitando la comprensién de los

acontecimientos descritos en el trabajo de investigacion.

CAPITULO 2. JUAN ANTONIO RIVAS
2. 1. CONTEXTO HISTORICO DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XIX EN ESPANA

La primera mitad del siglo XIX en Espana se caracteriza por ser una época de grandes
convulsiones politicas: el reinado de Carlos IV hasta 1808, la Guerra de la Independencia y
reinado de José¢ I (1808-1813), la vuelta de Fernando VII en 1814 y el primer periodo
absolutista, el Trienio Liberal (1821-1823), la Década Absolutista o década ominosa
(1823-1833) y la Regencia de Maria Cristina (1833-1841). Guerra contra los franceses,
sublevaciones, 1 guerra carlista. /n fine, un panorama politico que afectd a la economia y que
entorpeceria el desarrollo artistico. Consecuentemente, las relaciones entre la musica y la

sociedad durante el siglo XIX espafiol han transcurrido en un continuo estado de crisis.

La vuelta del monarca Fernando VII al finalizar la Guerra de Independencia, y muy
especialmente, a lo largo de la Década Ominosa, tras el Trienio Liberal, produce el éxodo o la
depuracion de musicos y compositores por sus ideas politicas. La lista de liberales o
doceaiiistas es interminable: Fernando Sor, Ramén Carnicer, Mariano Rodriguez de Ledesma,
Masarnau, Gomis. Otros, se vieron obligados a hacerlo para buscar una formacion que su pais

no le ofrecia: Pedro Pérez Albeniz, Pedro Tintorer, Guelbenzu.3!.

31 Emilio CASARES RODICIO, (1995), “La musica del siglo XIX espaiiol. Conceptos fundamentales” en
CASARES RODICIO, Emilio y ALONSO GONZALEZ, Celsa (eds.), La Musica Espaiiola en el Siglo XIX,
Coleccion de Estudios Sociales Iberoamericanos n° 4, Universidad de Oviedo, pags. 18-19.
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Tras el fallecimiento de Fernando VII el 29 de septiembre de 1833, la proclamacion de
la amnistia por Maria Cristina permitira el regreso de los exilados. Desgraciadamente, otros
oscuros acontecimientos se precipitarian sobre el pais. Maria Cristina de Borbén toma la
regencia de su hija Isabel. Carlos Maria Isidro, el mismo dia de la inhumacion de Fernando
VII se autoproclama rey de Espana con el nombre de Carlos V. Comenzaba una larga y cruel

guerra civil, entre isabelinos y carlistas, que no finalizaria hasta agosto de 183932,

Durante la guerra, se producen las primeras depuraciones politicas de aquellos
considerados desafectos a la continuidad dinéstica de la Corona. Los miembros de la RC y de
la Real Camara son investigados y muchos de ellos se ven separados de sus puestos entre los
afios 1834 y 183633, Estas depuraciones sirven no solo para realizar un control ideologico de
la servidumbre real; su siguiente efecto es la consecucion de una politica de ahorro en el
presupuesto de la Casa Real, en un momento en el que el esfuerzo bélico agotaba las arcas de
Palacio®*. Los gastos provocados por la 1* Guerra Carlista traen consigo que las Cortes
procedan a la supresion de la partida presupuestaria para el Conservatorio el 12 de noviembre
de 1835%. El Gobierno queda facultado para resolver la situacion, que se ve obligado a

reducir el presupuesto que venia siendo asignado, «con la consiguiente situaciéon de

32 En marzo de 1830, Fernando VII deroga la Ley Salica, que impedia el acceso al trono de las mujeres
cuando no tuvieran hermanos varones. promulgando la Pragmatica Sancion. En 1832, Fernando VII,
que se encontraba enfermo en La Granja, se ve obligado a anular la Pragmatica, pero tras recobrar la
salud, anula el decreto derogatorio el 31 de diciembre, impidiendo el acceso al trono de su hermano
Carlos Maria Isidro.

33 Los depurados sobrellevarian una precaria situacion, que no se aliviaria hasta la promulgacion de
una Real Orden de 13 de noviembre de 1843, por la que Isabel II les declara cesantes, y que les
permitia solicitar una pension, al tiempo que se les devolvia su dignidad publica (Antonio Manuel
MORAL RONCAL, ;Los carlistas en Palacio!: la depuracion politica de la Capilla Real (1834-1835),
[en linea], UNED, Espacio, tiempo y forma, Serie V, Historia contemporanea, N° 16. <https://
dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1089769> [Consultado el 23/4/2016], 2004, pag. 103.

3% Sara NAVARRO LALANDA, «Un modelo de politica musical en una sociedad liberal: Maria Cristina
de Borbon-Dos Sicilias (1806-1878)», Begoiia Lolo Herranz, dir. Tesis Doctoral (Doctorado Europeo)
[en linea]. Madrid, Universidad Auténoma, Departamento Interfacultativo de la Musica. <http://
hdl.handle.net/10486/661874> [Consultado el 29/12/2015], 2013, pag. 382.

35 Real Orden del 28 de julio de 1835.
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precariedad que este hecho acarred y que redund6 negativamente en la vida académicax. 3¢ Al
comienzo de la contienda, los profesores del Conservatorio deben ceder hasta un quince por
ciento de su sueldo por la rebaja del presupuesto®’, llegando a dejar de percibirlo por ser
suprimido el presupuesto asignado al Conservatorio, situacion que se alargaria hasta el 25 de
agosto de 1838. En esa fecha, se vuelve a presupuestar la mitad de la cantidad «pero
sefalando que la dificultad y el retraso en los pagos se debia a las cuantiosas obligaciones de
la guerra»®®. Durante esos afios, «merced a la conducta digna y desinteresada de varios

Profesores y Empleados, continuaron, sin embargo, abiertas algunas Clases»*°.

Para terminar de describir la situacion, el desmantelamiento de las capillas
catedralicias debido a las desamortizaciones de los bienes eclesiasticos en 1835 y 1836,
fuertemente diezmadas ya tras la Guerra de la Independencia, y como muy bien sefiala Emilio
Casares*, la «mala respuesta de la administracion ante las necesidades de la musica, carencia
de estructuras musicales que hagan viable una politica musical», produce un panorama

desolador de la educacion musical.

36 Maria del Mar GUTIERREZ BARRENECHENA (2007), «La formacion de intérpretes profesionales en
los conservatorios en el marco de la reforma educativa: Madrid como paradigma». PINERO GIL,
Carmen Cecilia, dir. Tesis Doctoral [en linea]. Universidad Autéonoma de Madrid, Facultad de
Filosofia y Letras, Departamento de Musica <https://goo.gl/q80Tye> [Consultado el 6/12/2015], pag.
39.

37 «El presupuesto del Conservatorio cuando su creacion fue de 35.000 duros; posteriormente en el afio
de 1835 se rebajo éste a 24.000 [...] pues jamas sus escasos sueldos han sido ni medianamente pagados
[...] esto lo prueba el atraso que sufren de mas de tres afos». Breve relacion que presentan los
Maestros del Conservatorio de Musica y Declamacion de esta Corte a los Seriores Diputados de la
Nacion, 1841.

38 Federico SOPENA IBANEZ , Historia Critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de
Educacioén y Ciencia, Direccion General de Bellas Artes, 1967, pag. 47.

39 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia: Resefia Historica. Madrid, Imprenta y fundicion de J. Antonio Garcia, 1876 [en linea].
Biblioteca Nacional de Espafia <http://goo.gl/ertiyZ> [Consultado el 29/11/2015], 32 pag. X.

40 Emilio CASARES RODICIO, (1995), “La musica del siglo XIX espafiol. Conceptos fundamentales” en
CASARES RODICIO, Emilio y ALONSO GONZALEZ, Celsa (eds.), La Musica Espaiiola en el Siglo XIX,
Coleccion de Estudios Sociales Iberoamericanos n° 4, Universidad de Oviedo, pag. 20.
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2.2. INFANCIA DE JUAN ANTONIO RIVAS

La busqueda de datos biograficos de Rivas en la fuentes hemerograficas nos permitio
localizar un valiosisimo articulo en la prensa portuguesa sobre la vida de Rivas,
concretamente en el Diario llustrado de Lisboa, de 13 de septiembre de 1876, que completa

los trabajos de Rigaud sobre la familia Rivas.

Asi sabemos que Juan Antonio Rivas nace en El Ferrol el 17 de enero de 1799, y
fallece en Oporto un 15 de agosto de 1869. Es el segundo hijo de José Mariano Rivas
(Barcelona, 1771 - Oporto, 15 de Enero de 1835), natural de Barcelona, un director de banda
militar del ejército espanol. Siendo ain un nifio, Juan Antonio ingresa en esa agrupacion
tocando el flautin. Integrada la banda en la Division del Norte, bajo el mando del Marqués de
La Romana, se une a las fuerzas napolednicas del Mariscal Bernadotte, siendo Rivas maestro
de la banda del regimiento La Princesa. El destino hace que, incluida la banda en una divisién
espafola del ejercito de Napoleon, participe en la campafia de Rusia. De paso por Hamburgo,
y con tan solo ocho afios, segin relata el citado articulo de prensa, actua en el teatro de la
ciudad, recibiendo el aplauso general. Padre e hijo sufren los desastres de esa memorable
campafia, e involucrados en los reveses del ejército francés, son encarcelados al finalizar la

contienda.

2.3. PRIMEROS ANOS EN OPORTO

Una vez libres, Jos¢ Mariano Rivas se encamina a Oporto con toda la familia: su
mujer, Maria Crespo, y sus dos hijos, Jos¢ Maria del Carmen (Burgos, 16 de julio de 1796 -
Oporto, 1 de julio de 1861)* y Jose Antonio. Dirigido por su padre, Juan Antonio Rivas,
aprende el violin, violoncello, flauta, oboe, clarinete, fagot, trompa y trompeta, adquiriendo en
todos estos instrumentos una facilidad extraordinaria. Perfecciona el violin con Joao Machado

de Paiva, mientras que el notable violoncelista Fenzi, que casualmente estaba en Oporto, le da

41 Llegd a ser clarinete solista de la Orquesta del Real Teatro de San Jodo de Oporto, aunque es
recordado por su virtuosismo en la flauta, llegando a ser flauta solista de la orquestas del Real Teatro
de San Carlos de Lisboa y del Teatro Real de la Opera de Londres.
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algunos consejos en este instrumento*>. En 1817, con 18 afios de edad, sucede a su profesor
de violin como concertino de la orquesta del Real Teatro de San Jodo; en 1823, fallecido el

director titular, José Francisco Edolo, es nombrado su sucesor para el cargo.

En el periodo de 1820 a 1828 se ve envuelto en numerosas acciones politicas. Los
sucesos desencadenados en Portugal con motivo de las disputas al trono, empujan a Juan
Antonio Rivas a tomar partido por la causa liberal®. Compone el Hino Patridtico, sobre
poema de Almeida Garret, para conmemorar la revolucion liberal del 24 de agosto de 1820;
en 1826, escribe la Cangdo Constitucional de Vila Nova de Gaia para ser cantada con ocasion
del juramento de la Carta Constitucional dada por el rey Pedro IV; en 1828, compone //
Giubilo Nazionale, tomando ese mismo afio las armas como voluntario en el 2 © Batallon de

los Voluntarios Constitucionais.

2.4. DE VUELTA A ESPANA

La Guerra Civil Portuguesa le obliga a huir a Galicia. Reconocido en la frontera como

espafiol, es llevado preso a Santiago, donde permanece dos meses. Una vez lograda la

42 Aunque el articulo no especifica de cual de los dos hermanos Fenzi, muy probablemente se trata del
menor, Giuseppe. Segun Heilbron Ferrer (Umilissimi, Devotissimi Servi: Correspondencia de
cantantes de opera italiana con al Duquesa de Osuna, pag. 215), Giuseppe actu6 en Espafia durante
las primeras décadas del siglo XIX, y se encontraba en la peninsula, invitado por la Duquesa de Osuna
en 1820. Era miembro de la Capilla Real del Rey de Népoles y de la orquesta del Teatro San Carlo.
Elias Arizcuren nos dice que «Giuseppe fue festejado solistay, mientras que sus hermano Vencenzo
(1790-1843) fue «profesor del Conservatorio de Napoles» (El Violonchelo: sus escuelas a través de
los siglos, pag. 33). En la Histoire Générale de la Musique (pag. 206), Fetis apunta que «le meilleur
violoncelliste de Naples, est attaché a la chapelle du roi, et au théatre Saint-Charles. Il a écrit aussi
quelques concertos et des airs variés pour violoncelle».

43 La Guerra Civil Portuguesa, también conocida como las Guerras Liberales, enfrento a los liberales
constitucionalistas y a los absolutistas en Portugal entre 1828 y 1834, motivado por las disputas a la
sucesion del trono. A la muerte de Juan VI en 1826, le habia sucedido su hijo Pedro I de Brasil, que se
veria obligado, por la postura contraria de portugueses y brasilefios a una unioén de los dos paises, a
abdicar en su hija Maria de Gloria, de siete afios de edad, con la condicién de casarse con su tio
Miguel, una vez cumpliera la edad necesaria. En febrero de 1828, el partido absolutista, insatisfecho
con este compromiso, pues veia a Miguel como el sucesor legitimo del trono, presiona al regente, que
disuelve la Camara de los Diputados y la Camara Alta y anula la constitucion liberal de 1822. A
continuacién, convoca las cortes tradicionales estamentales, con la nobleza, el clero y los hombres
libres, que lo proclaman como Miguel I de Portugal. El 18 de mayo de este afio de 1828, la guarnicion
de Oporto, el centro de los progresistas portugueses, declar6 su lealtad a Pedro I de Brasil, a Maria y a
la constitucion de 1822. La rebelion se extendio por todo el pais. Muchos liberales fueron arrestados o
tuvieron que huir. Tras cinco afios de represion, Pedro, que habia llegado a Oporto el 8 de julio de
1832, ocupa Lisboa a finales de 1833. La Batalla de Aceiceira, que tuvo lugar el 16 de mayo de 1834,
supuso la derrota final de la fuerzas miguelistas. El 24 de mayo se declar¢ la paz, con la renuncia por
parte de Miguel a cualquier pretension al trono de Portugal, proclamandose reina a Maria de Gloria 11
y accediendo Pedro a la regencia.
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libertad, consigue la plaza del primer trompa de la Catedral de Santiago. Obtenida la plaza y
la libertad, Juan Antonio Rivas retne a su familia, permaneciendo quince meses en la capital
de Galicia. La conciencia de su mérito y la confianza en sus recursos, ayudado y animado por
amigos, que desean verlo mejor situado, le hacen abandonar Santiago, saliendo para Madrid
con su esposa y siete hijos, teniendo que realizar conciertos en las ciudades y pueblos
dondequiera que fuera para sustentar a su familia, con la trompa, el violin y el violoncello, los
tres instrumentos favoritos del artista. En Madrid entra en la orquesta del teatro italiano como

cuarto contrabajo; la temporada siguiente pasa a primer violoncello.

La siguiente informacién dada por el articulo del diario lisboeta es sumamente
interesante para nuestra investigacion, pues nos dice que obtiene en competencia contra siete

oponentes la plaza de Maestro de Violoncello en el Conservatorio®4.

2.5. RIVAS EN EL REAL CONSERVATORIO DE MUSICA MARIA CRISTINA

Las bases para la creacion del primer conservatorio espafiol, fueron elaboradas por el
tenor italiano Francesco Piermarini, a iniciativa de la reina Maria Cristina, con el titulo de
«Prospecto del Real establecimiento filarmonico Maria Cristina»*’. Aunque se cre6 por Real

Decreto de 15 de julio de 1830, su inauguracion tendria lugar el 2 de abril de 1831.

En la Resefia Histdrica que encabeza la Memoria presentada por la Escuela de Musica
vy Declamacion en la Exposicion Internacional de Filadelfia (pag. XXXI), se recoge el listado,
por orden cronoldgico, de los profesores que pertenecieron al establecimiento. En la
especialidad de violoncello, aparecen, con la fecha de nombramiento, Francisco Brunetti (15
de julio de 1830), Felipe Garcia Hidalgo (4 de agosto de 1830), Juan Antonio Rivas (4 de
agosto de 1830) y Manuel Ducasi (18 de enero de 1839).

2.5.1. Francisco Brunetti

Francisco era hijo de Gaetano Brunetti, compositor y violinista italiano de la RC desde

1760 a 1798. Muy probablemente fuera alumno de Domenico Porretti, violon de la RC. Més

4 Diario Ilustrado, Lisboa, 13 de septiembre de 1876, pag. 1: «kEm Madrid alcangon na orchestra do
theatro italiano o logar de quarto contra-baixo; na época se guinte passou a primeiro violoncello solo;
e depois obteve, em concurso contra sete oppositores, o logar de professor d’este instrumento no
conservatorio».

4 En 1810, el violinista Melchor Ronzi ya habia propuesto la formacién de un conservatorio «como
los de Paris o Napoles».
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tarde, con al ayuda del Principe de Asturias, el futuro Carlos IV, se traslada a Paris para recibir
las ensefianzas de Jean-Louis Duport entre 1782 y 17844, A su vuelta, sustituye al fallecido
Domenico Porretti; y mas tarde, en 17874, logra una plaza de violon en la RC, para
finalmente, en 1789, entrar en la Real Camara. Poco después de la llegada al trono de Carlos
IV, el 17 de marzo de 1789, es nombrado Musico de la Real Camara, junto con su padre
Cayetano, violin, y Manuel Espinosa, clave*®. Forma parte del cuarteto en el que tocan de
primer violin el propio rey Carlos IV, con Vacari como segundo violin y Ddmaso Cafiada
como viola. Los ensayos se hacen en casa del conde de Clavijo, en la calle del Amor de Dios,
donde también vivia Francisco®. Fallecido su padre Gaetano en 1798, asume la direccion de
la RC en 1803, impulsando «una nueva direcciéon aumentando la presencia de musica para

violonchelo de manera significativa»>°.

En diciembre de 1808 se retira a Murcia, donde pasara los afios de la guerra,
«perdiendo cuanto poseia por no servir al Gobierno intruso», expuesto a los efectos de la
indigencia» y subsistiendo «a merced de algunos sujetos compasivos que le han
mantenido»!. El 22 de junio de 1814, finalizada la contienda, cambia su suerte, cuando es

rehabilitado por Real Orden en su destino de Musico de Camara?. Meses mas tarde, el 6 de

46 Lluis BERTRAND XIRAU, «Les trios a cordes de Gaetano Brunetti: Création musicale et réception en
Espagne pendant la seconde moitié du XVIII siécle», dir. Master Jean-Pierre Bartoli [en
linea].Université de Paris-Sorbonne. <https://goo.gl/ASD2LM> [Consultado el 22/05/2016], 2011,
pag. VL.

47 Segun Judith Ortega (La muisica en la corte de Carlos IIl y Carlos IV (1759-1808): de la Real
Capilla a la Real Camara, pag. 133), a esta plaza, que fue creada suprimiendo una de viola, solo se
present6 Francisco Brunetti, mientras que Luigi Boccherini no lo hizo, pues «debia estar seguro de que
no tenia opciones de arrebatarsela a una candidato con todos los apoyos».

48 Teresa CASCUDO , «La formacion de la orquesta de la Real Camara en la corte madrilefia de Carlos
IV», Artigrama, n°. 12, 1996-97, pag. 84.

49 Antonio MARTIN MORENO, Historia de la miisica espanola: siglo XVIII, Vol. IV, Madrid, Alianza
Musica, 1985, pag. 252; Felipe PEDRELL, Diccionario Biogrdfico y bibliografico de musicos y
escritores de musica esparnioles, portugueses e hispanoamericanos, antiguos y modernos, Barcelona,
1897.

30 Judith ORTEGA RODRIGUEZ, «La musica en la corte de Carlos III y Carlos IV (1759-1808): de la
Real Capilla a la Real Camara», BORDAS IBANEZ, Cristina, dir. Tesis doctoral [en linea]. Universidad
Complutense de Madrid. <http://eprints.ucm.es/11739/> [Consultado el 31/12/2015], 2010, pag. 166.

S AGP, Cajan®. 16691, exp. 4.

32 Francisco ASENJO BARBIERI (1986), Documentos sobre musica Espariola y Epistolario, (Legado
Barbieri), vol. I. Edicién a cargo de Emilio Casares, Madrid, Fundacion Banco Exterior, pag. 101.
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septiembre, es nombrado Director de la musica de la Real Camara «en atencidon a su

antigiiedad, mérito y sefialados servicios»?>.

Su tranquilidad no dura muchos afios, pues el 19 de noviembre de 1823, es separado
de la servidumbre de la RC por el Real Decreto de Fernando VII, dado en Andujar el 31 de
octubre>* . Quedaban de violones Francisco Javier Pareja y Francisco Rosquellas. Y eso que
su fidelidad a Fernando VII parecia probada, como deducimos por el contenido de una carta
remitida a Su Majestad en 1814°:

«Sefior= Fiel siempre a mi Rey no dudé un momento en seguir la causa de la
Patria, porque sostenia los derechos de V.M. y abandonando cuanto tenia me
fugué de Madrid prefiriendo como buen Espafiol morir peleando en defensa de mi
amado soberano que vivir bajo el yugo de un Intruso. [...] He sido muchas veces
buscado y ain rogado para que volviese a Madrid al servicio del Intruso
haciéndome partidos ventajosos; y con mas lisonjeros me solicitaron los Ingleses
para llevarme a Londres. Lo despreci¢ todo porque mi intencion era, y es, la de
vivir y morir entre leales espafioles.= Si aquellos fueron mis sentimientos en
aquella época de afliccion y de amargura, iguales seran ahora cuando tengo la
satisfaccion de ver a mi venerado amo, y soberano el ;? Fernando VII sentado en
el trono de sus mayores. Si entonces hui a los malos espafioles porque
abandonaban por la causa de su legitimo Rey, ;con cuanta mas razén (? ahora de
su compaiiia? [...] Pues yo lleno de satisfaccion con estar siempre a los Reales

Pies de V.M. [...] Madrid 11 de octubre de 1814.= A.L.R.P. de V.M.=Francisco
Brunetti».

Tras la depuracion sufrida en 1823, Brunetti trata, sin fortuna, de recuperar el aprecio
de Palacio. Junto con su cufiado Francisco Vacari y Juan Font, en carta de 2 de abril de 1825
dirigida a S.M. Fernando VII, suplican en vano ser readmitidos después de haber sido
«separados de sus destinos a la violencia de la emulacion, maledicencia e intriga de algunos
hipocritas» y «por calumnias infundadas» o, al menos, recibir una jubilacion «que les permita

vivir con honor y decencia»>®.

La negativa de Palacio a las suplicas de sus antiguos sirvientes, hace que nos
preguntemos porqué en julio de 1830 figura el nombramiento real de Francisco Brunetti para

ocupar la plaza de Maestro de Violoncello en el recién creado RCMMC.

3 AGP, ..., exp. 4.

>* AGP, Caja n.° 334, exp. 14.
35 AGP, Cajan®. 16691, exp. 4.
36 Ibidem.
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En todo caso, tan s6lo un mes mads tarde, el 4 de agosto de ese afio, se nombra «para la
plaza de Maestro de Violoncello con la dotacion de cinco mil reales anuales a D. Felipe
Garcia Hidalgo, en lugar de D. Francisco Brunetti»®’. Desconocemos la causa por la que

Brunetti no ocupa el plaza.

Sabemos que no se habia ausentado de Madrid. Saldoni nos dice que José Antonio
Campos (1816-1868) habia empezado a recibir clases de Brunetti un 19 de agosto de 1824,
«con el cual siguié recibiendo sus lecciones hasta su fallecimiento [Brunetti], ocurrido en

1834»°8. También aparece en la prensa de esos afios, participando en conciertos benéficos>:

«Gran concierto vocal e instrumental. Hoy jueves 17 del corriente a las siete de la
noche se ejecutard en el teatro de la Cruz el quinto de los seis conciertos que la
piedad del Rey nuestro Sefior (que Dios guarde) se ha dignado conceder a la junta
de Damas de honor y mérito en beneficio de la Real Inclusa y colegio de la Paz de
esta corte, [...] Variaciones de violonchelo por D. Francisco Bruneti. La singular
complacencia con que este respetable publico oy6 las variaciones de violonchelo
ejecutadas por este profesor en el primero de los referidos seis conciertos, ha
estimulado a la junta de Damas a pedirle la repeticion de aquellas, & lo que se ha
prestado gustoso con igual generosidad y desinterés que lo verifico en el
primeroy.

Por tanto, no parece que el impedimento para ocupar la plaza fuera su antigua

enfermedad®’.

Podria tratarse de una propuesta de nombramiento de Piermarini, que posteriormente

fue denegada por S.M.%!, pues se le mantenia retirado del servicio de la Casa Real. Aun en

7 ARCSMM, Leg. 1/4/2.

38 Baltasar SALDONI, Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de milsicos espaiioles, [en
linea]. Madrid, Imprenta de D. Antonio Perez Dubrull. <http://goo.gl/Al4KAm> [Consultado el
03/02/2016], 1868, pags. 219-220.

39 Diario de avisos de Madrid, Num. 76, del Jueves 17 de marzo de 1831, pag. 304.

60 Se conservan dos cartas de Brunetti de 1819 1821, en las que, aconsejado por los facultativos que le
asisten, solicita dos meses de licencia para tomar bafios termales en Trillo (Guadalajara), que le
ayuden a «contener en la estacion de invierno los dolores de reuma y colicos que padece»: AGP, Caja
n.° 16691, exp. 4.

6l En la base 3.* de las que preceden al Reglamento Interior de 1831, se establece que «todo lo
concerniente al Real Conservatorio, sea para la variacion o reemplazo de los Maestros [...] de
nombramiento Real, lo propondra el Director 4 la aprobacion de S.M., por medio de la Secretaria de
Estado y del Despacho de Hacienda». El art. 1 establece que el Director propondra a S.M. el
reemplazo de los Profesores, «sea por salida natura de éstos a diferentes destinos, sea porque su
desempefio no corresponda al honor que han recibido con el Real nombramiento de sus plazas.
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enero de 1832, su relacion con Palacio queda bien descrita, cuando hallandose vacante la

plaza de 1.° violoncello de la RC, todavia tiene fuerzas para suplicar

«con la mayor sumision, que sin perjuicio de los informes que tenga a bien tomar
acerca de su conducta moral y politica, se digne por un efecto de su natural
benignidad y generosidad reponerla en ella; y cuando a esto no hubiese lugar
sefalarle por via de pension o jubilacion y en mérito de sus sefnalados servicios y
buen comportamiento, la cantidad mensual que fuere de su Real agrado para
atender a su subsistencia en el ultimo tercio de su vida»®2.

Parece evidente pues, que Brunetti no llega a ocupar la plaza del Conservatorio debido
a razones politicas. Su estatus de depurado se mantenia en 1830, y en Palacio no debieron de

ver bien la propuesta inicial de su nombramiento.

Al final de su vida recibe al menos el honor de ser nombrado Adicto Facultativo del
Conservatorio®. En el Acta del Conservatorio de 11 de mayo de 1831, se recoge la propuesta
de aclamacion de Adictos Facultativos, entre los que se encuentra Francisco Brunetti, por
parte de la Junta Facultativa, que «las aclamo y reconocié como dignas de ser consultadas a

S.M. (que Dios guarde) para que sean obsequiadas con dicho titulo»®4.

Este nombramiento honorifico no alivia sus penurias. El 7 de enero de 1834, firma una
carta en union de otros musicos separados de la RC dirigida de nuevo a S.M., que separados
de sus destinos de Musicos de la Real Camara y Capilla en el ano 1823 solicitan «sirva
redimirlos de los horrores de la miseria que les amenaza proporcionandoles subsistencia»®>.
Aunque demasiado tarde, por la deteriorada salud de Brunetti, S.M. se digna dar una Real

Orden resolviendo que las vacantes futuras se reemplacen con los firmantes de la peticion®®.

62 AGP, Cajan®. 16691, exp. 4.

6 La base décima del Reglamento de 1831 facultaba a la Junta Facultativa a nombrar Adicto
Facultativo, a aquellos «Maestros espafioles y extranjeros eminentemente dignos de este obsequio»
En el articulo 13, se establece que «las circunstancias facultativas necesarias para merecer el titulo de
Adicto facultativo, conforme a la base 10 de las dictadas por S.M., son los conocimientos y mérito
sobresaliente en la practica de la Musica; peros estas circunstancias no bastaran sin todas las demas
que constituyen la distincion decorosa de las clases en la sociedad, y la notable reputacion moral de las
personasy

64 La proclamacion de Brunetti como Adicto Facultativo es recogida también por la prensa: Cartas
Espariolas, Cuaderno 15 de 3 de Agosto de 1831, pags. 133-134; El Correo. Periddico Literario y
Mercantil, N.° 490, Lunes 29 de Agosto de 1831, pag. 2.

6 Firman el documento D. Francisco Bruneti, D. Magin Jardin, D. Vicente Asensio, D. Santiago
Medeck, D*. Ana Rosalia Medeck, D. Juan Maria Font, D. Antonio Hernandez Presbitero y D*. Teresa
(7 'y Vegas en nombre de su enfermo esposo D. Damaso Caiiada.

% AGP, Leg. 1115.
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Dejamos ya a Francisco Brunetti, recordando lo que de ¢l dijo Asenjo Barbieri: «de

éste hay noticia que vivia ya viejo y separado de la Camara y Capilla en el afio de 1832»°7.

2.5.2. Felipe Garcia Hidalgo

Segun Saldoni®®, Felipe Garcia Hidalgo (1791-1840), que «juré plaza de segundo
violoncelo de la Real Capilla el dia 17 de abril de 1832»%, es primer violoncello en los teatros
de 6pera de la corte, y «uno de los mas aventajados violoncelistas de la Corte». Discipulo de

Brunetti’®, mantiene su puesto en la RC durante los afios de la depuracion de carlistas”!.

Tras la propuesta de nombramiento de Brunetti, la siguiente fue la suya. Pero igual que
habia ocurrido con Brunetti, Garcia Hidalgo pronto ve su nombramiento anulado, con una
nueva propuesta. El 4 de octubre de 1830, a propuesta de Piermarini, se nombra por Real
Orden « Maestro de violoncello del Real Conservatorio del Musica con el sueldo de siete mil

reales anuales a D. Juan Antonio Rivas, en lugar de D. Felipe Garcia Hidalgo»’?.

2.5.3. Juan Antonio Rivas

El nombramiento real para ocupar la plaza viene precedido de una oposicion’. Esta

tiene lugar el 22 de septiembre, y a la misma concurre junto a Rivas, Julian Aguirre’. Entre

67 Francisco ASENJO BARBIERI, Documentos sobre musica Espaniola y Epistolario, (Legado Barbieri),
vol. I. Edicion a cargo de Emilio Casares, Madrid, Fundacion Banco Exterior, 1986, pag. 101, [MSS.
14.023 170-178],

68 Baltasar SALDONI, Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de milsicos espaiioles, [en
linea]. Madrid, Imprenta de D. Antonio Perez Dubrull. <http://goo.gl/Al4KAm> [Consultado el
03/02/2016], 1868, pags. 155-156.

% AGP, Leg. 6761.

70 Cronica de un concierto en beneficio de la Real Inclusa y colegio de Ninas de la Paz, en el que
participa Francisco Brunetti y Felipe Garcia, al que se presenta como discipulo del primero: £/ Correo,
Periodico Literario y Mercantil, N.° 415, Miércoles 7 de marzo de 1831, pag. 2.

I AGP, Leg. 1132. En una némina de empleados de la RC, firmada por Gil de Linares un 17 de mayo
de 1834, aparecen los violoncelistas Felipe Garcia Hidalgo como «muy adicto a la causa de S.M.», y
Francisco Rosquellas como «desafectoy.

2. ARCSMM, Leg. 1/10/2. En la tabla de «Profesores que han pertenecido al Establecimientox»
incluida en la Memoria de 1876, aparece erroneamente la fecha de nombramiento de Rivas del 4 de
agosto de 1830, la misma que la de Garcia Hidalgo, cuando en realidad fue dos meses mas tarde.

3 AHC, Registro de Entradas y Salidas (1830-1832), Salida n.° 116 (22 de septiembre de 1830).

74 Julian Aguirre seria nombrado profesor de violoncello del Conservatorio de Madrid el 12 de agosto
de 1844, y tuvo entre sus alumnos a Cosme José de Benito.
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los miembros del tribunal, se encuentran los violoncelistas de la RC, Francisco Rosquellas y

Francisco Pareja’.

«La oposicidn se dispuso como sigue: cada uno de los opositores toco una pieza

de su eleccion; después otra de repente, que fue compuesta por el Maestro
Carnicer para este objeto. En seguida dieron los acordes competentes a una escena
de recitado parlante, y en fin, fueron preguntados cada uno de por si por las
sobre las bases de ensefianza de este instrumento. = Se hizo la votacion secreta de
la que a unanimidad de votos fue elegido Don Juan Antonio Rivas. = Digne V. E.
noticiar todo esto a S. M. para que si lo cree conveniente, se sirva nombrar a D.
Juan Antonio Rivas, Maestro de Violoncello de este Real Conservatorio, con la
dotacion de 7.000 reales anuales, manifestandole si V. E. lo tiene a bien, mi
satisfaccion sobre los conocimientos musicos de este Profesor».

Extrafa que Rivas tuviera que haber realizado una oposicidon para ganar la plaza de
Maestro de ese Real Conservatorio, ya que en el primer reglamento, el nombramiento de los
profesores era privativo de la reina, a propuesta del Director. Habria que esperar al
Reglamento de 1857 para que la provision de las plazas del profesorado se realizara mediante
publica oposicion’®. Segun refleja la correspondencia de salida del Conservatorio, fue
«soberana voluntad [...] que la plaza de Maestro de Violoncello en el Real Conservatorio de

Musica Maria Cristina se dé por oposicion»’’.
Tras recibir el nombramiento, contesta a Piermarini:

«Con fecha del dia 7 del presente [octubre de 1830] he recibido el oficio que
Usted me dirigid, en el que me comunica que S.M. se ha dignado agraciarme con
la plaza de Maestro de Violoncelo de ese Real Conservatorio de Musica Maria
Cristina: Y para resguardo de V. y en cumplimiento de lo que se manda en dicho
oficio, le dirijo éste que le servira de recibo. Dios guarde a Usted muchos afios. En
Madrid 11 de octubre de 1830. Juan Antonio Ribas (Firmado). Sefior Director del
Real Conservatorio de Musica Maria Cristina»’8.

Teniendo en cuenta la fecha de su nombramiento, que las lecciones comenzaron el 7

de enero de 1831, y que el centro se inaugur6 oficialmente el 2 de abril de 1831, no nos cabe

SAHC, ..., Salidan.® 113y 114.

76 Reglamento Organico del Real Conservatorio de Musica y Declamacion aprobado por S.M., 1857, Capitulo
V. Art. 16. «Por punto general las plazas de Profesores se proveeran en virtud de publica oposicion. Sin embargo,
se podra prescindir de este requisito & propuesta del Viceprotector, siempre que la ensefianza cuya plaza esté
vacante no sea susceptible de sujetarse a aquel acto, 6 cuando convenga recompensar con ella & alglin artista
acreditado.

77 AHC, Registro de Entrada y Salida de Correspondencia 1830-1832, Salida n.° 115.
8 AHC, Leg. 0/2/16.
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duda alguna de que Rivas es, definitivamente, el primer Maestro de Violoncello del RCMMC,

y que obtiene la plaza tras una oposicion.

Hemos reconstruido la actividad docente de Rivas con distintos documentos
custodiados en el AHC: partes mensuales, exdmenes, exdmenes publicos, premios y

conciertos.

Partes Mensuales

En los dos volimenes del Libro del parte mensual que dan los Seriores Maestros del
Real Conservatorio de Musica Maria Cristina de la conducta y aplicacion de los alumnos de
sus respectivas clases”, desde enero de 1831 a agosto de 1835, aunque no se incluyen
referencia alguna a los métodos utilizados en el aula de violoncello por Rivas, se registra la
aplicacion, conducta, faltas de asistencia y motivo de las mismas, de cada uno de los alumnos.

Entre ellos, nos encontramos a:

a) Manuel Ducasi (octubre de 1831-agosto 1835), sustituto de Rivas y
posteriormente Profesor Numerario del Conservatorio, desde el 18 de enero de 1839 hasta
su fallecimiento en junio de 1844, compositor y violoncello del Teatro del Principe y de la
Cruz. Entre sus alumnos destacarad Esteban Lanuza, que obtendria plaza en la Capilla de

las Descalzas Reales de Madrid en 1867.

b) Ramoén Rodriguez Castellanos (enero de 1831-agosto 1835), que en 1859 estaba
de primer violoncello de la orquesta del Teatro Real de Madrid®®, y que pasaria a formar
parte de la Sociedad de Cuartetos dirigida por Jestis de Monasterio, junto con Rafael
Pérez y Tomas Lestan. Seria nombrado profesor del Conservatorio el 8 de enero de 1870.

Entre sus alumnos estaria Agustin Rubio que lo seria, a su vez, de Juan Ruiz Casaux®!.

7 Capitulo VII. De los maestros en general. Articulo 4° del Reglamento Interior del RCMMC de 1831:
“Cada Maestro anotara diariamente en la lista de sus alumnos al que hubiera fardado o faltado a la
leccion; y al fin de cada mes presentara al Director copia de esta lista, y notas aumentadas al lado de
cada nombre, con las palabras que les correspondan de éstas: asistente u omiso: aplicado o negligente:
perspicaz o torpe: quieto o inquieto”.

80 Baltasar SALDONI, Efemérides de musicos espafioles asi profesores como aficionados, Madrid,
Imprenta de la Esperanza, a cargo de D. Antonio Pérez, 1860, pag. 152.

81 Elias ARIZCUREN, El violonchelo: sus escuelas a través de los siglos, Barcelona, Editorial Labor,
1992, pag. 136.
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¢) Lucas Gomez (enero de 1831-agosto 1835), que ejerciod la profesion en Oporto3?.

Examenes

En el Primer Libro de Actas de RCMMC se recogen los exdmenes realizados a los

alumnos de la clase de violoncello.

Acta de 8 de Noviembre de 1831

«En conformidad de lo establecido en una junta de ayer, esta mafana a las nueve y
media, el Sr. Director Presidente de la Junta Facultativa y los Sres. Maestros de
Composicion, Piano y Violin, Vocales de la misma, han empezado sus examenes
parciales de las clases de Clarinete, Violonchelo y Trompa. [...] Respecto a las
clases de Violonchelo y Trompa la Junta Facultativa ha quedado sumamente
satisfecha de esmero de los profesores de dichas clases, y del adelanto muy
fundamental de sus alumnos, y en fe de ello firmaron la presente acta hoy dia
nueve de noviembre de mil ochocientos treinta y uno»

Acta de 6 de Noviembre de 1832

«La Junta Facultativa de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director
Presidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramon Carnicer, D. Pedro Albéniz y
D. Pedro Escudero, se reuni a las 8 en punto de la manana de este dia. = Fue
examinada la clase de Violonchelo, que esta a cargo del profesor D. Juan Antonio
Rivas. Los alumnos de esta clase tocaron ejercicios del método, y después una
leccion de repente, compuesta por el Sr. Carnicer. (Estd sefialada con el n° 9). La
Junta reconocid que el que mejor ejecutd fue D. Lucas Gémez a quién crey6 digno
de un segundo premio pareciéndole que lo era también de un accésit D. Ramon
Rodriguez. La Junta ha quedado poco satisfecha de la afinacion y compas que
tienen en general todos los alumnos de esta clase y de la poca soltura de arco».

Acta de 11 de diciembre de 1833

«A las ocho y media de la mafiana de este dia se reunid la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservatorio en virtud de convocatoria firmadas por el Sr.
Director compuesta por el mismo Sr. Director Presidente y de los Sefiores Don

82 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia, Madrid, Imprenta y fundicion de J. Antonio Garcia, 1876 [en linea]. Biblioteca Nacional de
Espafia <http://goo.gl/ertiyZ> [Consultado el 29/11/2015], pag. 297.
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Ramon Carnicer, Don Pedro Albéniz, Don Luis Veldrof, Don Juan Diez y Don
José Nono, asistieron ademas como examinadores los Sefiores Adictos
Facultativos Don Francisco Andrevi, Don Juan Tarraga y Don Lorenzo Nielfa.
[...] A continuacion fue examinada la clase de Violonchelo, que estd a cargo de
Don Juan Antonio Rivas, en el siguiente orden: = Ramoén Rodriguez Castellanos
se presento solo, tocod un ejercicio bien y una leccion de repente bastante bien. El
Maestro manifestd a la Junta que este alumno tenia mucha aplicacion y buena
conducta. = Lucas Gomez, se presentd solo, toco bien un ejercicio y la leccion de
repente con regularidad porque se aturdio. E1 Maestro manifest6 a la Junta que la
aplicacion y conducta de este alumno eran buenas. = Vicente Blasco, se presentd
acompafiado de su padre a quien se le indicd que pusiera remedio a la poca
aplicacion de este alumno. Toco unos ejercicios mas que regularmente, y un bajete
bastante bien. = José Cernuda se presentd acompanado de su padre. Tocd un
ejercicio regularmente y dicho bajete de repente con regularidad. = Manuel
Ducasi se presentd acompanado de su padre. Tocé una sonata bastante bien y la
leccion con cuarteto que toco Castellanos y Gomez mejor que todos. [...]».

Examenes Publicos

Los alumnos del RCMMC, ademas de los examenes ante la Junta Facultativa tenian
que realizar examenes publicos, que servian para festejar acontecimientos de la Casa Real. De
esta manera, el avance del alumnado servia como demostracion del servicio que ofrecia la
institucidn a su protectora. Asi, once meses después de la inauguracion del Conservatorio, con
motivo del segundo cumpleafios de la entrada de la Reina Maria Cristina en Madrid, se
celebran los primeros exdmenes publicos, a los que asisten los Reyes. El nombre de Rivas
aparece en el Programa de los examenes publicos del 11 de diciembre de 183183, los primeros
que se celebraron, junto con el de siete alumnos, entre ellos Manuel Ducasi: “ORDEN DE
LOS EXAMENES - DIA SEGUNDO [12 de diciembre] . III. Profesor, D. Juan Antonio
Rivas. ALUMNOS. D. Ramé6n Rodriguez. D. Carlos Vecchi. D. Miguel Iglesias, D. Lucas
Gomez, D. Vicente Blasco, D. José¢ Ferndndez Cernuda y D. Manuel Ducasi”. Se deja
constancia de los ejercicios que realizaron los alumnos, y nos interesa cuando se habla de que

“ejecutaran las lecciones del método en duos pequefios” y “ejercicios del método”:

“1.° Los alumnos D. Ramo6n Rodriguez, D. Vicente Blasco y D. Carlos Vecchi
ejecutaran las lecciones del método en duos pequefios. = 2.° Don Miguel Iglesias,

8 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia. Madrid 20 de Diciembre de 1875, pags. 107-108; Cartas Espariolas 6 sea Revista historica,
cientifica, teatral, artistica, critica y literaria: diciembre de 1831, pags. 300-305; E/ Correo,
Periodico Literario y Mercantil N.° 536, 14 de diciembre de 1831. pag. 2.
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ademas de ejecutar dichos ejercicios, tocard un divertimento, compuesto por el
caballero aficionado D. Leopoldo Urqullo, con acompafiamiento de violines y
bajo: los alumnos de la clase de violin D. José Rodriguez y D. Cipriano Llérente
tocaran las partes de acompafiamiento, y la del bajo seréd tocada por el alumno de
la clase de violoncello D. Lucas Gomez”.

Ese mismo dia,

“ El alumno de la clase de violoncello D. Lucas Gomez ademas de los ejercicios
del método, ejecutara unas pequefias variaciones, compuestas expresamente por el
Maestro Rivas, acompaifiadas con piano-forte por el alumno D. Juan Nepomuceno
Retes”.

En el Programa de los examenes publicos de diciembre de 18323 podemos leer que,

“III. Los alumnos D. Ramo6n Rodriguez Castellanos, D. José Cernuda y D. Vicente
Blasco, de la clase de violoncello, a cargo del Profesor D. Juan Antonio Rivas,
ejecutaran dos coros del Sr. Maestro Bellini, arreglados por el expresado Profesor
para tres violoncellos solos [...] VI. El alumno D. Tomés Lamas, de la clase de
violin, a cargo del Profesor D. Pedro Escudero, tocard un cuarteto sacado de las
Operas del Sr. Maestro Rossini, acompafado por los alumnos de dicha clase D.
Cipriano Lorente y D. José Rodriguez, y por el de la de violoncello, D. Lucas
Gomez [...] IV. Los alumnos de la clase de violoncello D. Lucas Gémez y D.
Ramoén Rodriguez Castellano ejecutaran un quinteto del Sr. Maestro Bocherini,
acompafados por dos violines y viola [...] VIII. El alumno de la clase de violin D.
Cipriano Lorente ejecutard una sonata del Sr. Maestro Corelli con
acompanamiento de violoncello [...] VIII. El alumno de la clase de violin D.
Cipriano Lorente ejecutard un cuarteto sacado de las oOperas de Rossini,
acompafado por D. Tomas Lamas y D. José Rodriguez, alumnos de dicha clase, y
D. Lucas Gomez, de la de violoncello [...] IV. El alumno de la clase de violoncello
D. Manuel Ducasi ejecutara el bajo continuo del verso flammis orci del Stabat
Mater, del Sr. Maestro Haydn [...] X. El alumno de la clase de violoncello D.
Miguel Iglesias tocard un divertimento de varios temas, sacado de las dperas del
Sr. Maestro Rossini, arreglado para quinteto por el Profesor de dicha clase D. Juan
Antonio Rivasy.

Premios

Entre los alumnos premiados el 26 de marzo de 1832, se encontraban,

«con medallas de cobre. = 15.° Don Lucas Gomez, alumno externo, por su
aplicacion y adelanto en la clase de violoncello. = Alumnos que por su conducta y

8 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia. Madrid 20 de Diciembre de 1875, pags. 140-154; El Correo: Periddico Literario y
Mercantil, N.° 693,Viernes 14 de diciembre de 1832, pag. 4; N.° 695, Miércoles 19 de diciembre de
1832, pag. 3.
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aplicacion se han hecho acreedores 4 un documento honorifico. 9.° Don Miguel
Iglesias, alumno de la clase de violoncello, que por su aplicacion y adelanto ha
sido nombrado Repetidor de dicha clase»®>.

Entre los alumnos premiados el 26 de abril de 1833, por su aplicacién y adelantos
durante el afio de 1832, tenemos a los alumnos de violoncello Lucas Gémez (2* medalla) y a

Ramon R. Castellanos (Accésit)3®.

Asi aparecia la noticia en la prensa:

«REAL CONSERVATORIO DE MUSICA MARIA CRISTINA. En la noche del
26 del corriente [abril] asistieron al Real Palacio el Sr. Director de este
establecimiento y los alumnos de ambos sexos y ejecutaron en presencia de
nuestros amados y Augustos Soberanos las diversas piezas de canto y
declamacion, indicadas en este PROGRAMA [...] Concluido el acto el Rey
nuestro Sefior se dignd distribuir por su mano las medallas a que se han hecho
acreedores por su aplicacion y adelanto en el afio 1832 los alumnos siguientes:
[...] Con segundas medallas [...] D. Lucas Gémez, en violoncello [...] Con
accésit [...] D. Ramoén Rodriguez Castellanos, en violoncello...».87

Conciertos

Como Maestro de Violoncello del RCMMC, Juan Antonio Rivas ofrece recitales que

son recogidos en la prensa de la época:

«REAL CONSERVATORIO DE MUSICA MARIA CRISTINA. CUARTO
CONCIERTO. [...] La parte instrumental nada dejé que desear. Los profesores D.
Juan Diaz, de violin; D. Pedro Broca, de clarinete; D. Juan Antonio Rivas, de
violoncello, y D. Vicente Gonzalez, del instrumento de aire llamado figle,
compitieron en maestria, tocando en sus respectivos instrumentos piezas tan
selectas como dificiles. La reunion fue tan brillante como en los conciertos
anteriores, y tan numerosa como el local lo permitia. La honraron con su
presencia los Sermos. Sres. Infantes D. Francisco de Paula y dofia Luisa Carlota.
B. Mmm»®8.

«REAL CONSERVATORIO DE MUSICA MARIA CRISTINA. Cuarto concierto
celebrado en la noche del sabado 30 del pasado [marzo]. [...] No dejaremos de

85 Memoria ..., pags. 129-130. Cartas Espariiolas, Tomo IV, Madrid, Marzo de 1832, pags. 386-388; El
Correo. Periodico Literario y Mercantil, N.° 581, 28 de marzo de 1832, pags. 2-3.

86 Memoria presentada por la Escuela de Musica y Declamacion en la Exposicion Internacional de
Filadelfia. Madrid 20 de Diciembre de 1875, pag. 159-160.

87 La Revista Espariola, Nam. 51, 30 de abril de 1833, pag. 9.

8 EI Correo, Periddico Literario y Mercantil, Nam. 739, del Lunes 1 de abril de 1833, pag. 3.
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citar & los profesores D. Juan Diaz, D. Pedro Broca, D. Juan Antonio Rivas y D.
Vicente Gonzélez, que en el violin, clarinete, violoncello y figle compitieron en
inteligencia, y se granjearon la admiracion del auditorio»®.

2.6. RIVAS EN LA REAL CAPILLA

El 6 de junio de 1834, los Trompas de la RC Esteban Pataroti, Lorenzo Castronovo y
Manuel José de Sineo son separados del servicio®. En un principio, en la Plantilla de la Real
Capilla se incluye en la plaza de Segundo Trompa a Juan Antonio Rivas, con la anotacion
«del Conservatorio» y un sueldo de 10.000 reales anuales. Finalmente, en la Propuesta para
el completo de la Musica de la Real Capilla, el nombre de Juan Antonio Rivas aparece ahora
tachado. También lo esta el de José de Jesus, otro profesor del Conservatorio, que ocupa la
plaza de Primer Trompa. Y es que en la propuesta de nueva planta de la RC, de 25 de
septiembre 1834, algunas plazas, entre ellas las de trompa, aparecen vacantes. Firmado por el
Marqués de Valverde, «se presenta [la nueva planta de la RC], después de haber pasado por el

crisol de los informes de la Policia, o bien cesantes del afio de veinte y tresy.
El caso es que Rivas, el 30 de octubre, firma una solicitud en los siguientes términos:

«Sefiora= D. Juan Antonio Ribas, natural del Reyno de Galicia, profesor de
trompa que ha sido de la Metropolitana de Santiago, y maestro en Real
Conservatorio Maria Cristina: a V.M. con el més profundo acatamiento expone:
que sabiendo se halla vacante la plaza de primer trompa de la Real Capilla de
S.M. y hallandose el exponente con los requisitos de suficiencia artistica, edad y
adhesion a la excelsa hija de V.M la Reina D®. Isabel II todo lo cual podra hacerlo
constar y probar de la manera que V.M lo mande: = A los R.P. de V.M. Suplica
humildemente se digne por efecto de su Real Clemencia concederle la gracia, y
plaza del primer trompa en la Real Capilla de S.M. en lo que recibira singular
gracia de V.R.M. cuya preciosa vida, y la de su Augusta hija la Reina nuestra
seflora conserve Dios felices y dilatados anos: Madrid 30 de Octubre y 1834.=
Sefiora=A.L.R.P. de V. R.M. = Juan Antonio Ribas».”!

A pesar de que la propuesta es presentada por el Patriarca de las Indias, acompafiada

de informes que aseguraban su adhesion a S.M. y del Maestro de Musica de la Real Capilla

8 La Revista Espariola, Nam. 43, 2 de abril de 1833, pag. 5.
% AGP, Secc. Adm. 5701/1; AGP, Caja n°. 230, exp. 11.
T AGP, Leg. 1115.
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acerca de su habilidad en su instrumento, a finales de ese afio de 1834, todavia no se ha

resuelto®?.

2.6. RETORNO A OPORTO

Las causas que le deciden a partir pueden ser varias. Empezando por la de presentir el
horror y las estrecheces econdémicas que se avecinaban como consecuencia de la 1* Guerra

Carlista.

La 1* Guerra Carlista trae consigo la desafeccion de aquellos que sirven en
establecimientos del Estado, como es el caso del RCMMC, o de Palacio, como la Real
Capilla. Seguramente es conocedor de que su colega en la Real Capilla, el violoncellista
Francisco Rosquellas®, es separado de su destino y cargo, sin emolumento, por el decreto de
la Reina Gobernadora Maria Cristina de 6 de junio de 1834, y eso le decide a marcharse y no

esperar a tal destino®.

Por otro lado, el quebranto econdémico para la Casa Real y el Estado, que debe
sufragar los gastos ocasionados por la guerra civil, repercute en reajustes de plantilla de la
Real Capilla. En el caso del RCMMC, como indica Gutiérrez Barrenechea, «en 1835, tras los
gastos ocasionados por la Primera Guerra Carlista, se suprimio la partida presupuestaria para
el Conservatorio, con la consiguiente situacion de precariedad que el hecho acarred y que

redundo6 negativamente en la vida académica».”

Fruto de esta politica de ajustes, es también la propuesta de nueva planta del RCMMC

como parte de la Real Capilla, elaborada por el Marques de Valverde y presentada a S. M. el

2 En la Plantilla de la Real Capilla de fecha 19 de octubre de 1838 atin no aparece la plaza de trompa
(AGP, Leg. 1132).

93 AGP, Seccion Administrativa, 5701/1.

94 Sara NAVARRO LALANDA, “Un modelo de politica musical en una sociedad liberal: Maria Cristina
de Borbon-Dos Sicilias (1806-1878)”, Begofia LOLO HERRANZ, dir. Tesis Doctoral (Doctorado
Europeo) [en linea]. Madrid, Universidad Auténoma, Departamento Interfacultativo de la Musica,
2013. <http://hdl.handle.net/10486/661874> [Consultado el 29/12/2015], pag. 379.

% Maria del Mar GUTIERREZ BARRENECHEA, «La formacion de intérpretes profesionales en los
conservatorios en el marco de la reforma educativa: Madrid como paradigma». Carmen Cecilia
PINERO GIL, dir. Tesis Doctoral. Universidad Auténoma de Madrid, Facultad de Filosofia y Letras,
Departamento de Musica, 2004, pag. 39.
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25 de septiembre de 1834, y que tendria que entrar en vigor el 1 de enero de 1835. En esa
propuesta de relacion de empleos, en la que como ya hemos visto la plaza de trompa de la RC
que Rivas pretendia no aparece, se presenta un Maestro de Violoncello para el RCMMC. Pero
en lugar de Juan Antonio Rivas, se propone a Francisco Garcia, que habia sido nombrado en
segundo lugar Maestro de Violoncello del RCMMC, tras Brunetti, y que mantenia la plaza de
violon de la Real Capilla, después de la depuracion de Rosquellas. La propuesta de fusion
permite una gran ahorro para las arcas, pues los musicos de la Real Capilla desempefiarian
ambos puestos «sin mas sueldo que el que tiene por la Real Capilla»®, sustituyendo en el

Conservatorio a los profesores que venian ocupando la plaza®’.

Pese a que la propuesta no llega a cristalizar en aquel momento, la amenaza, aunque
transitoria, de poderse quedar sin la plaza de Maestro de Violoncello del Conservatorio,
podria habria generado gran desconfianza en Rivas. Si a esto afiadimos, como ya hemos visto,
que la plaza de trompa de la RC permanece sin cubrir, y que los presupuestos del

Conservatorio se ven reducidos en 1835, todo ello pudo hacer mella en el espiritu de Rivas®.

Ademas, su economia debia estar aun mas maltrecha, pues desde febrero de 1834 se le
venia descontando la tercera parte de su sueldo en el Conservatorio, debido una deuda
impagada y contraida con otro colega, el Maestro de Flauta Magin Jardin, «procedentes de
alimentos que le ha suministrado [Magin Jardin] durante el tiempo que estuvo en su casa en

clase de huésped»?®

Presintiendo la terrible guerra civil que después azota Espafia, Juan Antonio Rivas,
temiendo por su familia y finalizadas las Guerras Liberales en Portugal, vuelve a su patria
adoptiva y la misma ciudad. Y asi, en junio de 1835, parte con su familia para Oporto, tras

serle concedida «licencia por dos meses para pasar a Oportoy.

% AGP, Seccion administrativa 1132 (23 de septiembre de 1834).

97 Otras propuestas era la supresion de la figura de alumnado interna o la participacion obligatoria de
Maestros y alumnos en actos que requiriera la Real Capilla.

98 A esta situacion se le suma la demanda contra ¢l planteada por una deuda contraida de 2.074 reales,
solicitando a la Protecciéon General de Teatros del Reino, se le descontara del sueldo del
Conservatorio, la tercera parte, para ser entregada a su acreedor, Magin Jardin (27 de febrero de 1834):
AHC, Leg 0/21/14.

% AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/21/14.
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«EI Profesor de la clase de Violonchelo D. Juan Antonio Rivas suplica a V.S. se
sirva alcanzar de S.M. dos meses de licencia tiempo que necesita para arreglar en
la ciudad de Oporto asuntos de familia del mayor interés!®’, quedando
interinamente provista la clase del profesor o repetidor que mas fuera del agrado
de V.S. Dios guarde a V. S. muchos afios. Madrid 1 de junio de 1835. Juan
Antonio Ribas (firmado). Sr. Director del Real Conservatorio Maria Cristina» !l

Antes de su marcha, Rivas escribe a Piemarini «a fin de que el servicio que me esta
confiado no sufra el menor atraso en perjuicio de los discipulos, he creido poder encargar la

clase de Violoncello al repetidor de la misma D. Manuel Ducasi» %%

El caso es que lo que iban a ser dos meses de ausencia fue para siempre. En Oporto es
recibido con gran carifio, pasando a ocupar de nuevo el cargo de director de la orquesta del

Teatro de Sdo Jodo, que mantiene hasta 1857.

Pasan algunos afios. La situacién en Espaiia permite dotar de nuevo al Conservatorio
de un presupuesto para su reorganizacion. En el Segundo Libro de Actas del RCMMC, y con
fecha de 9 de septiembre de 1838, al detallar ese Presupuesto, se dota la clase de Violon, con
un sueldo de 5.000 reales anuales, y se apunta que Juan Antonio Rivas esta ausente. Hasta que

aceptara o renunciara al cargo, las clases serian impartidas por Manuel Ducasi.

El 1 de octubre de 1838 se cursa a Rivas carta anunciando que «por Real Orden de
esta fecha, se ha dignado S. M. nombrar a V. Profesor de Violon con la dotacion de 5000
reales anuales en el Real Conservatorio que lleva su Augusto nombre». No sélo se reducia el
sueldo anual en 2.000 reales, sino que ademas, las condiciones eran peores, pues «en el caso
de cesar V. en el ejercicio de su profesion o de suprimirse su plaza no adquiere derecho a
cesantia ni jubilacion»!?. Ademas, en Acta de 5 de octubre, se comunica al profesorado la
advertencia, que «de no concurrir alumnos a sus lecciones, resultaria un gravamen infructuoso
al Estado, tendrdn que suprimirse las clases menos numerosas para que las restantes sean

mejor atendidas en sus pagos». En carta con membrete de Lisboa, Rivas contesta:

«Sr. Protector del Real Conservatorio Maria Cristina.= S.M. la Reina Gobernadora
y de su Orden por el Excmo. Secretario de Estado y del despacho del Interior, me

100 Sy padre habia fallecido el 15 de enero de 1835.
10T AHC, Leg. 2-158-2.

102 AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/5/18.

103 AHC, Exp. Personal de J. A. Rivas.

37 de 97



fue concedida licencia por tiempo de dos meses, fecha 7 de junio de 1835. En 23
de octubre del mismo ano, hice mi solicitud al Director D. Francisco Piermarini
en la cual pedia mi dimision como Maestro de Violoncello de ese Real
Conservatorio, solicitando por el mismo la gracia y nombramiento de Maestro
Honorario con uso del uniforme y demas prerrogativas concedidas a los Maestros
en propiedad. No habiendo obtenido contestacion alguna mi correspondencia con
ninguno de los Directores de ese Real Conservatorio y constindome se trata en el
dia de reemplazar mi plaza con un nuevo nombramiento, recurro a V. S. para que
en atencion a los servicios que presté (fuera de las atribuciones de mi clase) y a la
Oposicion rigurosa que sufri para ganar la plaza de Maestro de ese Real
Conservatorio, Suplica a V.S. = Tenga a bien el elevar mi solicitud al
conocimiento de S.M. por todo lo cual seré¢ de V.S. muy atento servidor.
=Q.B.S.M.= Juan Antonio Ribas (firmado). =Portugal Oporto 7 de diciembre de
1838. =Sefior Protector del Real Conservatorio Maria Cristinay.

Descubrimos de este modo, que Rivas habia solicitado la dimision de su plaza de

Maestro de Violoncello el 23 de octubre de 1835.

En el cruce de cartas se le ofrece la plaza, aunque si no «se presenta para el dia 1 de
enero proximo [1839] ni justifica la imposibilidad de poderlo verificar por razones que V.S.

estime suficientes, es la voluntad de S.M. que se declare vacante su plaza».
Finalmente, Rivas confirma su dimision.

«Sr. D. Juan Antonio Rivas. Muy Sefior mio: en vista de lo que manifiesta usted
en su apreciable confirmando la dimisiéon que hizo de su destino en la que
anteriormente dirigid usted al Director de este Establecimiento, he tenido a bien
consultar a S.M. para que le reemplace a su digno y aprovechado discipulo D.
Manuel Ducasi que me ;lisonjeo? llenard en parte el hueco que usted ha dejado.
En cuanto a la pretension que usted me indica concerniente a los honores de
Maestro de este Conservatorio y uso de uniforme, puede usted formalizarla en
regla cuando le parezca, y tendrd el gusto de apoyarla su mas atento servidor.
(Firma irreconocible ;G MB?). Madrid 8 de enero de 1839».

Es en el Acta de la Junta Facultativa de 4 de enero de 1839, donde encontramos la
ultima referencia a Rivas. En ella se lee una comunicacion suya dirigida al Vice-Protector,
«haciendo renuncia de su destino, y pidiendo los honores de Maestro del Conservatorio con el
uso del uniforme. Se acord6 elevar a S.M. esta renuncia y proponer a D. Manuel Ducasi para
reemplazarle comunicando este acuerdo al Sr. Rivas y previniéndole que formalice su

pretension para los honores y uso de uniforme»
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Desgraciadamente para Rivas, su deseo de obtener el nombramiento de Adicto

Facultativo nunca se vio concedido!%4.

Finalmente, en el Acta de 17 de febrero de 1839, se recoge la Real Orden de 18 de

enero, nombrando a Manuel Ducasi Profesor de Violoncello.

CAPITULO 3. EL METODO

3.1 LOS INICIOS DEL VIOLONCELLO EN ESPANA

Jos¢ Teixidor, en su manuscrito Historia de la musica espaniola, recientemente
publicado por Begofia Lolo, y que recoge Gosalvez, dice que «los profesores de violon y
violin espafioles que vivian en la época [de la que] se habla [siglo XVII y principios del
XVIII], no eran inferiores a los de Francia e Italia en cuanto al manejo, y muy superiores a
unos y otros, en la calidad del sonido que producian o tono de los instrumentos»!'%. Aquellos
violoncelistas también tuvieron la oportunidad de conocer a la, sin lugar a dudas, gran figura
de este instrumento en la Espafia del siglo XVIII, Luigi Boccherini, que llega a Espafia en
1768, al servicio del Infante don Luis. Su elevada técnica, que normaliza el uso del pulgar,
sumado a numerosos pasajes agudos y sobreagudos de sus obras, casi violinisticos, aproximan
mucho el violoncello a la altura técnica que hoy poseemos, haciendo de ¢l una figura casi
indispensable para entender la evolucion de la técnica violoncelistica. Junto a €1, ya desde
mediados del siglo XVIII, encontramos registrados en la relacion de musicos de la Real
Capilla, violoncelistas de gran nivel como Antonio Literes, José de Zayas, Ramon Monroy, o
Domenico Porreti 19, primer violoncello de la Real Capilla entre 1734 y 1783, sin duda, el
violoncelistas mas importante de la corte madrilefa hasta la llegada de su futuro yerno

Boccherini, y maestro de numerosos violoncelistas de la época como Francisco Javier Pareja

104 Ta ultima fecha de nombramientos de Adictos Facultativos es de 20 de agosto de 1835. De
Profesores Honararios no habra entre junio de 1835 (José Valero) y 1 de febrero de 1856 (José
Ronconi): Memoria acerca de la Escuela de Musica y Declamacion aumentada con nuevos datos y
documentos presentada en la Exposicion Universal de Paris de 1878, pags. 44-47.

105 Carlos José GOSALVEZ LARA, «Introduccion al repertorio para violonchelo solista en Espaiia (siglos
XVII-principios del XIX)», Revista de Musicologia, Vol. 20, n° 1, 1997, pag. 440.

106 Antonio MARTIN MORENO (1985), Historia de la musica espaiiola: siglo XVIII, Vol. IV, Madrid,
Alianza Musica, pag. 33.
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107" que compartiria época y atriles con Francisco Brunetti; o a Pablo Vidal, que actuaria bajo
las 6rdenes de Boccherini en la orquesta de los Duques de Benavente-Osuna. La llegada de
esos musicos italianos supuso una apertura a las corrientes estéticas de la época y a las
novedades técnicas del violoncello, generando una literatura, minoritaria si la comparamos

con la del violin, pero no por eso inexistente.

No debemos olvidar la visita a nuestro pais de célebres violoncelistas de la época,
como el aleman Bernhard Romberg, o Jean Pierre Duport. Algunas de sus obras se encuentran
en manuscritos originales e impresos de la época en el Archivo y Biblioteca del Conservatorio
de Madrid, como las seis sonatas para violoncello y bajo (un segundo violoncello),
compuestas por Jean Pierre Duport, y que segiin Gosalvez parecen tener correspondencia con

las editadas por Landrin en Paris en 1773108.

3.2. LOS PRIMEROS METODOS DE VIOLONCELLO EN ESPANA

«En la libreria de Campins, calle de las Carretas, se halla la musica siguiente: [...]
Principios fundamentales del violoncello 6 baxo, en los que se hacen ver con la
mayor facilidad los pasos de manos, valiéndose de las escalas ¢ diapasones; y se
explica la propiedad de las ligaduras y arpegios, y el conocimiento de los 24
tonos, compuesto por el Sr. Duport. Su precio 12 rs».

Carlos José Gosalvez nos desvela la relevancia de este anuncio publicado en la Gaceta
de Madrid del 18 de julio de 1797'%, cuando sugiere que este manuscrito pudiera ser una
edicién manuscrita en espafiol'' del conocido Ensayo sobre la digitacion del violoncello del
maestro Jean-Louis Duport (Paris, 1749-Paris, 1819), mediante el cual quedarian asentados

los fundamentos técnicos de la mano izquierda en el violoncello, y que segiun Garcia

107 Judith ORTEGA RODRIGUEZ (2010), «La musica en la corte de Carlos III y Carlos IV (1759-1808):
de la Real Capilla a la Real Camara», Bordas Ibafez, Cristina, dir. Tesis doctoral [en linea].
Universidad Complutense de Madrid. <http://eprints.ucm.es/11739/> [Consultado el 31/12/2015], pag.
172.

108 Carlos José GOSALVEZ LARA, «M. Duport. Six sonates pour le violoncelle», Miisica, Revista del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Nos. 7, 8 y 9, 2000-2002, pag. 255.

109 Carlos José GOSALVEZ LARA, «Introduccion al repertorio para violonchelo solista en Espafia (siglos
XVI-principios del XIX)», Revista de Musicologia, Vol. 20, n° 1, 1997, pag. 441-442.

110 Se desconocen ejemplares supervivientes.
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Velasco!!! «ponian de manifiesto las exigencias tipicas de su escuela (pureza de timbre y
posiciones elevadas) y representaban una sistematizacion de la técnica de digitacion y de
arco». El hecho de la publicacion de la venta de ese manuscrito del método de Duport,
corroboraria la opinion de Teixidor acerca del alto nivel de los violoncelistas espafioles, y de
su conocimiento sobre los avances técnicos en la manera de tocar. Sin duda, no deja de
asombrar esta noticia aparecida en Madrid, varios afos antes de ser publicado el método en
Paris, y que seria incluida por Duport en la Gaceta durante su estancia de varios meses en

Espafia.

Aunque son pocos los tratados de instrumentos de arco publicados en el siglo XVIII y
principios del XIX espafiol, més aun si los comparamos con nuestro vecino pais francés, para
Guillermo Turina, los métodos que veremos a continuacion, «son un fiel reflejo del altisimo
nivel nivel de la técnica instrumental presente en Madrid en el ultimo cuarto del siglo
XVIII»!'2. Nos estamos refiriendo a los manuscritos de Pablo Vidal y Francisco Brunetti, los

primeros métodos de violoncello escritos en Espafia.

3.2.1. Pablo Vidal

Pablo Vidal (1730-1807) aparece como musico de violon de la Casa de Osuna desde
abril de 1753, y en ella permaneceria hasta su fallecimiento. También es primer violoncello
del Real Monasterio de la Encarnacion desde 1775. Y sabemos que en agosto de 1770 oposita
a la plaza de la Real Capilla de Madrid, que esta vacante tras la muerte de Juan Orri, pero que
acaba obteniendo José de Zayas, y a la que vuelve a presentarse el 21 de agosto de 1783,

también con muy poca suerte.!!3

1 Moénica GARCIA VELASCO, «El violinista y compositor Jestis de Monasterio: Estudio biografico y
analitico», Ramoén Sobrino Sanchez, dir. Tesis Doctoral [en linea]. Universidad de Oviedo,
Departamento de Historia del Arte y Musicologia, Oviedo. <http://hdl.handle.net/10651/16505]
[Consultado el 29/11/2015], 2003, pag. 346.

112 Guillermo TURINA SERRANO, «Volume 1: Arte y Escuela del violoncello: Pablo Vidaly», Violoncello
Methods in 18th-Century Spain, Septenary Editions, 2015, pag. iii.

113 Jbidem, pags v-vi.
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Sus dos métodos!!'* ya son mencionados por Saldoni!!>, y mas adelante por Francisco
José Leon Tello''6, y constituyen, como muy dice Carlos José Gosalvez Lara'!”7 «las primeras
dedicadas a la ensenanza de violoncello producidas en Espafia». Xosé Crisanto Gandara’/$ los
describe como «los Unicos tratados didacticos del siglo X VIII espafiol para bajos de arco». El
primero de ellos, es el Arte y Escuela del Violoncello. Compuesto por don Pablo Vidal, primer
violon de la Real Capilla de la Encarnacion y del Excelentisimo Sefior Duque de Osuna, con
el anexo Pieza separada de la Escuela para los discipulos mas adelantados, y unas Reglas

para el buen método de tocar el violon.'"®
Asi anuncia Pablo Vidal esta obra en el Diario de Madrid de 1 de enero de 1797:

«En la calle de Leganitos casa n. 22 qto. principal, en el que vive D. Pablo Vidal,
se hallard una escuela de violoncello, con el arte del instrumento, y las lecciones ?
baxo, compuesta por del dicho D. Pablo, primer violin de la Real Capilla de la
Encarnacion; también se hallaran conciertos, trios, duetos y sonatas de buen gusto,
todo con mucha equidad».

El segundo método de Vidal se anuncia también en la prensa madrilefia!?’:

114 En el Diario de Madrid de 29 de julio de ese mismo afio de 1797 aparece la siguiente noticia: «Arte,
rudimentos, escuela armdnica, para aprender 4 tocar el violoncello con perfeccion y facilidad, segun el
estilo moderno: siendo muy util para cualquiera que aprenda, asi aficionado como profesor,
aprovechandose los maestros en la ensefianza de sus discipulos con mas brevedad y descanso;
compuesto por D. Pablo Vidal, primer violon de la Real Capilla de las Sras. de la Encarnacion, Vive en
la calle de Leganitos, casa n. 22, qto, principal, donde se hallara dicha obra, como asimismo
conciertos, trios, sonatas y duetos para dicho instrumento, todo con la mayor equidad». Segun
Moreno, este documento es una tercera obra didactica, de la que desconocemos su paradero, y que se
recoge en el Catdlogo de la Biblioteca Nacional de Madrid, de Anglés-Subira, vol. 1, pag. 204
( Emilio MORENO, «Aspectos técnicos del tratado de violin de José Herrando (1756): el violin espaiiol
en el contexto europeo del siglo XVIII», Revista de Musicologia, Vol. 11, n° 3, 1988, pags. 563).

115 Baltasar SALDONI (1868-1880-1881), Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de
musicos espafioles, [en linea]. Madrid, Imprenta de D. Antonio Perez Dubrull. <http://goo.gl/
Al4KAm> [Consultado el 03/02/2016], 1868, pag. 366.

116 Francisco José LEON TELLO, La teoria espaiiola de la musica en los siglos XVII y XVIII, Madrid,

Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia, 1973, pags.
744-745.

17 Carlos José GOSALVEZ LARA, «Introduccion al repertorio para violonchelo solista en Espafia (siglos
XVllI-principios del XIX)», Revista de Musicologia, Vol. 20, n° 1, 1997, pag. 442.

118 X0sé CRISANTO GANDARA, «El violdn ibéricon», Revista de Musicologia, Vol. 22, 1999, pag. 161.

119 Se conservan dos ejemplares manuscritos en la Biblioteca Nacional de Espaiia: el Mc. 5307/70 y el
M/2282.

120 La Gaceta de Madrid, 28 de septiembre de 1798, pag. 816.
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«Arpegio armonico de violoncello y baxo, de buen gusto y arte, segiin el estilo
moderno, para perfeccionarse en dicho instrumento, sobre el ut re mi fa sol la, la
sol fa mi re ut: su autor D. Pablo Vidal, primer violon de la Real Capilla de la
Encarnacion, y del Exc. Sr. Duque de Osuna. Se hallard en su casa de Leganitos,
nim. 22, y se dard una copia manuscrita por 20 rs».

De esta obra se conserva un Unica copia en la Catedral de Valladolid y, como indica
Gosalvez, aparece con la signatura M20 en el catdlogo de Higinio Anglés publicado en el

Anuario Musical de 1948121,

Para Turina, el Arte y Escuela del violoncello es un método orientado al aprendizaje de
la practica de orquestal. Consta de 31 ejercicios, de gradual dificultad, con ejercicios para los
recitados acompafiados, practica de trinos y mordentes o para la técnica de ritmos
apuntillados, anacrusas y cambios de tempo de la obertura francesa. Se explica como se sujeta
el instrumento y el arco, y estudios de digitacion. Al final de la obra, como apéndice, se
incluye una «Pieza separada de la escuela para los discipulos mas adelantados». Se completa
con una cuartilla con seis «Reglas para el buen método de tocar el violén», sobre la manera de

llevar el arco, la posicion de la mano y los brazos, etc.

3.2.2. Francisco Brunetti

Su Método de Violoncello se custodia en la Biblioteca del Conservatorio de Madrid!??.
Se trata de una obra de 84 paginas, compuesta hacia 1820, con ejercicios y estudios para uno
y dos violoncellos. Como muy acertadamente observa Turina, podemos encontrar «que gran
parte de los ejercicios técnicos estan copiados exactamente, nota a nota, digitado a digitado,

del método de Duport».!?3

Senala Turina, que el virtuosismo de los ejercicios de este método hace pensar en una
obra destinada al violoncellista solista, «mas propio del romanticismo que se aproximaba, fiel
heredero de las ensenanzas de Duport». Escrito a semejanza de los métodos franceses,
comienza presentando escalas y ejercicios en las primeras posiciones; le siguen estudios con
acompafiamiento de bajo y otros de cello solo; ejercicios de pulgar en posiciones agudas,

seguidas de lecciones con acompafiamiento. La influencia de su maestro se refleja en unas

121 El Archivo Musical de la Catedral de Valladolid. Vol. 111, 1948, pags. 59-108.
122 AHC: M 1/7041 (10. Es el Gnico ejemplar que se conserva.

123 Guillermo TURINA SERRANO, «Volume 2: Método de violoncello: Francisco Brunetti», Violoncello
Methods in 18th-Century Spain, Septenary Editions, 2015, pag. vi.
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digitaciones mas modernas, como las digitaciones de pulgar a partir de la quinta posicion, y
contrastan con las anticuadas del método de Vidal, que presentan una digitacion mas
violinistica, heredera de los antiguos métodos italianos, como las del método de Salvatore
Lanzetti. Por tanto, se puede considerar que este método estd un peldafio por encima del de

Vidal.

Si, como ya sabemos, Francisco Brunetti, no llegd a ser Maestro de Violoncello del
RCMMC, puede resultar algo sorprendente, no el hecho de que el manuscrito de su método se
encuentre en el Archivo del Conservatorio de Madrid, sino que éste aparezca en el listado de
obras de métodos adoptados por el Conservatorio en 1861 para el violon, junto a los de
Duport, Baudiot, Robert [Romberg] y Dotzauer'?*. En cambio, en el programa de la
ensefanza de violoncello de 1871, ya no aparece, como tampoco lo hace el de Baudiot,

manteniéndose el resto.

3.3. «LECCIONES DE VIOLONCELLO SACADAS DEL METODO DE J. A. RIVAS»

3.3.1. Los Métodos del RCMMC

Segun establece la base vigésima de las bases generales que preceden al Reglamento
del Conservatorio de 1831, la eleccion del método para impartir en las clases recaia sobre el
maestro de la especialidad correspondiente, que debia presentarlo al Director, «sin cuya
aprobacion no podra usarse». '2° En el articulo 1.° del Capitulo VII del Reglamento, se vuelve
a reflejar este mandato, cuando dice que «cada uno de los Maestros presentara a la aprobacion
del Director el método o tratado que piense seguir en la ensenanza de la clase». En el articulo
7.° del referido capitulo VII, se dice que los Maestros no podran alterar los métodos ya
aprobados para la ensefianza por el Director. En nuestro caso, como recoge la Gaceta de

Madrid de 16 de abril de 1831, Rivas decidio utilizar una «recopilacion de varios métodos», a

124 Instrucciones para el buen desemperio de las ensefianzas y para el régimen y disciplina del Real
Conservatorio de Musica y Declamacion, art. 31, 1861.

125 Por Real Orden, publicadas en la Gazeta de Madrid, Nam. 144, el 25 de noviembre de 1830, pags.
581-582. Incluidas en el Reglamento Interior de 1831, base 20, pag. 32.
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diferencia de otros maestros, que, o bien adoptan métodos espafioles!?® o utilizan textos
procedentes del Conservatorio de Paris, inequivoca muestra del interés del Conservatorio de
Madrid por seguir el ejemplo pedagogico de aquella institucion. Entre ellos, aparecen los de
Baillot para la ensefianza de violin'?’; Montgeroult para piano'?8; Deviene para flauta!?’;

Lefévre para clarinete!3%; y del de Ozi para fagot'3!.

Las Actas con los examenes realizados a los alumnos de Rivas no nos desvelan la

procedencia del método utilizado:
En el Acta de 6 de Noviembre de 1832,

«La Junta Facultativa de este Real Conservatorio, presidida por el Sr. Director
Presidente y a la que asistieron los Sres. D. Ramon Carnicer, D. Pedro Albéniz y
D. Pedro Escudero, se reuni6 a las 8 en punto de la mafiana de este dia. = Fue
examinada la clase de Violonchelo, que esta a cargo del profesor D. Juan Antonio
Rivas. Los alumnos de esta clase tocaron ejercicios del método, y después una
leccion de repente, compuesta por el Sr. Carnicer. (Esta sefialada con el n° 9). La
Junta reconocid que el que mejor ejecutd fue D. Lucas Gémez a quién crey6 digno
de un segundo premio pareciéndole que lo era también de un accésit D. Ramon
Rodriguez. La Junta ha quedado poco satisfecha de la afinacion y compas que
tienen en general todos los alumnos de esta clase y de la poca soltura de arco».

En el Acta de 11 de diciembre de 1833,

126 Menos el de Composicion, la Geneufonia de José Virues y Spinola, el resto de métodos espaiioles
son de Maestros del RCMMC: Solfeo, Baltasar Saldoni; Contrabajo, José Venancio Lopez; Oboe y
Corno inglés, Pedro Broca; Trompa, José de Juan; Clarin, José de Juan Martinez; Trombon, Domingo
Broca.

127 Se refiere al Méthode de violon publicado en 1803 por Baillot, Rode y Kreutzer. La edicion de 1803
se sigui6 utilizando para la enseflanza en el Conservatorio de Paris, hasta que fue reemplazado por
L’Art du violon de Pierre Baillot en 1834.

128 Héléne Montgeroult, profesora del Conservatorio de Paris desde su fundacion en 1795; autora del
Cours complet pour I’Enseignement Forte Piano conduisant progressivement des premiers elements
aux plus grandes difficulties par Mme. La Mise. de Montgeroult (1816).

129 Frangois Devienne, profesor del Conservatorio de Paris desde su fundacion en 1795 (TNG, Vol. 5,
pags. 407-408), vio publicado su "Nouvelle Méthode théorique et practique pour la fliite», en Paris en
1794.

130 Xavier Lefebvre fue profesor del Conservatorio de Paris desde su fundacion en 1795 hasta 1824,y
autor de un Méthode de clarinette...adoptée pour le Conservatoire (TNG, Vol. 10, pag. 608).

131 Etienne Ozi, profesor del Conservatorio de Paris desde su fundacion en 1795 hasta su muerte en
1813, escribid Nouvelle méthode de basson adoptée par le Conservatoire en 1803.(TNG, Vol. 14, pag.
40)
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«A las ocho y media de la mafiana de este dia se reunid la Junta Facultativa en el
teatro de este Real Conservatorio en virtud de convocatoria firmadas por el Sr.
Director compuesta por el mismo Sr. Director Presidente y de los Sefiores Don
Ramoén Carnicer, Don Pedro Albéniz, Don Luis Veldrof, Don Juan Diez y Don
José Nono, asistieron ademas como examinadores los Sefiores Adictos
Facultativos Don Francisco Andrevi, Don Juan Tarraga y Don Lorenzo Nielfa.
[...] A continuacion fue examinada la clase de Violonchelo, que estd a cargo de
Don Juan Antonio Rivas, en el siguiente orden: = Ramon Rodriguez Castellanos
se presentd solo, tocd un ejercicio bien y una leccion de repente bastante bien. El
Maestro manifestd a la Junta que este alumno tenia mucha aplicacion y buena
conducta. = Lucas Gomez, se presentd solo, tocd bien un ejercicio y la leccion de
repente con regularidad porque se aturdid. El Maestro manifesto a la Junta que la
aplicacion y conducta de este alumno eran buenas. = Vicente Blasco, se presento
acompanado de su padre a quien se le indico que pusiera remedio a la poca
aplicacion de este alumno. Toco unos ejercicios mas que regularmente, y un bajete
bastante bien. = Jos¢ Cernuda se presentd6 acompaiado de su padre. Tocd un
gjercicio regularmente y dicho bajete de repente con regularidad. = Manuel
Ducasi se presentd acompafiado de su padre. Tocd una sonata bastante bien y la
leccion con cuarteto que tocd Castellanos y Gomez mejor que todos. [...]».

Cuando Rivas ocupa la plaza de Maestro de Violoncello del RCMMC en 1830, ya
sabemos que, al menos en Espafia, hay noticia sobre el método de Duport, y que circula el
método de Vidal, sin olvidarnos de la existencia del de Brunetti. Contrastados estos métodos
con las Lecciones de Rivas, quedan descartados como fuente originaria para su ecléctica
coleccion. A continuacion revisamos textos publicados en el extranjero hasta 1830, afio del
nombramiento de Rivas. Comenzamos con métodos surgidos con anterioridad a la creacion
del Conservatorio de Paris en 1795: Corrette, Tilliere, Cupis, Azais, Schetky, Kauer y Gunn.
Ya iniciado el siglo XIX, continuamos con la lectura de las obras de Reinagle, Alexander,
Aubert, Bideau, Raoul, MacDonald, Hus-Desforges y Dotzauer. El resultado de esta primera

fase fue infructuoso.

Procedimos luego a la lectura y revision de aquellos métodos escritos por
violoncelistas que fueron maestros del Conservatorio de Paris. A saber, los de Bréval (1804),
o los de Baudiot (1826-28) y el de Duport (1806). En ninguno de los métodos de los dos
primeros autores encontramos estudios o ejercicios que se hallen recogidos por Rivas.
Tampoco en el de Duport, aunque el propio Rivas, en los examenes de la clase de violoncello

correspondientes al tercer afio desde el inicio de las clases, llego a utilizarlo. Segin consta en
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el Acta de 13 de diciembre de 183432, reunida la Junta Facultativa presidida por Francisco

Piermarini, con Ramon Carnicer, Pedro Albéniz, Juan Diez y Baltasar Saldoni, se examiné a

“la clase de Violonchelo, que esta a cargo del Profesor D. Juan Antonio Rivas y lo
verifico en el orden siguiente: D. Lucas Gomez tocd bien una leccion del método
de Duport y el primer bajo con llaves escrito para la clase de Acompafamiento
[escrita por Carnicer en el exdmen que un poco antes habian tocado como leccion
‘de repente’ los alumnos de Acompanamiento]. D. Manuel Ducasi tocé bien una
leccion de dicho método y el mismo bajo. D. Ramon Castellanos tocd una leccion
del método citado y el bajo bastante bien. D. Vicente Blasco toc6 bien una leccion
del mismo método y regularmente el dicho bajo. D. Jos¢ Cernuda tocd
regularmente un estudio del método y menor que regularmente el mismo bajo.
Este alumno es aplicado y puntual pero un poco tardo. D. Joaquin Lopez y D.
Tomés Montero no fueron oidos por estar en los principios, pero el Sr. Maestro
manifesto a la Junta que adelantarian algo porque tienen disposicion”.

Sabiendo que algunos de los maestros del Conservatorio de Madrid, pertenecientes a
otras especialidades instrumentales, se habian decantado en su eleccion por métodos del
Conservatorio de Paris, procedimos a revisar el Méthode de violoncelle et de basse
d’accompagnement de Baillot, Levasseur,, Catel y Baudiot, y comprobamos que Rivas
incluyo en sus Lecciones parte de los ejercicios del método francés. Publicado en Paris en
1806'33, es adoptado como tratado oficial de violoncello del Conservatoire Impérial de
Musique. La obra se une a los diferentes métodos que los profesores habian ido creando afios
anteriores, con el proposito de dotarse de unos libros de texto homogéneos y de calidad. Esta
firmada por cuatro autores, de los que s6lo dos eran violoncelistas, Levasseur y Baudiot, junto
a un profesor de canto, Catel, y otro de violin, Baillot. Tiene una seccion de Gammes et
Legons dans tous les tons majeurs et mineurs jusqu’a cing diéses et cing bémols. Comienza
con el tono de Do Mayor, seguido de La menor, para continuar con las tonalidades con

sostenidos y bemoles, hasta cinco alteraciones, con sus respectivos tonos relativos menores.

La lectura de este texto nos permitid, al fin, alcanzar uno de los objetivos de la
investigacion, pues comprobamos que parte de las Lecciones incluyen ejercicios del método

francés.

132 Primer Libro de Actas del RCMMC, pag. 48 verso.
133 Bl Essai sur le doigter du Violoncelle et sur la conduite de 1’Archet avec una suite d’exercises,

dédié aus Professeurs de Violoncelle, para Wasielewski fue publicado antes de 1819, mientras que
Stowell y Walden apuntan la fecha de 1806.
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3.3.2. El Método de Violoncello de Rivas

El manuscrito de las Lecciones de violoncello sacadas del método de J. A. Rivas se
encuentra en el Archivo de la Biblioteca del Conservatorio de Madrid, registrado con la
signatura S/1785'34. Llevan una paginacion posterior hecha a lapiz en la esquina superior. En

la portada aparece el sello de la Escuela Nacional de Musica.

Después de esta primera seccidn, aparece en el manuscrito, en la pagina namero 73,
una portada con el titulo de Estudios de Violoncello para los tonos mayores y menores y sus
relativos que llega hasta la pagina 103. Puede tratarse de una segunda seccion del método o
suplemento en el que las dificultades técnicas son mayores. O tal vez, de otra obra de Rivas,

afiadida al mismo manuscrito que encabezan las Lecciones.

Ausente de contenidos teoricos, centrado en la practica instrumental, las Lecciones se
articulan presentando una «escala», seguida de un «ejercicio», para finalizar con una
«leccion» de cada tonalidad. Se parte de la escala de Do mayor, continuando con las escalas
de las tonalidades hasta cinco sostenidos y bemoles con sus relativos menores. La escala, el

ejercicio y la leccion estan escritas en un sistema de dos pentagramas.

Como podemos apreciar, Rivas utiliza para sus Lecciones similar estructura a la del
método de Paris y, ademas, recopila algunas de las lecciones del método, concretamente la
gammes, pero con una diferencia. El método francés también utiliza para el estudio de las
escalas un sistema con dos pentagramas. En la primera gamme de cada tonalidad mayor y
menor, en el pentagrama inferior aparece escrita la escala, que comienza en el registro grave,
para ir ascendiendo hasta la octava, desde la que inicia el regreso a la tonica grave. Esta
escrita en valores largos, de redonda, en compés de dos partes. La voz superior, apoyada sobre

la armonia de la voz grave, se mueve con mas libertad y requiere un nivel técnico mayor.

Lo que hace Rivas, es invertir la situacion de los dos pentagramas, colocando la voz

inferior que lleva la escala en la voz superior, y viceversa. De este modo, la voz con mads

134 El documento digitalizado se puede descargar desde el enlace <http:/www.rcsmm.eu/fondos-
digitalizados?aid=fondos-digitalizados>
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dificultad técnica es realizada por el profesor, que acompaia la escala del alumno!3. No
creemos que el propdsito de Rivas fuera hacer pasar por suyas esas lecciones,
enmascarandolas burdamente con esa inversion. No olvidemos, que las noticias que tenemos
sobre su método, es que se trataba de «una recopilacion de varios métodos», por lo que ya
Rivas lo presentaba como un método que no era suyo. Mas bien, si observamos que la parte
técnica mas sencilla, la de la escala, era ahora tocada por el alumno, podemos pensar que

Rivas tratd de adecuar a un nivel técnico mas elemental el método francés.

4. CONCLUSIONES

Los objetivos planteados en la investigacion se han cumplido en una parte importante,
a nuestro juicio. Podemos afirmar que Juan Antonio Rivas fue el primer Maestro de
Violoncello del RCMMC, puesto que los nombramientos de Brunetti y Garcia Hidalgo fueron
propuestas que no se materializaron. Ademas, su nombramiento se hizo tras superar una
oposicion, la primera realizada en Espafia para ocupar una plaza de profesor en un

conservatorio.

Hemos podido averiguar el origen de parte de los ejercicios de las Lecciones. Quedan
por contrastar varios métodos de violoncello anteriores, que no han podido ser localizados
aun. Hasta que esto no se lleve a cabo, la incdgnita sobre el origen de algunos estudios queda
abierta. Por esa misma causa, queda abierta la posibilidad de que los mismos hubieran sido
compuestos por Rivas, lo que permitiria considerar a las Lecciones como el primer método de

violoncello adoptado como texto oficial en un conservatorio espafiol.

Esta posibilidad, que no debe descartarse, dado los ejemplos que como compositor nos
ha legado'*%, nos dejaria pendiente la realizacion de un estudio critico de este manuscrito,

permitiendo ampliar el corpus de los primeros métodos espanoles de este instrumento.

135 En el Méthode de Violoncelle Op. 25 de Baudiot de 1820, el aprendizaje de las escalas se presenta
de la misma manera que propone Rivas: la voz superior, la que corresponde al alumno, lleva la escala
de la tonalidad. Lo mismo ocurre, en L’art du Violon de Baillot (1834), que fue texto oficial de los
Conservatorios de Paris y Madrid, asi como en el método que escribi6 junto con Rode y Kreutzer (a
principios del siglo XIX),

136 Ver Apéndice 7. 24.
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Hemos reconstruido una escuela espanola de violoncello que parte de Rivas, y en la
que sobresalen Manuel Ducasi y Ramon Castellanos, que seria profesor de Agustin Rubio,

que a su vez lo seria de Juan Ruiz Casaux.

Su biografia debe completarse con la busqueda de informacion en su ciudad natal de
El Ferrol, y en Santiago de Compostela, donde ocup¢ la plaza de trompa de la Capilla de su
Catedral. Y en Madrid, donde desempena la plaza de cuarto contrabajo de la orquesta del

Teatro Italiano, para mas tarde conseguir la plaza de primer violoncello de la misma.

También hemos planteado distintas motivaciones que explican la marcha de Rivas de
Madrid en el afio de 1835 y que deberan ser desarrolladas en posteriores investigaciones. La
busqueda de informacion en Oporto, donde vivid antes y después de su corta estancia en
Madrid, puede iniciarse en el Centro de Documentacion del Teatro Nacional de Sdo Jodo. No
se han encontrado apenas referencias en prensa digitalizada portuguesa, por lo que se debera

realizar un trabajo de campo a las Bibliotecas y Archivos de ese pais.

Debemos descubrir ain numerosos interrogantes, como las causas para no ocupar la
plaza del conservatorio Felipe Garcia Hidalgo, o lo que ocurrié con la solicitud de Rivas para

ocupar la plaza de trompa de la Real Capilla.

Algunas obras monograficas que no se han podido consultar, bien porque no se ha
podido tener acceso a ellas, o por que requieren una consulta mas en profundidad, pueden
completar en un futuro la investigacion iniciada: “El Real Conservatorio de Mtusica de
Madrid: Resefia histérica”, de Gémez Amat; “La musica en la Real Capilla después de la
guerra de la Independencia: Breve esbozo del reinado de Fernando VII”, de Begona Lolo
Herranz; “El Real Conservatorio de Madrid durante la regencia de Maria Cristina de Borbon
(1833-1840)”, de Beatriz Montes; «El Archivo de Musica de la Catedral de Santiago de

Compostelay, de José Lopez Calo.

Esperamos poder abordar, en un futuro proximo, algunas de estas lineas de

investigacion abiertas por el presente Trabajo Fin de Master.
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7. APENDICES

7.1. Minuta sobre la oposicién de J. A. Rivas a la plaza de Maestro de Violoncello del
RCMMC: nombramientos de Francisco Pareja y Francisco de Rosquellas; contestacion a
Alejandro Boucher.

Octubre de 1830. AHC, Registro de Entrada y Salida de Correspondencia
1830-1832, 113, 114 y 115.
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7.2. Minuta sobre la oposicién de J. A. Rivas a la plaza de Maestro de Violoncello del
RCMMC.

11 de octubre de 1830. AHC, Registro de Entrada y Salida de Correspondencia
1830-1832, 116.
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7.3. Nombramiento de J. A. Rivas como Maestro de Violoncello.
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4 de octubre de 1830. AHC, Leg. 1/10/2.

65 de 97



7.4. Contestacién J. A. Rivas a la comunicacion de su designaciéon como Maestro de
Violoncello.

11 de octubre de 1830. AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/8/16.
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7.5. Relacion de nombramientos de profesores del RCMMC.

«Nombre de los empleados principales y de los profesores nombrados hasta ahora para la
ensefanza publica en dicho Real establecimiento». E! Correo, Periodico Literario y
Mercantil N.° 365, Miércoles 10 de noviembre de 1830, pag. 3.
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7.6. Examenes Publicos de 1831.

Examenes Publicos de 1831. El Correo, Periodico Literario y Mercantil
N.° 536, Miércoles 14 de diciembre de 1831, pag. 2.
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7.7. Parte mensual de los alumnos de la Clase de Violoncello de J. A. Rivas.

14 de agosto de 1832. AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/5/18.

69 de 97



14 de agosto de 1832. AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/5/18.
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7.8. Diligencia de retencion de sueldo a J. A. Rivas.

12 de setiembre de 1832. AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/21/11.
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7.9. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Examenes de la Clase de Violoncello de 1832
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AHC, Primer Libro de Actas. 6 de noviembre de 1832.
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7.10. Cronica de concierto de J. A. Rivas.

Extracto de la cronica del Cuarto Concierto a beneficio de la Real Inclusa, publicado en EI Correo,
Periodico Literario y Mercantil, Num. 739, del Lunes 1.° de abril de 1833, pag. 3.
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7.11. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Examenes de la Clase de Violoncello de 1833.
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AHC, Primer Libro de Actas, 11 de diciembre de 1833.
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7.12. Comunicacion de la retencion del sueldo a J. A. Rivas.

Diligencia de retencion de sueldo a J. A. Rivas.
27 de febrero de 1834. AHC, Asuntos Generales, Leg. 0/21/14.
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7.13. Propuesta de fusiéon del RCMMC y la RC.
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AGP, Leg. 1132, 25 de septiembre de 1834.
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74

7.14. Solicitud de J. A. Rivas de la plaza de 1° Trompa de la RC
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AGP, Leg. 1115, 30 de octubre de 1834.
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7.15. Libros de Actas de la Junta Facultativa: Exadmenes de la Clase de Violoncello de 1834.

,: SR f E‘ -
w a’ W -19’ /

zwé// R

- { /
e Ld VT Cwe CEFIEL
cee #2 Wéw e
tosetDrver Mpﬁ‘}ﬁ “ Loz /a,na, =
trecsito [ 'f’
6 e

Y
ﬂ/
o Srckr 4t FEO,

(67‘,@,,&4, %,/W =

// W/M

AHC, Primer Libro de Actas, 13 de diciembre de 1834.
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7.16. Solicitud de J. A .Rivas para ausentarse de Madrid.
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AHC, Leg. 2-158, 1 de junio de 1835.

79 de 97



7.17. Concesion de permiso a J. A. Rivas para ausentarse de Madrid.
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AHC, Leg. 2-158-2, 1 de junio de 1835.
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7.18. Propuesta de J. A. Rivas de suplencia por Manuel Ducasi.
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7.19. Solicitud J. A. Rivas de nombramiento como Maestro Honorario.
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7.20. Contestacion a escrito donde solicita nombramiento como Maestro Honorario.
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7.21. Lecciones de Violoncello sacadas del Método de D. J. A. Rivas - Méthode de Violoncelle
(Baudiot, Levasseur, Baillot & Catel).
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Escala en Do Mayor (Lecciones de J. A. Rivas)
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Escala en La menor (Lecciones de J. A. Rivas)
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7.22. Estudios de Violoncello por los tonos mayores y menores y sus relativos (anexo a las

Lecciones).
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7.23. Métodos de violoncello publicados hasta 1832.

El siguiente listado de métodos de violoncello ha sido extraido del apéndice incluido en The
Cambridge Companion to the Cello, de Robin Stowell'37,

1741

1764

1765

ca. 1756-1767

1772

1774

ca. 1778

ca. 1780

1785

Michel Corrette

Méthode théorique et pratique pour apprendre en peu de tems le violoncelle dans sa
perfection. Ensemble de principes de musique aves des legons, Op. 24, Paris.

Joseph Bonaventure Tilliére

Méthode pour le violoncelle contenant tous les principes nécessaires pour bien jouer
de cet instrument, Paris;

Edicion inglesa. ¢. 1795 como New and Compleat Instruction.

Robert Crome
The Compleat Tutor for the Violoncello, London.

Salvatore Lanzetti

Principes ou [’Application de Violoncelle, par tous les tons de la maniere la plus
facile, Amsterdam.

Frangois Cupis

Méthode nouvelle et raisonnée pour apprendre a jouer du violoncelle, Paris.

Johann Baumgartner

Instructions de musique, théorique et pratique, a l'usage du violoncelle, The Hague.

Pierre-Hyacinthe Azais
Meéthode de Bassei, Paris.

Johann Schetky

Twelve Duetts for Two Violoncellos, with some Observations & Rules for playing that
Instrument, Op. 7, London.

C. Thompson

New Intructions for the Violoncello, London.

Henry Hardy

The violoncello preceptor, with a compleat set of scales for fingering in the various
keys and the fingerboard properly delineated; also the octave  accurately measured
& divided, by which the student will be enabled to obtain a proficiency, Oxford.

137 Cambridge University Press, 1999, pags. 224-228.
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1788 Ferdinand Kauer

Kurzgefasste Anweisung das Violoncell zu spielen, Vienna.

1793 John Gunn
The Theory and Practice of Fingering the Violoncello, London.

1800 Joseph Reinagle
A Concise Introduction to the Art of Playing the Violoncello, London.

1802 Joseph Alexander

Alexanders Anleitung zum Violoncellspiel, Leipzig.

Pierre Frangois Olivier Aubert

Méthode ou nouvelle études pour le violoncelle, Op. 9, Paris.

Dominique Bideau

Grande et nouvelle méthode raisonnée pour le violoncelle, Paris.

Jean Marie Raoul
Meéthode de violoncelle, Op. 4, Paris.

1804 Jean-Baptiste Bréval
Traité du violoncelle, Op. 42.

Edicion inglesa como New Instruction for the Violoncello, Being a Complete Key to
the Knowledge of that Instrument, London,

1805 P. Baillot, J. H. Levasseur, C. Catel and C.-N. Baudiot

Meéthode de violoncelle et de basse d’accompagnement, Paris.

1806 Jean-Louis Duport

Essai sur le doigter du Violoncelle et sur la conduite de I’Archet avec una suite
d’exercises, dédié aus Professeurs de Violoncelle, Paris, Janet et Cotelle.

1808 Joseph Frohlich

Violoncellshule, Cologne.

1811 John MacDonald

Treatise Explanatory of the Principles Constituting the Practice and Theory of the
Violoncello, London.
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1811 Johann Schetky

Practical and Progressive Lessons for the Violoncello, London.

ca. 1815 Pierre Vaillant

Nouvelle méthode de violoncelle, Paris.

1826-8 Charles-Nicolas Baudiot
Méthode pour le violoncelle, Op. 25, 2 vols., Paris.

1827 Frederick W. Crouch

A Compleat Treatise on the Violoncello, London.

1829 Pierre Louis Hus-Desforges

Meéthode de violoncelle, Paris.

Bernard Stiastny (ca. 1832, segiin Fuzeau Editions)

Violoncell-Schule, Mainz.

1830 Charles Eley
Improved Method of instruction for the Violoncello, London.

1832 Justus Johann Friedrich Dotzauer
Violonzell-Schule, Mainz.

Valerie Walden!38 afiade:

1788 F. Kauer

Kurzgefasste Anweisung das Violoncell zu Spielen, Vienna.

d. 1810 Clementi, Banger, Hyde, Collard & Davis.

New and Complete Instructions for the Violoncello, London.

138 Valerie WALDEN, One hundred years of Violoncello: A History of Technique and Performance Practice,
1740-1840, Cambridge University Press, 1998, pags. 300-301.
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Por su parte, Elizabeth Cowling!3? incluye:

1784-1795

ca. 1785

1787

ca. 1795

ca. 1795

ca. 1800

ca. 1800

ca. 1800

d. 1800

ca. 1800

ca. 1800

ca. 1800

ca. 1823

New Instructions, Longman & Herron.

New & Complete Tutor, Preston & Son.

New and Complete Instructions for the Violoncello, London, G. Goulding.

New Instructions,Cuhusac & Sons.

New and Complete Instructions, Longman & Broderip.

New Instructions,Messrs. Thompson.

New & Complete Tutor,Bland & Weller.

New and Complete Instructions, Clementi et al

J. C. Miné

Méthode élémentaire et facile de violoncelle contentant les principes exercices par
Anspach, 20 airs des plus célebres compositeurs par A. Miné.

Joseph Miintzberger

Nouvelle Méthode pour le violoncelle dans la quelle toutes les difficultés sont gradués.

Tutor, Addison & Hudson.

Tutor, Riley’s Preceptor.

Joseph Reinagle

A concise Introduction to the Art of Playing the Violoncello including A Short and
Easy Treatise on Music.

139 Elizabeth COWLING, The Cello, London, B. T. Batsford Ltd., 1975, pag. 76.
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7.24. Composiciones de J. A. Rivas.

Deux Sonates pour la Guitare et Flute composées et dédices a son Ami M.M.M. Castro, par J. A.
Ribas, Hamburgo, Chez F.A . Knochel. (Biblioteca del RCSMM, 1/8942, 30 pags.).

Venis Sponsa Christi para Tiple, Alto, Tenor y Basso con orquestacion de Flauta solista, Oboe 1°, Oboe
2°, Fagotte, Corni 1°, Corni 2°, Trombe 1°, Trombe 2°, Trombone, Timballes, Violino Primo, Violino
2°, Viola, Basso (manuscrito firmado «de J. A. Ribas» - Biblioteca del RCSMM, 1/15565, 50 pags.).

Pieza instrumental (manuscrito firmado «Juan Ant.° Rivas», R°® 44645 - Biblioteca del RCSMM,
1/15110, 46 pags.). Orquestacion: Violin 1°, Violin 2°, Viola, Flauta a dos, Clarinetos a dos, Cornis a

dos, Trombes a dos, Fagoto, Timpani,

Sinfonia a toda orquesta N° 31 (manuscrito firmado por «Rivas» con anotacion de R° 44647 -
Biblioteca del RCSMM, 1/15111, 60 pags.). Orquestacién: Violin 1°, Violin 2°, Viola, Flauta, Ottavino,

Oboe, Clarinete en C, Fagoti, Corni in C, Trombe in C, Trombone y Timpani.

Magnificat a 4= y Acompariam.® de Orquestra Compuesta en Santiago a 9 de febrero de 1829 por J.
A. Ribas (manuscrito con anotaciéon de R° 44916 - Biblioteca del RCSMM, 1/15564, 60 pags.).
Orquestacion: Violin 1°, Violin 2°, Viola, Flauta, Oboes, Cornis, Fagt., Tiple, Alto, Tenor, Basso y

Organa.

Noturno Devoto a 4 duas Violas Flauta Basso (manuscrito con anotacion de R° 44914 y firmado por
«J. A. Rivas» en «Porto», «a 4 de Mayo de 1817» - Biblioteca del RCSMM, 1/15562, 48 pags.).

Orquestacion: Tiple, Alto, Tenor y Basso. dos Flautas, Viola y Basso.

Album de musicas nacionais portuguesas constando de cantigas e tocatas usadas nos diferentes
distritos e comarcas das provicias da Beira, Trds-os-Montes e Minho, Porto, Vila Nova, 1857.140

Publicada en 1857, se trata de la primera antologia de canciones populares portuguesas.

Methodo geral para viola franceza : extrahido de diversos methodos os mais acreditados por Manoel
Nunes Aguedo. Nova edigdo revista e correcta, com pegas recreativas por Jodo A. Ribas. Porto : C. A.
Villa Nova, [entre 1862 e 1869].14

140 Teresa CASCUDO (2000), «A década da invengdo de Portugal na musica erudita (1890-1899)», Revista
Portuguesa de Musicologia, n° 10 [en linea]. <https://goo.gl/ESW4FK> [Consultado el 11/02/2016], pag. 188.

141 Maria Jodo DURAES ALBUQUERQUE (2014), «La edicion musical en Portugal (1834-1900): un estudio
documental», volumen 2, Vieira Nery, Rui, dir. Tesis Doctoral [en linea]. Madrid, Universidad Complutense,
http://eprints.ucm.es/24684/1/T35191.pdf> [Consultado el 24/03/2016], pag. 16.
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7.25. Profesorado de violoncello del Conservatorio de Paris, desde su fundacion hasta

1830142,

Maestro Periodo Discipulo de...
Levasseur 1793-1825 Cupis y Jean Louis Duport
Nochez 1795-1801 Cervetto y Dall’ Abacco
Janson el mayor 1795-1802 Berteau
Bréval 1796-1802 Cupis
Lamarre 1800-1801 Jean-Louis Duport
Romberg 1801-1803 Anton, su padre
Baudiot 1802-1822 Janson
Jean-Louis Duport 1813-1815 Jean-Pierre, su hermano mayor
Norlin 1826-1846 Baudiot y de Romberg
Vaslin 1827-1859 Baudiot

142Elias ARIZCUREN, El violonchelo: sus escuelas a través de los siglos, Barcelona, Editorial Labor,
1992, pag. 47.

94 de 97



7.26. Maestros del RCMMC y de la Real Capilla. Propuesta de fusién del RCMMC y la RC.

- RCMMC (nov. Real Capilla Propuesta de
ESpeie 1830) LIS (R (1834) fusién para 1835
Canto Francisco Francisco - Francisco
Piermarini Piermarini Piermarini
Composicion | Ramon Carnicer  Ramoén Carnicer - Ramoén Carnicer
Piano Pedro Albéniz Pedro Albéniz Organista Pedro Albéniz*
Violin y Viola | Pedro Escudero Luis Weldroff - Manuel Lloria**
y Antonio
Daroca**
Solfeo Baltasar Saldoni ~ Baltasar Saldoni - Baltasar Saldoni
Violoncello Juan Antonio Juan Antonio Trompa 2* Felipe Garcia**
Rivas Rivas
Contrabajo José Venancio José Venancio Viola Mariano Guerra**
Lopez Lopez
Flauta Magin Jardin Magin Jardin Flauta Magin Jardin**
Clarinete*** - - - vacante
Oboe Pedro Brocca Pedro Brocca - vacante
Corno Inglés Pedro Brocca Pedro Brocca - -
Fagot Manuel Silvestre = Manuel Silvestre Fagot Manuel
Silvestre**
Tromboén Francisco Brocca Francisco Brocca - Domingo Brocca
Trompa José de Juan José de Juan 1° Trompa José de Juan
Trompeta José de Juan José de Juan -
Clarin José de Juan - José de Juan
(nieto) Marina
Arpa Celestina Boucher Celestina Boucher - Josefa Jardin

* Sin otro sueldo que el que tiene como organista de la Real Capilla.
** Sin otro sueldo que el que tiene por la Capilla
*#* Hasta 1839 no se provee la plaza de clarinete, siendo el primer profesor Ramoén Broca.
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7.27. Maestros de violoncello del RCMMC durante el siglo XIX.

Fecha del nombramiento

Francisco Brunetti*

15 Julio 1830

Felipe Garcia Hidalgo*

4 Agosto 1830

Juan Antonio Rivas

4 Octubre 1830

Manuel Ducasi

18 Enero 1839

Julian Aguirre

12 Agosto 1844

Juan Molberg

4 Setiembre 1860

José Antonio Campos

20 Julio 1868

Ramon Castellanos

8 Enero 1870

Victor Mirecki

23 de noviembre 1874

* No llegaron a ocupar la plaza.
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7.28. Familiade J. A. Rivas.

Casado con Teresa Emilia Medina, natural de San Ildefonso (Oporto) un 14 de marzo
de 1820 en Miragaia (Oporto), tuvo de ese primer matrimonio siete hijos, algunos de los

cuales se dedicaron a la musica con gran éxito!43,

El hijo mayor, Jodo Vitor Medina Ribas (Oporto, 25 de diciembre de 1820 - Rio de
Janeiro, 26 de enero de 1856), a pesar de contar tan solo con 35 afios al fallecer, fue violinista,

compositor y director de orquesta.

Eduardo (Oporto, 25 de enero de 1822 - 1883) fue cantante de dpera en las compaiiias
del Teatro de San Juan de Oporto y San Carlos de Lisboa, llegando a coincidir con su

hermano Jodo Vitor en el Teatro de San Pedro de Alcantara de Rio de Janeiro.

Su hijo Hipolito (Oporto, 12 de septiembre de 1823 - Oporto, 15 de noviembre de
1883), ocuparia el puesto de primer flauta de la Orquesta del Teatro de San Jodo. Compositor
de musica sacra y musica de camara, especialmente para flauta y piano, seria considerado uno

de los mejores flautistas portugueses del siglo XIX!44,

Otro de sus hijos, Nicolas (Madrid, 10 de marzo de 1832 - Oporto, 3 de marzo de
1900), que fue alumno de violin en el Conservatorio de Bruselas de Charles de Bériot
(Lovaina, 1802 - Lovaina, 1870), después de formar parte de la orquesta del Teatro de la
Monnaie'®, ocuparia la plaza de concertino de la Orquesta del Teatro de San Jodo, creando
una escuela portuense de violin. Compuso tres series de seis estudios para violin (op. 26, en

homenaje a Charles de Bériot; op. 33, dedicada a Luis I; y op. 34).

Juan Antonio Rivas contraeria segundas nupcias con Carmen Riche, con la que tendria
a Judite Riche Rivas (n. 1846), que también se dedico a la musica con una brillante carrera

como concertista de piano.

143 Jodo-Heitor RIGAUD, Do Romantismo Portuense [en linea]. Artigos Meloteca, <http://goo.gl/
SytXvU> [Consultado el 3/2/2016], 2009, pags 15-18.

14 «Histoire de la Musique: Espagne-Portugal, en Encyclopédie de la Musique et Dictionnaire du
Conservatoire, Albert Lavignac, Paris, 1920, pag. 2461.

145 Ibidem.
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