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INTRODUCCION

Los cOmics empiezan a disfrutar por fin de una mejor apreciacidon como
produccion cultural. Tras ser tratados como un arte menor durante buena parte del siglo
pasado, la evolucién del comic a lo que se ha venido a llamar novela grafica ha
supuesto, a ojos del publico y la critica, la mayoria de edad de un género anteriormente
considerado como un simple entretenimiento infantil. Se han roto barreras formales
expandiendo las posibilidades narrativas del género logrando un vehiculo tan efectivo o
mds que otros para plasmar historias combinando palabra e imagen, en lo que se ha

denominado en algunos casos como arte secuencial.

Este trabajo pretende reivindicar el uso de la novela grafica en el aula de espafiol
como lengua extranjera, aprovechando sus caracteristicas como medio para familiarizar
a los alumnos con temarios socioculturales e historicos que de otra manera pueden
resultar algo dificiles de tratar. Del mismo modo que otros tipos de literatura como el
teatro o la poesia tienen excelentes caracteristicas formales para explotar competencias
determinadas, el comic se convierte en un soporte muy atractivo de cara al alumno, que
ademas permite una mejor comprension de los contenidos tratados, y que logra en ellos
un mayor interés mediante los lazos empaticos que algunos autores llegan a crear entre
el lector y los protagonistas, gracias a la combinacion visual y textual inherente al

género.

Para este trabajo se ha escogido el tratamiento de la Guerra Civil Espafiola, asi
como sus antecedentes inmediatos y la posguerra que siguid. Dentro de la historia
espaiola, este tema suele ser uno de los que mas interés despiertan en los alumnos
extranjeros, y ademas, se trata de un tema absolutamente clave a la hora de entender la
historia de nuestro pais en el siglo XX y gran parte de las idiosincrasias que sigue
proyectando la sociedad actual. Mediante las obras principales escogidas para su
tratamiento (El faro, de Paco Roca; Paracuellos, de Carlos Giménez; y, principalmente,
El arte de volar, de Antonio Altarriba) los alumnos podran realizar un recorrido por las
distintas etapas del conflicto, sus causas y sus consecuencias, prestando especial
atencion a los factores socioculturales que le rodean, y logrando de este modo un
acercamiento en profundidad a un tema que de otra manera puede resultar complicado
de abordar en el aula. El trabajo se ha dividido en dos partes: un marco tedrico que

presenta un estudio sobre la historia del comic como género literario asi como sus



caracteristicas formales, mas un andlisis de las ventajas que conlleva su uso en el aula
de ELE desde un punto de vista didictico; y como parte central del trabajo, una
propuesta didactica aplicable a un cursillo monografico sobre la Guerra Civil, en la que
llevariamos a la practica las ideas comentadas previamente respecto al uso de la novela
grafica. La propuesta didactica se compone de cuatro unidades didécticas: una primera
que actuard como introducciéon al comic como género literario, y como toma de
contacto o medicién de los conocimientos previos de los alumnos respecto a la Guerra
Civil; y otras tres unidades que recorreran cronoldgicamente las distintas etapas del
tema mediante El arte de volar, incluyendo la ultima sesiones finales destinadas a la
valoracién de dicha obra en su conjunto y a la reflexioén sobre los contenidos trabajados,
asi como la utilizacién de Paracuellos a modo de extra para estudiar el caso concreto de
los hogares de Auxilio Social, como reflejo de la idiosincrasia de la década inmediata al

fin de la guerra.



1. MARCO TEORICO

1.1 El cémic y la novela grafica

El comic resulta un género dificil de clasificar debido, entre otras cosas, a la
amplia variedad de lineas tematicas y estilos graficos. A grandes rasgos, en el cdmic
moderno se suele hacer una distinciéon muy general entre la corriente oriental (el manga)
y la corriente de comic occidental. Dentro de esta ultima, es necesario definir las
principales tipologias de soporte en las que se enmarcan las lineas narrativas, para lo
que seguiremos un orden logico de complejidad: caricaturas, vifietas, tiras comicas y
albumes o novelas gréaficas. Se denomina caricatura a una representacion grifica de
rasgos muy exagerados que, una vez complementado por una parte textual y contenido
dentro de un marco, se convierte en la vifieta, formato extensamente utilizado a modo
de satira social, a menudo en periodicos o revistas (por ejemplo, las conocidas vifietas
que publica Forges en El Pais). Un conjunto de vifietas, conectadas por una secuencia
temporal, constituye una tira cOdmica, siendo probablemente Mafalda, del argentino
Quino, el exponente mdés representativo de esta estructura dentro del mundo
hispanohablante. Mas dificil de categorizar resultan los conceptos de dlbum y novela
gréfica. El primero suele estar condicionado por una publicacion periddica, presentando
un conjunto de personajes y argumento narrativo que se van extendiendo a lo largo de
arcos argumentales contenidos en distintos volimenes (por ejemplo, las sagas de
superhéroes norteamericanos de la Marvel o DC; mientras que el segundo se trata de un

unico volumen dentro del que se desarrolla una historia completa y autoconclusiva.

Tanto la imagen como el texto se utilizan en el cOmic para transmitir
informacion al lector. Al contrario que en las novelas ilustradas, los dibujos conllevan
tanta o mas carga narrativa que las palabras, lo que constituye uno de los elementos mas
basicos y relevantes a la hora de determinar las propiedades formales del comic. Es a
través de las vifietas que el denominado arte secuencial distribuye la temporalidad de la
narracion; asi, dependiendo de su uso y combinaciones, se pueden plasmar muchas
técnicas narrativas, como puedan ser la simultaneidad o la prolepsis, otorgando mayor o
menor detalle a distintos aspectos de la historia. Es fundamental destacar el papel
central que juegan las imigenes a la hora de comunicar informacién al lector. Aunque

ciertos componentes puedan ser subestimados a un nivel superficial, en realidad todos



los detalles estilisticos (la iconicidad de las imégenes, el uso de unos colores
determinados o la ausencia los mismos, el tipo de trazo, etc.), asi como la composicion
espacial (el tamafo de las vifletas y su distribuciéon en la pégina) contribuyen

significativamente a la interpretacion que el lector hace del comic.

En cuanto a la historia del comic, criticos como Scott McCloud sostienen que el
uso la imagen como forma de narracién puede remontarse incluso a los cddices
precolombinos, la columna de Trajano o el Tapete de Bayeux. La obra del suizo
Rodolphe Topffer (1799-1846), se considera uno de los primeros ejemplos de comic
moderno en Europa (McCloud 1994: 17), ya que combinaba dibujo y palabra en una
misma linea narrativa dividida en vifietas. Se definen estas obras como arte secuencial,
un término desarrollado por el maestro Will Eisner, creador de The Spirit y una de las
principales figuras en desarrollar el concepto de novela gréfica, en El comic y el arte
secuencial (1985), fundamental para la teorizacion de la estructura y caracteristicas del

género.

El género del comic no comienza a recibir verdadera atencion critica hasta los
aflos 60, con menciones al lenguaje del comic en obras como Apocalipticos e integrados
(1965) de Umberto Eco, o mas abiertamente en otras como Los “comics”, arte para el
consumo y formas pop (1968), de Terenci Moix y El lenguaje de los comics (1972), de
Roman Gubern. No dejan de ser, de todas formas, casos aislados dentro del mundo
académico, y no es hasta la década de los 80 que el cOmic experimenta una auténtica
transformacion tanto en su produccién como en su recepcion. Considerado ahora como
un producto cultural mas complejo, resulta decisivo para este cambio Contrato con Dios
del ya mencionado Eisner, publicado en 1978 y que el propio autor define como novela
gréfica; si bien el término ya se habia utilizado de forma esporidica anteriormente, la
publicacién de esta obra marca la adopcion del término en asociacién al estilo mas
adulto con el que se termina por asociar, siendo publicitada como tal. Otro punto de
inflexion para la novela grafica es la publicacion de Maus, de Art Spiegelman, en 1991.
Esta obra, probablemente el exponente mas popular y reconocido de la novela gréfica,
fue galardonada con el premio Pulitzer (por primera y tnica vez para un comic), y es
clave para entender el grado de popularidad del formato y su desarrollo hasta percibirse
como un género sofisticado que comienza a incluirse con més frecuencia en ambitos

académicos y didécticos.



El comic espafiol no tiene una trayectoria tan prestigiosa, a pesar de tener ya una
tradicion que cuenta con grandes artistas y una trayectoria en ascenso durante las
dltimas décadas. Terenci Moix (1968) analiza el sesgo politico y comercial que se
distingue en el comic como producto cultural durante el periodo en el que se enmarca su
critica. En Del tebeo al manga. Una historia de los comics (2007), se indica que la
primera vifieta en lengua castellana aparece en un periddico en 1873. El comic
evoluciona entonces desde su uso como sitira politica y gradualmente comienza a
adquirir mas auge como forma de entretenimiento, destinado principalmente a un
publico infantil, si bien es cierto que a menudo se ha mantenido una tradicion de

reivindicacion social a lo largo de su historia.

Antes de continuar es importante aclarar la ambigiiedad terminoldgica con la que
se ha tratado al comic en Espafia. Aunque en la actualidad el término comic ha ganado
respecto a las otras denominaciones, no es extrafio encontrarse con el uso de tebeo o
historietas de forma genérica o incluso peyorativa debido a la verdadera naturaleza de
su significado, y solapandose en algunos casos. Segin la RAE, la historieta es una
“serie de dibujos que constituye un relato cémico, fantastico, de aventuras, etc., con
texto o sin €l, y que puede ser una simple tira en la prensa, una o varias paginas, o un
libro”; mientras que el tebeo es una “publicacion infantil o juvenil cuyo asunto se
desarrolla en series de dibujos™, o bien una “serie de aventuras contada en forma de
historietas graficas”, originandose el término en la clésica revista infantil TBO. Por ello
debemos asociar la historieta con una voluntad narrativa mas clara, independientemente
de su estilo o formato, en lo que se refiere a relatar una historia; mientras que el tebeo se
asociaria con la vertiente del comic mas orientada al publico infantil o juvenil (como los
iconicos Mortadelo y Filemon). Es este dltimo el género que se impone dentro de la
cultura popular del comic espafiol, asi como en Hispanoamérica, donde paises como
Peru o México también cuentan con estas publicaciones orientadas a los mas jovenes
que a menudo se inspiran en las figuras de los superhéroes norteamericanos. Argentina
destaca especialmente en este contexto, con la ya mencionada Mafalda y mas
concretamente con la obra de ciencia ficcion El Eternauta (1957-1959), escrita por
Héctor G. Oesterheld con dibujos de Solano Ldpez; ambos con un alto contenido de
sutil critica politico-social mediante paralelismos con la historia del pais. La recepcion
del comic dentro del panorama espafiol se ha visto claramente marcada por la

publicacién de tebeos tan populares como Zipi y Zape (Escobar), Anacleto: Agente



Secreto (Vazquez), Mortadelo y Filemon (Ibafiez) o Superlopez (Jan), de manera que se
ha encasillado este género como principalmente de consumo infantil, aunque en algunos
casos como el de Superlopez la cantidad de referencias y paralelismos puedan alcanzar
un publico méas adulto en ocasiones. No es hasta 2007, con la exitosa novela grafica
Arrugas, de Paco Roca, que el comic espaiiol alcanza el estatus de producto para un
publico adulto y comienza a ganar reconocimiento a nivel literario y cultural del mismo
modo que hemos visto en otros paises occidentales. Como muestra, ese mismo afio se

crea el Premio Nacional del Cémic, que Arrugas gana al afio siguiente.

Este trabajo se centra principalmente en Paracuellos 2 (Carlos Giménez, 1982),
de Carlos Giménez, El faro (Paco Roca, 2004) y El arte de volar (Antonio Altarriba y
Kim, 2009). Cada una de estas obras presenta un estilo artistico y narrativo distinto, Yy,
de igual manera, consideran aspectos de la Guerra Civil y la posguerra desde diversos
puntos de vista, lo que las convierte en medios ideales para la ensefianza de este
episodio historico en el aula. Ademas de las obras escogidas para la propuesta didactica,
también contamos con muchas otras que versan sobre la Guerra Civil y su marco
temporal, siendo este tema de gran relevancia y polémica en la actualidad: entre ellas
podemos destacar Un largo silencio, de Francisco y Miguel Angel Gallardo (1997); Las
serpientes ciegas, (2008) de Cava y Segui (galardonado con el Premio Nacional del
Comic en 2009 y que conecta en su trama la Guerra Civil con el Nueva York de los
afos 30); o, mas recientemente, La balada del norte (2015), de Alfonso Zapico, que
narra la revolucion de Asturias de 1934. Como podemos comprobar, la novela grafica
espafola ya se estd estableciendo con sus propios autores clave y el nimero de obras de

calidad continda en aumento.



1.2 Aplicacion en el aula de ELE

La metodologia de la ensefianza de lenguas ha evolucionado desde disciplinas
estructuralistas, basadas en el aprendizaje de reglas gramaticales abstractas, vocabulario
y pronunciacion, a un método que enfatiza los aspectos comunicativos y funcionales del
lenguaje. Dentro de este método prima sobre todo la pragmaética, los usos del lenguaje
por parte de los hablantes y los aspectos situacionales de lengua. Como parte
fundamental de este enfoque, es importante que los alumnos tengan acceso a los

contextos culturales en los que se desarrolla la lengua.

El Plan Curricular del Instituto Cervantes (2008) y el Marco Comiin Europeo
de Referencia (2002) constituyen las bases segin las que nos guiamos para regular la
enseflanza de espafiol como lengua extranjera. Estos documentos detallan la
metodologia didactica asi como los contenidos y competencias que deben ser adquiridos
para hablar la lengua de forma apta. En estas guias se pone de relieve la importancia del
factor afectivo a la hora de ensefar una lengua y fomentar un ambiente que mantenga al
alumno motivado en los contenidos e implicado en el proceso de aprendizaje. Para esto,
resulta de gran utilidad el manejo de materiales didacticos basados en producciones
culturales de distintos tipos, entre ellos los recursos literarios, a través de cuya

aplicacion el estudiante adquiere la lengua de una manera mas natural e intuitiva.

Es por ello que la utilizacion de textos literarios en el aula de espafiol como
lengua extranjera es especialmente eficaz, ya que a través de la literatura se consiguen
ensefiar aspectos lingiiisticos y culturales de forma simultanea. La literatura constituye
ademds un formato atractivo que estimula el interés y la motivacién de los alumnos. La
comprension de textos literarios conlleva la puesta en practica de diferentes
competencias lingiiisticas, asi como la interaccion con elementos culturales de la
lengua. La literatura, como explican Salvador Montesa y Antonio Garrido (1994),
permite desviarse de la artificialidad y austeridad presentes en gran parte del material
didactico que se crea con el fin de adquirir una lengua. Mediante los textos literarios, es
posible ofrecer un marco en el que la lengua se desarrolla de una manera mas natural y
espontinea, a la vez que se transmiten diversos componentes contextuales y referencias
culturales. Es preciso, no obstante, elegir obras que, ademas de adecuarse a los

principios gramaticales y 1éxicos que se quieran ilustrar, tengan un valor intrinseco en



cuanto a contenido y relevancia cultural, acorde con el tipo de contenido que nos

interese transmitir a los alumnos.

Determinar en qué nivel de aprendizaje pueden usarse estos medios para la
ensefianza de una lengua es otra cuestion importante. Mientras que para los niveles mas
bésicos resulta un método demasiado complejo, a partir de etapas intermedias puede
resultar muy ventajoso. Obviamente, es necesario que los textos seleccionados se
adecten al nivel lingiiistico del aula: se busca plantear contenidos de aportacion cultural
y lingiiistica considerable y que estimulen al alumnado, pero sin llegar a sobrepasar el
nivel de complejidad que sean capaces de asimilar. La literatura ofrece muchas
posibilidades en cuanto al material que se puede obtener, ya que existen multitud de
bases argumentativas asi como de géneros literarios. Gracias a esta amplia variedad es

sencillo disponer de textos que se ajusten a los requerimientos de cada nivel.

A pesar de que no es facil encontrar estudios extensos sobre el empleo de comics
en el aula de ELE, esta practica es una actividad frecuente a la hora de ensefiar una
lengua. La combinacion de imagen y texto ha sido ampliamente utilizada en este
contexto, aunque por lo general con fines exclusivamente para el estudio de la
gramatica (comics y materiales preparados directamente con fines didacticos en vez de
producciones culturales reales). Sin embargo, al igual que ocurre con el cine y con otros
géneros literarios, el comic ofrece, debido a su formato, grandes posibilidades en la

ensefanza de lenguas.

Puesto que el comic combina el texto con un componente visual, el alumno
puede servirse de cada uno de estos elementos a la hora de comprender un mensaje.
Resulta facil para un hablante de lengua extranjera interpretar las ilustraciones en su
mayor parte, aunque quizas ciertas referencias culturales no puedan interpretarse de
forma tan directa. Ademds, las imagenes constituyen un refuerzo muy valioso para el
texto narrativo, en casos en los que las capacidades del alumno no permitan entenderlo
en su totalidad. La novela gréafica supone un vehiculo ideal para la ensefianza de lenguas
a alumnos extranjeros, ya que la informacidn textual se enmarca en un contexto claro y
a menudo acompafiado de didlogos, ademés de resultar un medio entretenido que
mantiene el interés y la motivacion de los estudiantes. El potencial de la novela grafica
como método didactico reside también en la brevedad de los textos que aporta,

permitiendo realizar andlisis lingiiisticos de manera rapida pero no por ello menos



exhaustiva. A diferencia del uso parcial que se suele hacer del comic en los manuales de
ensefanza de lenguas (como ya hemos mencionado antes, a modo de complemento
gramatical o, en ocasiones, cultural), en este trabajo se presenta un enfoque holistico
que aplica el estudio de la novela gréfica a toda una asignatura. Ya se ha mencionado
que este formato permite una lectura rdpida y amena, de la que los estudiantes se
puedan servir para superar barreras lingiiisticas que puedan encontrar en la comprension
textual. Al mismo tiempo, a través de su lectura se adquieren conocimientos acerca de
los contextos histéricos y culturales presentes en la obra (en este caso, el episodio de la

Guerra Civil Espafiola).

Son diversas las actividades que se pueden derivar de la lectura de la novela
grafica. Su lectura en el aula permite ejercitar la producciéon oral asi como la
comprension lingiiistica, e igualmente, la novela grafica constituye un medio ideal para
llevar a cabo comentarios de texto en los que es necesario focalizar la atencidn hacia los
componentes visuales ademas de textuales. Por ultimo, poniendo énfasis en las ventajas
que ofrecen los ejercicios creativos, es posible plantear diversas actividades en las que
el estudiante trabaje a partir del texto, transformando, afiadiendo o reescribiendo
contenido, de manera que ponga en practica sus habilidades lingiiisticas a la par que

aporte sus propias ideas.



2. PROPUESTA DIDACTICA

2.1 Guia docente
Contextualizacion

Mediante esta guia docente se pretende enmarcar la propuesta didactica ofrecida
en este trabajo dentro de lo que conformaria un cursillo monografico de 20 horas de
duracién dedicado a estudiar la Guerra Civil Espafola a través de la novela gréfica,
siendo El arte de volar 1a obra central que nos servira de principal vehiculo a la hora de
recorrer cronoldgicamente el desarrollo de dicha época. A su vez utilizaremos parte de
El faro para trabajar algunas de las ideas vistas respecto a las formalidades del comic y
como primera toma de contacto con la etapa de la Guerra Civil, y como afadido final,
Paracuellos nos servird para estudiar un caso especifico durante la posguerra y
analizarlo desde un punto de vista sociocultural que nos permita ver lo que suponia el
duro tren de pensamiento del Franquismo en los primeros afios que siguieron a la
guerra. Todas estas obras han gozado de merecido reconocimiento y supondran una
manera atractiva de tratar el temario para los alumnos a la vez que podrian motivarles a
leer otras obras de corte similar. El grupo meta al que va orientada la propuesta estaria
compuesto por alumnos universitarios alrededor de un nivel B2/Cl, segun las
especificaciones del Marco Comtn Europeo de Referencia, de distintas nacionalidades
pero mayoritariamente occidentales y angloparlantes. Para ello he tenido en mente los
grupos de alumnos extranjeros Avanzados I y II con los que se trabaja en la Casa de las
Lenguas de la Universidad de Oviedo, en la cual podria figurar como uno de los
cursillos de veranos ofertados, puesto que son de su misma duracién, o bien como una
optativa trimestral, en cuyo caso se podria ampliar con el andlisis de Los surcos del azar
(Paco Roca, 2013) y otras obras complementarias para alcanzar las 15 horas adicionales
que requeririan estos cursos. Los surcos del azar cuenta la historia de los soldados
republicanos que mediante el exilio terminaron por formar parte del ejército francés,
luchando en la Segunda Guerra Mundial. De este modo tendriamos la oportunidad de
completar la vision del exilio en Francia, y la guerra contra el nazismo que el
protagonista de El arte de volar presencia de forma relativamente pasiva, con una vision

en profundidad del papel de los espafioles en la Segunda Guerra Mundial y la liberacién
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de Paris, completando la contextualizacion de la Guerra Civil Espafiola en su marco

histérico europeo.

Objetivos

El principal objetivo de la propuesta es acercar al alumnado un periodo historico
clave para nuestra historia y para la comprension de la misma, y que sigue siendo un
tema muy relevante en la sociedad actual. Para conseguirlo mediante el estudio de la
novela grafica también serd necesario familiarizarles con el género del comic, de modo
que sean capaces de analizar las obras trabajadas con la profundidad visual y textual que
estas ofrecen y que a menudo puede ser ignorada ante lecturas mas superficiales. Se
pretende que el alumno, ademds de analizar los textos, pueda contextualizarlos
simultineamente en el contexto historico de los eventos descritos y también desde el
punto de vista de sus autores para poder comprender la relevancia que la Guerra Civil
sigue teniendo en la actualidad; al mismo tiempo, estard ejercitando sus competencias
lingiiisticas mediante lecturas, comentarios y discusiones grupales propuestas mediante
preguntas y ejercicios preparados para las sesiones, tratando de dar siempre un enfoque
comunicativo que busca desarrollar la interpretacion y el andlisis a la par que la

comprension lectora y la interaccion entre los propios alumnos y el profesor.

Metodologia

El enfoque que se adopta de cara a la propuesta didictica es principalmente
comunicativo, intercalando explicaciones tedricas con la participacion de los alumnos
en debates y comentarios grupales sobre las vifietas y textos seleccionados. De este
modo se pretende que el curso se vuelva lo mas activo y llevadero posible, mediante
reflexiones e interpretaciones que compartir de forma abierta con el resto de la clase,
intentando crear cierto ambiente de foro abierto en el que los alumnos no teman
participar por posibles carencias en sus conocimientos histdricos, y que ademads se
sientan parte de un grupo de aprendizaje en comin en el que puedan desarrollar sus
capacidades interpretativas y de analisis desde una perspectiva abierta, fortaleciendo su
confianza en si mismos. Ademéas de las sesiones presenciales, se requiere un grado de

trabajo auténomo fuera del aula en el que el alumno debera leer las obras seleccionadas
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como objeto de estudio y otros materiales preparados o nuevos que el profesor crea
conveniente afadir como complemente a las clases, asi como repasar el contenido
trabajado y preparacion de ejercicios o cuestiones para clases siguientes. Para las
explicaciones tedricas se utilizaran, ademds de las fichas preparadas para los alumnos y
las fotocopias de material que sean necesarias, presentaciones (infografias preparadas o
diapositivas tipo PowerPoint) y material audiovisual que pueda ayudar a complementar
el acercamiento a los contenidos, siempre sin distanciarse demasiado del uso de los

comics y novelas grificas como vehiculo para su aprendizaje.
Cronograma

El curso estaria compuesto de cuatro unidades didacticas que sumarian un total
de 20 sesiones de una hora, y se esperarian unas 30 horas de trabajo autbnomo para leer
las obras estudiadas y materiales complementarios, asi como repasar, reflexionar de cara
al comentario en clase y realizar determinadas tareas. Este programa seria orientativo,
puesto que es posible tener que adaptarlo segin las necesidades que vaya planteando el

discurrir del curso.

SESIONES/UNIDADES | CONTENIDOS

1 / Unidad 1 Presentacion de asignatura / Introduccion al comic

2 Teoria y aspectos formales del comic y la novela grafica
3 Sesidn practica: Emigrantes / El faro

4 El faro: toma de contacto con la Guerra Civil

5/ Unidad 2 El arte de volar / El ambito rural y la ciudad en los 30

6 Clima sociopolitica de la Segunda Republica

7 Escalada de tensiones

8 / Unidad 3 El estallido de la guerra y los sublevados

9 El papel de la religion en la guerra

10 Bandos y desarrollo del conflicto

11 Intervenciones externas en la guerra

12 El exilio: campos de refugiados en Francia

13 Ocupacién alemana y proximidad de la 2* Guerra Mundial
14 Fin de la guerra: crisis ideoldgica

15/ Unidad 4 Retorno a una Espafia franquista: la posguerra
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16 Sesion préctica: interpretacion del delirio de Antonio

17 Las mujeres en la guerra y la posguerra

18 Ultimos afios de Antonio: repaso y reflexiones sobre la obra

y los contenidos analizados

19 Paracuellos: el caso de Auxilio Social

20 Los nifios de la posguerra / Cierre: dudas y comentarios

Criterios de evaluacion

La asignatura serd evaluada mediante la asistencia a clase, la participacion activa
en la misma, la realizacion de las tareas encomendadas por el profesor de forma
autobnoma y la realizaciéon de un trabajo escrito que verse sobre un aspecto de los
contenidos trabajados en clase (u otros relacionados directamente con la materia, bajo
supervision del profesor) con un minimo de dos paginas y un miximo de cinco. Ademéas
del contenido del trabajo también se valorard la calidad de la expresidon escrita que
muestre el mismo. La nota final serd sobre 10, siendo necesario obtener un 5 para

aprobar, y un 85% de asistencia total (es decir, un méaximo de tres faltas justificadas).

AREA PORCENTAJE
Asistencia 15%
Participacién 15%
Actividades y practicas 20%
Trabajo final 50%
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2.2 Propuesta comentada
UNIDAD 1: INTRODUCCION

En la primera sesion se les presentaria la asignatura a los alumnos y se trataria de
establecer una toma de contacto desenfadada con los conocimientos que tienen los
alumnos respecto al mundo del codmic y las caracteristicas particulares de este tipo de
narrativa. Se expondria el concepto de novela gréfica, explicandoles lo que se entiende
por ello y animando a establecer algo de debate en cuanto al término en caso de que
haya gente con conocimientos previos o fuerte interés por el tema. Mediante toda esta
puesta en comtin podremos establecer el conocimiento de la materia que ya presenta la
clase y se animaria a interactuar a los alumnos para responder dudas y preguntas. Se
completaria la sesidén haciendo un breve un recorrido por las principales obras del

género en el mundo hispano.

En la segunda sesi6n, mas tedrica, y apoyiandose principalmente en el libro
Como se hace un comic: el arte invisible, de Scott McCloud, trataremos de educar a los
alumnos en los aspectos mas formales del comic: la secuencialidad caracteristica de este
arte, las convencionalidades existentes en cuanto a estilos de dibujo y otros recursos
graficos tipicos como pueden ser las onomatopeyas (que seguramente ya se habran
comentado por alto en la introduccion), y conceptos relacionados con la lingiiistica,
como puede ser la iconicidad, que aunque probablemente sean familiares para muchos
alumnos, convendrd refrescar a la hora de abordar esta asignatura. Como tarea para
casa, se han seleccionado dos extractos de Inmigrantes, del australiano Shaun Tan,
novela gréfica sin texto, para que reflexionen respecto a algunos de los aspectos tedricos
vistos en clase (en este caso concreto, si el uso de texto restaria potencia comunicativa a
la obra 0 no), mas una pequefia tarea creativa en la que deberan idear unos dialogos para

la segunda péigina, segun su interpretacion de la misma.

En la tercera sesion, que tendrd un cardcter més practico, se pondran en comun
los resultados de la tarea previa, respondiendo a posibles dudas y aprovechando los
resultados de esta actividad para relacionarla con los contenidos expuestos en la sesidn
anterior. A continuacion se pasard a realizar una préctica en la que los alumnos leeran el
comienzo de la novela grafica El faro, de Paco Roca, animindoles a identificar
elementos y recursos vistos previamente, a compararla con los ejemplos anteriores de

Inmigrantes, e introduciendo ya un aspecto sociocultural para una primera toma de

14



contacto con la etapa de la Guerra Civil. Se les invitard a comentarlo entre ellos para

después hacer una puesta en comun.

En la cuarta sesidn, de caricter més expositivo, se procedera a leer otro extracto
de El faro que aprovecharemos para tantear sus conocimientos y percepciones acerca de
la Guerra Civil, animandoles a explicar sus ideas y mediante qué medios las han
adquirido previamente. Podremos explicar a la clase, a grandes rasgos, las bases de la
Guerra Civil y lo que significo histéricamente, remontdndonos a la proclamacién de la
Segunda Republica en 1931, la tensién en aumento durante aquellos afios entre clases
sociales, las ideologias de por medio y la sublevacién en 1936, asi como una percepcion
general del conflicto y sus consecuencias. En este punto se les encomendaria la lectura
de El arte de volar, de Antonio Altarriba, obra que nos servird de vehiculo para la

exploracion de esta etapa histdrica en gran parte de la asignatura.
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UNIDAD 2: LA SEGUNDA REPUBLICA

En esta unidad se comienza a trabajar con El arte de volar. La novela comienza
con el suicidio de Antonio Altarriba Lope, que se arroja al vacio desde la cuarta planta
del geriatrico en el que reside. A partir de ahi, se empieza a narrar su vida a medida que
va cayendo. Antonio Altarriba nacié en Pefaflor (Zaragoza), pero la dura vida del
campo junto a su familia no le interesa. Tras un decepcionante intento de buscarse la
vida en la ciudad, vuelve al pueblo derrotado por la cruda realidad econémica y laboral
de la época. Més tarde, tras la muerte de su buen amigo Basilia, vuelve a irse a

Zaragoza y se jura que esta vez ya no volvera.

En la primera sesion, dando por supuesto que los alumnos ya han leido al menos
el primer capitulo (“El coche de madera”), se comentara entre toda la clase o por grupos
que luego expondran respuestas para las preguntas propuestas en las fichas de clase. Se
trata de dar a conocer a los alumnos las condiciones de la vida en el campo en la época
y los contrastes entre los pueblos y las ciudades, asi como las dificiles condiciones
econdmicas y laborales de la época que serian también un factor condicionante para las

tensiones que irfan en aumento en los proximos afios.

En la segunda y la tercera sesion nos fijaremos en el clima politico que se respira
en Zaragoza cuando Antonio va a la ciudad por segunda vez, ya en el segundo capitulo,
“Las zapatillas de Durruti”. Alli se aloja en la pensidon de Carlota, pero le es dificil
encontrar trabajo a pesar de haber obtenido el carnet de conducir el mismo dia en que se
proclama la Republica. Tras realizar el servicio militar, consigue un trabajo estable
como vendedor de maquinas de coser. Se explicara a los alumnos la situacién politica
del pais, tanteando sus preconcepciones sobre las distintas corrientes ideologicas
contenidas en la novela. Durante esta primera unidad utilizaremos como guia para las
exposiciones tedricas La Republica Espaiiola y la Guerra Civil (Gabriel Jackson, 1966),
histérico manual que no seria publicado en Espafia hasta después de la muerte de
Franco y que nos ofrece una visidn organizada, integral y en detalle de la etapa que
abarca. Sus primeros 12 capitulos nos serviran de base teérica para explicar la situacién
en la que se encontraba Espafia y el camino hacia la guerra. De este libro también sera
posible extraer un glosario muy util sobre los distintos nombres de asociaciones
politicas y otros términos que pueden resultar confusos (Falange Espafiola, FET y de las

JONS, etcétera). Para el mejor manejo de estos se recomienda entregar una copia a los
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alumnos para que puedan consultarlo segin les sea conveniente. Para la clase se
trabajaran las lecturas de textos del libro La Guerra Civil contada a los jovenes, de
Arturo Pérez-Reverte (2016) para dar una contextualizacion resumida por escrito a los
alumnos. Se ha escogido esta reciente obra por lo sintético y accesible de sus
explicaciones, perfectos para utilizar como soporte de ayuda para al alumno extranjero
en la clase, mds que por su profundidad o detalle; en cualquier caso, el profesor se
ocupard de explicar con mas detalle el paisaje politico de la Republica y los incidentes
en aumento mediante explicaciones o materiales adicionales extraidos de otras obras

como la ya mencionada La Repuiblica Espaiiola y la Guerra Civil.

UNIDAD 3: LA GUERRA CIVIL ESPANOLA

Continuando con El arte de volar, Antonio estid preocupado respecto al
levantamiento militar en Zaragoza al inicio de la Guerra Civil Espanola. Rompiendo su
propia promesa, visita por ultima vez Penaflor para encontrarse con un panorama
desolador: el levantamiento sac6 el lado mas oscuro de muchos habitantes del pueblo.
Aprovecharemos estas secuencias durante la primera y segunda sesidn para explicar el
estallido de la guerra y las agrupaciones militares y de derecha que propiciaron la
sublevacion. Para ello se proporciona otro pequefio resumen de Pérez-Reverte, y
también dos titulares de periddicos de signo opuesto para que los alumnos puedan
identificar los distintos matices informativos que denotan la pertenencia de los titulares.
A lo largo de esta unidad y como referencia para el profesor, continuaremos basando el
desarrollo tedrico de la asignatura en La Repiiblica Espariola y la Guerra Civil, con
especial atencion a los capitulos 16 y 17 que nos servirdn para explicar y contrastar de
una manera equilibrada los rasgos caracteristicos de ambos bandos y la situacion de los
territorios bajo el mando de cada uno de ellos. También nos fijaremos en el papel de la
Iglesia Catdlica en la guerra, analizando su presencia en la novela y animando a los
alumnos a debatir sobre el tema mientras trazan paralelismos con otros conflictos
histdricos. Serd necesario hacer mencién de Réquiem por un campesino espaiiol de
Ramoén J. Sender (1953), como ejemplo literario del posicionamiento politico del clero
durante el conflicto, y también se podra analizar el uso de la analepsis presentado en
esta novela en comparacion con la estructuracidon de El arte de volar, con el objeto de

reflexionar sobre los distintos efectos que se logran sobre el lector en ambas obras.
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Opcionalmente se podria trabajar con la breve adaptacién al comic que Carlos Giménez
(autor con el que trabajaremos méas adelante al tratar el caso del Auxilio Social) hace de
la ejecucién de Paco el del Molino en Réguiem. Publicada originalmente en 1976 para la
revista El Papus, ahora se puede encontrar en el volumen recopilatorio Esparia, una,

grande y libre (1999).

La tercera sesi6n se dedicara a explicar brevemente el desarrollo estratégico de
la guerra y a comentar los rasgos mas identificativos de la misma. El 29 de noviembre
Antonio es movilizado y marcha al frente, pero rdpidamente se pasa al otro lado,
arriesgando su vida e integrandose en la Centuria Francia, una Milicia confederal de la
CNT compuesta por espaiioles procedentes de Francia. En ella conoce a Mariano, Pablo
y Vicente, con los que forja una “alianza de plomo”. Desempefiando labores de
conductor, por fin puede poner en practica su carnet de conducir para mensajeria y
luego para el transporte de soldados, durante batallas clave de la guerra como la de
Belchite, Teruel y finalmente la del Ebro, que aprovecharemos para contextualizarlas
dentro del desarrollo de la misma guerra. Se pide una reflexién sobre dos vifietas con
soldados de ambos bandos para su interpretacidon y comentario en clase, con el objetivo
de que los alumnos identifiquen la manera en la que, poco a poco, los ideales que un dia
sedujeron en cierto modo a Antonio parecen emborronarse en medio un conflicto en el

que la incertidumbre parecia total.

La cuarta estaria dedicada a explorar las intervenciones alemanas, italianas y
rusas, y como en el caso de las dos primeras, fueron un punto clave en la victoria de los
sublevados. Por otro lado también se pretende trabajar con algunas producciones
artisticas relacionadas con la Guerra Civil, tomando como ejemplo la mas
representativa, Guernica, de Picasso, para su andlisis y comentario. También es posible,
a eleccion del profesor y segtin la madurez del alumnado, complementar estas sesiones

con algunas de las fotografias de la guerra de Robert Capa.

La quinta sesion se centraria en el exilio y la vida de Antonio como refugiado en
Francia tras pasar la frontera. Junto a miles de otras personas, termina en el campo de
Saint-Cyprien, hasta que le envian a hacer trabajos forzados como lefiador en Gujan-
Mestras, donde conoce al intelectual Amadeo Martinez Garcia. Ambos se fugan juntos
y marchan primero a Burdeos y luego a Marsella con la esperanza de conseguir papeles

de alguno de los conocidos de Martinez, pero terminan por ser arrestados y conducidos

18



al campo de Agde. Se utilizara un texto de la anarquista Federica Montseny, ministra de
Sanidad durante el breve gobierno de Largo Caballero, que sefiala el trato infrahumano
que las victimas republicanas de la guerra recibieron por parte de las autoridades
francesas. Se intentard sensibilizar a los alumnos ante la situacién de los refugiados de
guerra mediante la experiencia de Antonio en la novela, siendo un tema completamente
relevante con el que trabajar en la Europa actual; por otro lado también se relacionara
con uno de los didlogos de la introduccion de El faro que son utilizados en la primera
unidad. Para complementar el tema de los refugiados en Francia se podria trabajar o
indicar a los alumnos la lectura de Campos de concentracion (1944), en el cual se
combinan los sextetos de Narcis Molins i Fabrega y las ilustraciones de Josep Bartoli,
ambos supervivientes de los campos de concentracion franceses, y que podemos utilizar
no solo para exponer la miseria de dichos campos sino para hacer a los alumnos
reflexionar de nuevo respecto a la potencia comunicativa que adquiere la unién de la

palabra y la imagen como ya hicimos en la unidad introductoria al comic.

Mas tarde, Antonio es trasladado a la granja de los Boyer, donde durante un
tiempo conoce la felicidad, hasta que la gendarmeria francesa recibe 6érdenes de detener
a todos los espafioles, llegado el punto en que es conducido a una prision de Limoges a
la espera de ser deportado a Alemania para trabajar en sus campos. En esta sexta sesion
aprovecharemos para explicar como finalmente la guerra termina con la victoria de los
sublevados mientras el protagonista se encuentra capturado, conectando con el inicio de
la Segunda Guerra Mundial, y hablaremos sobre los muchos espafioles que terminaron
en los campos de concentracion alemanes, en especial los que se encontraban en la
Francia ocupada. Para tratar el final de la guerra en la clase el profesor podra establecer
como base tedrica El final de la guerra (Paul Preston, 2014), que servird de soporte para
las explicaciones respecto a las ultimas etapas del conflicto, en especial lo relacionado

con la figura de Negrin y el golpe de Casado.

Los bombardeos estadounidenses permiten que Antonio logre escapar. Tras
volver con los Boyer se une a la Resistencia y se reencuentra con Vicente, su
compaiiero la “alianza de plomo”. La séptima sesidon se centra sobre su estancia en
Marsella junto a Vicente, en la que temas de posguerra comienzan a ser introducidos
como pueden ser los negocios de estraperlo que lleva junto a Vicente. Una de las
actividades que se llevaran a cabo serd pedir a los alumnos una interpretacion del suefio

que tiene Antonio tras saber de la muerte de su madre, momento definitorio a la hora de
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decidirse por abandonar los negocios sucios de Vicente. Antonio atraviesa una crisis en
la que ve como los ideales por los que un dia creyd valido luchar se derrumban al
mismo tiempo que Mario, el ultimo de su “alianza de plomo” le informa del
rendimiento de la CNT, optando por volver a Zaragoza para trabajar para su prima en
una Espaifia distinta de la que habia conocido. Para analizar la profundidad simbdlica de
esta obra trataremos de que los alumnos definan todo lo que representan las alpargatas
de Durruti para Antonio llegado este punto, y como tarea creativa y de reflexion, les
animaremos a idear un titulo alternativo (o un subtitulo, a modo de pelicula) para este

segundo capitulo de la novela.

20



UNIDAD 4: ESPANA TRAS LA GUERRA

Durante la primera sesion trataremos de que los alumnos analicen la sociedad a
la que vuelve Antonio tras abandonar Marsella, mediante distintos exponentes como las
mujeres con las que empieza a relacionarse, el marido de su prima o sus compafieros de
trabajo, para reflejar el retroceso social en contraste con lo que llegd a conocer en
Francia. Se hablaré del estraperlo mas en detalle y del papel que jugd en una economia
desigual y castigada, y se les pedird a los alumnos comentar en clase qué rasgos

caracterizan a los primeros afios del Franquismo a través de la novela.

La segunda sesidn gira en torno a una sesion practica en la que explotaremos un
suefio o delirio de Antonio respecto a la nueva Espafia en la que vive. Primero se
comentarian algunas ideas sobre la interpretacion de dicho delirio, se comentarian
algunas simbologias del Franquismo y luego se formarian grupos de alumnos para
llevar a cabo la tarea incluida en la ficha, que consiste en disefiar cartelas para cada una
de las vifietas que aporten una narracion particular a las imigenes mostradas.
Alternativamente, se puede pedir esta tarea como un trabajo individual y auténomo en

la anterior sesion para su lectura y puesta en comun en esta.

La tercera sesion estd dedicada a analizar a las mujeres que aparecen a lo largo
de la novela y con las que Antonio se relaciona. Aunque muchas de ellas tienen un
papel importante en la historia, se presentan siempre subyugadas a una figura
masculina, bien sea Antonio u otro hombre, e incluso las que muestran un nivel de
poder e independencia en sus actos, terminan por desvelar de un modo u otro que lo que
hacen es siempre en base a su pareja. Con esto se pretende abrir debate sobre si esta
representacion esté ligada a la sociedad de la época, al propio Antonio y su manera de
percibirlas, o si simplemente la novela las plasma como personajes unidimensionales.
Para ello se plantean una serie de preguntas complementados con otro texto de Pérez-

Reverte de cara a contrastarlo con los personajes mostrados en el libro.

La cuarta sesidon, que actia de cierre para el estudio de El arte de volar serviria
para recapitular respecto a la obra en su totalidad y analizar la estructura y el argumento
de la misma; se busca que los alumnos reflexionen no solo sobre los recursos narrativos
de la obra sino también con el efecto que logra el autor con ella. Otro objetivo es que los
alumnos caractericen los rasgos que para ellos son mas representativos de la Guerra

Civil tras haber leido la obra, y ponerla en contexto respecto a otros eventos historicos
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con los que puedan trazar paralelismos o diferencias. Por tultimo se pedira contrastar la
percepcion que han conseguido con las ideas preconcebidas que compartieron al final

de la primera unidad.

Para concluir, las dos dltimas sesiones se dedicarian a trabajar con Paracuellos
II, de Carlos Giménez. Se ha escogido el segundo volumen por el caricter introductorio
de sus primeras historias, al contrario que el de las del primer volumen, las cuales nos
sitian directamente en el dia a dia de los protagonistas. Aprovecharemos la primera
sesidon para explicar el origen de la institucién protagonista de estos cOdmics, Auxilio
Social, basada en internados para nifios huérfanos y mas tarde otros de distintos
origenes generalmente desfavorecidos durante la posguerra. Para esto se realizard una
lectura del prefacio que firma Antonio Martin en el primer volumen recopilatorio de
Paracuellos. Mediante este texto se pedird a los alumnos que interpreten las
declaraciones de un falangista que se recoge en el mismo. Asi se explicardn algunos
rasgos de la educacion y caracteristicas de la mentalidad falangista respecto a los mas
jovenes. Se les pediria leer “Los nuevos”, “;Rezad, rezad, malditos!” y “Domingo de
visita”, para comentarlos en la siguiente y ultima sesién, en la que también se
contestarian preguntas y dudas de los alumnos antes de cerrar la parte presencial del

Ccurso.
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2.3 Material para el alumno

Unidad 1: Introduccion al comicy a
la Guerra Civil Espanola
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Introduccion al arte del comic

¢Qué es un comic? ¢ Cudles son sus caracteristicas?

EM..! SVERDAD
QUE ESTO NO ESTA 18

¢Qué representa ese “POW” vy la estrellita el extracto de arriba? ¢Ves
algun bocadillo? ¢ Cdmo se llaman las secuencias de un cdmic?

¢Qué entiendes por novela grafica? ¢ Hay alguna diferencia con el cémic?

7S HORRIBLE / /LA GENTE
ESTUDIA,TERMINA SU CA-
RRERA V../ZAS! SEVA AL
EXTRANJERQ/

Arriba tienes una tira comica. ¢Es lo mismo que un cémic?

éConoces algln comic en
espanol?
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Teoria del comic

Comic. llustraciones yuxtapuestas y otras imdgenes en secuencia
deliberada, con el propdsito de transmitir informacion y una respuesta
estética del lector.

Vamos a utilizar como base para entender el comic esta definicion de
Scott McCloud, de su libro Como se hace un comic: el arte invisible (1993).
En este libro, McCloud explica de manera facil de entender (y en forma de
comic) las caracteristicas de este género literario.

En el extracto de abajo, también hace referencia al ya fallecido Will Eisner,
creador de The Spirit en 1941 y que a finales de los afios 70 comenzaria a
desarrollar lo que se ha llamado novela grafica, término que sigue
causando controversia.

DEFINIR AL COMIC, EL MAE
WILL EISNER EMPLEA EL TERMIN
ARTE SECUENCIAL.

IMAGE

E UNA SECUENCIA, AUN

NA

N SE TRANSFORMA EN

0 MAS: [EL ARTE DE LOS

LARO ESTA QUE £

NEUTRAL EN CUANT

'E REFIERE A ESTILO,
CUALIDAD O TEMATICA

CcOMICS!

En los tiempos modernos la tira diaria
de los periddicos, y mas recientemente
el comic book, suponen el grueso de la
produccion de arte secuencial. Sin em-
bargo, como el potencial de este me-

dio resulta cada vez mas patente, se ha

i e ido produciendo una mejora de la cali-
[~ O | - - " ; dad tanto en su forma como en su con-
-O) tenido. Esto, a su vez, se ha traducido

¢ 2 e ¢ | € ¢ en unas bonitas publicaciones a todo

(Scott McCloud)

color que atraen a un publico mas so-

fisticado, a la vez que los comic books
en blanco y negro e impresos en buen
papel han encontrado su grupo de in-
condicionales. Los comics siguen cre-
ciendo como forma valida de lectura.

(Will Eisner)
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Para comprender mejor la idea del comic como arte secuencial que
propuso Eisner, observa los siguientes extractos de Emigrantes, de Shaun
Tan (2006), un ejemplo de novela gréfica sin texto.

¢Como interpretas lo que sucede en cada pagina?
¢Qué efecto tendria anadir texto a la primera pagina? ¢Y a la segunda?

Idea un titulo para cada pagina, y bocadillos de texto para la segunda
segun tu interpretacion de las escenas.
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A continuacioén, vas a leer las primeras paginas de E/ faro, de Paco Roca
(2004). Trata de identificar recursos narrativos del cémic que hemos
comentado en clase y comenta con tus companfieros. ¢ Qué ocurre en estas
paginas y como crees que continla la historia? ¢Donde y cuando la
situarias? ¢ Coémo definirias el estilo de dibujo de Paco Roca?

C,‘-g;zro Aguo 2 /CONO! CERES

REPUBLICANO?

VEINTIUN |,
BATALLON MOVIL
DE CARABINEROS.,

7 JODER/ <
QUE SUSTO ME
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V)Y [P
\ “J ,\ :’/ ceroh */ “’

f——

CONO,
YA HAN LLE-
GADO AHI.

NO CREAS QUE LO
QUE TE ESPERA
ALLI ES MEJOR.

ESTA MANANA. Y \ YO VOY A PASAR
TODO EL MUNDO \| A FRANCIA.
HUYE...

Ui % W/

g
W 3
W/ NO SE QUE A
\ ES PEOR, (\\\
PERDEREMOS \a CHAVAL. <
LA GUERRA. TENE- e
MOS DEMASIADAS [ ' \ \\
BANDERAS.
d | -

= ) ‘,‘

PUES, CHAVAL...
ESO O MORIR FUSILADO
S| TE AGARRAN LOS
FASCISTAS.

7Y UN HUEVO/
EN CUANTO PASAS LA
FRONTERA TE DETIENEN
Y TE LLEVAN A UN CAMPO
DE CONCENTRACION. |
Y POR LO QUE SE, ALLI
LAS PASAS PUTAS...

CENTONCES...
QUE HACEMOS?
SDONDE...?
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Guerra Civil Espanola: introduccion

%

\

' ‘\ ¥
%/ i x:‘\g\\‘.{{“‘
R i

/ESTUPENDO/ MANANA PODEMOS
IR A PESCAR. HAY
UN SITIO CERCA...

NO sé

-

-~

-~

/

Sl

DEJA DE

SANGRAR ME IRE

PERO...
EDONDE VAS

\

\w\w=i )

SOY UN

DERROTADO. % Q
NO TENGO 9
NADA Y aocemds, si
ME COGEN PUEDE
N \\ QUE ME FUSILEN. :::J
— ="

QT

\ S =

EDESDE
CUANDO ERES
REPUBLICANO?

SOY ADICTO A LA REPUBLICA
DESDE QUE LAS TROPAS
FASCISTAS VIOLARON LA PAZ
Y ABORTARON NUES
GLORIOSA CONSTITUCION,

S|, VALE...
SQUE EDAD TiE-
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EDIECIOCHO?

CQUE HACIAS |
CUANDO EMPEZO
LA GUERRA?

ERA CARABINERO.
ME ALISTE CON

QUE LLEVA A
UN MUCHACHO DE
DIECISEIS ANOS A HA-
CERSE CARABINERO.

Y ALL{ HABIA
UNA CHICA...

- &
(>

AN
%@\\

\




PENSE QUE S| GANABA LN BUEN JORNAL... UN AMIGO ME FALSIFICO LA CARTILLA
LOS CARABINEROS COBRAN 470 PTAS. Y AS| PUDE VESTIRME DE LINIFORME.

il

) il
i (1 N QT
| ;,\J:szu‘c:. UL I
a1l il oy o
\ |

i T 1
IE

0l L 4 277 LW
CON LA PRIMERA PAGA LA LLEVE AL CINE. ESTALLO LA GUERRA. NO TENIA NI IDEA DE TODO ESO. NI SABIA QUIEN ERA AZANA
PERO ANTES DEL PRIMER BESO... O FRANCO. A LAS POCAS SEMANAS ME ENVIARON A LUCHAR A VILLARREAL.

e (Qué sabes sobre la Guerra Civil Espaiola?

e (Bajo qué condiciones terminod por estallar la guerra?

e (¢En qué afio comienza la guerra? ¢En qué ano acaba?

e (Quiénes eran los republicanos? ¢Y las tropas fascistas que
menciona el chico?

e (A qué bando de la guerra pertenece el chico protagonista?

e (Qué bando gand la guerra?

e ¢Qué recursos utiliza Roca en las ultimas vifietas y con qué
intencion?
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Unidad 2: la Segunda Republica

35



Preludio de la guerra

Tras leer la primera parte,
cuestiones:

“El coche de madera”, comenta estas

¢Como caracterizas el ambito rural del que procede Antonio?

¢Qué puedes comentar respecto a su relacion con su familia y los
otros habitantes de Penaflor (sus amigos, las chicas...)?

éPor qué los vecinos terminan construyendo muros en sus tierras?

¢Como termina su primera (y breve) escapada a Zaragoza? ¢Qué
consecuencias tiene a su vuelta al pueblo?

i ...TRABAJAR SiEMPRE (oN:
| ol |1 SISTE EN QUE TE PARTAN
EL CUERPO EN DOS...

. EH, PALETO § NO TE HAN/
M ENSENADO NADA EN EL
PUEBLO..? LACAMAES (&
PARA PONERSE ENCIMA,
NO DEBAJO... @——

e (Qué factores mueven a Antonio a marcharse definitivamente a la
ciudad?

-TODO ME EXPULSABA DEL
CAMPO... [
A

,.,l"‘“ (/n\‘lln

N
AN ;-’/,// i

e
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Analiza estas vinetas. ¢ Qué ambiente se encuentra Antonio en Zaragoza al
irse por fin del pueblo? ¢En qué situacion politica se encuentra el pais?

-ABSORTO EN MisS PROBLEMAS, APENAS ME HABIA EN-
TERADO DE LA AGITACION QUE SACUDIA A ESPANA...

5 M e el - =

</.i CIUPADANOS...! Y OS LLAMO CiU /@,
DADANOS PORQUE A PARTIR DE HOY )z T

A YA NO SOMOS VASALLOS...EL REY /L

N, SE HA IDO Y ESTE ES UN PAIS
3 N DE HOMBRES LIBRES... y

GiViva lAREPI.')BI.iCA!! SI,MUCHACHO..

1QUE Vi
I QUE Vi

1 COMPANEROS, DESCON FiAD DE UNA REPUBLICA
BURGUESA 1 | HAY QUE HACER LA REVOLUCION, ¢
SUPRIMIR LA PROPIEDAD Y ABOLIR EL DINERO!
JABAJO L0S CACIQUES | TABAJO LAIGLESIA MA- {7

NiPULADORA E iNQUISITORIAL! iABAJO [ i

] CAMARADAS, LA GASOLINA
L QUE QUEMAN LOS BURGUESES
ES EL SUDOR QUE DERRAMA- £
MOS LOS OBREROS.: ‘

Desde hacia cinco afios, después de la marcha al exilio del rey Alfonso Xlll, en Espaiia
habia una republica democrdtica, con representantes elegidos por el pueblo. Sin
embargo, el pais venia de siglos de atraso social y econdmico, y eso le impedia
consequir la estabilidad. Habia mucha pobreza, incultura y desigualdades sociales, con
clases dirigentes acomodadas y grandes masas necesitadas, y buena parte de los
espanoles se mostraba insatisfecha con aquel estado de cosas. La tierra no era de
quien la trabajaba, y las condiciones laborales en las fabricas eran a menudo injustas.
Eso daba lugar a disturbios y algaradas que alteraban el orden publico e impedian la
estabilidad politica necesaria para aplicar las reformas adecuadas. Unos querian dar
mds poder al pueblo, y otros limitarlo.
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e (Cual es la situacion laboral en la gran ciudad? ¢Qué diferencias ves
entre la vida que llevaba en el pueblo y la que lleva en la ciudad?

e (Qué partidos politicos e ideologias conforman el Frente Popular?

e (Por qué dice uno de los inquilinos que “alguno de esos generales
nos dara un disgusto”?

e (Quéideologia tienen los amigos de Antonio?

-LA POLITICA SE APODERABA DE TODO Y LA ViDASE| |- HABIA UNAGRAN EBULLICION iDEOLGGICA y TODOS HERVIA
NOSPl-?AlcfAO:IiSToRiA Y LA HGSToRiAYHACE MA'S MOS EN LA SALSA AGRIDULCE DE LAPENURIA Y LA iLUSION...

DiFf¢iL LA VIDA... = TR

- ELCOMUNISMO LIBERTARIO CONSISTE EN PAR
A CADA CUAL SEGUN SUS NECESIDADES Y
PEDIR BE CADA CUAL SEGUN
SUS POSIBILIDADES... Ja

NO SEiMPONE POR Dic-1
TADURA DEL PROLETARIA-
DO SINO POR LA EDUCA-
CiON DE LAS MASAS...

P7BUENO, LUCIO, ESTARAS \[ - ELGOBIERNO SiGUE |
CONTENTO CON ELTRIUN- J TENIENDO MiEDO A TO- K
FO DELFRENTE PBOPUI.AR. p‘?“?&%&&%
$ QUE S€ DiCE POR BARCELO-) PULSA LAREVOLUCION
e&) 2. PURGA LACUPULA MiLiTAR
T HACE UNMES 1A CUBER-\ ) NEALLES ot s
TER{A y AHORA LA VAJILA NJNR‘l;'-ESG'g?.}gﬁ“

DE LAABULELA... COMO NOoMe- (1
) JoREN LAS CosAS, HABRA QUEJo
EMPENAR HASTA LAS

Dos fuerzas opuestas pesaban mucho en aquel momento. Aunque todo estaba un poco
mezclado, pues la sociedad espafiola era compleja, los obreros y campesinos se
agrupaban mayoritariamente en organizaciones de izquierda, y la burguesia, los
terratenientes y el ejército eran mds proximos a las de derecha. Ademds, muchos
mandos militares y oficiales estaban molestos porque, tras unos afios en que el ejército,
a consecuencia de las guerras en Marruecos, habia tenido gran protagonismo en la
vida espafiola, ahora se creian marginados por la Republica. También opinaban que el
gobierno democrdtico no controlaba bien las agitaciones reivindicativas de obreros y
campesinos, y creian que Espafa iba a sumirse en el caos. Las revueltas callejeras,
sublevaciones e incidentes diversos que se daban en todo el pais alteraban el orden
publico y contribuian a crear esa sensacion.

LA «&76e VOZ

EL FRENTE POPULAR TENDRA MAYORIA ABSOLUTA
EN LA PROXIMA CAMARA

SC CALCULA QUL SU MAYORIA EXCEDERA DE DOSCIENTOS SLTLNTA DIFUTADOS
EL SR. LERROUX SE HA QUEDADO SIN ACTA

Madrid electoral, desde un taxi “ 2 IS
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Unidad 3: la Guerra Civil Espanola
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Estalla el conflicto

El 18 de julio de 1936, el ejército y la extrema derecha se sublevan contra

la Republica con intencién de imponer una dictadura militar.

- 1QUE BARBARIDAD...! - PUES ESTARAN MUY BUE-

1QUE BUENAS ESTABAN...! NAS,PERO NO SE DEJAN

EL ESPECTACULO ME

2) )\ ADEMAS SEGURO

=——=(/8\ I Que ANTONiO NOS J35
o INVITA .. )3
t:‘f"iz’.

4

; — TOCAR...d QUE 05 PARE-
Yo PREFIERO A CELIA GAMEZ..) (e i IACEMOS UNA Vi-

YEAME]OR DE TODAS Li SITA A LAS NENAS, QUE

\ HAPUESTO CALIENTE..?

e

- EL EJERCITO SE HA LEVANTADO EN ARMAS ...

, DESDE AFRICA... ..-,m.x,_,-..-._né(
ey nay QUE DEFENDER
y LA REPUBLICA .../ |

4‘

| /-INO TENEIS DE QUE PREOCUPARGS...! [LAS
FUERZAS LEALES AL GOBIiERNO APLASTARAN

\ A0S REBELDES.../ | VOLVED TRAN- <

: QU-'LOS/,AVUESTRAS CASAS...! 7,1 z

\i LA REPUBLICA ESTA A SALVO..! [ Y2rT /s, T
- - T W_é.w:..‘ CiET )
-1ABAJo L0S MiLiTARES FRo 5™ |I\TL 4
=_TRAIDORES.... ! s E( Ll
(EL PUEBLO ARMADO ]

JAMAS SERA expLOTADO... !

an ik % ‘“g:I?AAZL
o H f;' N !, ﬂﬂ PUEBLO...1
n 9? =
Y, S sk U0

- LOS DIAS QUE SiGUIERON AL LEVANTAMIENTO MilLi-

TAR FUERON DE GRAN (ONFUSION ... NOSOTROS Di§-
PONIAMOS DE ALGUNA INFORMACION PUES Mf TiO S€-
GUNDO SEGUIA TRABAJANDO DE CHOFER EN EL AYUN

] TAMIENTO...

77 - HASTA EL 23 DE JULIO “\
[ EL COCHE DEL ALCALDE LUCO
LA BANDERA REPUBLICANA...
EL DiA Z4 DESAPARECIO LA
BANDERA Y TAMBIEN EL
ALCALDE... :

=

Dispuestos a hacerse con el control de la situacion, y una vez puestos de acuerdo con
los movimientos mds extremistas de derecha, entre los que el mds importante era uno
llamado Falange Espafiola, buena parte de los jefes y oficiales del ejército se sublevo
contra la Republica el 18 de julio de 1936. En principio se trataba solo de un golpe de
Estado para instaurar una dictadura militar que gobernase el pais. Sin embargo, las
cosas se complicaron por la resistencia que desde el primer momento opusieron las
izquierdas y el legitimo gobierno republicano, que armaron al pueblo para oponerse a
los sublevados. Espafia quedo partida en dos, segun las ciudades donde triunfaron los
sublevados y donde fracasaron. Y fue de ese modo como empezaron tres sangrientos

afios de guerra civil.
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IMADR]D'SE’VILLA Wt DIARIO ILUSTRA=
25 DE 1ULIO DE DO. ANO TRIGE-
1936 NUMERO SIMOSEGUNDO.
SUELTO 15CENTS. NUMERC 10.344

REDAOCION: FPEADD DE EAN SERASTIAN, SUSURIMIONES ¥ ANUNCEDS, VELAZQUER, 13, BEVILLA

EL SOL DEL DIA DE SANTIAGO ALUMBRA LA VIC-

TORIA DE LOS QUE LUCHAN POR UNA ESPANA

NUEVA, QOUE SE APOYA EN LA AUTENTICA TRADI-
CION DE LIBERTADES

Sevilla al dia. En el campo de Sevilla. Notas complementarias de lo ocurrido en Arahal. Llegads de
fugrzas procedentes de Marruecos. El general Orgaz, en Sevilla. Fuerzas civicas al serviclo de Espafia.
La Festividad de Santiago Apéstol. La informacion oficial del dia 25 de julio. Otras noticias,

Fijate en los dos titulares de arriba, del 18 y del 25 de julio,
respectivamente. ¢En qué bando se posiciona cada uno y qué lo indica?

[= Y PUESTOS A INVOCAR A DiOS Y PONERLO DE SU PARTE,
ELMILAGRO FINALMENTE SE PRODUJO... AQUELLANOCHE
DE AGOSTO NO SONARON LAS ALARMAS, NO SE ESCUCHA-
RON LOS MOTORES DE LA AVIACION Ni HUBO RUiDo DE
BOMBARDEO... SIN EMBARGO, A LA MARANA SiGUIENTE...

Y AHORA, COMO BUENOS ),
CRiSTIANOS, APiADEMONOS
DE NUESTROS ENEMIGOS... RECE-
MOS POR €L ALMA DE ESAS OVEJAS
DESCARRIADAS QUE ACABAN
DE MORIR ANTE VUESTRAS
ARMAS JUSTICIERAS... AL
FiN YAL CABO TAMBIEN

® e 01!
. e I
I MiLAGRO 1 1=
' ';—f
o~ ‘.-/
- 3
r - i)
-z s
N BREES

Espaia ha sido tradicionalmente catdlica. ¢Cdmo se posiciond la Iglesia en
Espaia en el conflicto? ¢Por qué razones?
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- AS| SUPE QUELAGUERRA IBA A SER LARGA Y
CRUEL... PORQUE LAS GUERRAS EN LAS QUE IN-

.,TE RVIENE DiOS S"EMPR (ﬁ\\\‘%\\\\‘i\\l\\}i\;

iMILAGRO! i HA SiDO UN MiLAGRO! Y

jLOS ROJOS HAN BOMBARDEADO
EL TEMPLO Y LAS BOMBAS

NO HAN ESTAILADO! /o=

LA VIRGEN HA EX~
TENDIDO SU MANTO
#1]. Y NOS HA PROTEG!-
DO... ¢

-1 SANTA MADRE
DE DiOS ,RUEGA
POR NIOSOTROS !

¢Qué interpretas cuando Antonio dice que las guerras en las que
interviene Dios siempre son largas y crueles? éSe te ocurre algin otro
ejemplo en el que se pudiera decir lo mismo?

-AUNQUE PAREZCA MENTIRA, LA ViDA CONTINUA -MEDRABAN EN AGUELLOS DIAS BANDAS Dt FALAN-
EN TIEMPOS DE GUERRA... RESULTABA MAS Difi- GISTAS QUE INVADIAN BARES, CiNES Y LUGARES
CiL QUE NUNCA VENDER UNA MAQUINA DE (OSER, Snglsggss ggr;qg:::oaﬁb:er:: a"iJ?Sé’SZ'Gi;X
PERO TEN', i T i i

g0 TACUs inTenTARTO- I CiUPAD AMEDRENTADA... £~ (,‘
7. . VB A ~d POR GUE NO ESTAS EN EL FRENTE DEFEN- F—
~IEH, TU, EL DE LA MALETA...l %M DIENDO ATU PATRIA DELOS COMUNISTAS...! 5

ACERCATE...! AN F

iy = BIT0GRS\\ = A0

/, = A «,géf\j“-:’;.-,':’q'
7 Ynﬁ" (ARG A

= ”gt /,‘.
. N' /// = | 3 zb';;/ .5;' °
m 3L, “':‘, 'é v’— [
et s = zﬂ i &

AT

_ ICANTA...! i CARA Al SOOL CON X
LA CAMiiSA NUEVA QUE TU BOR- §
A DAASTE... 7 e

(. ES QUE NO ME LA s€.-)(INO SE LAsABE...
- SOTROS TE LA ENSENIAREMOS...)
- ——

=U5)

CON LA CAH...
iTAAYLL

e (Qué quiere decir Antonio con que aun no han movilizado a su
quinta? é¢Qué es el Cara al sol?
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Guerray exilio

-‘iARRiBA ESPA&A!

“IARRIBA ESPANA ! iCNT- FA].. Y
i { WCNT-FA..N

-1 ABAjoO LOS

h ——_ 7 = P e
MUROS ! ([IARRIBA ESPANA] \ IEC heem
‘ L- =TT _;‘;' e— 5 ; y - e @f;‘ ya A

e (Con qué pensamiento parece adherirse Antonio antes de que
estalle la guerra?

e (En qué bando esta inicialmente?

e (A qué bando se cambiay por qué?

Comenta el ambiente que se respira en su nuevo bando, las tensiones
internas y las tareas que le encomiendan hasta la militarizacion de su
grupo. ¢Qué puesto le asignan llegado ese punto?

- FUERON BATALLAS DE GANAR Y
PERDER... [ 7~

1

-QUIZA DE MORIR POR NADA...

7

¢Como interpretas estas dos vifetas? ¢Por qué dice Antonio que quiza
eran batallas “de morir por nada”?

43



Guernica, de Pablo Picasso, representa los horrores de la guerra durante
los bombardeos producidos en la poblacidon de Guernica (Vizcaya).

e ¢Quiénes llevaron a cabo este tipo de bombardeos?
e ¢(Hubo participacién internacional en la guerra de civil? ¢ Quiénes y a
gué bandos ayudaron?

La tragedia espafiola se convirtio en motivo de estudio y experimentacion para los
regimenes europeos que pronto se enfrentarian en la Segunda Guerra Mundial. La
Alemania nazi y la Italia fascista tomaron partido por las tropas rebeldes,
suministrdndoles recursos y material de guerra. La Rusia soviética, confiando en que
una victoria republicana acabaria convirtiendo a Espafia en un pais comunista, también
intervino activamente con consejeros y armamento. Por su parte, Inglaterra, Francia y
otras democracias occidentales prefirieron mantenerse neutrales, con un embargo de
armas y material necesario para la guerra, que acabd perjudicando mds al gobierno
que a los rebeldes. Numerosos idealistas de izquierda de diversos paises acudieron para
alistarse voluntarios en el ejército republicano, en las Illamadas Brigadas
Internacionales.
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Tras las ofensivas en Barcelona, Antonio es asignado a Camprodén, vy
finalmente termina exiliado en Francia. ¢Como es su paso por los campos

de refugiados franceses?

Exiliados espanoles en el campo de Amélie-les-Bains

“..la suma de hostilidad e indiferencia aportadas por quienes representaban a la
nacion francesa en aquellos momentos, agravando la situacion de los vencidos y
haciendo de nosotros un rebafo de parias, una inmensa legion de esclavos sin ninguno
de los derechos reconocidos por el Estatuto Internacional del Derecho de Asilo a los
refugiados politicos y por todas las leyes que regulan universalmente la suerte de los
prisioneros de guerra.” Federica Montseny, Pasién y muerte de los espafioles en

Francia (1950)

. PERO, COMPANERO, ESTO
ES UNSERVICIO GRATUITO...
ADEMAS AQUI HAY MAS DE
CINCO MiL PESETAS...

- SON PARA QUE LiMPiES LA
NAVAJA...

TE LA CORTO A NAVA-
JAOTELAPEINO A

ﬁmouces LA BOINA
d

e (Como interpretas la escena en que uno de los refugiados le da
cinco mil pesetas a Mariano?
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Muchos de los espanoles que tuvieron que emigrar a Francia y Rusia
terminaron por quedarse alli, mientras que otros volvieron tras el fin de la
guerra. ¢ Qué podemos comentar del paso de Antonio por Francia?

e (Como es su estancia con los Boyer y cdmo termina?

-ERA UN DEPGSiTO DE CARNE HUMANA TEMBLOROSA .|,
HMAS DE UN MilLAR DE PERSONAS SE AMONTONABAN
A LA ESPERA DE UN DESTINO QUE iGNORABAN PERO
TEMIAN, HABIA JUDIOS, POLACOS Y, SOBRE TODO, ES-

PANIOLES...

e (Como logra escapar de la prision de Limoges? ¢ Qué habria sido de
él en caso de seguir prisionero de los alemanes?

e (COmo se gana la vida junto a Pablo en Marsella?

e (Como interpretas el extraifio sueiio que tiene sobre su madre?

e (Por qué termina Antonio por quitarle a Pablo la alianza?

-QUIZA Lo MEJOR FUE-
RA RENUNCIAR A ESE
MUNDO MAS JUSTO
POR EL QUE HABIA

LUCHADO...

.~

N4
\ \ ,V“"‘ 3
%\\\_U VN

TERRAR EN Hi CORAZON EL
EJEMPLO DE TANTOS HOM-

O CUYAS ALPARGATAS
CALCE... —

46

- QUIZA LO MEjOR FUERA EN-

BRES VALIENTES Y GENERo-
SOS CUYAS HUELLAS SEGUY..

Fijate en las ultimas vifietas
y comenta su simbolismo.
éPor qué quema las
zapatillas de Durruti?

e Piensa un subtitulo,
o un titulo alternativo, para
este segundo capitulo.



Unidad 4: Espana tras la guerra
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La sociedad de los ganadores

Decepcionado con su vida en Marsella, Antonio termina por volver a una
Espafia en la que los sublevados han vencido, y con Franco como dictador.

N - A VER ANTONIO, TU CoN
‘| QUE INTENCIONES HAS

ZYo S0L0 QUIERO TRABAJAR Y )
VIVIREN PAZ...

-HAB{A PASADO DEL MERCADO NEGRO MARSELLES ALES-

TRAPERLO ESPANOL -.. UN VIAJE DEL CARBON A LA GALLE-
TA SiN ABANDONAR LA EXPLOTACION DEL MiSERABLE... NO
HABIA VUELTO PARA ESO Y ASY SE 1O DijE A Mi PRIMAELVIRA...

- PUES APARCAS EL CAMION YTE )
BUSCAS UNA PENSION ... MANANA !
A LAS SEIS DE LA MANANA VIENES )
A RECOGERLO Y DE VUELTAPARA 0
ZARAGOZA ...NO TIENES QUE 4
OCUPARTE DE NADA MAS...CUAN- §
TO MENOS SEPAS, ME JOR...

Ey

57 - PERO T DONDE TE CREES QUE ESTAS...AQUILA )|l [ W

GENTE YA TiENE BASTANTE CON SOBRE- ,:

A ViViR... COMO PARA HACERLE ASCOS

A AL ESTRAPERLO... ADEMAS TODO EL <

MUNDO ESTA PRINGADO...LOS DEL GO-
= BIERNO L0S PRIMEROS...

AL
.f\ JEo . /
. L) /
2 i
i
i

R

A

=

N
TR

]

Y

e (¢COmo se gana la vida Antonio gracias a su prima?
e (Qué quiere decir estraperlo? é¢Conoces el origen de la palabra?

Analiza la sociedad que encuentra Arturo al volver. ¢Qué diferencias hay
en comparacidén a la Zaragoza de antes de la guerra y la Marsella del
exilio? ¢Qué nota Antonio respecto a sus compaferos de trabajo, las
mujeres, su hijo...? (Se siente comodo con este ambiente?
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¢Como interpretas el delirio causado por la fiebre que sufre Antonio?

QUE BIEN, POR
FiN NO VEO

e Segun tu interpretacion del delirio, crea 6 cartelas, una para cada
vifleta, anadiendo texto para cada una. Puede ser una narracion en
primera persona (desde el punto de vista de Antonio), en tercera
persona, o un estilo libre que refleje tu interpretaciéon de su
pesadilla.
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Las mujeres

- PERO ELFRANQUISMO HABIA MARCHITADO A
LAS MUJERES QUE TAN SOLO PENSABAN EN
EL MATRIMONIO O EN EL PECADO... ME ABU-
RRIA, iINCLUSO ME DESESPERABA CON ELLAS Y
ANORABA EL DESENFADO REPUBLICANO DE
LAS FRANCESAS...

[~ME GUSTARIA TENER © T
MUCHOS Hijos y EDUCARLOS JEri noj N0
EN LA FE CRISTIANA...UNA [ "4 maRO!

FAMILIA ~ 1as HORE
BENDECiDA HIEN - e TR
PoR Dios &)/ 1) ak N 4378
SIEMPRE ( O > ) e
sers @l By
FELIZ.. )N S2 A I VA5 SRR
% :!z-’ S Rl g
! Q@ |
=/ &
L\

¢Como se representa a la mujer en E/
arte de volar? éiQué roles asumian
durante esta época? Reflexiona sobre
las distintas mujeres que aparecen en la
vida de Antonio segun el trasfondo
social que las rodea e intenta
describirlas. ¢Cémo han cambiado los
roles femeninos en la sociedad actual
respecto a los que se presentan en
éQué diferencias

estos casos?

encuentras entre ellas? iComparten algo en comun? ¢Qué tipo de

relacion guarda Antonio con cada una?

Casilda Madeleine

Petra

- ANTONIO ¢ TUME QUIERES?

PORQUE DEBERIAMOS HACER
PLANES ... HACE MUCHO TiEM-
PO QUE NOS VEMOS A ESCON-
DiDAS Y NUNCA DICES NADA..

- A
Y- CLAROGUE \\

TRE LOS HOMBRES...

-HijA DE MADRE SOLTERA, SE GANABA
LA VIDA TRABAJANDO EN LAS GRAN jAS
DEL ENTORNO...DESDE NIifA TUVO UNA FA-
MA DESALVAJE QUE, AL CRECER ,$E MEZCLO
CON LA LASCiViA QUE DESPERTABA EN-

5, MONSIEUR ANTOINE

(¢ CURNTO TiEMPO HACE

QUE NO ESTA CON UNA )
Muje

-IHMMM_..!
1 CORPUS CHRISTi...!

Las mujeres sufrieron especialmente durante la Guerra Civil, pues a menudo fueron

victimas del conflicto y de los desdrdenes que trajo consigo. En la zona republicana,

numerosas detenidas por grupos de incontrolados fueron violentadas y asesinadas,

aunque en la zona franquista esos abusos fueron mds frecuentes. Con el avance de las
tropas rebeldes, infinidad de ellas fueron maltratadas, rapadas al cero y violadas por
los vencedores, cuando no ejecutadas por sus ideas o parentesco. Todos los progresos
sociales y politicos que las mujeres habian logrado con la Republica quedaron abolidos
en la zona franquista. Alli, la imagen de la mujer activa, independiente y duefia de su
propia vida se planted como algo negativo, y fue sustituida por un modelo de mujer
sumisa, esposa y madre, hogarefia y religiosa.
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L.a hora de echar a volar

.Y VIiCENTE ... ¥ MARIANO... Y DOROTEO... }
E HiIPOLITO...Y RESTITUTO ...y TO TAMBIEN,
PETRA... . s

i/ . SOMOS TUS AMIGOS
L MUERTOS... y ESTAMOS
) AQUi PARATRASMITIR-
{ TE NUESTRO VERE-

En La madriguera del topo, podemos ver los ultimos afios de Antonio. Es
internado en un hogar para mayores. Deprimido, cansado y decepcionado,
termina por quitarse la vida. Reflexiona sobre la estructuracion de la obra.

Prologo
39%planta, 1910-1931: El coche de madera
29 planta, 1931-1949: Las alpargatas de Durruti
19planta, 1949-1985: Galletas amargas
Suelo, 1985-2001: La madriguera del topo

e ¢(Por qué estructura el autor la obra de este modo?

e (Qué efecto logra con esa estructura?

e (Conoces otras obras (literarias o cinematograficas) que utilicen el
final como punto de partida para narrar la historia? ¢ Qué nombre
recibe este recurso?

e (Por qué crees que Antonio termina por suicidarse? ¢Como se
siente al hacerlo?

e En general, écon qué rasgos caracterizas la Guerra Civil Espafola
tras haber leido la novela?

e (En qué se distingue de otros conflictos del siglo XX?

e ¢Ha cambiado tu percepcion de la Guerra Civil? {Qué cosas te han
sorprendido mas? Discute con tus compafieros.
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Hijos de los vencidos: Auxilio Social

A imitacion de otras instituciones como el
Winterhilfswerk aleman, en 1936 nace en Valladolid el
Auxilio Social, dedicado inicialmente al socorro de los
huérfanos que dejaba la guerra en el bando
republicano. Continda extendiéndose por territorio
sublevado y cobra un papel importante en los
primeros afnos del Franquismo, pasando luego a ser

gestionada por la Seccién Femenina de Falange.

Vamos a trabajar con algunos extractos
de Paracuellos, un comic en el que
Carlos Giménez recuerda los duros
tiempos que pasd en esta institucion
cuando era nifo. Lee el siguiente
extracto de la introduccion del primer

volumen:

Eran los afios cuarenta y bandadas de chicos surgian de las ruinas al sol alegre de la
paz. Les estaban esperando los hermanos, frailes, monjas, hermanas, sores y curas de
los Asilos, Casas de Mendicidad, Colonias y Talleres, los jueces de los Tribunales
Tutelares de Menores, los instructores del Frente de Juventudes y las camaradas de la
Seccion Femenina, enfermeras, celadoras y matronas de Auxilio Social, que recogian su
cosecha dia a dia para hacer de aquellos espafolitos, aun contaminados por el virus del
odio rojo, hombres de aquella Espafia en la que comenzaba a amanecer... En 1941,
Carlos Groocke, jefe de Informaciones e Investigaciones (...) declaraba a un testigo
favorable, refiriéndose a los nifios acogidos en los Hogares de Auxilio Social:
“Comprende usted... estos nifios no son responsables. Y representan la Espaiia futura.
Queremos que lleguen a decir un dia: sin duda la Espafia falangista fusilé a nuestros
padres pero fue porque lo merecian. En cambio ha rodeado nuestra infancia de
cuidados y comodidades. Los que, pese a todo, a los veinte afios nos odien todavia,
serdn los que no tengan valor alguno. Los despreciados”. éSe puede odiar veinte,
treinta afios después? ¢Se puede olvidar?

Antonio Martin, prefacio de Paracuellos, volumen 1 de Carlos Giménez (2000)

e (Qué opinas de las declaraciones de Carlos Groocke? ¢Qué tipo de
educacién promovia Falange mediante estos centros?
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5 : B o s
As{ QUUE, YO NO TNOJURES POR TU MA- ]),[ ECUASTAS BOFETADAS
- DLE QUUE, TE DARIA?

i YO NO HE SID00O...!

—d

_IYO NO HE SIDO !
Y0 VO HE SIPOCO,
DE VERDAAAD.., /

EL INSTRUCTOR DE
FALANGE MISTROL. ,
PEGC S YDOoS

TADAS AL MmO
NIO SKNCHEZ .
qE&o ocuaain? EN

e Tras leer “Los nuevos” y “iRezad, rezad
malditos!”, comenta la educacion que
recibian los nifios en los hogares del auxilio.

e ¢(Por qué acaban los nifios internados
en el centro? éDe qué entornos proceden?

e (Qué puedes comentar respecto al
funcionamiento del centro tras leer
“Domingo de visita”?

-
ULTIMAMEATE HEMOS TE~
MIDO MUY MALA SUERTE
PRIMERO LO DE MAMK,
QULE. EN PAZ DESCANSE,
LUEGO PERD{ EL TRABA-
JO DE LA RENFE , LUEGO
LA MUERTE DE TU HER-
MANO JUANITO Y PARA
POSTRE ME METEA EN LA
CLRCEL POR LO DEC
ESTRAPERLO.,,

7QAE IDIOTA 7 FIJATE ,FITO, GULE BO-
FOI / PERO, AVER | HAGO YO AHORA 7 NITO ESTODO ESTO /; QUE.
HABA QUE UN HOMBRE 3OLO , BIEN VAS A ESTAR EN ESTE

VIWVIR, 2NO7

r Y AHORA... & QULE.

COLEGHO / MOCHO MEJOR
QUE. €M CASA YA LO CRED...
TEMDRAS BICICLETAS,
BALONES  JUEGOS .., DE
TODO . ESTARKS MUY BIEN,

ENFERMO, CON _
CINCO HIAOS ... 2O
COMPRENDES ,

VERDAD, FITO 7

ADOLFO MARTINEZ
CARRILLO INGREST
EL'HOGAR'DE A -

RACOEULOS ) EN

< 28 QME TUERES EL | SE DICE "ADOLFO, PARA | MUY BIEN, AS{ME GUSTA | BIEN, LENESE. AL MINO Y
NUEND, EH7 [ COMO SERVIR A DIOS YA Hee QUE, SE DUCHE. Y SE ugve
TE UAMAS 2 USTED" AVER,REPITE ; LA CABEZA . QUE (E COR-

7| <COMO TE UAMAS ?

%DOL'FO. PARA

TED EL PELO Y LE UMTEN
BIEN DE "FLIX" POR I

€L PADRE. DEL NIKIO M
| ESK AFUERA . LE HE L
j DICHO QUE, ESPERE 8
7} PARA QUUE, PUEDA %
777 UEVARSE LA ROPA
7] DE SO HI1JO.

(

VIR A DIOS
USTED.




3. CONCLUSIONES

La evolucién del comic ha sido enorme a lo largo de las dltimas décadas, y el
reconocimiento critico de la novela grafica, han sido claves para producir un volumen
de producciones amplio y de calidad. La vertiente hispanohablante, tanto en la
peninsula como fuera de ella, continda creciendo y recibiendo aclamacion critica cada
afio. Todo ello resulta en una tipo de produccidn cultural y narrativa que realmente
merece la pena analizar y llevar al aula. Aunque la relevancia de la literatura en el aula
de espaiiol estd extensamente analizada y su utilidad es obvia, el terreno de los cOmics
sigue estando poco estudiado de cara al &mbito de ELE. Curiosamente, el uso del comic
dentro de los libros de ensefianza de idiomas es bastante amplio, pero siempre desde un
angulo lingiiistico relacionado con la gramética o su uso contextualizado, escaseando el
uso de producciones reales de comic del mismo modo que se usan novelas, peliculas y
canciones como contenido de las clases. De esta forma se puede estar perdiendo una
oportunidad muy valiosa de utilizar obras que pueden resultar ser el vehiculo ideal para
ensefar diversos tipos de contenido lingiiistico y cultural de una manera muy rentable y
atractiva. Por esta insuficiente atencion y otras razones establecidas a lo largo de este
trabajo y en estas conclusiones, el comic, especialmente en calidad de novela gréfica,
merece una atencidn especial como area en la que innovar dentro de la ensefianza de

espaiol como lengua extranjera.

La extensa gama de temas, estilos visuales y narrativos, y distintos puntos de
vista sociopoliticos propician que sea posible escoger distintas obras en base a su
relacidon con los contenidos que se quieran ensefiar, bien sean de corte sociocultural,
historica o lingiiistica. Esta es una de las ventajas esenciales del comic y las novelas
gréficas, ya que del mismo modo que la literatura, el teatro, la poesia, u otros medios
que ya son habituales en el aula de ELE (y de cualquier idioma en general) como el
video y la musica, este tiene una serie de rasgos formales que permiten explotar y
desarrollar dreas fundamentales para el aprendizaje del idioma y su cultura. La perfecta
simbiosis que el comic ofrece entre representaciones visuales y texto se convierte en un
elemento excelente para poder desarrollar al mismo tiempo la competencia comprensiva
y comunicativa del alumno mientras adquiere conocimiento cultural, y una apreciacion

por las producciones de comic en espafiol, que por el atractivo inherente de su
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presentacion, le animaran a interesarse por la lengua y su cultura. Esto es un aspecto
importante que es necesario recalcar: no solamente buscamos transmitir los contenidos
seleccionados de manera idonea para el alumno, sino que también podemos despertar la
curiosidad del alumnado respecto a una cultura determinada a través de lo evocador y
accesible del formato comic, llevandoles a continuar investigando por su cuenta, y, por

ende, aumentando su exposicion activa a la lengua meta.

Mediante este trabajo se ha querido demostrar la manera en la que novela grafica
se presenta como un recurso Util y versatil para usar en la ensefianza de espafiol a
extranjeros a través de una propuesta didéctica para trabajar la Guerra Civil Espafiola.
Conformando el temario de un curso monografico, la propuesta demuestra cémo
podemos utilizar no solo una sino varias obras para explicar uno de los periodos
historicos contemporaneos mas importantes de nuestro pais, de una forma amena,
participativa y sin descuidar el desarrollo de las competencias comunicativas. Ademas,
gracias al aspecto visual del material utilizado, lograremos un mayor impacto en la
atencion del alumnado, ayudando a que se involucren més en el hilo de las clases y
motivando un mayor interés durante las sesiones. Otra ventaja a tener en cuenta es la
rapidez intrinseca a la lectura del comic, lo cual presenta la oportunidad de poder
trabajar con obras completas (fundamental para trabajar la novela grafica), y ademas

resultard en una menor carga de trabajo para el estudiante que sin duda agradecera.

Tal como se refleja dentro del marco tedrico, la combinacion visual y textual del
comic se torna en una doble narrativa que ayudard al alumno a comprender mejor las
historias gracias a la manera en que esos dos elementos se complementan el uno al otro:
por un lado, las ilustraciones le ayudaran a completar el contenido del texto e incluso a
desarrollar competencias y recursos pragmaticos y no verbales respecto a la lengua
meta; por otro lado, el texto se presenta en forma de didlogo la mayor parte del tiempo,
promoviendo la competencia comunicativa y su comprension contextualizada, dentro de
una historia o una serie de eventos concreta que servird de marco para los trasfondos

culturales que se quieran trabajar con la clase.

El uso de las obras trabajadas en la propuesta didéictica consigue que el alumno
perciba la sociedad y la cultura del pais en un contexto especifico que es de vital
importancia para comprender la historia contemporinea espafiola y también muchos

elementos de plena actualidad. Al mismo tiempo se consigue que ponga en practica sus
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recursos lingiiisticos consiguiendo que ejercite y amplie sus conocimientos de forma
continua, a través de las propias lecturas, sus comentarios y las actividades de andlisis,
debate e interpretacién propuestas a lo largo de la actividad. Como se puede ver en las
distintas unidades, se consigue que los estudiantes consigan familiarizarse con las
caracteristicas basicas del conflicto: el estado del pais previo a la guerra, las muchas
ideologias que conformaban un amplio espectro politico, las tensiones y problemas que
terminaron por resultar en el estallido de la guerra, el desarrollo de la misma y las
idiosincrasias de cada bando, la incertidumbre caracteristica del conflicto y la manera en
que Espaiia cambié con la dictadura franquista. Pero al mismo tiempo, se consigue
complementar estos pilares para su entendimiento con muchos otros factores y aspectos
que le ayudan a conformar una vision general contextualizada de la sociedad, el
pensamiento y las personas que vivieron esta época, afiadiendo un componente
emocional y empatico que va més alla del aprendizaje cultural y lingiiistico, fomentando
su desarrollo individual y aumentando un cuerpo de conocimientos que también le seran

utiles a la hora de estudiar muchos otros contenidos de la historia contemporanea.

En conclusidn, el uso didactico de la novela grafica como material principal o
complementario en asignaturas de espafiol como lengua extranjera queda evidenciado
por sus enormes y polivalentes posibilidades. Mediante ellas conseguiremos transmitir
conocimientos tanto lingiiisticos como culturales, su accesibilidad y atractivo
promoveran la motivaciéon de los alumnos, y se conseguird desarrollar todas las

competencias lingiiisticas del alumno a la par que disfrute haciéndolo.
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