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Teatro y cultura en el aula de E/LE: jAy, Carmela! y Las bicicletas son para el verano

1. INTRODUCCION

El teatro funciona en el aula de espafiol como lengua extranjera como un recurso
fundamental para favorecer la integracién del estudiante en la cultura hispanica, al
mismo tiempo que este trabaja diferentes destrezas y aprende aspectos de la lengua. Se
trata de un género literario que permite al aprendiz ser testigo directo de una realidad
que se le presenta como cercana, bien de forma cronoldgica o por la accesibilidad del
texto, y que se caracteriza por emplear un léxico mas sencillo del que se puede
encontrar en otros géneros como la narrativa o la poesia, aunque l6gicamente la mayor o
menor complejidad en el vocabulario seré la que nos permita separar las obras teatrales
entre los diferentes niveles de conocimiento de la lengua que puede tener un estudiante.

A continuacion se propone extender esta idea del valor cultural y lingtistico del
teatro al caso concreto de dos obras, jAy, Carmela! (1991), escrita por Joseé Sanchis
Sinisterra, y Las bicicletas son para el verano (1977), escrita por Fernando Fernan
Gomez. EIl objetivo principal es presentar el contexto historico de la guerra civil
espafola a partir del teatro que se escribid sobre la misma ya durante los afos
posteriores en el mismo pais, tomando para ello las obras de dos autores que fueron a su
vez grandes figuras. Estas obras comparten un gran niamero de similitudes pero también
de diferencias y por ello es interesante tratarlas siempre de forma entrelazada,
ofreciéndole al estudiante todos los aspectos positivos que podamos encontrar de una y
de otra, y fusionando en la medida de lo posible aquellos en los que coincidan para
hacer la experiencia mas liviana y, al mismo tiempo, igualmente enriquecedora.

Si bien jAy, Carmela! es una pieza teatral que se puede inscribir en algunos
momentos en el metateatro, Las bicicletas son para el verano nos presenta la realidad
del momento desde una vision mas llana y sencilla. Cada una de las obras contiene una
vision de esa guerra civil y es justamente esto lo que se debe llevar a los estudiantes, la
posibilidad de reflexionar y conocer diferentes puntos de vista. Asi mismo,
precisamente por el caracter tan experimental de una de las obras y la voz directa y clara
de la otra, resulta interesante para los estudiantes que existan versiones cinematogréaficas
de ambas, que les permitirdn tener una vision mas clara de los escenarios, de los
personajes e, incluso, especialmente en la obra de Sanchis Sinisterra, una idea mas clara

de lo que ha sucedido en la obra de teatro que han leido.
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Para llevar a cabo este amplio proyecto, se establecen a continuacion una serie
de apartados en los que se iran desglosando los multiples aspectos en los que resulta
interesante detenerse, bien por su valor teorico y, por ello, imposible de no tratar, o bien
por su valor concreto para desarrollar la linea de explicacion que se ha introducido en el
parrafo anterior. Por ello, en primer lugar es fundamental una presentacion de la
importancia que tiene en el ambito de la ensefianza de espafiol como lengua extranjera
el teatro y la dramatizacion, la cual incluya aspectos como su reconocimiento en el
Marco Comun Europeo de Referencia.

A continuacién, atendiendo ya de forma exclusiva a las obras, se expondran
todos esos aspectos que se pueden tratar en conjunto, todos los valores y su interés
como cultura o como aspecto introductor al desarrollo de destrezas, todo ello pasando
por diferentes apartados como el valor de las canciones en las obras o el papel de la
mujer. Las obras presentan una coincidencia que va mas alld de un tema comun, la
guerra civil, algo que si bien ya de por si es fundamental para el aula de ELE, no es méas
que el primer nexo de otros muchos que permiten decir que en este trabajo la presencia
conjunta de dos obras de teatro diferentes esta perfectamente justificada por la armonia
que suponen y su forma de complementarse y apoyarse mutuamente en el caso de ser
llevadas a un aula de espafiol como lengua extranjera. Ademas, es interesante ponerlas
en relacion con diferentes ocasiones en las que ambas hayan sido llevadas “mas alla del
libro”, es decir, bien al cine como pelicula, o bien a los teatros en forma de
representacion.

Los dos primeros puntos estan centrados en el desarrollo tedrico del tema, en
cambio el ultimo apartado pasa ya a presentar directamente una propuesta de unidad
didactica sobre como se podria llevar al estudiante las obras en el aula. Tras la
contextualizacion de las obras en el marco histérico en el que se engloban a partir de
una serie de ejercicios, se propone centrar la atencion en las obras atendiendo
especialmente al valor cultural de las mismas, gracias a las referencias y contenidos
simbdlicos que las integran, junto a las pautas para una posible presentacion de una de
las piezas. Como ya se ha dicho, por las grandes similitudes que presentan las obras no
vamos a establecer una diferenciacion tajante entre la representacion de una obra y el
trabajo de aspectos culturales con la otra, ya que ambas tienen una gran fuerza para

desenvolverse por separado en ambos campos.
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De esta manera, el objetivo definitivo de este trabajo es presentar un modelo de
clase en el aula de espafiol como lengua extranjera que se base en el uso del teatro como
guia u objeto para tratar muchos aspectos diferentes de la lengua y la cultura hispanicas
con los estudiantes, ofreciéndole al docente una serie de claves tanto tedricas como
practicas, y buscando siempre que la rentabilidad del trabajo sea amplia, esto es, que a
partir de dos obras de teatro breves se pueda extraer un nimero de clases amplio y un

contenido variado y enriquecedor.
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2. MARCO TEORICO

2.1. EL TEATRO COMO LITERATURA Y COMO REPRESENTACION

Para hablar del teatro dentro del aula de espafiol como lengua extranjera es
necesario plantearse en primer lugar qué se entiende por teatro y cuél de todas las
concepciones existentes es la que vamos a adoptar durante el desarrollo de este trabajo.
Siguiendo las pautas de Vanessa Hidalgo Martin (2012), a la hora de entender el teatro
como texto, como espectaculo o como compendio de ambas nos encontramos con que
diferentes teoricos de la literatura han considerado todas las perspectivas sin llegar a
ningun acuerdo en concreto. La autora se aproxima a la perspectiva de entender el teatro
y su valor literario como un punto medio entre el texto y la representacion, ya que el
conjunto es el que dota al teatro de sus caracteristicas propias como género y, al mismo
tiempo, se aleja de la separacion de dos aspectos que por si solos serian insuficientes.
La representacion sin texto dificilmente puede ser llamada literatura e igualmente un
texto teatral sin representacion pierde uno de los valores caracteristicos del género. La

idea queda ain mas clara en las propias palabras de Hidalgo Martin:

«[...] lo mas acertado es hacer una conciliacion de ambas posturas, aceptar la
complejidad del teatro, de forma que la obra dramatica ideal se logra cuando lo literario

se junta con lo teatral y viceversa» (2012:10)

Kurt Spang plantea en su obra Géneros literarios (1993) los rasgos que
caracterizan al género dramatico, aunque aclara que resulta muy complicado encontrar
una serie de rasgos unicos que caractericen a todo el conjunto de la produccion teatral
existente, ya que el género dramatico ha variado mucho a lo largo de su historia.
Ademas, tal como afiade este autor, se trata de un género que, a diferencia de lo que
ocurre con la poesia y la narrativa, y, tal como acabamos de mencionar, a raiz de su
estrecha vinculacién entre texto y representacion, no se detiene o centra su atencion en
contenidos exclusivamente linglisticos o culturales, y ademas implica el uso de varios
cddigos verbales y extraverbales que deben tenerse en cuenta y que varian

continuamente, enriqueciendo y al mismo tiempo complejizando el género dramatico.
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Segun la consideracion de Diego Santos Sanchez (2010), el teatro se puede
concebir también desde una «concepcion hibrida» que englobaria tres realidades
teatrales distintas, cada una de ellas enriquecida con distinto potencial para el aula de
E/LE, que serian el texto, la representacion y la literatura. Para este autor, se llevaria al
aula un modelo basado en el trabajo puramente linglistico sobre el texto, la
representacion para trabajar aspectos de caracter no verbal como el paralenguaje o la
proxémica, y la literatura seria la interpretacion de la obra como manifestacion artistica,
de tal forma que el autor utiliza el término literatura con un valor muy diferente al que
hemos visto en los autores anteriores, refiriéndose con él a todos los valores de la
cultura con mayuscula y mintscula® que podemos encontrar en cada obra.

Tanto Spang como Santos Sanchez atienden a los aspectos verbales y no
verbales, pero mientras el segundo mantiene una distincion de estos en dos grupos a
estudiar dentro del &mbito de la ensefianza de espafiol, Spang alna los aspectos verbales
y paraverbales como elementos conjuntos de un apartado mayor que seria la
representacion en si misma, de tal forma que guia su teoria hacia el mismo camino que
sigue el pensamiento de Hidalgo Martin, esa dualidad entre texto y representacion que
conforma el género dramatico. También esta vision es la que vamos a tomar como
referencia a lo largo de este trabajo, siguiendo ademas una linea de pensamiento cercana
a la de Spang, ya que adoptamos no solo la distincion entre texto y representacion, sino
que ademas profundizamos en la segunda siendo conscientes siempre de la importancia
que tiene en el teatro la dramatizacion y, con ella, los elementos paraverbales de esa
competencia no verbal de la que habla Santos Sanchez.

La dramatizacion es un recurso muy interesante para el aula de espafiol como
lengua extranjera, ya que permite representar textos escritos de cualquier naturaleza,
jugando o no con la improvisacion. El trabajo teatral en su conjunto (es decir, no solo la
representacion sino también los ensayos y todo lo que comprende la dramatizacion) se
convierte en un juego que favorece cuatro grandes aspectos fundamentales que van a
completar el aprendizaje de espafiol: la desinhibicidn, la motivacién, la imaginacién y la
creatividad (Barroso Garcia, 1999:108).

! La Cultura con mayuscula engloba los aspectos puramente vinculados a lo que se estudiaria en teoria
literaria, aspectos propios de una clase de literatura (grandes nombres, grandes momentos vy
movimientos), mientras que la cultura con mindscula engloba los aspectos del comportamiento cultural
asociados a los espafioles, es decir, a la cultura popular, que se pueden extraer a partir de la obra.
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Aunque parezca que trabajar todos estos aspectos no estd relacionado
directamente con el aprendizaje de una lengua extranjera, contribuyen a que el
estudiante cree o desarrolle sus capacidades para comunicarse, al mismo tiempo que
interpretar de forma dramatica las diferentes acotaciones de las obras teatrales con las
que se encuentre le permitird conocer todo el conjunto del lenguaje no verbal que una
lengua puede contener, y que muy a menudo no se tiene en cuenta. Los aspectos de la
competencia no verbal, como la pragmética y la sociolinglistica de la lengua, a menudo
tienden a olvidarse sin tener en cuenta que son «componentes que inciden de manera
clara en la comunicacién» (Santos Sanchez, 2010:28).

Cada cultura posee su propio cédigo de silencios y de posturas corporales,
ademas de otros muchos aspectos que a menudo se ignoran a la hora de ensefiar una
lengua y que, sin embargo, nos reconocen como extranjeros. El teatro, a partir de la
representacion o la dramatizacion de un texto, presenta un recurso muy uatil para
trabajar todos estos aspectos no verbales y alejar a los estudiantes de posibles
malentendidos o falsos estereotipos. Precisamente, esta concepcion del teatro y su valor
para entender los aspectos no verbales de cada lengua se podria considerar que esta a
medio camino entre el teatro como texto literario con valor cultural y el teatro como
representacion, ya que si bien sera especialmente Gtil para el aprendiz ponerse en la piel
del personaje y dramatizar, el texto teatral es util ya desde el momento en que se vuelve
un reflejo de los comportamientos de los personajes gracias a sus acotaciones.

En definitiva, el teatro ofrece todo un abanico de posibilidades diferentes para
trabajar a partir de un texto, y aunque en el campo de la dramatizacidn se pueda partir
de la improvisacién absoluta, aqui centramos la atencién en las piezas teatrales que
tienen su base en un texto, aunque este no sea una pieza teatral en el sentido puramente
literario. De esta manera, podemos tratar desde los aspectos relacionados Unicamente
con la representacion hasta los exclusivamente culturales, entendiendo por Cultura el
mundo de las artes, pero afiadiendo a estos dos grandes bloques la oportunidad de ir mas
alla, de tratar también una serie de aspectos paraverbales que no siempre serian faciles

de llevar al aula de E/LE de no ser por su caracter hibrido.
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2.2 EL TEATRO SEGUN EL MCER Y EL PCIC

El marco legal de ensefianza y aprendizaje de las lenguas que se hablan en
Europa se rige esencialmente por el Marco Comun Europeo de Referencia para las
Lenguas (2002), que supone un punto de guia para equilibrar el aprendizaje de todas las
diferentes lenguas que se hablan en el continente. A su vez, cada pais posee un
organismo regulador que, en el caso de Espafia, es el Instituto Cervantes, cuya
representacion teorica esta en el Plan Curricular del Instituto Cervantes (2006).

Por regla general, ambos documentos se centran esencialmente en aspectos de
lengua y en su divisién en niveles para reglar e igualar el nivel de aprendizaje, sin
embargo ambos atienden también a todos los aspectos culturales que estan en el fondo
de una lengua y que contribuyen a su configuracion como tal. Ademas, gracias al
método comunicativo que desde hace afios se ha impuesto como guia en el proceso de
ensefianza de lenguas a nivel internacional, el aprendizaje se basa ya no solo en un
aprendizaje de gramatica sino en la obtencion por parte del estudiante de la competencia
comunicativa, esto es, el conocimiento de diferentes aspectos de la lengua y la cultura
de cada idioma, que permitiran a la persona comunicarse de manera eficaz en diferentes
contextos culturales.

De esta manera, la literatura y los diferentes géneros que la conforman
encuentran su lugar dentro de ambos documentos oficiales. En el caso del Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas nos encontramos con la comprension
de textos literarios ya en los niveles B2 y C2 de competencia, estableciendo que en el
nivel inferior el estudiante deberia ser capaz de comprender la prosa literaria
contemporanea, mientras que en el nivel C2 ya seria capaz de leer con facilidad
practicamente todas las formas de lengua escrita, incluyendo las obras literarias. Para lo
referente a la expresion escrita, se tienen en cuenta los usos estéticos de la lengua y es el
propio MCER el que recomienda la interpretacion de un papel en una obra de teatro, con
guion o sin él, o bien presenciar y escenificar textos literarios. No cabe duda de que el
teatro, como elemento literario, no aparece en el documento hasta los niveles superiores
de aprendizaje, pero se tiene en cuenta como herramienta para el aprendizaje tanto de la

expresion como de la comprension.
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En el Plan Curricular del Instituto Cervantes el teatro aparece adscrito a
diferentes categorias, tanto a la comprension escrita como a la comprension y expresion
oral, al mismo tiempo que se integra en otros apartados como las nociones especificas y
el dedicado a los diferentes referentes culturales. En todos los casos, el conocimiento de
los aspectos teatrales comienza a partir de los niveles medios o superiores de la lengua,
siguiendo la guia del MCER.

En cuanto a la comprensién, se considera que se pueden comenzar a leer obras
teatrales en lengua estandar a partir de un nivel B2, de tal manera que igualariamos este
criterio al que el Marco Comun Europeo de Referencia llama comprension de prosa
literaria contemporanea. A diferencia de lo que vemos en el documento contiguo, el
PCIC presenta ya en el nivel C1 un salto cuantitativo en la comprensién de textos
teatrales, ya que se recoge que el estudiante puede ser receptor ya de obras de teatro de
todo tipo.

Sobre la produccion, también en el nivel C1 se dice que el estudiante puede
producir resefias de extension media sobre peliculas, libros u obras de teatro, pero no se
alude a la produccidn de piezas teatrales en si. En cuanto a la representacion de obras de
teatro, cuya alusion directa si aparecia en el MCER, esta ausente en el Plan Curricular
del Instituto Cervantes, ya que se limita a la comprensidn sin atender a la consideracion
de que sea el propio estudiante quien interprete un papel en la obra, méas alla de la figura
de mero espectador.

Respecto a los apartados de nociones especificas y referentes culturales, en el
Marco Comun Europeo de Referencia vemos que teatro y cine aparecen unidos, y no es
hasta un nivel B1 cuando el estudiante comienza a adquirir un cierto vocabulario en
estos campos, aunque el crecimiento mas sustancial de Iéxico se empieza a dar a partir
del nivel B2. Respecto a los referentes culturales, se alude esencialmente a la vision del
teatro como manifestacion artistica, ya que se presentan los contenidos que el estudiante
deberia conocer en relacion con aspectos tedricos del mundo del arte. Si bien es cierto
que se alude al «valor del teatro como texto literario, como negocio y como
espectaculo», estos aspectos se presentan junto a las tendencias teatrales en Espafia e
Hispanoamérica, y a otros apartados centrados en mas aspectos culturales como los

diferentes festivales dedicados al teatro en el &mbito hispano.
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Dentro del Plan Curricular del Instituto Cervantes también encontramos un
apartado dedicado a las «Habilidades y actitudes interculturales» y, mas concretamente
dentro del mismo, un sub-apartado que se dedica a la asimilacion de saberes culturales a
partir de diferentes habilidades como la observacion, la comparacion o la deduccion.
Una de estas habilidades se llama «Ensayo y préctica» y muestra timidamente el valor
de las representaciones y la dramatizacion para el aprendizaje de aspectos no verbales,

sociales y culturales de la lengua espafiola:

«- Imitacion de comportamientos socioculturales concretos (mediante dramatizaciones,
juegos de rol, por ejemplo), de los miembros de la cultura objeto (estilo de

comunicacién, comportamiento no verbal, etc.).

- Aproximacion a aspectos parciales de productos culturales (representaciones
folcldricas o artisticas, por ejemplo), con el fin de analizarlos, interpretarlos o
disfrutarlos, gracias a la informacion consciente y reflexiva de los saberes y referentes

culturales que se van incorporando (literatura, historia del cine, cine, etc.).»

El Marco Comudn Europeo de Referencia para las Lenguas también alude a las
caracteristicas no verbales y dice que «generalmente no estan representadas en ningin
texto escrito, aunque se puede hacer referencia a ellas, naturalmente, en un texto de una
novela, en el de una obra de teatro». De esta forma, podriamos considerar que ambos
documentos valoran la importancia del teatro como elemento favorecedor a la aparicion
de elementos no-verbales en el aula de ensefianza de espafiol, aceptando que se trata de
elementos no siempre faciles de llevar al aula, de tal forma que la representacion teatral
se convierte en toda una herramienta de gran utilidad.

En cuanto a las actividades de la lengua, son muchas las destrezas que vamos a
desarrollar al llevar el teatro al aula de E/LE, ya que mas alla de todos los aspectos del
paralenguaje que venimos comentando, el teatro no abandona por ellos el tratamiento de
las cuatro grandes destrezas, ya que a no Ser que nOS encontremos con una
improvisacion radical que se basa Unicamente en lo oral, el teatro que toma como base
un texto escrito trabaja al menos la comprension oral y escrita y la expresion oral.
Dependiendo de si empleamos un texto literario o uno creado por los estudiantes, la

aparicion de la expresidn escrita queda a gusto del profesor.
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2.3. EL VALOR DIDACTICO DEL TEATRO EN EL AULA DE E/LE

El teatro, a diferencia de otros géneros, cuenta con esa doble naturaleza de texto
y representacion que abre todo un abanico de posibilidades al profesor de espafiol como
lengua extranjera, aunque también lo expone a una serie de conflictos que pueden surgir
en el aula. Al mismo tiempo que la representacion supone el escenario perfecto para
trabajar con aspectos del paralenguaje, el profesor debe ser consciente de que al trabajar
con dramatizaciones los alumnos quedan méas expuestos y, por lo tanto, su exposicion a
la expresion oral frente a sus compafieros es mayor, de tal forma que puede suponer un
reto excesivamente grande para algunos estudiantes que, por cuestiones de timidez u
otros problemas, se sientan demasiados presionados en estas situaciones.

Siguiendo las consideraciones de Vanessa Hidalgo Martin, el teatro en el aula de
espafnol como lengua extranjera cuenta con un gran nimero de ventajas, pero tambien
con algunas desventajas (2012:18-28). Si bien es cierto que hasta ahora hemos venido
presentando esencialmente sus aspectos positivos, es necesario conocer tambien
aquellos puntos negativos que pueden surgir para que el profesor se prevenga de los
mismos de cara a una posible aplicacion préctica.

Entre las ventajas, resulta fundamental aludir a la que ya se viene mencionando
desde el comienzo de este apartado por ser la mas Ilamativa e interesante, el tratamiento
ludico y llamativo de aspectos del paralenguaje. Sin embargo, no se debe olvidar que
también resulta una pieza de literatura caracterizada por su brevedad y lo directo de sus
didlogos, especialmente en el teatro contemporaneo. Asi pues, podemos decir que el
teatro contemporaneo es una de las formulas méas accesibles para presentar la Cultura, el
mundo artistico, a los estudiantes de niveles mas inferiores.

Por ejemplo, la obra Historia de una escalera de Antonio Buero Vallejo se
caracteriza por ser una de las piezas mas recomendadas dentro de la ensefianza de
espafiol como lengua extranjera porque su brevedad facilita no solo la representacion
sino también el acercamiento de los estudiantes a la literatura espafiola contemporanea
mediante textos que no se simplifican ni se adaptan, sino que por si mismos funcionan

perfectamente en el aula.
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Otro aspecto que ya habiamos esbozado anteriormente es el papel activo que el
estudiante toma en su aprendizaje cuando se trabaja con teatro en el aula de espafiol
como lengua extranjera. El estudiante es quien trabaja con el texto, quien lo lee, quien lo
representa y quien adquiere el conocimiento cultural que se deduce de las acotaciones y
del propio texto del dialogo. Asi mismo, si se trabaja con la representacion del texto o al
menos de un fragmento del mismo, los estudiantes adquieren una responsabilidad
individual y grupal que terminara por derivar en un aumento de su fluidez en la
expresion oral, un aspecto fundamental en el modelo comunicativo predominante en la
actualidad.

En cuanto a los aspectos puramente lingisticos, el teatro contribuye a trabajar
esencialmente tres. Uno de ellos, la fonética, aspecto bastante concreto del teatro y la
representacion, y los otros dos, la sintaxis y el léxico, en comun con otros tipos de
manifestaciones literarias. En el caso de la fonetica, las dramatizaciones son el aspecto
del &mbito literario que mas favorece su desarrollo, ya que si bien el teatro exige por
regla general para la representacion una exageracion, permite a los estudiantes trabajar
la importancia de las cadencias y las anticadencias en la emision de sus enunciados.
Para esto podriamos utilizar tanto juegos ludicos creados a partir de la pura
improvisacion como los textos ya previamente escritos, los cuales trabajaremos
haciendo que los estudiantes desarrollen su prosodia y su fonética adaptandolas a las del
espafol.

La sintaxis que encontraremos se caracteriza por ser breve y ayudar al estudiante
a asentar las frases simples, las onomatopeyas y algunas otras férmulas, pero resulta
especialmente interesante su trabajo, ya que lo acerca al ambito de la oralidad, de la
sintaxis que no se encuentra en el mayor grado estético que caracteriza especialmente a
la poesia y la narrativa. El léxico por su parte también se acerca a la oralidad en el
ambito teatral, hasta el punto de que en el contexto contemporaneo el nimero de
coloquialismos es generalmente muy alto, pero si se sabe seleccionar la obra adecuada y
presentarle al estudiante una serie de actividades ajustadas a ella, se trata de una fuente
muy enriquecedora. Por lo tanto, sintaxis y léxico, se trabajan con la mentalidad de estar
empleando un texto literario real, pero al mismo tiempo permiten al estudiante acercarse

al lenguaje oral.
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En cuanto a las desventajas de llevar el teatro al aula de espafiol como lengua
extranjera, no resulta novedosa para cualquier profesor la afirmacion de que una
actividad que funciona muy bien con un grupo puede no hacerlo con otro, precisamente
por la diversidad de estudiantes que pueden conformar el grupo de la clase. Para
algunos estudiantes, tener que enfrentarse a hablar en publico puede suponer una
tension que no es adecuada para el aprendizaje de un idioma e, igualmente, puede darse
el caso de que nos encontremos con alumnos que quieran asumir un gran papel de
protagonistas desplazando a sus comparieros a un segundo plano.

El buen desarrollo de una representacion teatral depende siempre, tal como dice
Vanessa Hidalgo Martin (2012:27) del papel del profesor, ya que este actla como
conductor de la clase y favorece un cierto equilibrio entre sus estudiantes en cuanto a
sus tareas y su participacion en la representacion. Para muchos profesores de idiomas
puede resultar complicado imaginarse llevando el teatro al aula por la complejidad que
inicialmente parece que este supone, ya que requiere una gran carga de trabajo adicional
gue en muchos casos no se sabe exactamente desde qué perspectiva asumir debido a la
tendencia (generalizada por los anteriores métodos de ensefianza de idiomas) a
mantener clases centradas en lo gramatical y la escritura, alejandose de la innovacion.

Por ultimo, también resulta comprensible que para el profesor suponga una
tremenda desventaja el hecho de tener que buscar una obra teatral que se adapte a los
contenidos que busca ofrecer a sus estudiantes, especialmente si el nivel de estos es
bajo. Esta desventaja del teatro no lo es tanto, ya que en realidad solo exige que
establezcamos una distincion entre los niveles inferiores, para los que podriamos crear,
o0 bien hacer a nuestros estudiantes crear, algunas piezas, y los niveles superiores donde
ya utilizariamos textos literarios. Ademas, es interesante considerar que
mayoritariamente el valor del teatro se encuentra en relacién con la ampliacion de
conocimientos paralinglisticos o culturales, no tanto aspectos puramente de morfologia
0 gramatica.

En definitiva, trabajar el teatro supone, como trabajar cualquier otro aspecto
cultural o literario, un reto para nuestros estudiantes que no podemos aplicar a cualquier
nivel o con cualquier grupo. Llevar al aula estos aspectos supondra un cierto reto para el
profesor, pero al mismo tiempo favorecera el desarrollo de un nimero altisimo de

habilidades y destrezas por parte de sus estudiantes, ya que su Iéxico crecera, su sintaxis
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mejorard y logrardn una pronunciacion mas fluida en espafiol. No debemos olvidar
ademas que el teatro supone una clave fundamental para tratar aspectos del lenguaje no-
verbal que de otra manera seria muy dificil llevar al aula, sin dejar de lado todo el
contenido cultural que se les aporta a los estudiantes ofreciéndoles un fragmento real de
todo el conjunto de la literatura hispana. Por lo que si bien puede suponer un reto para el
profesor, cabria esperar un resultado en los estudiantes muy satisfactorio.

A la hora de seleccionar la obra teatral que querriamos llevar al aula de espafiol
como lengua extranjera deberiamos tener muy presentes todos estos aspectos, tanto los
favorables como los desfavorables, y procurar siempre seleccionar obras que no vayan a
ser modificadas, ya que las adaptaciones desmoralizan a los estudiantes, que sienten que
tienen un nivel inferior y que por ello no pueden tratar con las obras originales, y
ademas exigen un trabajo extra por parte del profesor que podria suponer para él
muchas horas de trabajo sin saber ain como va a reaccionar el grupo de estudiantes ante
la actividad teatral.

Asi mismo, la seleccion de la pieza varia mucho en funcion del objetivo que
tengamos para trabajar con la misma, ya que existen ciertas obras que dan mucho pie a
la representacion pero culturalmente no nos aportan un gran contenido, y otras que sin
embargo nos interesan para tratar aspectos culturales en el aula por la brevedad y
simplicidad sintactica del teatro, pero no para dramatizar con ellas, por lo que la
seleccion de la pieza debe estar también adaptada siempre al objetivo que el profesor
busque desarrollar. Aunque existen algunos casos en los que la misma obra nos
permitira cubrir todos los apartados que queremos y que se pueden tratar, no siempre
sucedera asi y conviene que el docente sepa desde un primer momento qué busca

trabajar y como desea hacerlo.
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3. jAY, CARMELA! Y LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO

El teatro espafiol a partir de 1975 experiment6 un giro en su tematica, decidido a
llevar a su campo muchos de los temas que hasta ese momento se habian mantenido
prohibidos o censurados. Tanto para los espafioles como para gran parte del mundo, el
interés por conocer mejor qué habia sido y cémo se habia vivido la Guerra Civil
espafiola favorecié que en los afios siguientes fuesen muchas las piezas literarias, no
solo obras de teatro, que de un modo u otro centraron su atencidn en esta cuestion.

Hoy en dia, la Guerra Civil espafiola sigue siendo un acontecimiento que
despierta un gran interés en los estudiantes extranjeros, y precisamente este es uno de
los principales motivos por los que llevar estas dos piezas teatrales al aula de espafol
como lengua extranjera. Tanto jAy, Carmelal como Las bicicletas son para el verano se
caracterizan por tratar el tema de la guerra y sus consecuencias, por lo que permitiran a
los estudiantes obtener visiones diferentes de un mismo conflicto, conocer dos

escenarios en los que se vivio la misma tragedia.

3.1. TEATRO DE AUTOR

El reconocimiento de dos figuras publicas del mundo cultural espafiol de la
segunda mitad del siglo XX como lo son José Sanchis Sinisterra o Fernando Fernan
Gomez resulta innegable. Si bien es cierto que el autor de jAy, Carmela! siempre fue un
dramaturgo reconocido como tal, no ocurrid lo mismo con el gran director y actor
Fernan Gomez, cuya faceta de escritor, si bien reconocida, permanecioé en la sombra
durante mas afios para gran parte de su publico.

Las bicicletas son para el verano (1977) muestra la llegada de la Guerra Civil
espafola a Madrid y cdmo esta afect6 a la vida de una familia de clase media, normal,
sin mayores convicciones politicas que las de un padre que practicamente las habia
abandonado, pero no olvidado, por el bienestar de su familia ya al comienzo de la obra.
El paso del tiempo y los terribles acontecimientos que van sucediendo en el entorno que
rodea a la familia e incluso a ellos mismos, tales como las penurias provocadas por el
hambre, los disparos a todas horas, las desapariciones y las muertes, se van mostrando

al espectador o lector con maestria.
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Fernando Fernan Gdémez presenta la tragedia de un Madrid marcado por el
emblema del jNo pasarén!, de una guerra que golpea incluso a aquellos que apenas son
conscientes de lo que estd sucediendo. Nos muestra personajes fuertes, personajes
débiles y, especialmente, la necesidad de sobrevivir en un ambiente hostil que ha
cambiado practicamente de la noche a la mafiana. El autor hace patente la necesidad de
la época de reflexionar sobre lo que habia sucedido, y por ello en su pieza refleja no una
historia de vencedores y vencidos, sino una oportunidad para el espectador o lector de
ver la que fue en realidad la auténtica historia de muchas familias espafiolas del
momento.

Por su lado, José Sanchis Sinisterra fue desde sus comienzos un hombre
dedicado y amante del teatro. Si bien jAy, Carmela! (1991) no fue su primera obra de
teatro, si fue y sigue siendo su pieza méas reconocida a nivel internacional y ha contado
con un numero muy amplio de representaciones e incluso un musical en 2013. Lo
reciente de esta fecha nos deja ver como la obra de Sanchis Sinisterra sigue siendo foco
de interés, por la fuerza con la que trata el tema de la Guerra Civil, y el tremendo
impacto que suele suponer para el lector enfrentarse con una pieza como jAy, Carmela!,
que si bien contiene ciertos elementos metateatrales o metaliterarios caracterizadores del
estilo de su autor, presenta con fuerza el mensaje de la resistencia al sufrimiento, de la
bondad que persiste incluso en los momentos méas oscuros y, especialmente, de la lucha.
Si bien el dramaturgo ha afirmado en mdaltiples ocasiones que su obra pretende ser
«reflejo del teatro de la época», no puede evitar que sea también uno de los mejores
espejos de la Guerra Civil de toda la dramaturgia de la segunda mitad del siglo XX.

Sanchis Sinisterra nos presenta la historia de Paulino y Carmela, dos
comediantes que se dedican a ofrecer su espectaculo por diferentes puntos de la
geografia espafiola hasta que, para su desgracia, terminan yendo a parar a Belchite,
punto algido de la Guerra Civil en el momento en gue ellos se encuentran alli. La accién
desemboca en el momento en que los dos comicos, personajes practicamente sin
ideologia politica, preocupados Unicamente por sobrevivir y ganarse la vida, se ven
obligados a actuar para los miembros del Ejército Nacional que acaban de «recuperar»
Belchite. EI dramaturgo nos permite observar las personalidades antagdnicas de Paulino
y Carmela haciendo frente a la misma realidad, viviendo en su microuniverso el

resumen de lo que padecia gran parte de la sociedad de aquellos afios.

-15-
Alba Gomez Garay Master en Espafiol como Lengua Extranjera (V11 edicion)



Teatro y cultura en el aula de E/LE: jAy, Carmela! y Las bicicletas son para el verano

Ambas obras presentan, cada una desde su propia perspectiva y su particular
vision, una misma realidad que contiene muchos puntos en comin. Ambos dramaturgos
nos presentan unos personajes que se ven enfrascados en una guerra de la que no
quieren ser héroes (aunque esto no significa que alguno no vaya a terminar siéndolo),
sino que su objetivo principal es sobrevivir en el mundo de ideologias politicas que les
ha tocado vivir. Pese a que Fernan Gémez lo refleje claramente y Sanchis Sinisterra lo
oculte més?, el propésito de tratar la Guerra Civil espafiola y ofrecer al espectador la
posibilidad de reflexionar sobre lo que en Espafia habia sucedido, es una cuestién
comin que ambos dramaturgos muestran mediante una técnica caracterizada por el

simbolismo y por la busqueda de favorecer la reflexion del destinatario.
3.2. PUESTAS EN ESCENA Y ADAPTACIONES CINEMATOGRAFICAS

Ambas obras, con la fama que llegaron a alcanzar, se caracterizan por tener un
amplio numero de representaciones producidas y por contar con una Vversion
cinematogréfica. En el caso de jAy, Carmela! la version cinematografica supuso todo un
enorme éxito gracias a la brillante direccion de Carlos Saura, mientras que la version
llevada al cine de Las bicicletas son para el verano no tuvo tanto éxito, como se
comentara a continuacion.

El estreno de Las bicicletas son para el verano contd con bastante éxito cuando
aterrizé en el Teatro Espafol de Madrid el 24 de abril de 1982 (Haro Tecglen, 2010:44).
Solo dos afios después se decidid realizar una version cinematografica de la misma con
un reparto que contd con grandes personajes como Victoria Abril o Gabino Diego. Pese
a que la obra teatral ya habia recibido con grandes aplausos por si misma y las
representaciones obtuvieron una valoracion positiva de la critica, la pelicula no gozé de
un éxito generalizado. El gran problema de la cinta es que, si bien sufrio ciertos cortes
respecto a la obra de teatro, mantiene y traslada al cine los elementos teatrales, de tal
forma que «las transiciones de una escena a otra no fluyen a veces y los apagones nos
distraen» (Podol, 1994:197).

? Con elementos como «la accién no ocurrié en Belchite» o «elegia de una guerra civil», el autor puede
Ilegar a desconcertar a un posible lector, sin embargo, como se ha dicho en muchas ocasiones y como
aqui se menciona, los hechos son ficticios pero no la guerra en la que se enmarcan. Sanchis Sinisterra
juega con su obra, pero no cabe duda de que su contexto es la Guerra Civil espafiola.
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La pelicula, dirigida por Jaime Chavarri, era ya en el afio 1985 una cinta que
estaba entre las que se consideraban las més lucrativas en la historia del cine espafiol, y
desde luego contiene muchos elementos y méritos para obtener este privilegio como su
guion o los acertados detalles que mantienen el simbolismo y el efecto draméatico de ese
Madrid del jNo pasaran!. Sin embargo el propio Ferndn Gomez dijo unas palabras
sobre la pelicula que nos permitirdn entender por qué es necesario llevar a los
estudiantes de un aula de espafiol como lengua extranjera no solo la pelicula sino
también la obra de teatro: «le falta una cosa fundamental — la clarisima tendencia
izquierdista que tenia mi texto» (apud Podol, 1994:198).

Posteriormente a la version cinematogréfica la obra volvi6 a representarse ya en
el siglo XXI1 y merece especial atencidn la version radiofénica que produjo en el afio
2011 la cadena de radio SER, quien la utilizo6 a modo de conmemoracion al 75
aniversario del inicio de la Guerra Civil. En este caso, el texto que se empled fue una
adaptacion® y supuso también, aunque de manera indirecta, todo un homenaje a una
pieza donde la radio no deja de jugar un papel fundamental, ya que en la obra se puede
ver que son varios los momentos en los que la familia se agolpa en torno al aparato para
asi saber qué estd sucediendo en Espafa y en su propia ciudad, Madrid, en aquellos
momentos; ademas de las no pocas escenas que se desarrollan al son del himno de
Riego que truena en el salon.

En cuanto a jAy, Carmela!, su estreno tuvo lugar en el Teatro Principal de
Zaragoza el cinco de noviembre de 1987 bajo la direccion de José Luis GoOmez. A partir
de ese momento ha contado con un nimero muy amplio de representaciones, ya que se
trata, como ya se ha mencionado, de la obra de José Sanchis Sinisterra que mas fama ha
alcanzado. Sin embargo, quizas la caracteristica mas llamativa de las representaciones
de esta pieza sea que en muchas ocasiones se alejan del texto de Sanchis Sinisterra para
adoptar diferentes puntos de vista de una misma historia, la de Carmela y Paulino, que
las acepta todas precisamente por el valor universal y anacrénico de su historia si no nos
detenemos en los hechos concretos de la Guerra Civil y lo vemos Unicamente como la
historia de dos cdmicos que se ven inmersos en territorio hostil durante un periodo de

crisis en un pais determinado en un momento histérico preciso.

* La adaptacion fue llevada a cabo por Emma Cohen y contd con grandes actores y voces reconocidas de
la cadena SER. http://elpais.com/diario/2011/07/18/radiotv/1310940001_850215.html
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En el afio 1990 nace, a modo de co-produccion entre Italia y Espafia, la pelicula
jAy, Carmela! de la mano del director Carlos Saura. Esta pelicula se convierte
rapidamente en todo un éxito, algo que se refleja en los premios Goya de ese mismo
afio, donde précticamente todos los galardones, tanto técnicos como de reparto, recaen
en ella. La clave del éxito de Saura y sus compafieros no pasa desapercibida para la
critica y tampoco debe pasar para aplicar esta obra a un aula de espafiol como lengua
extranjera, ya que reside en el hecho de que Saura ordena cronolégicamente la obra y se
aleja de esa metateatralidad que se veia en el teatro de Sanchis Sinisterra. De hecho,
estableciendo una comparacion entre la adaptacion cinematografica de jAy, Carmela! y

la de Las bicicletas son para el verano, Peter L. Podol (1994:198) dice lo siguiente:

«En contraste con Las bicicletas, en la adaptacion del drama célebre jAy, Carmela! al
cine se cambi6 la estructura basica de la obra original radicalmente, y el resultado fue
una pelicula que alcanzé un nivel de éxito ain mayor que el del drama. Carlos Saura
pudo utilizar la estructura esencialmente narrativa del cine y trabajar con la camara de

una manera mas convincente que Chavarri»

De este comentario podriamos deducir que adoptar la version cinematogréafica de
jAy, Carmela! para un aula de espafiol como lengua extranjera podria resultar todo un
éxito, ya que se presenta como una historia mas clara y ordenada de lo que se puede ver
en la pieza teatral, sin embargo resulta innegable que ambas tienen su fuerza y su interés
para el aula.

Posteriormente, se crearon también otros tipos de adaptaciones de la obra como
lo fue el musical dirigido por Andrés Lima que gozo de gran éxito durante el afio 2013 y
se baso no solo en canciones originales que Sanchis Sinisterra habia introducido en el
texto como «Suspiros de Espafia» sino que también contd con canciones creadas para la
ocasion de otros artistas como Victor Manuel. El reparto estaba formado por artistas de
una gran calidad como Inma Cuesta y resulta especialmente interesante tener en cuenta
que, en este caso y pese al caracter musical de la pieza, se mantiene en gran medida el

juego metateatral que presentaba el dramaturgo en su obra original.
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3.3. LASOBRAS EN EL AULA DE E/LE: ASPECTOS CULTURALES

A la hora de presentar a los estudiantes de espafiol como lengua extranjera dos
obras como lo son Las bicicletas son para el verano y jAy, Carmela! resulta
fundamental buscar puntos en comdn, nexos, que nos permitan introducir las obras al
mismo tiempo Yy trabajarlas, si bien no de la misma forma, de forma paralela teniendo en
cuenta aquellos puntos en los que las obras comparten similitudes y también aquellos en
los que se diferencian. Muchos de estos aspectos ya los hemos ido presentando, pero lo
cierto es que existen cuatro grandes puntos que las dos obras comparten entre si y que
seran fundamentales para poder tratarlas en conjunto: el contexto de la Guerra Civil,
la presencia del simbolismo, la importancia de las canciones y la fuerza de los
personajes, especialmente de las protagonistas femeninas.

En cuanto a la cuestion del contexto de la Guerra Civil espafiola, esta guerra ha
sido considerada como la guerra civil mas sangrienta de Europa en todo el siglo XX, lo
cual ya nos permite presuponer la crudeza con la que se libro la misma. Tal como sefiala
Ros Berenguer (1997:714) y como ya hemos anotado anteriormente, este conflicto
bélico interesa mucho a los estudiantes internacionales por el hecho de ser una guerra
que se libré unicamente en el interior de un pais y, si bien hubo participacion de fuerzas
armadas de otros paises, fueron exclusivamente los bandos nacionalista y republicano
los que enfrentaron el pais en dos mitades que durante tres afios que duro la contienda.
Tanto Las bicicletas son para el verano como jAy, Carmela! nos ofrecen el telon de
fondo de esta Guerra Civil y de sus bandos que dividen, quieran o no, a la poblacion en
dos mundos opuestos.

La cuestidn del simbolismo en las obras esta profundamente relacionada con la
cuestion del contexto de la guerra, ya que si bien es cierto que ambas piezas estan
creadas ya en un contexto de democracia, no pierden ese gusto existente durante el
tiempo de dictadura franquista por el detalle del simbolo como elemento fundamental
para expresar una ideologia. En ambos casos se nos presentan casos concretos de una
misma realidad, bien sea una familia o una pareja de cOmicos, pero siempre
caracterizados por una falta de ideales, por un afan de supervivencia en una realidad
adversa que ellos no han querido vivir y que sin embargo esta condicionado cada uno de

sus actos y movimientos.
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En el caso de jAy, Carmela! el simbolismo est4 representado puramente en la
figura de su protagonista, esa mujer que no se caracteriza por su sabiduria sino més bien
por su saber popular y, especialmente, por su bondad. Precisamente seré la bondad de
Carmela la que la convertira en una heroina, mientras que Paulino quedara relegado por
su cobardia a un papel de anti-héroe, de persona comuin cuya preocupaciéon por la
supervivencia lo ha arrastrado a una vida de miseria. EI gran simbolo de la obra es la
propia Carmela envuelta en la bandera republicana y ya muerta, la mujer que por su
humanidad, y no por sus ideales, defiende una causa mas noble de todas las que
enfrentan Espafia en esos momentos. Pérez Rasilla presenta la actitud de Carmela de la
siguiente manera: «Carmela, quien aparentemente ha fracasado, da un sentido a su vida
y a su muerte, mientras que la prudencia, que le sirve a Paulino para conservar su vida,
lo encasilla para siempre en el mas amargo de los fracasos» (2010:45).

Por su parte, Las bicicletas son para el verano ejemplifica mediante el caso
concreto de una sola familia espafiola, madrilefia en concreto, lo que fue la auténtica
realidad de muchas en aquellos afios. Tan solo veremos ideologias en algunos
personajes como Don Luis, pero de una forma tenue y velada. La comida y su falta se
convierte en el principal representante de todo el sufrimiento que la familia
experimenta, el paso del bienestar al mas puro sufrimiento por algo que nadie pensaba
que podria llegar a escatimar, como la comida. Al mismo tiempo, la ya comentada radio
funciona como una fuente de noticias que llega a la casa en un primer momento y, de
todas formas, no despeja siempre las dudas entre los personajes, por lo que se convierte
mas en un simbolo de incertidumbre y de duda que de informacion real para ellos.

Pese a esto, el gran simbolo de la obra de Las bicicletas son para el verano es
sin lugar a dudas su propio titulo. Al igual que en jAy, Carmela! lo es su protagonista y
todo lo que con ella supone, en la pieza de Fernando Fernan Gomez el «verano» es la
palabra fundamental, ese momento con el que comienza la obra y que, al final, Don Luis
se plantea cuando volverd. «Es obvio senalar el significado de la palabra “verano”,
referido simultdneamente al momento en que comenzd la guerra y a su simbolo de
plenitud, de abertura» (Haro Tecglen, 2010:15). A partir de ese momento los personajes

van experimentando un cambio paulatino, una especie de cambio de estacion.
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Otro factor comln que presentan las obras reside en la importancia que en
ambos casos se da a las piezas musicales. En Las bicicletas son para el verano, como ya
hemos dicho anteriormente, la radio juega un papel fundamental pues es el medio de
informacién de los personajes, pero ademas se encarga de darle un fondo musical a
muchas de las escenas, tal como nos lo hace saber Ferndn Gomez a partir de las
acotaciones. La familia protagonista escucha buena parte del tiempo la informacion a
partir del dial del gobierno, de caracter republicano durante la guerra, por lo que es
habitual escuchar durante los intervalos musicales piezas como el «<Himno de Riego» o
la «Internacional», que seria interesante mostrar a los alumnos para que conociesen
muestras de la cultura de la época y para que también se integrasen mas en el contexto
de la accion de la obra.

En cuanto al papel de la musica en jAy, Carmela! este es ain mas amplio, ya
que al fin y al cabo los protagonistas, Paulino y Carmela, son artistas y se dedican a
cantar, bailar y actuar para entretener a su publico. La accion gira en torno a uno de sus
espectaculos, por lo que tanto en la pieza teatral como en la pelicula nos encontraremos
con varias canciones, algunas de creacion propia de Sanchis Sinisterra y otras propias de
la tradicidn espafiola. La importancia de la musica es tal en esta obra que se ha creado el
musical ya mencionado anteriormente en base al conjunto de las piezas que los artistas
representan para los soldados del bando nacional.

En cuanto a las canciones propias de la tradicion popular, la mayoria se podrian
vincular con el bando nacional debido al caracter del espectaculo en se incluyen, tal
como ocurre con la version que hace Paulino del «kRomance de los angeles» o con los
«Suspiros de Espafia» cuando los canta Carmela, aunque debido al contexto en el que
aparecen, los nervios de los protagonistas y lo decadente del espectaculo, todas estas
canciones aparecen con un cierto tono burlesco. Sin embargo, la cancion que da nombre
al libro y que causa la muerte de la protagonista —también con el mismo nombre— no es
otra que la cancién que se generaliz6 entre las tropas republicanas y que ain hoy es
conocida como jAy, Carmelal, aunque originalmente tiene como titulo El paso del
Ebro”,

* Por ello, se puede encontrar junto con otras importantes piezas del momento como El himno de Riego,
Las barricadas o la propia Internacional en el libro de Andrés Garcia Madrid (2007), Cantos
revolucionarios, Madrid: Ed. Mayoria.
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Por ultimo, si bien existe una amplia diferencia en el nimero de personajes que
aparecen en una y otra obra, existen ciertos paralelismos que conviene resaltar entre la
familia de Las bicicletas son para el verano y la pareja de jAy, Carmela!. En ambos
casos, los personajes se encuentran sumidos en una situacion que no han elegido vivir y
que ha llegado a ellos sin habérselo propuesto, sin querer formar parte del conflicto y
sin una ideologia especialmente marcada (Ros Berenguer, 1997:714). Lo que ambos
autores plantean, a través de sus personajes es como la Guerra Civil espafiola dividi6 al
pais en dos bandos, pero no siempre teniendo en cuenta la voluntad del pueblo, de la
gente que se vio integrada en uno u otro bando, tal como les ocurre a los personajes de
ambas obras, por encontrarse en un determinado lugar en un momento preciso.

En el caso de Las bicicletas son para el verano, la familia que se nos presenta
experimenta las penurias del Madrid de la resistencia republicana, pese a que su Unico
objetivo es recuperar su vida normal y alejarse de los problemas. Por su parte, en
jAy, Carmela! nos encontramos un duo comico que debe hacer frente a una
representacion inesperada cuando el bando nacional desea celebrar su victoria en
Belchite. Todos ellos se encuentran forzados a mantener una posicion ideoldgica
concreta o se les sobreentiende una por el lugar en el que se encuentran.

Especialmente relevante en ambas obras es el papel que juegan los personajes
femeninos, ya que poseen una enorme fuerza. Carmela, cuyo nombre aparece ya en el
titulo de la obra, termina siendo la heroina de la historia y no lo es por haber vencido
ninguna guerra, sino por haber mostrado mas humanidad que ningln otro en un pais
donde los valores parecen haber desaparecido. Su personaje se opone a Paulino, no
porque este sea malvado, sino porque este se guia por sus intereses y demuestra haber
abandonado también él sus principios. En el caso de Las bicicletas son para el verano,
los personajes femeninos son mas, pero el primero que llama la atencion por la gran
cantidad de penurias que experimenta y la fortaleza que demuestra ante ellas es
Manolita. La mujer mas joven de la familia lucha por trabajar en lo que ella considera
su suefio, después lo hace por estar junto a un hombre que ama ain en tiempos de
guerra, y por ultimo, cuando la obra toca a su fin, la vemos siendo madre y viuda. No
obstante, otras mujeres como Dofia Dolores, Maria, Dofia Antonia y Dofia Marcela se
presentan también como mujeres fuertes que hacen frente a las consecuencias que la

guerra esta dejando en ellas y en sus vidas.
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3.4. LASOBRAS EN EL AULA DE E/LE: LA REPRESENTACION

Tanto jAy, Carmela! como Las bicicletas son para el verano presentan puntos a
favor y en contra para llevarse al aula a modo de representacion, pero ambas comparten
una serie de caracteristicas positivas que las convierten en «obras factibles». En el caso
de la obra de Sanchis Sinisterra, jAy, Carmela! los didlogos estan limitados Unicamente
a dos personajes, Carmela y Paulino, pero esto no impide que sean dialogos cortos y
rapidos, viables por ello de ser llevados al aula de espafiol como lengua extranjera.
Por su parte, Fernando Fernan Gomez tampoco nos presenta dialogos con parlamentos
extensos de sus personajes, pero si juega ya con un nimero mayor de personas en
escena, presentdndonos casi en todo momento escenas donde aparecen méas de dos
personajes entablando una conversacion.

Otro aspecto que seria interesante considerar a la hora de plantearse su posible
representacion seria el léxico que contienen ambas obras. Como ya se ha dicho
anteriormente, la idea de adaptar el texto de la obra a los estudiantes puede suponer en
realidad un problema mas que una solucion, ya que llevaria a los estudiantes a la
desmotivacion y supondria una gran carga de trabajo para el profesor, por ello debemos
trabajar las obras con el lIéxico que contienen, confiando en que nuestros estudiantes,
con su nivel avanzado de conocimiento de espafiol y también de la obra, puedan
acercarse bien a la misma sin tener demasiadas dificultades. En ambas vemos una fuerte
presencia del lenguaje coloquial, en ningln caso se nos presentan personajes de clase
alta sino que los protagonistas seran de clase media o baja.

jAy, Carmela! puede parecer en un primer momento una obra de mas compleja
representacion por los elementos metateatrales que en ciertos momentos introduce su
autor, José Sanchis Sinisterra, quien comienza diciendo que la accidén «no sucedi6 en
Belchite» (1991:187). Precisamente por ello, se podria considerar que esta pieza no es la
méas adecuada para representar en el aula de espafiol como lengua extranjera en su
totalidad, sino que se trata de una obra muy adecuada para trabajar de forma
fragmentaria y, en todo caso, completar su trabajo a partir del visionado de la pelicula.
Por lo tanto, jAy, Carmela! ofrece un nimero amplisimo de aspectos culturales que
trabajar en el aula y, al mismo tiempo, favorece por su presencia de solo dos personajes

en escena la representacion de fragmentos en la clase de espafiol.
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Por su parte, Las bicicletas son para el verano ofrece méas posibilidades de cara
a una posible representacion en el aula, ya que cuenta con un nimero mayor de
personajes, lo que permite dividir la tarea entre los estudiantes sin darle un peso de
trabajo excesivo a cada uno. No cabe duda de que aquellos estudiantes que representen
personajes como Don Luis 0 Manolita tendran un papel méas extenso que muchos de sus
compafieros, pero con un total de veintitrés personajes presentes en escena en algin
momento, aquellos estudiantes que cuenten con un papel pequefio en el reparto inicial
de los personajes principales, pueden cumplir también con el desempefio del rol de
algun otro personaje secundario en determinadas escenas. La fuerza de esta pieza de
lenguaje claro y frases también breves puede resultar, por lo tanto, especialmente (til
para trabajar en el aula de espafiol como lengua extranjera tanto los aspectos culturales
como una posible representacion.

Para trabajar estas posibles representaciones, bien sea de las obras completas o a
partir de fragmentos de las mismas, es requisito imprescindible siempre que los
estudiantes de espafiol tengan ya un conocimiento avanzado de la lengua, pues como
hemos dicho anteriormente, en el caso de que su nivel sea bajo seria mas adecuado
trabajar con improvisacion o con pequefias representaciones que contasen con un guion
creado por ellos mismos. En este caso el objetivo esta acercar ya a los estudiantes a una
pieza de la literatura en lengua espafiola que, mediante su tratamiento como
representacion, nos permita acercarnos al mundo de la escenificacion y, también, a
todos los aspectos paralingiisticos o no verbales que contiene el espafiol y que en el
mundo teatral se magnifican debido a la exigencia en este género de la tendencia a la
exageracion.

En el caso de jAy, Carmela! serdn numerosos los fragmentos que nos permitan
trabajar a partir de Carmela y Paulino las diferentes reacciones antagonicas que se
pueden tener ante un mismo conflicto, ademas de poder tratar, gracias al abanico de
sentimientos que transmite la obra, los diferentes estados animicos y qué gestos los
caracterizan en el lenguaje no-verbal de los espafioles. Por su parte, Las bicicletas son
para el verano ofrece también todo un universo de reacciones y conflictos que
permitiran a los estudiantes ponerse en la piel, tanto con su voz como con sus gestos, de
diferentes personajes que experimentan desde el jubilo hasta la tristeza mas absoluta por

todos los sentimientos que les hace vivir la guerra.
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4. GUIA PARA EL PROFESOR

La unidad didactica que a continuacién se presenta gira en torno a la utilizacion
del teatro en el aula de espafiol como lengua extranjera, entendido este como un medio
para trabajar cuestiones historicas, culturales y también relacionadas con el
paralenguaje, gracias al valor doble del teatro. La Guerra Civil se ha convertido en uno
de los momentos histéricos mas importantes del siglo XX a nivel internacional y se
debe aprovechar este interés para mostrar a los estudiantes, a través de dos obras
concretas como Las bicicletas son para el verano y jAy, Carmelal, la manera en que la
realidad historica del momento afectd a la poblacién civil. Para ello se emplearian un
total de doce horas —dentro de una supuesta asignatura con un total de sesenta horas
presenciales—, divididas sesiones de una hora y dedicadas al tratamiento de estas

cuestiones de forma tanto tedrica como practica.

4.1 El grupo meta

En cuanto al grupo de estudiantes para el que estaria destinada esta unidad
didactica, deberian ser todos ellos parte de un contexto universitario o bien ya adultos.
No se recomienda, por los temas que se tratan y por la crudeza de ciertos momentos de
las obras, que se utilice con nifios. Asi mismo, por el uso de material audiovisual no
adaptado al aula de ELE y por la lectura no presencial de textos literarios reales, el nivel
de los estudiantes debe situarse aproximadamente en un nivel C1-C2 segun el Marco
Comun Europeo de Referencia para las Lenguas, de tal forma que los aprendientes
posean ya un amplio conocimiento de la lengua.

Los estudiantes no deberan tener conocimientos filologicos, pero si interés hacia
la cultura, la historia y la literatura espafiola. Se espera también que tengan un
conocimiento de lengua suficiente como para realizar comentarios de texto coherentes y
posean las destrezas necesarias para poder comprender toda la simbologia que esta
presente en las obras y que las dota de significado. Por ultimo, ya que algunas
actividades estan destinadas al debate en el aula, seria conveniente que el nimero de

alumnos no fuese superior a los quince.
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4.2 Obijetivos didacticos

Conocimientos:

e Conocer en profundidad uno de los hechos histéricos mas importantes de la
historia de Espafa del siglo XX.

e Reconocer a los distintos autores y las obras que se trabajen en el aula.

e Desarrollar un pensamiento critico.

e Advertir y comprender la relacion entre el contexto histérico-social, el autor y la
obra.

e Establecer similitudes y diferencias entre los autores trabajados en la unidad.

Habilidades:

e Adquirir un nivel adecuado de comprension, analisis y critica de los textos.

e Perfeccionar las destrezas basicas de la lengua: comprension y expresion tanto
oral como escrita.

e Advertir y comprender la relacion entre el lenguaje verbal y el paraverbal a
partir de las obras.

e Mejorar la capacidad de debate con el profesor y/o con los comparieros.

Actitudes:

e Respetar tanto a profesores como a compafieros.
e Participar de forma activa en las sesiones presenciales.

e Realizar de forma eficiente el trabajo personal.
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4.3 Competencias

Competencias generales

Conocimiento declarativo (saber):

- El conocimiento del mundo. Lugares, instituciones y organizaciones,
personas, objetos, acontecimientos, procesos e intervenciones en distintos
ambitos. De especial importancia para el alumno de una lengua concreta es el
conocimiento factual relativo al pais o paises en que se habla el idioma; por
ejemplo, sus principales caracteristicas geogréaficas, medioambientales,

demogréficas, econdmicas y politicas.

- El conocimiento sociocultural. EI conocimiento de la sociedad y de la cultura
de la comunidad o comunidades en las que se habla el idioma es un aspecto del
conocimiento del mundo. Sin embargo, tiene importancia suficiente como para
merecer la atencion del alumno, sobre todo porque, al contrario que muchos
otros aspectos del conocimiento, es probable que no se encuentre en su
experiencia previa y puede que esté distorsionado por los estereotipos. Las
caracteristicas distintivas de la sociedad se relacionaran con: las condiciones de
vida, los valores, las creencias y las actitudes respecto a factores como la clase
social, tradicion y cambio social, historia (sobre todo, personajes y
acontecimientos representativos) y artes (musica, artes visuales, literatura,

teatro, canciones y musica populares).

- La consciencia intercultural. EI conocimiento, la percepcion y la comprension
de la relacion entre el «mundo de origen» y el «mundo de la comunidad objeto

de estudio».
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Las destrezas y las habilidades (saber-faire):

- Las destrezas y las habilidades practicas. a) Destrezas sociales: la capacidad de
actuar de acuerdo con los tipos de convenciones presentados y de
comportarse de la forma esperada, siempre que los foraneos, y en especial los
extranjeros, lo consideren apropiado. b) Destrezas profesionales: la capacidad de
realizar acciones especializadas (mentales y fisicas) que se necesitan para

realizar los deberes del (auto) empleo.

- Las destrezas y las habilidades interculturales. a) La capacidad de relacionar
entre si la cultura de origen y la cultura extranjera. b) La sensibilidad cultural y
la capacidad de identificar y utilizar una variedad de estrategias para establecer
contacto con personas de otras culturas. c) La capacidad de cumplir el papel de
intermediario cultural entre la cultura propia y la cultura extranjera y de abordar
con eficacia los malentendidos interculturales y las situaciones conflictivas.

d) La capacidad de superar relaciones estereotipadas.

La competencia existencial (saber ser):

- Las actitudes; el grado que los usuarios o alumnos tienen de: a) Apertura hacia
nuevas experiencias, otras personas, ideas, pueblos, sociedades y culturas y el
interés que muestran hacia ello. b) Voluntad de relativizar la propia perspectiva

cultural y el propio sistema de valores culturales.
Las competencias comunicativas de la lengua:
- Las competencias linguisticas.

- Las competencias sociolinguisticas.

- Las competencias pragmaticas.
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4.4 Contenidos

La unidad didactica se centra en el tratamiento de la dramaturgia de dos autores
de los afios de la democracia del siglo XX, José Sanchis Sinisterra y Fernando Fernan
Gobmez, por lo que su contenido se podria integrar en cualquier asignatura centrada de
forma exclusiva en el teatro espafiol contemporaneo, que cabria esperar en determinadas
instituciones dedicadas a la ensefianza de espafiol como lengua extranjera donde se

diese importancia a los valores de la dramaturgia.

Contenidos comunicativos:

e Desarrollo de la capacidad para mantener un debate de forma fluida y natural,
con respuestas espontaneas.
e Préactica de diferentes formulas para expresar opinion.

e Mejora en la fluidez para expresar hipotesis.
Contenidos gramaticales:
e Repaso de la gramatica de los niveles anteriores. Uso de diferentes tiempos y
modos verbales.
e Uso de indicativo/subjuntivo en oraciones subordinadas sustantivas para

expresar opinion.

Contenidos tematicos o culturales:

Acercamiento al contexto de la Guerra Civil espafiola a través de la literatura y
el cine.

e Tratamiento de la literatura de la democracia a partir de dos autores concretos.

e Reconocimiento de expresiones y léxico propios de la época.

e Presentacion de las principales figuras de la Guerra Civil espafiola (Francisco

Franco, Manuel Azafia, Dolores Ibarruri, Federico Garcia Lorca).
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4. 5 Metodologia y plan de trabajo

a) Metodoloqgia:

Todas las unidades de la asignatura se desarrollarian siguiendo una misma linea
de actuacién que partiria de la integracion del alumno en el desenvolvimiento de la
clase, tanto en relacion con los aspectos tedricos como con los aspectos practicos,
aunque haciendo especial hincapié en la importancia que tiene su participacion en las
clases practicas. Con este fin, se seguirian los siguientes pasos:

1. Entregar, al comienzo de cada unidad, los materiales necesarios: un
resumen de las cuestiones teoricas, las actividades y los textos que se
trabajaran posteriormente, asi como otro tipo de materiales siempre que
sea oportuno.

2. Ofrecer las explicaciones necesarias sobre cada tema (los rasgos béasicos
de cada movimiento, autor, obra y el marco historico y cultural en el que
surgen) y fomentar que el alumno afiada sus propias aportaciones, busque
informacion en otras fuentes...

3. Plantear una serie de cuestiones y ejercicios sobre el texto para que los
alumnos reflexionen sobre él y expongan sus ideas de forma colectiva.

4. Facilitar tareas de repaso para que el alumno trabaje de forma individual
y sea consciente, de forma continua, de los conocimientos que va

adquiriendo.

b) Plan de trabajo:

La unidad didactica se integraria en una supuesta asignatura semestral que
contaria con un total de 60 horas, por lo que le corresponderian aproximadamente 12
horas dentro de la misma. A su vez, la asignatura se compondria de dos niveles de
trabajo, el presencial y el no presencial, siendo l6gicamente mayor la carga de trabajo

dentro del aula que fuera de ella.
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Para evaluar el trabajo en el aula se le da un alto porcentaje de la nota a la
asistencia y participacion de los estudiantes, con el objetivo de fomentar el debate y el
desarrollo de la interaccion oral. La parte independiente del trabajo de cada estudiante,
el no presencial, servira para el desarrollo de otras dos destrezas, la comprension lectora
y la expresion escrita. De esta manera, a través de la unidad centrada en aspectos
historicos, culturales y literarios se trabaja también la lengua y el uso correcto y
adecuado de esta.

TRABAJO PRESENCIAL: 12 HORAS

Las sesiones destinadas al trabajo en el aula —todas de una hora— se dividirian
entre sesiones teoricas y practicas. Las dos primeras sesiones se dedicarian a realizar
una introduccion puramente tedrica de los autores, las obras y el contexto socio-
historico en el que se enmarcan; después las ocho siguientes sesiones se dedicarian al
andlisis practico de las obra, clases en las que a partir de una serie de actividades se
generaria el debate sobre diferentes interpretaciones de los estudiantes, ideas y
preguntas que pueden surgir a partir de la lectura. Las dos Ultimas horas de la unidad se
dedicarian al visionado de una pelicula, los estudiantes podrian elegir entre la version

cinematogréafica de una de las dos piezas teatrales que se han trabajado en el aula.

TRABAJO NO PRESENCIAL: 8 HORAS

El total de horas de trabajo fuera del aula del alumno es alto, pero tiene en
cuenta tanto la lectura de las obras de teatro como la preparacion previa a cada sesion
practica de una serie de actividades que en ella se van a debatir. Estas actividades se
desarrollarian después en el aula de forma oral en su mayoria aunque también algunas
de forma escrita, por lo que seria requisito indispensable para el buen desarrollo de las
clases que los alumnos hubiesen trabajado de forma previa las actividades y leido el
fragmento de la obra correspondiente. Asi mismo, en algunas sesiones se pediria a los
estudiantes que escribiesen una breve redaccion —aproximadamente 200 palabras— que

deberian entregar al profesor en la siguiente sesion de clase.
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El cronograma temporal absoluto de esta unidad, es decir, la organizacion

temporal de la propuesta que se acaba de explicar, se resumiria de la siguiente manera:

MODALIDADES | HORAS TOTAL
CLASES 2
EXPOSITIVAS

PRESENCIALES | CLASES 8 12
PRACTICAS
VISIONADO 2
PELICULA
LECTURA DE 4

NO LAS OBRAS

PRESENCIALES | ACTIVIDADES 2 8
REDACCIONES |2
TOTAL 20

4.6 Criterios de evaluacion

El modelo de evaluacion se divide entre ordinaria y extraordinaria, cada una con
una calificacion diferenciada. En cuanto a la evaluacion continua u ordinaria, se exigiria
a los estudiantes como requisito imprescindible una asistencia minima al 80% de las
clases, sin hacer distincion entre clases tedricas o practicas. Asi mismo, los alumnos
deberian participar activamente en las clases y preparar las actividades que se van a
trabajar en el aula para redondear el porcentaje ligado a la asistencia, que constituiria el
40% de la nota final en este primer modelo de evaluacion. Otro 20% de la evaluacién lo
constituiria la escritura de las diferentes redacciones que se van presentando a lo largo
de la unidad didactica y que se pediria a los estudiantes como trabajo no-presencial. En
el caso de que el alumno no entregase dos de todas las redacciones que se piden a lo

largo de la unidad, dejaria de optar a este 20% de la calificacion.
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La asistencia, la participacion en la clase y las redacciones constituirian en cada
unidad de la asignatura el 60% de la nota. En base a esto, se haria una media y el
alumno solo podria presentarse al examen si hubiese obtenido una puntuacion de cinco
(aprobado) en en la media de las notas de cada unidad. La prueba final tendria un valor
del 40% de la nota final y estaria compuesta por una actividad que representase a cada

unidad; en el caso de la unidad que nos atafie, la actividad podria ser la siguiente:

- Justifica la visién que Sanchis Sinisterra y F. Ferndn Gémez ofrecen de la

Guerra Civil espafiola.

Este modelo de evaluacion permite que el profesor pueda hacer un buen
seguimiento de la continuidad del estudiante con las tareas presenciales y no-
presenciales en cada unidad, no solo de forma general en la asignatura. Asi mismo, para
no realizar un examen en cada unidad, se englobaria el 40% final en ese examen en el
que se trabajaria de forma no muy tedrica a todos los autores vistos durante el curso. De

esta manera, los porcentajes de la evaluacion ordinaria serian los siguientes:

ASISTENCIA Y PARTICIPACION 40%°

REDACCIONES 20%°

EXAMEN 40%

Asi mismo, los estudiantes podrian pactar con el profesor la realizacion de un
breve ensayo optativo -solo uno para el conjunto de toda la asignatura— de
aproximadamente 500 palabras. No seria obligatorio que los estudiantes hiciesen este
ensayo pero les permitiria ampliar su nota final en hasta un 10% mas. El ensayo seria de
caracter reflexivo y requeriria el interés del estudiante, el objetivo seria profundizar en
ciertos aspectos concretos de caracter historico, literario o cultural mas alla de los que se
han presentado en el aula a través de las diferentes sesiones tedricas y préacticas del

Curso.

> Obtenido a partir de la suma y la media de las notas del alumno en cada unidad.
® Obtenido a partir de la suma y la media de las notas del alumno en cada unidad. Si del total de
redacciones de cada unidad se dejan méas de dos sin hacer, el 20% de esa unidad pasa a ser un 0.
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Ya que la asistencia y participacion cuentan con un valor del 40% de la
calificacién y que los estudiantes pueden ampliar su nota méas all4 del 100% con el
ensayo optativo, cabe esperar que no se produzca ningin suspenso en la evaluacion
ordinaria. Pese a ello, el modelo de evaluacion extraordinaria estaria a disposicion de
los estudiantes y contaria con un examen que tendria un valor del 80% de la nota y
englobaria contenidos de todas las unidades vistas durante el curso, mientras que el otro
20% restante seria la nota media de las redacciones que el alumno habria ido realizando
a lo largo del curso. En el caso de que el estudiante no hubiese realizado ninguna
redaccion, el porcentaje de la nota del examen seria de un 100%.

4.7 Recursos materiales

La presente unidad incluye algunos materiales de caracter audiovisual tales
como videos, canciones y peliculas, por lo que respecto a los recursos materiales en el
aula, seran necesarios los siguientes: ordenador con conexion a internet, cafion y
pantalla de proyeccion, y altavoces. Asi mismo, para facilitar el desarrollo de las clases
teoricas, seria necesaria una pizarra para que el profesor pudiese anotar esquemas,

titulos de obras o nombres de autores.

4.8 Bibliografia para el alumno
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4.9 Descripcion de actividades por sesiones

Cada una de las sesiones de la supuesta asignatura en la que se enmarcaria esta
unidad duraria una hora, de tal forma que en cada semana se darian aproximadamente
tres sesiones divididas en diferentes dias. De esta manera, la unidad que nos atafie
ocuparia aproximadamente un mes del curso, cuatro semanas, lo cual se adecuaria a un
temario compuesto por cinco unidades para un curso semestral. A continuacion se
presenta un desglose para mayor concrecion del desarrollo de las actividades que se

trabajarian con los alumnos en cada sesion de la unidad:

e Primera sesion (1h.): A lo largo de toda la unidad solo habria dos
sesiones de caracter teorico, ya que la gran mayoria de estas se dedicarian a la
lectura y el comentario de las obras. La primera hora de la unidad se dedicaria a
la presentacion de obras, Las bicicletas son para el verano y jAy, Carmelal, y
autores. No se daria en este punto mucha informacion a los estudiantes sobre las
piezas, mas alla de la mera sinopsis, ya que estas se trabajaran de forma mucho
mas exhaustiva durante las sesiones practicas.

A continuacién se trabajarian los autores, de quienes se ofreceria una
breve biografia, que seria ampliada con cuestiones tedricas y literarias por parte

del profesor siguiendo el siguiente esquema:

José Sanchis Sinisterra:
- El lirismo dramético. La ironia.
- El teatro fronterizo.
Fernando Fernan Gémez:
- El papel del autor en la vida cultural del momento.

- El uso del simbolo en el teatro.

No se pediria a los estudiantes en este punto que realizasen un gran
namero de actividades mas alla de breves ejercicios de investigacion, ya que el
reducido nimero de sesiones teoricas de la unidad anima al profesor a
aprovechar estas para introducir profundamente las cuestiones necesarias de

presentacion y contextualizacion socio-histérica.
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o Segunda sesion (1h): Esta seria la Gltima sesion dedicada a cuestiones
tedricas, en concreto a la presentacion del marco socio-historico en el que se
enmarcan las obras. La Guerra Civil fue un fenébmeno histérico muy importante
y es el motor que mueve las obras de ambos autores y que justifica el contexto
en el que ellos mismos escriben, por lo que seria conveniente ofrecer a los
estudiantes una buena contextualizacién del conflicto tomando en cuenta lo que
ya se ha mostrado de obras y autores de forma tedrica en la primera sesion.

Para que los alumnos puedan llegar a valorar el gran interés que tiene
mostrar las consecuencias de la guerra a la poblacion civil, es necesario que
conozcan antes los aspectos puramente teoricos, que son los que ofrece este
apartado. El objetivo de esta sesion seria que los estudiantes llegasen a conocer
el contexto histdrico general, del mismo modo que lo suelen presentar los libros
de historia de Espafia, para finalizar la clase respondiendo en grupos a una serie
de cuestiones que se plantean.

Para mostrar la Guerra Civil como conflicto se podria utilizar una triple
guia: por un lado la figura del profesor, que tomando la unidad didactica escrita
que se les habria dado a los estudiantes en la sesion anterior, ofrecerd una serie
de contenidos, por otro lado un pequefio documental de 10 minutos que resume
la guerra y que se podria poner al comienzo de la clase
(www.youtube.com/watch?v=RV2LVMgZYag), y por ultimo recomendar a los
estudiantes, para ampliar y mejorar sus conocimientos, la lectura de un libro
llamado La guerra civil contada a los jovenes. Guia de la explicacion del

profesor:

Guerra Civil espafiola (1936-1939):

- Causas politicas, antecedentes y modelos extranjeros.

- Bandos enfrentados y sublevacion.

- Las atrocidades sociales (la toma de Madrid, Guernica).

- La evolucion del conflicto, batallas (Jarama, Ebro, Belchite).

- El exilio y el inicio de la dictadura.
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o Tercera sesion (1h.): Ya que las obras son el punto principal en torno al
que gira la unidad didactica, se dedicaria un gran nimero de horas al tratamiento
de las mismas. Al final de la Gltima clase de teoria se pediria a los estudiantes
que comenzasen ya con la lectura de Las bicicletas son para el verano,
cifiéndose a los cuadros que se van a trabajar en la primera sesion practica, es
decir, del prélogo al cuadro 1V. La divisidn de la obra est4 pensada de tal manera
que se respeten las dos partes de las que se compone y ademas buscando que el
estudiante no tenga que leer nunca mas de cincuenta paginas entre cada sesion.

El profesor comenzaria esta clase explicando a los estudiantes la
estructura de la obra, aunque puede que estos ya sean conscientes de la misma
por haber comenzado la lectura previamente a la sesion. Las clases practicas
siguen todas ellas la misma dindmica a partir de este punto y seria la siguiente: el
profesor, a partir del pequefio resumen que se incluye en la unidad didactica del
estudiante, hablaria a los estudiantes sobre los aspectos mas relevantes de los
cuadros que se van a trabajar, y posteriormente se debatirian en el aula las
actividades. También para cada sesion se incluye una lista de vocabulario de la
época, generalmente compuesta de términos de caracter politico o histérico,
acompafiado de aspectos anecddticos de caracter cultural.

La primera sesion introduce tras el resumen una serie de preguntas
relacionadas con el escenario, los personajes y la comprension del texto que los
alumnos deberian haber leido. Algunas de estas preguntas (como por ejemplo la
pregunta nUmero uno o la nimero dos) podrian responderse a modo de debate
oral en el aula, de tal forma que los estudiantes trabajasen su interaccién oral, sin
embargo otras (como la pregunta nimero tres) serian mas adecuadas para
trabajar por escrito durante la clase, para después comparar los resultados por
parejas 0 en grupos, trabajando asi el estudiante la expresion escrita y la
interaccion oral.

El aspecto cultural destacado de esta primera sesion seria mostrar a los
estudiantes el «<Himno de Riego», ya que este, a travées de la radio, tiene un gran
peso en la obra y dota a la lectura de una gran ambientacion. Se les podria la
pieza musical en la clase (https://www.youtube.com/watch?v=vFYgsaf-xYc) y

se hablaria sobre el valor de esta como simbolo de la republica.
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Por ultimo, se incluye en el apartado dedicado a la primera sesion de
trabajo de esta obra un apartado dedicado a resolver las dudas de léxico que
puedan haber surgido a partir de la lectura. Se trata de los términos mas
puramente politicos que contiene la obra, ya que si bien es cierto que aparecen
otros términos que pueden resultar complejos para los estudiantes por ser
propios de la época, estos suelen aparecer aclarados a pie de pagina en las
propias obras, pero no siempre ocurre lo mismo con los términos de caracter
historico o politico. La sesién se completa con un breve ejercicio de redaccion
que se pediria a los estudiantes como trabajo no-presencial junto con la lectura.

e Cuarta sesion (1h.): Siguiendo el modelo de la primera hora dedicada en
concreto a trabajar Las bicicletas son para el verano, la cuarta sesion se
centraria en los cuadros V, VI y VII. El nUmero de cuadros de esta sesion es
menor que el niamero de la anterior, pero esto se debe a que estos ultimos
cuadros de la primera parte son muy importantes, extensos y abarcan hechos
fundamentales para el desarrollo de la obra.

Se parte de un breve resumen de las paginas que el estudiante deberia
haber leido como trabajo no-presencial, para dar paso a continuacion a una serie
de cuestiones dedicadas a reforzar la comprension de determinados aspectos,
especialmente de caracter simbdlico, o relacionados con el caracter de los
personajes. En este sentido, resultaria especialmente interesante detenerse en la
actividad numero once, ya que es una pregunta que busca que los alumnos
reflexionen sobre el escenario del Prélogo. Estas actividades, al igual que en la
sesion anterior, se trabajarian de forma oral o escrita segun la decision del
profesor, el tiempo gque quiera dedicarle a cada pregunta, la relevancia que le vea
a las mismas, etc.

Posteriormente se afiaden cuestiones culturales, tales como una breve
descripcion de Dolores Ibarruri, la Pasionaria, o una ampliacion del léxico
historico-politico que ha aparecido a lo largo de las paginas que componen los
tres cuadros que se trabajarian. Para concretar mas la figura de Dolores Ibarruri,
se podria mostrar a los estudiantes, solo de forma anecddtica y sin ninguna

pretension de que trabajen sobre ella, alguna aparicién pablica suya.
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Por ultimo, se afiade informacion sobre La internacional, la cancion que
sirvid como himno para el movimiento obrero y que también suena de forma
insistente en la radio de la familia. Es importante presentar a los estudiantes
todas estas cuestiones, ya que con el gran peso que tiene la radio en la obra y la
cantidad de aspectos culturales que se pueden trabajar a partir de ella, los
estudiantes se sentiran mas comodos gracias a la ambientacion en la situacion de
la época. La segunda sesidn practica se cerraria con una nueva redaccion para
los estudiantes, que en este caso deberian elegir entre ponerse en la piel de quien
despide, Don Luis, o de quien es despedida, Maria, para justificarse o excusarse.

e Quinta sesion (1h.): La penultima hora dedicada al tratamiento de Las
bicicletas son para el verano se centra en los primeros cuadros de la segunda
parte de la obra. Siguiendo la metodologia anterior, se iniciaria la clase con un
pequefio resumen de lo que los alumnos deberian haber leido, a modo de
recordatorio, para después trabajar las diferentes actividades que se proponen,
bien de forma oral o escrita.

La primera actividad es muy interesante porque permitird ver a los
estudiantes el uso que Fernan Gémez hace de los mini-dramas para componer su
obra, por lo que se podria realizar esta actividad de forma oral y conducida por
el profesor. Las demas preguntas se centran esencialmente en que los estudiantes
logren captar el valor simbolico de cada mini-drama dentro de la obra, o bien
que lleguen a entender las motivaciones que mueven las acciones de algunos
personajes, bien sean estas de caracter afectivo, social, etc.

Posteriormente, se afiaden cuestiones de Iéxico de caracter histérico y
politico que aparecen a lo largo de los cuadros que se trabajan. Como se alude en
este punto a bastantes periddicos o diarios de la época, el profesor podria buscar
algunas fotografias de esos periddicos para ensefiarlas a los alumnos y hacer asi
el trabajo del Iéxico mas llevadero. Por ultimo, se mostraria a los alumnos la
evolucién de uno de los principales escenarios de la obra y de las batallas de
Madrid, la Ciudad Universitaria. En esta sesion no pediriamos a los estudiantes
una redaccion ya que hay muchas preguntas para trabajar en el aula, y si alguna

no se realizase, se podria pedir como tarea no-presencial.
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e Sexta sesion (1h.): La dltima sesion dedicada al tratamiento de los
aspectos culturales de Las bicicletas son para el verano sigue la misma pauta
que todas las sesiones anteriores. Se presentarian los cuadros leidos, con un
resumen esta vez mas extenso, ya que los cuadros contienen el cierre de la obra
y mucha informacion relevante, para después dar paso al trabajo con diferentes
cuestiones que se podrian trabajar de forma oral o escrita.

La primera actividad consiste en una representacion, que los alumnos
tendrian que hacer en conjunto leyendo la obra de forma dramatica, tomando en
cuenta las acotaciones. No seria dificil hacer esto ya que el mobiliario de una
casa se puede imitar perfectamente en un aula con una mesa y algunas sillas, y
aunque pueda ocupar una parte del tiempo de la clase, tampoco es un acto
excesivamente extenso si leen varios alumnos. Para que la representacion no
ocupase demasiado tiempo, el profesor podria tener preparado el escenario en el
aula antes de la llegada de los estudiantes.

En esta misma sesion seria en la que el profesor tendria que hacer
hincapié sobre la cuestion del paso del tiempo en la obra, porque no serd hasta
este punto en el que los alumnos ya han leido el conjunto de la obra —cuando
podran entender bien la velocidad con la que pasa el tiempo— a través de los
actos. En relacidon con este aspecto aparecen algunas actividades para que los
aprendientes reflexionen de forma oral o escrita.

Por ultimo, se trabajaria el léxico, sin detenerse demasiado en los
términos que se presentan porgque tampoco son fundamentales para la
comprension de la obra, y se hablaria de la cuestion cultural que se presenta,
aungue esta seguramente ya habria salido a colacion anteriormente durante la
clase. Aparece una redaccion destinada a que los estudiantes reflexionen sobre la
evolucidn de los personajes de la obra a lo largo de la misma.

En la guia para el alumno aparecen a continuacién unas pautas para una
posible representacion de Las bicicletas son para el verano. Si los estudiantes
estuviesen matriculados en una asignatura de teatro hispanico, cabria la
posibilidad de que representasen, una vez terminado el curso, alguna obra de
todas que han ido leyendo. Por esto, el profesor en cada unidad les ofreceria un

modelo para saber como trabajar determinadas obras.
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e Séptima sesion (1h.): El profesor ya habria introducido en la primera
sesion de la unidad la obra jAy, Carmela! a los estudiantes, pero al comienzo de
esta clase deberia ofrecer a los estudiantes, al igual que anteriormente con Las
bicicletas son para el verano, informacion sobre la estructuracion en actos que
Sanchis Sinisterra selecciona para su pieza. Esta obra se trabajaria en tres
sesiones siguiendo la division en dos actos y un epilogo que hizo su autor,
gracias a que la brevedad de la obra en conjunto lo permite.

Para que los estudiantes no tuviesen que hacer frente a dindmicas de
trabajo diferente, ambas obras se presentarian siguiendo el mismo esquema, e
incluso se trabajarian del mismo modo todas las obras que compusiesen la
supuesta asignatura en la que se integraria esta unidad. En primer lugar se ofrece
un resumen sobre el primer acto, no demasiado extenso, seguido ya de una serie
de actividades que, especialmente importante en una obra meta-literaria como
esta, buscan la reflexion de los alumnos sobre muchos aspectos.

La redaccidn en este punto se plantea a modo de actividad, pero habria
que aclarar a los estudiantes que se trata de su trabajo no-presencial para esa
sesion. En la clase se trabajaria ademas el lexico y, de especial interés, un
fragmento de un poema de Manuel Altolaguirre, que se afiade con el objetivo
vincular la figura de Federico Garcia Lorca y su muerte con la de la protagonista

de la obra, Carmela.

e Octava sesion (1h.): La metodologia de trabajo seria la misma que en
todas las sesiones préacticas anteriores y el objetivo fundamental seria trabajar el
simbolismo que hay tras la idea de la muerte de Carmela y también el valor que
Sanchis Sinisterra le da a la cancion que la provoca. Se plantearian una serie de
actividades para trabajar las destrezas oral y escrita, sobre todo la primera.
Algunas actividades son especialmente interesantes y fructiferas, como es el
caso de la nimero siete, que permite trabajar aspectos tedricos por parte del
profesor —como la estructuracion y el uso de la tension en la obra— combinados
con el trabajo practico que los estudiantes deberian realizar al buscar a lo largo

del segundo acto los hechos que componen el esquema.
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En este punto de la obra, detenerse en el tratamiento del 1éxico si podria
ser interesante, ya que algunos términos que aparecen son muy metaforicos y
seria interesante explicarselos a los estudiantes e incluso poner en relacion
algunos con los ya vistos en Las bicicletas son para el verano.

Por altimo, se pondria en el aula la cancion El paso del Ebro,
(https://www.youtube.com/watch?v=bG4a4OB1AWO0) que los alumnos deberian
conocer para comprender el significado que esta tiene como pieza republicana de
apoyo a las tropas, si bien sus origenes se remontan al siglo XIX. Antes de
escuchar la cancion, se trabajaria el 1éxico y los alumnos deberian completar los
huecos con las palabras que ellos considerasen correctas, para que después, una
vez escuchada la cancion, cambiasen sus respuestas por las que la cancion dicta.

Se trabajarian también estas palabras y se terminaria la sesion.

e Novena sesion (1h.): La ultima sesion dedicada a la obra en concreto
sigue el mismo esquema ya presentado. El profesor introduciria la situacion final
de la obra y los cambios que afiade el epilogo, para después dar paso al
tratamiento de una serie de actividades breves de forma oral o escrita. Todas
estas actividades persiguen la reflexion sobre el valor simbdlico de las acciones
0 hechos que Sanchis Sinisterra incluye en su obra.

La mencidn especial a las Brigadas Internacionales se debe a que estas ya
habian aparecido anteriormente en Las bicicletas son para el verano, por lo que
trabajar el término como palabra de Iéxico a mencionar no era necesario, pero si
se podria seguir un modelo de ampliacion progresiva de la informacion que se le
da a los estudiantes, de tal manera que primero ellos van a conocer el término,
para en este punto ampliar su informacion sobre lo que eran y de quienes se
componian estas unidades militares.

El epilogo es uno de los momentos de mas tension en el didlogo entre
Carmela y Paulino junto con el inicio, pero ahora que los estudiantes ya saben
cémo son los personajes, seria interesante pedirles que representasen, por
parejas, varios de ellos, la escena final que se da entre los personajes. La
representacion requeriria dramatizacion, pero no preocupacion por el escenario

mas alla del uso de la tarima del aula.
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Al igual que ocurria en Las bicicletas son para el verano, no se puede
trabajar el tiempo en la obra hasta que los estudiantes no han leido las piezas en
su conjunto. jAy, Carmela! tiene bastante dificultad en este punto por lo que
seria fundamental que los estudiantes trabajasen con este aspecto aunque fuese
de manera no-presencial a través de las dos preguntas que se formulan en su
guia. La ordenacién de los hechos no es compleja de establecer, pero tendra una
gran utilidad para los estudiantes con el fin de de asegurar la comprension global
del conjunto de la pieza.

e Décima sesion (1h.): La cuarta sesion seria mas ligera y tendria como
objetivo fundamental el debate en el aula entre los estudiantes, que deberian
buscar semejanzas y diferencias entre las dos obras que se han trabajado en la
unidad. La guia presenta unas pautas de los aspectos principales que se deberian
trabajar, pero al principio se pediria a los estudiantes que fuesen ellos quienes
diesen su propia opinion sobre la relacion existente entre las dos obras.

Los aspectos fundamentales que habria que trabajar serian el telon de
fondo comun que supone la Guerra Civil espafiola, la fortaleza de los personajes
frente a la adversidad y la presencia de la musica en ambas piezas. Todas estas
cuestiones, aunque por separado en cada obra, serian bien conocidas por los

estudiantes si hubiesen seguido de forma adecuada la clase.

e Undécima sesion y duodécima sesion (2h.): Las dos ultimas horas
estarian dedicadas al visionado y tratamiento de una pelicula en el aula. Los
alumnos podrian elegir entre trabajar Las bicicletas son para el verano o jAy,
Carmela! en su version cinematogréafica, ya que en la guia del estudiante se
plantan ambas posibilidades.

Al finalizar la décima sesion, se pediria a los alumnos que decidiesen qué
pelicula preferirian ver y, de acuerdo con su decision, se les pediria como tarea
no-presencial la lectura de las actividades que aparecen en la guia bajo el
membrete de «previas al visionado», para no perder demasiado tiempo de estas
dos horas con las primeras actividades. Una vez visionada y trabajada la

pelicula, se terminaria el trabajo de esta unidad y de estas obras
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5. GUIA PARA EL ALUMNO

La Guerra Civil espanola
a través del teatro

Las bicicletas son para el verano (1977), de Fernando

FERNANDO, P 2 - .
FERNAN-GOMEZ Fernan Gomez, presenta a la familia de Don Luis, que

LAS BICICLETAS
SON PARA

Sty L R vive tranquila en Madrid hasta el estallido de la Guerra

Civil espafiola en 1936. A partir de ese momento la
familia se ve encasillada en el Madrid de la resistencia,
convirtiéndose en un fiel reflejo de la realidad de
muchas familias espafiolas durante unos afios en los
que el hambre, la pobreza y la falta de noticias se
convirtieron en los grandes protagonistas.

Con jAy, Carmela! (1986) Sanchis Sinisterra introduce
el mundo de la Guerra Civil espafiola a partir de dos
iAY, CARMELA! . . . _
EL LECTOR personajes, Carmela y Paulino, comicos dedicados a
POR HORAS ) ) ) ;

realizar espectaculos de variedades, que terminan por
accidente en la ciudad de Belchite, recién “liberada”
por el Ejército Nacional, por lo que se ven obligados a
actuar ante los soldados. La obra nos presenta, a partir
de lo castizo y el humor, una Espafia dividida en dos

bandos.
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Teatro de autor

José Sanchis Sinisterra (Valencia, 28 de junio de
1940) es un dramaturgo Yy director teatral espafiol.
Es uno de los autores mas premiados Yy
representados del teatro espafiol contemporaneo y
un gran renovador de escena espafiola, siendo
también conocido por su labor docente y
pedagogica en el campo teatral. Vinculado al
estudio y a la enseflanza de la literatura, ha
reivindicado siempre la importancia escénica del
texto dramatico. Ademas de sus obras, en su faceta

de investigador y divulgador, Sanchis Sinisterra ha

escrito numerosos articulos sobre teatro.

Fernando Fernan Gomez (Lima, 1921 —Madrid,
2007) fue escritor, actor, guionista, director de cine
y teatro, premio Principe de Asturias de las Artes
en 1995 y miembro de la Real Academia Espafiola
desde el afio 2000. Estudio Filosofia y Letras en
Madrid, pero su verdadera vocacion era el teatro y
consiguid, tras ser descubierto por Enrique Jardiel
Poncela, debutar en los escenarios con la obra Los
ladrones somos gente honrada, inicio de su carrera
artistica. A partir de 1984 destacO por su

produccién literaria: El vendedor de naranjas,

El viaje a ninguna parte, EI mal humor y EI tiempo

amarillo, su autobiografia.

> Ademas de por su trabajo literario, Fernando Fernan Gomez fue reconocido como

un gran actor y director. Busca algunas de sus peliculas.
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El contexto de la accion: la Guerra Civil espafiola

(1936-1939)

Desde 1931 y hasta 1936 hubo en Espafia una republica democrética con
representantes elegidos por el pueblo. Sin embargo, el pais venia de siglos de atraso
social y econémico, por lo que habia mucha pobreza, incultura y desigualdades sociales.
Eso daba lugar a disturbios que alteraban el orden puablico e impedian la estabilidad
politica necesaria, unos querian dar mas poder al pueblo y otros limitarlo. Algunos
espafioles miraron hacia el extranjero buscando modelos politicos que aplicar como
solucion. Habia quienes pretendian imitar movimientos europeos de los llamados de
derecha, como la Italia fascista o la Alemania nazi, y otros, los de izquierda, como la
Rusia comunista.

Dos fuerzas se oponian en esos afos, aunque no eran compartimentos cerrados.
Mayoritariamente, los obreros y campesinos se agrupaban en organizaciones de
izquierda, y la burguesia, los terratenientes y el ejército eran mas proximos a los de
derecha.

Dispuestos a hacerse con el control de la situacién, los
movimientos mas extremistas de derecha, entre ellos Falange
Espafiola, se sublevaron contra la Republica el 18 de julio de
1936. Su objetivo era dar un golpe de Estado e instaurar una
dictadura militar, pero la situacién se complicé por la gran
resistencia que la izquierda y el gobierno republicano opusieron

desde el primer momento. Espafia quedo6 partida en dos y fue de

ese modo como empezaron tres afios sangrientos de guerra civil.

Numerosos espafioles se vieron obligados a tomar partido por un bando o por
otro. Algunos lo hicieron de forma voluntaria y otros sencillamente se vieron obligados
por las circunstancias. Se crearon asi dos bandos, uno el «nacional», en el caso de los

sublevados, y otro el «republicano», en el de los defensores del gobierno del momento.
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Los sublevados eligieron por jefe a un general llamado
Francisco Franco. Este hizo avanzar las tropas sobre Madrid,
para conquistar la capital y derribar al gobierno republicano,
pero el ejército republicano resistio en durisimos combates en
las afueras de la ciudad. Lugares como la Ciudad
Universitaria quedaron arrasados. La defensa de Madrid

admir6 al mundo y naci6 el famoso emblema jNo pasaran!

Madrid sera la tumba del fascismo.

El bando rebelde establecié su capital en Burgos y el general Franco fue
nombrado jefe supremo con el titulo de «Caudillo». EIl ejército republicano se vio
debilitado por la diversidad de pensamiento existente dentro de la izquierda, anarquistas
y comunistas no alcanzaban el entendimiento mutuo y se produjeron incluso
enfrentamientos internos.

A medida que la guerra avanzaba, el gobierno republicano termino por trasladar
su capital a Valencia. Mientras, en Madrid, el coronel Casado quiso poner fin a la guerra
e intentd pactar un acuerdo con Franco; pero este se negd a ello. El gobierno
republicano paso de Valencia a Barcelona y posteriormente a Gerona, para estar cerca
de la frontera francesa. Tras caer la capital de Catalufia, las tropas franquistas entraron

en Madrid y tres dias después terminaba la guerra.

» En un acto publico, Miguel de Unamuno
dijo, refiriéndose al bando nacional,
«\Venceréis, pero no  convenceréis.
Vencereis porque tenéis sobrada fuerza
bruta; pero no convenceréis, porque para
eso os falta razén y derecho». (Qué crees
que quiere decir?

» Haz un cuadro y divide a la poblacién
entre los diferentes bandos e ideologias.

> Investiga el papel de la mujer durante los afios de guerra en ambos
bandos.
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Las bicicletas son para el verano

Fernando Ferndn-GAmez divide esta pieza en un total de quince cuadros. La obra
se divide en dos partes, la primera formada por el prélogo y los siete primeros cuadros,

y la segunda formada por los ocho ultimos cuadros y el epilogo.

Prélogo

Primera parte: 7 cuadros Segunda parte: 8 cuadros

Epilogo

e Primera sesion: Prdlogo — Cuadro IV

Hasta este momento se nos han ido presentando un buen nimero de personajes
de la obra y podemos ver la situacion de la familia previa al comienzo de la guerra y sus
reacciones cuando empiezan a llegar ecos de que algo no marcha bien en algunos puntos
del pais. Pese a todo, al final del Cuadro 1V Don Luis asegura a su hijo que «en cuanto

pase esto», le comprara la bicicleta.

1. Segun el Prélogo, ¢Por que quiere una bicicleta Luis?

2. ¢Por que Pablo le dice a Luis que no puede haber una guerra en un lugar como
la Ciudad Universitaria de Madrid?, ;Crees que tiene razon?

3. ¢Como te imaginas el salon de la familia que se presenta en el cuadro 1?

4. ;Como es la relacién entre dofia Dolores y dofia Antonia?

5. En el cuadro Il se ve mas claramente por qué Luis quiere una bicicleta, ¢ha
cambiado tu respuesta respecto a la pregunta 1?

6. ¢Qué parece opinar dofia Antonia de Manolita?, ¢Esta Julio enamorado de
Manolita?

7. ¢Através de quién nos enteramos de la sublevacion de los militares en Africa?
8. Los personajes se ponen a escuchar la radio y a raiz de la llegada de Don Luis
con mas noticias, ¢qué es lo que preocupa a varios miembros de su familia y a

los vecinos?
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9. Completa la siguiente tabla de relacion de personajes:

Don Luis Amigo de Luis
Esposa de Don Luis Hijo de Dofia Antonia
Luis Doia Antonia
Hermana de Luis Pedro
Julio Criada de la familia
Don Ambrosio Esposa de Don Simén
Don Simo6n Laura

En el cuadro IV se escucha por primera vez como suena el Himno de Riego en la radio
tras las noticias, esto nos permite sobrentender que la familia escucha las noticias a
partir de la informacion que ofrece el bando republicano. Méas adelante veremos que no
todos los personajes reciben la informacion por la misma emisora, pero hasta el

momento Fernan-Gomez nos presenta el que fue el himno de la Il Repablica espafiola.

Ahora: Diario de tamafio reducido e ideologia republicana.

Falange: Partido politico espafiol, de ideologia fascista fundado en 1933.
UGT: Unidén General de Trabajadores, sindicato fundado en 1888.

Casa del Pueblo: Cumplia la funcién de suplir la ausencia de ensefianza para
la clase trabajadora.

Chibiris: Grupos festivos de izquierdas que solian ir a merendar a la Casa del
Pueblo.

> Escribe en un breve resumen la primera
impresion que te han dado los diferentes
personajes protagonistas de la obra.
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e Segunda sesion: Cuadro V — Cuadro VII

A partir del cuadro V la guerra estalla y la situacién cambia para todos los
personajes. Empezamos a ver que la situacion no es tan tranquila como Don Luis trataba
de pintarla porque empiezan a escucharse bombardeos y la familia se ve obligada a
comenzar a reunir comida. Al final del cuadro VII la primera parte de la obra termina
sembrando un clima de desolacion que contrasta con el comienzo de la obra de una

forma muy fuerte.

1. En el cuadro V, ¢cudnto cree Dofia Dolores que va a durar el conflicto?,
¢crees que los personajes son conscientes de que la guerra va a durar tres
afios?

. El' novio de Maria, Basilio, ¢qué tipo de ideologia crees que tiene?

. (Por qué empiezan a desaparecer personas?

. ¢Qué semejanzas ves entre Don Luis de joven y su hijo?

2
3
4
5. ¢Crees que la decision de Manolita de hacerse actriz es valiente?
6. ¢Esta Luis enamorado de Maria?

7. ¢Como imaginas el cuarto de Maria? Se describe en el cuadro VI.

8. ¢Por que Maria acepta estar con Luis si piensa que s un nifio?

9. ¢ Te parece justo el despido de Maria?, ;Crees que es culpa de Luis?

10. La guerra cada vez esta mas cerca. Se escucha mientras Luis y Maria estan
juntos, pero apenas le dan importancia. ¢Por qué crees que no lo hacen?

11. En el cuadro VII, Don Luis si parece preocupado por la guerra. ;A donde
dice Luis que se dirigen los milicianos?, ¢Qué relacion guarda, por lo tanto, esta

Gltima conversacion de la primera parte con el prélogo de la obra?
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Dolores Ibarruri, la Pasionaria,
aparece mencionada en el Cuadro VII.
Esta mujer fue dirigente politica
durante la 1l Republica Espafiola y
tuvo un importante papel durante la
Guerra Civil. Estuvo al frente del
Partido Comunista de Espafia y uni6 a
su lucha politica la defensa de los
derechos de las mujeres.

Cuartel de la montafa: Edificio donde los militares sublevados falangistas
construyeron fuertes, pero fueron asaltados por los milicianos.
(Dar el) paseo: Invitar a «dar un paseo» suponia sacar del casco urbano a la

victima y asesinarla en un descampado. Practica habitual en estos afios.

Socorro Rojo Internacional: Nace como organizacion asistencial de ideologia
comunista en Asturias a partir de la revolucion de 1934 y se extiende como

organizacion cultural y social en la zona republicana durante la Guerra Civil.

1
1
|
1
1
1
1
1
|
1
:
1 .
! Pacos: Francotiradores.
1
1
1
1
1
|
1
1
1
1
1

En el acto VII se presenta una nueva El despido de Maria:
cancion, en este caso La internacional, la
cancion mas famosa del movimiento »> Ponte en la piel de Don Luis y
obrero. Se considera el himno oficial de los justifica el despido.
trabajadores del mundo entero y de la » Ponte en la piel de Maria y
mayoria de los partidos socialistas y exclsate para que no te despidan.
comunistas.
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e Tercera sesion: Cuadro VIII — Cuadro XI|I

En la segunda parte de la obra, la guerra es una realidad ineludible y sus
consecuencias empiezan a ser visibles, tal como representa la figura de Anselmo vy las
noticias que trae. Las medidas impuestas por la 11 Republica van perdiendo su vigencia,
la situacion para la mujer se recrudece y aparece por primera vez el sdtano, donde los

personajes deben refugiarse.

1. En estos cinco actos se tratan cinco grandes temas porque muchas escenas son

minidramas. Completa el siguiente esquema.

Drama principal:

2. ¢Crees que ha cambiado la relacion entre Luis y Pablo desde el comienzo de
la obra hasta la situacion en la que se encuentran en el cuadro VIII?

3. ¢Crees que la informacién que tiene Anselmo en el cuadro IX de la situacion
de Valencia es cierta? Justifica tu respuesta.

4. Dofia Manolita y Dofia Antonia son mujeres muy diferentes, ¢en qué se nota
esto en el cuadro X?

5. ¢Esta de acuerdo la filosofia de vida de Manolita con la relacion que mantiene
con el miliciano José Fernandez? ;Cudl es su actitud cuando se queda soltera y

embarazada?

-52-
Alba Gomez Garay Master en Espafiol como Lengua Extranjera (V11 edicion)



Teatro y cultura en el aula de E/LE: jAy, Carmela! y Las bicicletas son para el verano

6. Al final del cuadro X1 aparece un mondlogo de Dofia Dolores, relacionalo con
el cuadro Xy las palabras de Dofia Marcela.

7. Dofia Maria Luisa tiene un pensamiento politico muy diferente al de otros
personajes como Don Luis, ¢en qué palabras o actos se deja entrever esto?

8. ¢Como imaginas el s6tano? Se escribe en el cuadro XII.

9. En el cuadro X Dofia Antonia habla de «Radio Burgos» y en el cuadro XII se
descubre que esta es la radio del bando nacional. ;Por qué crees que Dofia
Antonia escucha ahora la emisora del bando sublevado?

10. ¢A qué se debe el cambio de actitud de Manolita con Julio en el acto XI1?

. Novelas verdes: Novelas eréticas. I
| |
. Brigadas internacionales: Unidades militares compuestas por voluntarios de |
| |
. diferentes paises que se unieron al bando republicano para luchar en la Guerra |
| |
. Civil. |
| |
. CNT: Diario fundado durante la Guerra Civil, de ideologia republicana. :
: :
1 1
| |

ABC: Periddico monarquico.

Hasta el siglo XX, la mayoria de las guerras se
libraban siempre en campos de batalla aislados de
la poblacion civil, por eso los personajes como
Luis no creen que un combate pudiese llegar a la
Ciudad Universitaria.

En el caso de la Guerra Civil Espafiola, Madrid,
por ser la capital, era también un simbolo que los
dos bandos querian tener bajo su poder y fue
duramente atacada. La gran resistencia que el
bando republicano opuso en esta ciudad llamo la
atencién sobre el conflicto incluso a la prensa

internacional.
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e Cuarta sesion: Cuadro XIII — Epilogo

El final de la guerra llega, pero no sin antes hacer que la familia viva uno de los
episodios mas duros de toda la obra, la demostracién absoluta de los efectos de la
escasez de comida y el derrumbamiento de la moral familiar. La vuelta al sétano, ahora
ya visto como algo innecesario, refleja el final de la guerra y al mismo tiempo el inicio
de un tiempo nuevo, llega la dictadura. Se trata de eliminar cualquier recuerdo de la
republica en Espafia y todas las leyes de libertad que esta habia creado caen en el

olvido. La guerra termina, pero eso no quiere decir que haya llegado la paz.

1. Lectura colectiva del cuadro XIlII. Division de los personajes entre los
miembros de la clase, si se puede, intentar representar el cuadro con objetos de
la clase (mesas, sillas, etc.).

2. ¢Qué representa el cambio de posicion de Maria en el cuadro XIII respecto a
la situacion de la familia?

3. ¢Como diluye cada uno de los miembros de la familia su culpabilidad sobre el
asunto de las lentejas?

4. ¢Por qué lanzan pan los aviones? ¢ De qué bando crees que son?

La accion de la obra transcurre entre unos dias antes de la guerra civil y unos dias
después de su finalizacion, es decir, que dura aproximadamente de 1936 a 1939. El

autor nos va dando datos que nos permiten ver el paso del tiempo:

- Por alusiones a personajes historicos. Cuadro Il1: José Calvo Sotelo.

- Por referencias a hechos histéricos. Cuadro 1V: Levantamiento en Africa.
- Por peliculas que citan los personajes. Prélogo: Rebelion a bordo.

- Por acontecimientos personales. El nacimiento del bebé de Manolita.

- Por indicaciones de estaciones. Cuadro VII: Mes de noviembre.

5. La situacion de Maria vuelve a cambiar en el acto XV, ¢qué ejemplo de paso

del tiempo se puede aducir en una intervencion suya?
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6. Luis recibe un golpe en el cuadro XV por defender a su hermana, ¢qué podria
representar ese momento?

7. ¢Qué conclusién se deduce del final del cuadro XV?

8. El epilogo y el prélogo suceden en el mismo lugar, padre e hijo hablan de ello.
¢Qué valor tiene esto para la obra?

9. (A que se refiere Don Luis cuando dice «no ha llegado la paz, Luisito: ha
llegado la victoria»?, ;Con qué otra frase del epilogo se puede relacionar?

10. ¢Qué valor metaforico tiene el verano?

Columna Durruti: Unidad militar compuesta por milicias populares de
ideologia anarquista.

Cruz Roja: Movimiento humanitario mundial colaborador de pueblos y
estados en su labor humanitaria.

Rojos: Uno de los nombres méas famosos que se les dio a los miembros del
bando republicano y defensores de la izquierda politica.

Nacionales: Junto con «fascistas», fue uno de los nombres mas famosos que

se les dio a los miembros del bando nacional y defensores de la derecha.

Las lentejas se convirtieron en el simbolo de la La evolucion de los personajes:

resistencia: «Pildoras del Dr. Negrin», fueron _
) ) » ¢Crees que los personajes han
Ilamadas. Bien porque en la zona republicana
) ] ] ) ) cambiado desde el primer
continuaba su cultivo, bien por importaciones
) ] . . cuadro al epilogo?
masivas, fueron la alimentacion basica del
) ) ) » Escribe un breve ensayo
Madrid cercado, junto con las «chirlas» o _
) . ) justificando la evolucién vy el
(almejas  pequefias), los  «chicharros»
) . cambio del personaje que
(pescados de baja calidad) y algunas )
) mas te haya interesado.
hortalizas.
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Representacion de la obra

Nombre Nombre Nombre Nombre
personaje alumno personaje alumno
Don Luis Anselmo
Dofia Dolores Pedro
Luis Julio
Manolita Basilio
Maria Charito
Pablo Dofia Maria Luisa
Dofia Antonia Ambrosio
Dofia Marcela Don Simon
Maluli Rosa
Laura Josefa
Vecino Vecinas 1y 2

e Buscad por grupos las caracteristicas de los diferentes espacios en los que se

desarrolla la accion para asi crear los decorados. Los escenarios son los siguientes:

- La Ciudad Universitaria.

- El comedor de Dofia Dolores.
- El parque.

- El comedor de Dofia Antonia.
- El cuarto de Maria.

- El cuarto de Luis.

- El sétano.

e Buscad por grupos descripciones de la ropa de los personajes. Por ejemplo, en el
prologo se puede leer en la primera acotacion «[...] Pablo y Luis. Llevan

pantalones bombachos y camisas veraniegas».
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Ay, Carmela!

El titulo que Sanchis Sinisterra le dio a su obra es mas amplio y nos permite
conocer la division de la misma, pues afiade «Elegia de una guerra civil en dos actos y

un epilogo». Por lo tanto, la obra se divide Gnicamente en tres momentos.

e Primera sesion: Primer acto.

El autor presenta en este primer acto la situacion en la que los dos personajes se
encuentran, intercalando escenas del pasado para que el lector o espectador llegue a
comprender los motivos por los que Paulino y Carmela se encuentran en la situacion en
la que estan en el presente de la obra. Carmela ha fallecido y Paulino ve su fantasma,

pero los hechos se abordan siempre desde la ironia y el humor que caracterizan al autor.

1. ;Como imaginas el escenario donde transcurre la accion?

2. ¢Las apariciones de Carmela son reales o suceden solo en la mente de
Paulino?

3. Carmela estd muerta, pero ella parece no ser consciente. ;En qué frases o
intervenciones suyas se ve esto?

4. ;Como ve la muerte Carmela y como la ve Paulino?

Belchite

En 1937 tuvieron lugar una serie de duras
batallas en las que donde se empezd a ver el agotamiento del bando

republicano. La ciudad de Belchite quedd destrozada tras el enfrentamiento.

> ¢A qué se refiere el autor cuando dice que la accion «no transcurrio
en Belchite en 1938»?
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5. Escribe en un breve resumen la primera impresion que te han dado los diferentes
personajes protagonistas de la obra, aparezcan de forma fisica en ella o no.
| Tifa: Enfermedad producida por diversos parasitos que produce la aparicion de |
costras.
Octavilla: Hoja de papel muy pequefia con fines de propaganda politica o social.
CNT: Confederacion Nacional del Trabajo, sindicato anarquista fundado en 1911 y
que tuvo fuerza entre el campesinado.

Tragar quina: Coloquialmente, soportar o sobrellevar algo a disgusto.

o e = = - - ]

Federico Garcia Lorca fue un reconocido poeta espafiol,
conocido por sus simpatias de izquierdas, que murio a

manos del bando Nacional en Granada en 1936.

Me olvido de vivir si te recuerdo,
me reconozco polvo de la tierra
y te incorporo a mi como lo hace

la parte mas cercana de tu tumba,

esa tierra insensible que suplanta

> Lee el fragmento del poema el amoroso afan de tus amigos.

«Elegia a Federico Garcia

Lorca» de M. Altolaguirre. Acabada tu vida, permanece

 Felbefom (5 ke e 5 e con su total contorno dibujado:

de este poema con la muerte no hay puerta que te lleve a lo futuro.

de Carmela.

> Busca otros escritores que El arbol de tu nombre ha florecido

fuesen asesinados por su en una incalculable primavera.

pensamiento politico durante

la Guerra Civil. La muerte es perfecuon, acabamiento.

Soélo los muertos pueden ser nombrados.

Los que vivimos no tenemos nombre.
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e Segunda sesion: Segundo acto.

Siguiendo con la misma técnica del primer acto, el presente y el pasado de los
protagonistas se intercala. Paulino esta confuso con la situacion, mientras Carmela actla
siempre con la naturalidad que la caracteriza. Se inicia el espectaculo para las tropas del
Ejército Nacional en Belchite y se ve, con humor parddico, los nimeros de los
protagonistas, hasta que los apresados se alzan contra la burla a la bandera republicana y
Carmela se une a ellos. Se produce una situacion de caos en la sala que termina con la

muerte de la protagonista.

1. Carmela se niega desde el primer momento a hacer ante los apresados el
numero de la bandera republicana. ¢A qué crees que se debe esto?

2. ¢Qué valor metaforico tiene la figura del extranjero polaco a lo largo de todo
este acto?

3. Durante el discurso de Paulino, este comete muchos errores. ;Por qué lo hace?
¢Qué efecto transmite con esta actuacion el autor?

4. El teniente, pese a ser un personaje que no tiene voz, demuestra en muchas
ocasiones su autoridad. ;Como lo hace?

5. Describe brevemente al menos uno de los numeros que hacen los
protagonistas.

6. Paulino y Carmela son personajes muy diferentes, él quiere hacer la
representacion y ella no. Selecciona fragmentos de sus didlogos en los que se
vea esta idea.

7. A lo largo del acto se van dando una serie de hechos que guian la tension de la

obra hacia el final dramatico.
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8. ¢Por qué crees que un personaje sin interés en asuntos politicos, como

Carmela, decide no burlarse de la bandera republicana en su numero, si ya lo

habia hecho anteriormente?

al golpe de Estado de 1936.

El paso del Ebro (también conocida como El Ejéercito
del Ebro o jAy, Carmela!) es una cancién compuesta
originalmente en 1808 contra la invasion francesa en
la Guerra de la Independencia Espafola (1808-1814)

y recuperada por los soldados del bando republicano.

9. Escucha y completa la cancién.

El Ejército del Ebro

iRumba la rumba la rum bam bam!
Una noche el rio paso,

iAy, Carmela!, jAy, Carmela!

Y a las

iRumba la rumba la rum bam bam!
Buena les dio,
iAy, Carmelal, jAy, Carmela!

El furor de los

iRumba la rumba la rum bam bam!
Lo descarga su aviacion,

iAy, Carmela!, jAy, Carmela!

Hidra roja: Forma despectiva de denominar a toda la politica de izquierdas. Fue
comun en estos afos llamar a los defensores de este pensamiento «rojos».
Cruzadas: Expedicion militar contra los infieles. Durante los afios de la Guerra

Civil los sublevados emplearon este término.

(Glorioso) Alzamiento Nacional: Nombre con el que los sublevados denominaron

Pero nada pueden
iRumba la rumba la rum bam bam!

Donde sobra ,

Ay, Carmela!, jAy, Carmela!
Contraataques muy rabiosos
iRumba, la rumba, la rum bam bam!
Deberemos combatir,

Ay, Carmela!, jAy, Carmela!

Pero igual que

iRumba, la rumba, la rum bam bam!

Prometemos ,

Ay, Carmela!, jAy, Carmela!

Alba Gomez Garay
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e Tercera sesion: Epilogo.

La muerte de Carmela ya se ha presentado en escena y la accion parece haber
terminado, pero en el epilogo se produce un Gltimo encuentro entre los protagonistas.
Paulino extrafia a Carmela, pero ella ya parece estar mas cerca de los que la acompafian
entre los muertos que de él. El didlogo final es muy interesante porque se ve a Carmela
como la heroina que murié, no por un pensamiento politico, sino por defender una causa

que en ese momento ella consideraba justa.

1. ¢Qué diferencia el final del Segundo acto respecto al del Epilogo, que nos
permite pensar que este Ultimo es el cierre definitivo de la obra?

2. Carmela se convierte en una heroina en mitad de una guerra, ¢por qué?

3. ¢Que representa la camisa de Paulino?, /Y los granos de trigo que trae
Carmela?

4. Paulino parece tener celos de un tal Pedro Rojas, ¢Qué valor simbdlico puede
tener esto dentro de la obra?

5. ¢En que punto anterior de la obra habian hablado Paulino y Carmela de los
polacos y los extranjeros de las Brigadas Internacionales? ¢Mantienen en el

epilogo los protagonistas la misma opinion que tenian en esos momentos?

Las Brigadas Internacionales tienen un papel muy
importante en esta obra, ya que son sus miembros,
extranjeros y participantes en una guerra que no se
libra en sus paises, los que hacen que una mujer como
Carmela, que no tiene ideales politicos, se niegue a
ofender a aquello por lo que unos jovenes han luchado
y gque ahora les ha conducido a morir. Irénicamente, su

adhesion a la lucha la une también a la muerte
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6. Respecto a la descripcion de los personajes del Primer acto, ¢como han
evolucionado los personajes hasta este epilogo? Habla no solo de Carmela y
Paulino sino también de Gustavete y el Teniente.

7. Carmela poco a poco parece estar mas presente en el mundo de los muertos y
menos en el de los vivos. ¢Este cambio se va viendo progresivamente desde el

primer acto hasta el epilogo?

Camisas azules: Camisa utilizada por los militantes de la Falange Espafiola, que
vino a simbolizar la camisa de los vencedores de la guerra civil.

Recibir a palos: Recibir con golpes, dando una paliza.

FAIl: Federacion Anarquista Ibérica, fundada en 1927 como organizacion
revolucionaria que discrepaba de la CNT.

PSUC: Partit Socialista Unificat de Catalunya, nacido de la fusion de cuatro

partidos de ideologia de izquierda en 1936.

8. Lectura del epilogo. Utilizando la tarima del profesor (si la hay) a modo de
escenario, representacion de algunos alumnos por parejas de la ualtima

conversacion que se produce entre Paulino y Carmela.

El tiempo en la obra

» Ordena cronoldgicamente todos los
episodios de la obra y compara esta

ordenacion con la que aparece en la pieza.

» Escribe un breve ensayo sobre el
tratamiento del tiempo en jAy, Carmela!
reflexionando en torno a este pregunta
«¢,Cudl es la intencidn que parece mover al

autor?».
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e Cuarta sesion: Comparacion de las obras.

Tanto Las bicicletas son para el verano como jAy, Carmelal muestran escenas
de la Guerra Civil y sus consecuencias en la poblacion civil. Si bien es cierto que la
accion no se da en la misma ciudad y que las condiciones son distintas, ambas obras
comparten una serie de similitudes muy interesantes. A continuacion, vamos a ver todos

estos aspectos.

1. En ambas obras la musica tiene mucha importancia, y ademas en ambas
aparecen varias canciones que caracterizaron a los dos bandos durante la guerra

y posteriormente. Reflexiona sobre esto.

2. En la obra de Las bicicletas son para el verano, Manolita es el personaje que
méas sufre, mientras que en jAy, Carmela!, quien termina muerta es su

protagonista, Carmela. Completa la siguiente tabla.

Semejanzas Diferencias

3. El principal parecido entre las dos obras esta en la Guerra Civil que se
presenta como telon de fondo y condiciona la vida de todos los personajes,

alterandola. Reflexiona sobre esto.
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Las bicicletas son para el verano (1984)
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En el verano de 1936 estalla la Guerra Civil.
En la ciudad de Madrid, la familia formada
por don Luis, su esposa Dolores y sus hijos,
Manolita y Luisito, comparten la cotidianidad
de la guerra con la criada y los vecinos de la
finca. Luisito, a pesar de haber sido
suspendido, quiere que su padre le compre
una bicicleta. Pero la situacion va a obligar a
postergar la compra. Y el retraso, como la
propia guerra, durar& mucho mas de lo
esperado, ya que las tropas de ambos bandos
estaran constantemente en guerra, haciendo
que muchas familias mueran, por hambre o

fusilados.

Actividades previas a la visualizacion de la pelicula:

> A qué dos personajes crees que representa el dibujo del cartel?

» ¢ Te parece adecuado el cartel para el contenido de la pelicula?,
¢COmo harias tu otro?

Alba Gomez Garay
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En la pelicula aparece en dos
ocasiones el famoso eslogan de jNo
pasaran!, al comienzo y al final.
Justifica el wvalor simbolico de la
aparicion del cartel roto al final de la
pelicula.

» La critica considerd que la pelicula de Las bicicletas son para el verano
mantenia el espiritu de la obra de teatro de Fernando Fernan Gdémez,
pero el dramaturgo no siempre estuvo de acuerdo con esto. Cual es tu
opinion?

» Selecciona un personaje de la pelicula y justifica si se parece o si es
muy diferente a cdmo lo habias imaginado tu al trabajar la obra de
teatro. Puedes hablar de su fisico y de su caracter.
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Ay, Carmela! (1990)

¢ ANDRES VICENTE GOMEZ

cannex MAURA _ pores PAJARES

L]

j Ay, OARYELY

y
casno DIEGO CARLOS SAURA

Carmela (valiente y espontanea), Paulino
(pragmatico y cobardén) y Gustavete (mudo)
son trovadores que actlan para el ocio del
bando republicano durante la Guerra Civil
Espafiola. Son un grupo de comicos que
ameniza como puede a los soldados, pero
estan cansados ya de pasar penalidades en el
frente. Carmela, Paulino y Gustavete se
dirigen a Valencia pero, por error, van a parar
a la zona nacional. Alli son hechos
prisioneros, y la unica manera de salvar sus
vidas es ofreciendo un espectaculo para un
grupo de militares nacionales que choca de

Ileno con la ideologia de los comicos.

Actividades previas a la visualizacion de la pelicula:

» ¢Que simboliza la ropa que lleva puesta Carmela?, ;Y la de Paulino?

> ¢ Te parece adecuado el cartel para el contenido de la pelicula?,
¢COmo harias tu otro cartel?
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Los Premios Goya o Premios Anuales de la
Academia son los galardones de cine mas
reconocidos de Espafia. Son entregados cada
afio por la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematograficas de Espafa. En el
afio 1990 jAy, Carmela! fue la gran vencedora

con un total de trece premios.

A continuacidn, escribe al menos cuatro diferencias que hayas encontrado entre la

pelicula y la obra de teatro en algin momento.

Obra de teatro

Pelicula
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6. CONCLUSION

Bien sea a partir de la improvisacion o de obras previamente escritas por
diferentes autores, el valor del teatro en el aula de espafiol como lengua extranjera
resulta innegable por su accesibilidad y por la enorme cantidad de aspectos variados que
con él se pueden trabajar. Si bien en los niveles inferiores el profesor deberia
seleccionar fragmentos de obras muy sencillas o trabajar con piezas creadas por los
estudiantes, a medida que el nivel de dominio de la lengua de estos aumenta, se hara
mas factible llevar al aula piezas teatrales que permitan trabajar no solo aspectos del
lenguaje y del paralenguaje sino también aspectos literarios, historicos y culturales de
una forma ludica y novedosa.

A menudo se tiende a considerar que las piezas teatrales tienen valor en la
ensefianza a extranjeros unicamente a modo de representacion, por el texto y a lo sumo
el lenguaje no-verbal que en ellas se incluye. Por otro lado, se suele considerar que el
valor de la literatura en el mismo contexto se centra en presentar valores literarios y
culturales del &mbito hispanico a partir de la lectura y la reflexion sobre ella. El teatro es
el genero que puede combinar el valor de la representacion con el de la literatura a
grandes rasgos, y permite a los estudiantes revivir una serie de escenas que han pasado a
formar parte de la historia de la literatura espafiola por la grandilocuencia de lo que los
autores cuentan y especialmente por el modo en que lo hacen. Las piezas teatrales
invitan a la accion, gracias a la representacion, pero también a la reflexidn, gracias a su
doble composicidn, por lo que el abanico de posibilidades que ofrecen es tan amplio
como el profesor quiera.

Si bien jAy, Carmela! y Las bicicletas son para el verano se emplean en estas
paginas a modo de ejemplo de todo lo que se podria trabajar con el teatro en el aula de
espafiol como lengua extranjera, el valor que tendria su seleccién concreta resulta
innegable por la gran facilidad de aplicacion que tienen ambas piezas. Las semejanzas
que comparten permitirian al profesor trabajar con las dos obras al mismo tiempo, ya
que el contexto, el simbolismo, la fuerza de los personajes y la gran presencia de la
musica en ambas las vincula y establece un nexo que da pie a que se puedan trabajar por
separado, pero también poniéndolas en relacion para establecer comparaciones entre dos

escenarios diferentes de la misma tragedia.

-68-
Alba Gomez Garay Master en Espafiol como Lengua Extranjera (V11 edicion)



Teatro y cultura en el aula de E/LE: jAy, Carmela! y Las bicicletas son para el verano

Conocer las canciones que componen la banda sonora de las dos piezas teatrales
permitiria a los estudiantes introducirse en el contexto de la época, acercarse a la cultura
del momento y, al mismo tiempo, ponerse en situacion de cara a una futura
interpretacion. Con este mismo valor, se presenta en la unidad didactica una guia para el
visionado de cualquiera de las dos peliculas que se han hecho para homenajear las obras
de los dramaturgos. Especialmente interesante la de jAy, Carmela!, pues ayudaria a los
estudiantes a comprender el uso de los saltos en el tiempo cronolédgico de la obra de
teatro, permiten ambas cintas entrever el modo en que todos los elementos que se
muestran en la unidad didéctica, desde los aspectos puramente tedricos hasta los mas
practicos, buscan integrar a los alumnos en las obras y hacer que su lectura no se
convierta en una mera obligacion tediosa sino que sea una clase lidica que les permita
acercarse a la lengua y la cultura hispanicas.

El humor que contiene jAy, Carmela! es fundamental para comprender el
sentido original de la pieza y no se podria representar en ningin caso sin que los
estudiantes fuesen conscientes del valor parddico de la misma, pero no se debe ofrecer
este a los estudiantes de una forma meramente tedrica mostrando las caracteristicas de
las obras de Sanchis Sinisterra, sino haciendo que sean los estudiantes, a partir de las
diferentes actividades que se van presentando en la unidad didactica sobre los
personajes, sus reacciones, los acontecimientos, etc., quienes lo descubran. De esa
manera, el alumno se sentira integrado, ya que sus opiniones tendran valor en el debate
y la lectura atenta y comprensiva les producira satisfaccion al ayudarles a entender el
simbolismo del autor.

Por su parte, Las bicicletas son para el verano contiene tambien un fuerte valor
simbdlico, pero no se presenta este ya unido al valor parddico, sino mas bien a una
perspectiva enternecedora segin la cual se nos muestra una familia madrilefia
cualquiera, y es precisamente en este punto donde reside la importancia de la obra, en
que podrian haber sido otras personas, porque muchas de las familias del Madrid sitiado
durante la guerra se encontraban en esta situacion. El profesor en este caso deberia
hacer ver a los estudiantes este hecho para que comprendiesen el enorme valor que tiene
la obra y la leyesen siempre desde esa perspectiva, atendiendo a que cada personaje €s
una especie de simbolo de ficcion que auna y representa a muchas personas reales de la

época. Asi, trabajar la pieza seria mas facil y llevadero.
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En definitiva, son muchas las cuestiones a tener en cuenta a la hora de trabajar
con el teatro en el aula de espafiol como lengua extranjera y estas dos piezas, Las
bicicletas son para el verano y jAy, Carmelal, son un buen ejemplo de ello. El profesor,
actuando como un director de orquesta, debe ser quien guie a los estudiantes a través del
conocimiento del teatro hispanico y debe ser quien decida los contenidos concretos con
los que se va a trabajar. Si bien se trata de un trabajo que requiere una cierta dedicacién
reciproca por ambas partes, interés de los estudiantes y dedicacion del profesor, los
resultados prometen una mejora en la relacion entre ambas partes y un aumento del
nivel cultural y lingiistico de los estudiantes superior al que se podria conseguir con
otros métodos de trabajo mas tradicionales. No se debe olvidar que el teatro, tal como
decia la propia Carmela, es una herramienta «para contarnos todo lo que paso, y por
qué, y quién hizo esto, y que dijo aquel».
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