La Biblioteca Musical Economicay el Tesoro de Musica Religiosale Joaquin
Espin y Guillén: dos ejemplos de iniciativa editakiprivada decimonodnica.

Joaquin Espin y Guillén fue compositor, critico ysimdgrafo, y desarrollé su actividad a
lo largo del s. XIX. Contribuy6 al desarrollo dedpera espafiola desde diferentes ambitos:
compusoPadilla o el asedio de Medin@ue fue vista por muchos como la primera 6pera
espafola) y un buen nimero de canciones espafjotaganizé veladas musicales en su
propio domicilio que generaron un espacio dondaliesantti podian practicar el canto en
castellano y en el cual los compositores testadbationeidad de sus obras vocales escritas
en la lengua materna. Durante toda su vida ejernidlistintos periddicos como critico
musical, realizando una defensa constante del drirwd nacional. Una de sus
aportaciones mas valiosas al desarrollo de la mlespanola fue la fundacion del primer
periddico musical de nuestro pais Iberia Musica) en 1842. Su importancia radica no
sélo en la reivindicacion de la proteccion de lasival espafiola que Espin y los demas
redactores llevaron a cabo desde sus paginas alocagtalizo, principalmente, en una
férrea defensa del drama lirico nacional frente @pera italiana- sino también en los
suplementos musicales que con ella se repartidrde dio a conocer a sus suscriptores
las obras vocales de compositores espafioles costaagemas de parte del repertorio
lirico italiano en boga.

Aunque tanto I8iblioteca Musical EconOmiceomo elTesoro de Musica Religiogaeron
consideradas en su época como periédicos musicalesrealidad se trataba en ambos
casos de colecciones o0 antologias musicales. Ensestido, los suplementos musicales
repartidos coria Iberia Musicaly Literaria entre 1842 y 1846 pueden considerarse como
un antecedente, aunque con mayor importancia essel de la Biblioteca, cuyas partituras
se clasifican en funcion de los mismos géneroslagi@stipulados para los suplementos:
canto y piano, piano solo.

La Biblioteca Musical Econémicse inicié en septiembre de 1858n un momento en que
eran habituales empresas editoriales de caraatasistimilares aunque relativas a otras

ciencias, una practica frecuente ya en la décatdaien En este sentido, podemos citar la

1 véase, por ejemplo: “Noticias generaldsi, Epoca 17-XI-1852, n. 1424.
2 «Biblioteca Musical Econdmica’El Correo de los Teatro®22-VIII-1852, n. 39.



Biblioteca de Autores Espafiojegnculada con la Literatura -que comenzé a pabdie en
1846 bajo la direccién de Carlos AniBaw la Biblioteca Econémica de Medicina y
Cirugia, que se encontraba ya a la venta en enero dé,18§a la direccién de Jose Maria
Velasco y Manuel Alvarez Chamorro. Pero existiambign algunos ejemplos de
iniciativas editoriales musicales publicadas bajmsmo tipo de denominacién, como la
Biblioteca Lirica Antigua y Modernalirigida por Antonio Jose Cappd&sta coleccién de
partituras comenzé a publicarse en septiembre &d°1§ estaba constituida por 10
secciones que abarcarian la “musica instrumentagjaa para piano solo, musica vocal e
instrumental para salén, masica de baile para pyapara piano y orquesta y puramente
instrumental, y musica nacional’Sin embargo, en el caso dasoro de Musica Religiosa
-que comenzd a publicarse a principios enero &858 existia un contexto editorial tan
activo, probablemente porque los aficionados miescao demandaban tanto la musica
sacra como la lirica. No obstante, esta colecce®madsica religiosa se inicié cuando la
monumental obra de Hilarion Eslavalli@aa Sacro-Hispanallevaba ya editandose casi un
afio (aproximadamente, desde mayo de £852)

1. Biblioteca Musical Econémica
Caracteristicas generales
La Biblioteca Musical Econdmicdue concebida por Espin como una coleccién de
partituras “al alcance de todas las inteligencids yodas las edadé$y estaria constituida
por “la musica mas elegida de los compositoresbeéde [...] sirviendo de recreo,

instruccion y utilidad a los profesores, colegiodilgtantti, surtiéndoles de cuanta nueva

% “variedades” El Clamor Publicg 15-1-1846, n. 594.

* “Indice”, Boletin de Medicina, Cirugia y Farmagci&-1-1851, n. 1.

® Antonio José Cappa Maqueda fue compositor y directe formé en el Conservatorio de Musica de
Napoles, donde estudié piano y composicion; se erdban varios proyectos como editor musical, entre
ellos, la mencionada coleccién. VéaseRvIN TENLLADO, Gonzalo. “Cappa Maqueda, Antonio José”. En:
Diccionario de la Masica Espafiola e Hispanoamergadadrid: SGAE, 1999. Vol. Ill, pp. 140-141.

® “variedades” El Clamor Publicg 14-VI11-1851, n. 2177.

" “Biblioteca lirica antigua y modernaEl Clamor Publico 16-VI11-1851, n. 2179.

8 «“Seccion de anuncios. Tesoro de musica religidsa’Espafia12-1V-1853, n. 1543.

® “Publicacién de anunciosl,a Esperanza21-VI-1853, n. 2655.

0 «“Anuncios. Biblioteca Musical EconémicaE] Correo de los Teatro22-VI11-1852, n. 39.



musica puedan apetecer por un precio altamentéetoo™!

. A pesar de lo indicado en el
anuncio, la coleccion de partituras que se presahpiiblico no toco todos los géneros,
sino que se centrd en la cancién y en la pequeiiaafde la mlsica de camara para piano.
Sin embargo, Espin preveia que las dos seccior@sl@s -canto y piano, y piano solo-
podrian ser ampliadas en funcion del éxito de ldi@eca; se hubieran incluido entonces
la reduccion de 6peras completas para canto y piatambién la reduccion para piano
solo, aunque no llegd a concretarse finalmente.

En un inicio, se repartian dos entregas de cadziéseal mes, que salian en semanas
alternas; a partir de marzo de 1853 se incluy@taom de entregar mas de dos por seccion;
cada entrega constaba de “cuatro ldminas grandegigiea impresa en excelente papel y
grabado*. Los suscriptores podian optar por abonarse a sus#xEiones o solamente a
una, pero debian pagar un depdésito de 4 realeseperdia si el suscriptor no completaba
el tomo. El precio de cada entrega era de 2 realedjo real mas para la suscripcion en
provincias. Podian adquirirse las entregas sugh&s el coste pasaba a ser el doble. Si
comparamos estos precios con los estipulados & Gappa para dBiblioteca Lirica
Antigua y Modernaobservamos que la oferta de Joaquin Espin ecanadg econdmica.
En el primer caso, salian dos entregas al mes i@e frhginas [...] de correcta, clara y

compacta impresion, pliego de marca francés endermpapel*®

, a 8 reales cada entrega y
12 reales en provincias. Dicho de otro modo, Cagpecia 20 paginas de musica por 16
reales (sin depdsito previo), y Espin presentabkrméas de muasica por 8 reales, ambos
precios estipulados para la capital. La suscripeida Biblioteca Musical Econdmicae
realizaba en todos los almacenes de mdusica, dibtasas de Monier, Bonat y Balillieri
(distribuidoras de la coleccion musical dirigidar gi&appa), en el Gabinete Literario de
Mellado (cuyo establecimiento tipografico edité ahte algunos mesés Iberia Musical

en 1842) y el domicilio del propio Espin, situadsde 1845 en la calle de Luna, n° 26.

De los dos tomos de los que consto esta coleceidprimero ya estaba terminado en

octubre de 1853, e incluia 21 partituras para canto y piano, pa#ituras para piano solo.

1 «Anuncios. Biblioteca Musical Econémica’a Espafia3-I-1853, n. 1511.
12«Anuncios. Biblioteca Musical EconémicaE| Correo de los Teatro€2-VIII-1852, n. 39.
13 «Bjblioteca lirica antigua y moderna&l Clamor Publico 16-VIII-1851, n. 2179.

14 «Bjblioteca Musical Econémica’l.a Espafial9-X-1852, n. 1702.



Fueron repartidas mediante 25 entregas en ambos.das abril de 1854 la primera y

segunda parte -ambos tomos- ya estaban compleiascamente hemos podido constatar

de manera integra la totalidad de las entregabaiab | de ambas secciones.

Repertorio

CUADRO |

Relacién de partituras correspondientes a la secgidCanto y Piano, Tomo |I.

Biblioteca Musical Econémica

' ' AUTOR
TITULO SUBTITULO |VOZ/VOCES LITERARIO COMPOSITOR
Larosa Melodia italiana| Mezzosoprang T. Solera Espin
Duettino Tiple .
La noche nocturno Contralto Espin
Canzoneta N di Santo- .
La pastorella o Soprano Rossini
italiana Magno
Recuérdalo Romaana P. Madrazo Espin
espariola
Red de amores Canc~|on Rom~ero Espin
espafiola Larrafaga
Belta crudele Melodia Soprano N. di Santo- Rossini
Magno
L’invito Romanza Contralto Espin
Cavatina del final del Actg Meverbeer
IV de Roberto il diabolo y
Il resentimento Romanza Rossini
La lontananza Romanza Soprano Espin
. Cancion .
La jamona ~ Espin
espafiola
Lamepto por la muerte d Donizetti
Bellini
La serenata Romanza Tenor / sopran Espin
El suefo Roma~nza P. Madrazo Espin
espafiola
La pesca Duettino Soprano Metastasio Rossini
Contralto
El barquero del Tajo Barcarola Cont,ralto/ P. Madrazo Espin
Baritono
La serenata Duettino Soprano Pepoli Rossini
nocturno Contralto
Romanza de Beatrice di Baritono / .
Bellini
Tenda contralto
Aria de la 6perdigoletto Tiple Verdi
Dueto deDon Giovanni Sopr_ano Mozart
Bajo
Romanza dell dui ilustri
Mercadante

rivali

15 VELAZ DE MEDRANO, Eduardo. “Revista musicall a Espafia6-1V-1854, n. 1846.




Como se observa en el Cuadro |, del total de aleda seccion de canto y piano del Tomo
I, 10 obras pertenecen a Espin, 5 piezas son @Rodsini y las restantes pertenecen a
algunos de los compositores mas apreciados en éfiddecimondnico, como Donizetti,
Bellini, Verdi o Meyerbeer. Espin agrupd en estacem fragmentos de Operas muy
conocidas del primer y segundo romanticismo italjamomo la romanza perteneciente a la
OperaBeatrice di Tendade Bellini, o el aria de Gilda, “Caro nome”, d&tto | de
Rigoletb, de Verdi, que fue entregada a los suscriptaressale que se estrenase la Opera
en el Teatro Real de Madrid, el 16 de octubre d&8“£8También incluyé la cavatina final
de Isabelle, “Robert, toi que jaime”, deoberto le diable de Meyerbeer (que fue
interpretada en el Teatro Real en 18bPero en su traduccion al italiano, emulando la
practica habitual en Madrid por la cual se traducaeste idioma aquellas 6peras no
italianas. Aunque ddon Giovannide Mozart no fue en su estreno en Madrid bienidaog
por el publico que ya entonces habia sucumbidem@bmhinado “furor filarménico” y a la
Opera italiana del primer romanticismo, y a pesagde en afios posteriores la obra lirica
mozartiana no tuvo una presencia tan acusada etedt®s madrilefios en comparacion
con la ¢pera italiana o l@rand opérafrancesa, Espin incluy6 en esta coleccion de rausic
el dio de Giovanni y Zerlina “La ci darem la maifatto 1) deDon Giovanni

Ademas de estos fragmentos operisticos, las caxitbalianas y espafiolas formaban el
grueso de la seccion de canto y piano. La gran rfieay@bn de obra de Espin, que
aprovecho6 esta empresa editorial como un medio pabécitarse como compositor, al
igual que anteriormente lo habia hecho en los mgi#os que repartia cdra Iberia
Musical y Literaria Este fue el caso de su cancldm Aldeana(poesia de Breton de los
Herreros), cantada por fgima donnaAdelaida Perelli en el Teatro de la Cfyz dela
Caprichosa(poesia de Agustin Principe), cantada por Roszdigboldi en el Teatro del
Circo, en 184%. Del mismo modo, Espin introdujo en esta coleccidrsioal algunas de
aquellas canciones que habian disfrutado anteridem@e una buena acogida entre los

aficionados madrilefios, como la canci¥ed de amorefoesia de Romero Larrafiaga), no

% «Crénica de teatros. RigolettoEl Clamor Publico 14-X-1853, n. 2837.

7 «Noticias generales',a Epoca 4-1V-1853, n. 1244.

18 «Critica musical. L'elixir de amore’l.a Iberia Musical y Literaria20-11-1842, n. 8, p. 30.
19 «Crénica Nacional”La Iberia Musical y Literaria4-VI-1843, n. 23, p. 183.



obstante, la inclusion de sus canciones espaficdamona Recuérdalpetc.-es mucho
menor en comparacion con la presencia de canci@miiesas. En relacion a éstas, las obras
de Espin comparten protagonismo con las de Roskréste autor, dos de ellas pertenecen
al 4lbumLes soirees musicaleseditado en Paris en la década de los afios t(gmpesca
y La serenaty mientras que las otras trdsa(pastorella Il resentimentoy Belta crudelg
no pertenecen a un mismo album y fueron escritaiferentes afnos.

CUADRO |

Relacion de partituras correspondientes a la seccidPiano solo, Tomo |
Biblioteca Musical Econémica

. ’ AUTOR

TITULO SUBTITULO OPERA /ZARZUELA COMPOSITOR
Vals y pastoral dé Meyerbeer Desconocido
profeta
La Granja Polka-mazurka Espin
Primer nocturno Doélher
Recuerdos de la . Donizetti Desconocido
OperaDon Sebastian
Aranjuez Polka Espin
Segundo nocturno Délher
op. 25
R(_ecuerdos deuisa Verdi Desconocido
Miller
El Escorial Polka-mazurka Espin
[BLienas noches} Vals Oudrid Desconocido
sefior] Don Simén
Recuerdos _d_e la Donizetti Desconocido
operal martiri
El judio errantt Tanda de vals Musarc
Nocturno de salén Dolher
Zerlina o el
canastillo de Schothis Auber Desconocido
naranjas
El pensamiento Polka-mazurka Espin Pérez
Fantasia sobre los
mejores motivos de Bellini Dohler
Il Puritani
Tanda de rigodones .
deEl profets Meyerber Desconocido
El Ca”?a"a' de Variaciones brillantes Hertz
Venecia
Simpatia Vals Espin
La pequefia
campana del Nocturno Carvalho (Jo&o de Sousa)
cementerio




En el Cuadro Il podemos observar las partiturasaguéormaron el Tomo | de la seccion
dedicada al piano, en la que Espin y Ddélher sondls compositores mas recurrentes,
incluyendo 4 obras de cada uno de ellos, juntourandiscreta presencia de obras Auber,
Hertz e incluso, de Joaquin Espin Pérez de Colbgandijo. Las pequefias formas de salon
(vals, polka, etc.) son las predominantes aquigdeajuizas se pueda destacar la presencia
de los tres nocturnos del pianista Délher, posible incluidos en esta seccion debido a la
inclinacion que Espin tenia por la escuela piargsthiciada por Czerny (maestro de
Dolherf®; posiblemente, el mismo criterio haya sido aplicadra la introduccién de unas
variaciones de Hertz en este apartado. En relaciés obras del propio Espin, los titulos
de algunas de sus piezas para piano, como la deadaWwranjuezo la tituladaEl
Escorial nos lleva a pensar en una posible inspiracioricaude tipo espafiolista aunque,
dado que las partituras de estas obras no se msergado, no podemos constatarlo. Al
lado de la pequefia forma de saldn proliferan tamkagé piezas inspiradas en Operas
conocidas y apreciadas en la época, ya sean fasitasino la realizada por Délher sobre la
operall puritani, de Bellini, o formas de danza, como el vals ytqras$ inspirado erLe
prophéte de Meyerbeer, o el schotis basado en la Opéesline de Auber.
Desafortunadamente, desconocemos los autores ate aeshposiciones. Salvo la fantasia
basada en la épera de Bellini y la obra inspiradia @perd_uisa Miller de Verdi, debemos
destacar como las demas piezas para piano estpimades en Operas francesas del
Romanticismo, con preferencia poiGaand Opéra

Edicion, difusién y conservacion de I8iblioteca Musical Econémica

Analizar las caracteristicas de la edicion de lasa®que conformaban esta coleccion es un
tema complejo, puesto que la mayor parte se hatidiga en la actualidad -conhdnvito,

El suefigy La jamonatodas ellas obra de Espin- permaneciendo algejeosplares de sus
canciones mediante ediciones anteriores 0 postsri®ed de amore®s conservada
mediante su edicion previa como suplementd.@@perg La lontananzay La serenata
han llegado hasta la actualidad gracias a unadediposterior realizada por Antonio
Romero, conservandose un ejemplar de ambas enbletBca Nacional de Espafia, o

podemos citar el ejemplo & trovador del Tajpque presenta una impresion posterior (ca.

2 sabemos que Espin se trasladé a Burdeos a estadiaHoffman, quien entronca con esta tradicién

pianistica.



18647 que las realizadas paraBiblioteca Musical Econémigandnima y mas lujosa, lo
gue se trasluce en la introduccion de un grabado egemplifica su titulo. Espin se la
dedico al rey portugués Fernando Augusto Sajonlau@m-Gotha (padre del rey Pedro V
de Portugal), lo cual explicaria esta vistosa édicique se conserva en la Biblioteca
musicale governativa del Conservatorio di music&aeta Cecilia (Roma).

Como ejemplo de las escasas partituras consenadasi edicion para I8iblioteca
Musical Econdmicanos centraremos en la cancion italifsaRosa(poesia de Temistocle
Solera), musica del director de esta antologia Hstlicada a la sefiora Dolores de Ardoy,
una de las aficionadas que participaban en el Rifeltarmonico fundado por Espin, en el
gue solian interpretarse las piezas publicadastnBablioteca, al igual que en la década
de los cuarenta sucedio con los suplementos mesickdLa Iberia Musical y Literaria
gue frecuentemente formaron parte del programaosleconciertos organizados por la
redaccion de este periddico.

La Rosafue grabada en la Litografia de Antonio Hermos@nclo su almacén de musica
estaba situado en la calle Mayor, es decir, el@?6 ¥ 1847. Por tanto, cabe suponer que la
cancion ya debia estar impresa antes de que Hspiase la Biblioteca, lo cual parece
tener relacibn con la ausencia en esta impresiénlodetérminos “Propiedad” y
“Depositado”, habituales a partir de la Ley de ftadredad Intelectual de 1847. En la parte
inferior izquierda de la primera lamina de la pgarti se indica de manera desglosada
“Biblioteca Musical Economica”; en la parte infarerecha, aparece indicado Cuaderno 1
y 2, y el nimero 1, que se repite en cada unagiiainas de la cancion y que alude al
numero de entrega. Estas referencias podemos ecadas como si se tratase del nimero
de plancha, aunque no presente el formato habf@exla posible que la ausencia de un
numero de plancha como tal se debiese a un volamgmoduccién poco elevado, pero lo
cierto es qud.a Rosatuvo tanto éxito que en octubre de 1852 hubo dpapaese una

segunda tirad& De hecho, en la prensa se llega a comentar géxeitsuesta vinculado a la

2L Seglin consta en las fuentes hemerograficas, Espipuso esta pieza dedicada al regente de Portugal,
quien le otorg6 la condecoracion de la Orden dédt@rVéase: “Gacetillas™.a Discusion 15-1-1864, n.
2474,

22 «Bjblioteca Musical del maestro Espin y Guillé&l, Correo de los Teatrod0-X-1852, n. 46.



adopcion del estilo rossiniano por parte de ESpin cuanto al disefio de la portada,
hemos de sefialar que se corresponde con la tipdlagitual durante la primera mitad del
siglo XIX, siguiendo la tradicion inglesa de grabadipograficos sin apenas motivos
figurativos, de gran sencillez, seguramente delsidoterés de ofrecer una edicion de
calidad sin alcanzar unos costes excesivamentadgdswen su produccion. La caligrafia es
vertical, también de influencia inglesa.

Sin embargo, no parece que éstas fueran las casticts habituales en las impresiones
realizadas a partir de 1850. La canciked de amorefoesia de Romero Larrafiaga) fue
compuesta por Espin para Erminia Frezzolprima donnadel Teatro Real, quien la
interpreté con éxito en su beneficio el 8 de atil1l85%*. A finales de mes, fue repartida
como suplemento del periédida Oper&>, y es esta edicién y no la de Biblioteca
Musical EconOmicala que se conserva actualmente. La portada fukzada en la
Calcografia de Lodre y la partitura por el calcégdosé Carrafa, quien realiz6 numerosos
trabajos para la editorial familiar de Bernabé &farr que se encargaba de editar el
periddico al que esta cancién pertenecia en catldahtrega musical

En comparacion con lea Rosase aprecian eRed de amorealgunas diferencias en las
caracteristicas de impresion que queremos comeptao ejemplo del cambio en las
pautas de impresion entre la primera y segundalrdigas. XIX. En la portada dea Rosa

ya no aparecen los grabados de influencia inglpsatan sélo se aprecia en la tipografia) y
se presenta vacia de adornos y figuraciones. Shamgo y a pesar de encontrarse ya
vigente la Ley de la Propiedad Intelectual de 18#/¢consta que la obra fuese registrada y
tampoco presenta numero de plancha como tal; sotense indica en la parte inferior

izquierda el nimero del suplemento con el que seswonde.

#«Album”, El Correo de los Teatrgg-X-1852, n. 45.

% «Teatro Real. Beneficio de la Frezzolini’a Opera 13-111-1851), n. 15, p. 2.

Z«Album”, La Opera 29-1V-1851, n. 16, p. 7.

% | odre ya habia trabajado con Espin durante los gfie éste consiguié mantener en circulatinberia
Musical y Literarig encargandose de la parte musical desde el eeel@4R, tomando el relevo Bernabé

Carrafa a partir de marzo de 1843.



Desconocemos si Espin pudo reaprovechar las plamera volver a imprimir esta obra al
incluirla en laBiblioteca Musical Econémican afio después de su estfénaunque no
parece inverosimil, dado que incluso el preciopetido para la obra coincide en su
version como suplemento da Operay como parte de esta coleccion musical. Sorprende,
sin embargo, que no se haya conservado algun gemmgls de esta cancion ya que en
1854 volvia a anunciarse su venta al publico deem@amdependiente de la Biblioteca de
Espirfe.

Como ejemplo de la probable reutilizacion de laanghas musicales de algunas de las
obras de Espin ya impresas al inicio de esta agitglpodemos utilizar las similitudes que
encontramos entre la impresion de la polka-mazuge&ranja-perteneciente a la seccion
de piano solo- y la polkAngelitg que se repartid -al igual quiRed de amorescomo
suplemento déa Opera El tipo de letra es en ambas vertical, de infhigringlesa, y la
Unica diferencia reside en la inclusion de lasasigjue vinculaha Granjacon la antologia
de Espin (B. M. E.) y el precio de la entrega @e®), sin hacer mencion a un posible
numero de plancha ni al autor del grabado o deda calcografica o litografica donde se
realizé.

En cuanto a las vias de difusion de la Bibliotbeaos localizado dos: la recomendacion a
través de amigos y conocidos y la publicidad eprensa de la época. En cuanto a la
primera, tenemos constancia de una carta eschit&gmn a Barbieri, en la que le envia
una muestra de su Biblioteca y le solicita que réaomiendes a toda la clientela y
amigos™®. En relacién con la segunda opcién, se ha loaitizma resefia dél Correo
Sevillanoque publicéEl Correo de los Teatropor la cual hemos podido saber del anuncio

de laBiblioteca Musical Economiceambién en provincias:

La que va a aparecer en la corte bajo la direabdnn distinguido maestro, Don Joaquin Espin
y Guillén, muy apreciado por sus esfuerzos en prladpera nacional, y por las muchas obras
gue se han debido a su incansable pluma, estad@amarestar un inmenso servicio al arte,
porque por ella todos los aficionados desde el afthspersonaje hasta el que habita en las
pequefias poblaciones hallan medio de solaz y tteiden [...] Creemos que la biblioteca que

27«3eccién de anuncios. Biblioteca Musical Econérhita Espafia24-11-1853, n. 1505.
#«geccion de anuncios. Red de amorés’Espafia31-111-1853, n. 1841.
29 EspiN Y GUILLEN, Joaquin. Carta dirigida a Francisco Asenjo Barpigw-IX-1852. Mss 14028-71.

Biblioteca Nacional de Espafia.
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hoy nos ocupa, y en la que preside un gran penstomiea a ser recibida con interés por el
mundo filarménico. El nombre del maestro que figarau frente basta para que merezca la
aprobacion de los que por aficién o por necesidétévan el arté’.

Pero quizas la via mas importante para su difukiéron los anuncios insertados en los
diferentes periddicos de la capital; en el cascEHD€lamor Publico La EsperanzaEl
Heraldoy El Correo de los Teatrgdos anuncios son puntuales, incluidos tan séta pa
notificar la proxima entrega o la ya realizada.dguy@ardan ningun tipo de periodicidad y no
parece que exista una razon por la cual se incleyaastos peridodicos en concreto. Sin
embargo, erLa Espafiaencontramos una constante referencia a la colec&dpartituras
dirigida por Espin: es frecuente localizar entrg 2 anuncios por mes, indicando las
entregas realizadas y las que quedan por llevaba. Dicho periddico era distribuido
también por provincias, o que aumenta su imporgaea cuanto a la difusion de esta
antologia. Del mismo modo, creemos que el mayanrmweh de anuncios de Biblioteca
Musical Economicajue presentda Espafiaesta relacionado con su orientacion politica,
pues Espin estaba mas ligado a la tendencia maeddrace también abrazaba este
periddico), mostrandose mas activo durante losoges en los cuales los moderados
estuvieron vinculados al poder.

En relacion con las vias de distribucion debemaosrdar que para aquéllos que no eran
suscriptores y querian adquirir algunas de lasapiedeberian dirigirse a los mismos
establecimientos en los que se suscribiria la @#xdia de Cappa, destacando los almacenes
de musica y librerias extranjeras de Monier y Baift.

Por otra parte, debemos tener en cuenta que laagah de esta empresa editorial hubiera
sido practicamente inviable sin la implicacion de drector, dado el dificil momento
politico que atravesaba el pais; es decir, Espaptada figura de editor propia de la
primera mitad del siglo XX (tal y como ya habiaexido afios atras cdra Iberia Musical

y Literaria), un hecho tan obvio que en la prensa se llegdddr que “la primera y
segunda parte de IBiblioteca Musical Economicda quedado terminada, merced al

desprendimiento y laboriosidad del compositor Joagspin y Guillén®.

30 «Bjblioteca Musical del maestro Espin y Guillé&l, Correo de los Teatrod6-1X-1852, n. 42.
31 «Bjblioteca lirica antigua y modernaEl Clamor Publico 16-VI11-1851, n. 2179.
32 «Revista musical del afio 1854”a Espafia2-1-1855, n. 2071.
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2. Tesoro de Musica Religiosa
Caracteristicas generales
La coleccion de musica religiosa que publicd Esgéndiferencia de laira Sacro Hispana
de Eslava en bastantes aspectos, entre ellosnddidéd de la publicacion, que se
presentaba como una herramienta para “maestragpilacorganistas de catedrales, villas,
lugares, conventos de religiosas, escuelas elelegnteolegios de ensefianza privada,
etc.®, Ademas, se establecia que las obras perteneceii@s compositores de mayor
renombre y que serian de ejecucion sencilla. Masntia antologia propuesta por Eslava
estaba centrada en los musicos espafoles de los ¥yl al XIX y constaba de cuatro
secciones, una por cada siglo que abarcO. Es pogil# la diferencia de planteamiento
entre ambas empresas editoriales facilitase laygreia -al menos inicial- délesoro de
Musica Religiosafrente a la monumentalira Sacro Hispanaque siguié publicAndose
hasta 1860. Necesariamente, el modo de organganksegas fue también distinto: las de
la Lira se realizaban una vez al mes, y constaban detévpéiginas de musica en particion,
del tamafio comdn, en buen papel, grabado y estampadla calcografia del Sr.
Catalina®* el precio era de 12 reales por entrega, ascetulianl4 reales en provincias.
Los no suscriptores podian hacerse con las pierak8preales. Sin embargo, enfelsoro
se producian dos entregas mensuales, en las @les®@ban las dos secciones de la que
constaba esta coleccion de musica: una dedicaitgaio solo y otra a los cantos sagrados
(con acompafnamiento de o6rgano). Cada entrega eliaibada por “ocho laminas en
cuarto mayor prolongado, impresas en riquisimo Ipage correspondiente cubierta”El
precio estipulado era de 4 reales en Madrid y uée em provincias, y el funcionamiento
de la suscripcion era el mismo que el estipulada |zeBiblioteca Musical Economicdel
mismo modo, las 25 entregas constituian un tomga @ortada e indice también se
repartian. Las piezas sueltas podian adquirirpeegio marcado en cada una de ellas (por
ejemplo, elTamtum Ergode Rossini costaba 24 reales). La diferencia deigprentre la
coleccion de musica sacra de Espin y la monumantalogia de Eslava es obvia y, en este

caso, no es comparable, dada la distinta proyegcdiibralidad de ambas antologias.

3 «Seccién de anunciost,a Espafial2-1V-1853, n. 1543.
34 “publicacién de anunciosl,a Esperanza21-VI-1853, n. 2655.
35 |k

Ibid.

12



Repertorio
En este caso, ha sido imposible reconstruir lditiaté de las entregas que configuraban el
Tomo | de esta coleccién, tan sélo las 7 primenaiegas correspondientes a cada seccion,
lo que dificulta el estudio del repertorio. Se rgpael Tamtum Ergade Rossini y undisa
facil de Espin como parte de la seccion dedicada aalt®< sagrados; en la dedicada al
organo solo, se entreg6é Waso fugadode Parra,Tres divertimentos sobre el tema del
Tamtum Ergp de P. Garcia, un&onata-ofertoriode Espin y unJuego de versos
perteneciente a R. P. Carrera. A pesar de que mssemos el listado completo de los
compositores que integran esta coleccion, paream® gue Espin la aprovechd también
para dar a conocer sus propias obras.
Edicion, difusion y conservacion deTesoro de Musica Religiosa
Tan sélo hemos podido localizar la partitura d®lisa facilde Espin, en su edicion para el
Tesoro de Musica Religiosaas caracteristicas de edicion son similares adasentadas
para las partituras de Biblioteca Musical Economicaipografia de inspiracion inglesa,
portada sobria -acorde con la intencién de unai@dipoco costosa- e introduccion del
precio en la primera lamina de la partitura (32e®an este caso), la referencia a la
coleccion a la que pertenece, y el tomo y nimererdeega con el que se corresponde.
Ademas, en la parte inferior derecha se introdutdodas las laminas de esta obra el
namero 2, que indica que ésta es la segunda pmtanpciente a la seccién de cantos
sagrados; en la parte superior central se ha asiatlidimero de pagina del tomo.
En relacion con la difusion, los anuncios corresiiemtes a esta empresa editorial privada
se concentran nuevamente en el periédiaoEspafia siendo puntual la aparicion de
anuncios erEl Clamor Publico, El Heraldo, La Epocg, La EsperanzaNo obstante, el
volumen de anuncios localizados es mucho menoegus caso de IBibliotecaMusical
Econdmica lo cual ha impedido constatar hasta qué momeatsiguid publicando esta
coleccion de musica religiosa.

3. Valoraciones finales
Estas dos colecciones periddicas muestran un @as@ukicion entre la figura del editor
musical propia de hasta mediados del siglo XIX,|ya@éntico editor. Por una parte,
tenemos la figura del compositor que arriesga sunpanio para difundir sus obras, pero

también la de otros compositores. Por otro ladmogeque los almacenes de musica ya
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funcionan como lugares de comercializacion penmo,esnbargo, Espin todavia asume la
tramitacion del proceso de edicion calcografica.

No fue ésta la primera incursion de Espin en eldowditorial, pues anteriormente habia
invertido parte de su capital en el mantenimier¢d_a Iberia Musical y Literaria Los
suplementos repartidos con esta revista le valieoomo experiencia previa para dirigir las
dos colecciones musicales aqui estudiadas. El oometo de la demanda musical de los
aficionados le llevé a establecer nuevamente, ertasb de laBiblioteca Musical
Econdmica dos secciones principales ya incluidas en logesugntos de su periédico. La
diferencia radica en la eleccion del repertoriol&seccion de canto y piano, las canciones
espafolas pasan a tener un papel menos importadle ge publican algunos ejemplos de
Sus propias composiciones, alcanzando ahora lagoas italianas mas importancia. Junto
con sus obras, Espin incluyé las canciones de Rpsijando atras las canciones de
Dolher o Proch que formaron parte de los suplensesieéba Iberia Musical y LiterariaEn
esta seccion, destacan los fragmentos pertenexient@ Gran Opéra incluidos con
aguéllos vinculados a la 6pera italiana del prigneegundo romanticismo, lo que muestra
un interés manifiesto por la 6pera romantica fraaague tuvo una influencia visible en el
género de la zarzuela. En la seccion dedicadaabpsolo se aprecia una tendencia similar
a la seccion anterior: desaparecen los ejempla®hgpositores espafioles -con excepcion
de las obras de Espin- y destaca Ddélher, cuyas @ora ahora preferidas frente a las de
Thalberg. La pequefia forma de salon sigue predomdmapero el vals ha cedido
protagonismo a la polka y a la mazurka. Lo que aoccambiado es el interés por las
variaciones y fantasias sobre motivos de Operascatas, solo que ahora se aprecia una
preferencia por el género deGaand Opéra

Al margen de la impresion de portadas que preseganados tipograficos sobrios, sin
apenas motivos figurativos y sin ningun tipo dareleto extra que pudiese encarecer el
precio de la obra, ésta era presentada en papmlate calidad. Es muy probable que la
reutilizacion de planchas haya sido un hecho, & significaria un ahorro sustancial para
el director de ambas colecciones musicales y pefanitdescender su precio de
comercializacion. Una de las caracteristicas adles de las obras pertenecientes a la
Biblioteca Musical Economicy al Tesoro de Musica Religiosas la ausencia de un

numero de plancha como tal (entendiendo por eltefErencia al grabador y el nimero de
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serie de la plancha); de manera general, tan s&orsstata la coleccién a la que pertenece
la obra (ya sea en su version extendida o solanmatkante las siglas) y el nUmero de
entrega, una practica ya utilizada por Espin ensigdementos déa lberia Musical y
Literaria. Desconocemos el volumen de las tiradas y el estdd su distribucion y
difusion es harto dificil, puesto que la informaciproveniente de las fuentes
hemerograficas es escasa, al igual que son linsifadgpartituras conservadas.

Esta coleccion, al igual que los suplementosLdelberia Musical y Literaria estaba
dirigida a un publico eminentemente burgués, quamas solia participar en Iasirees
musicales caracteristicas de mediados del sigla Refo también se debe recordar que la
finalidad, tanto de I8iblioteca Musical Econdmiceomo delTesoro de Musica Religiosa
fue favorecer y dirigir la instruccion de profesorgdiletantti en el primer caso, y de
maestros de capilla, organistas y colegios privaglo®l segundo. Esta intencién educativa
pone de manifiesto una atmoésfera que se concrataatir de 1854 en los ideales del
kraussismo, y desde esta perspectiva deben endenestas dos iniciativas editoriales de
Espin y su intencion de que ambas fuesen asequebmsdomicamente, aspecto que se

aprecia en el tipo de edicion llevada a cabo pant@aa colecciones de musica.
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