La sidra y su entorno en
el Arte Asturiano

por Julia Barroso Villar

n toda cultura existen un universo de hechos que acaban por definirla

mads por consenso universal que por definiciones tedricas exactas. No es
mi objetivo entrar en ese terreno, mds propio de la Sociologia y la Etnograffa.
Lo que si parece oportuno es comenzar esta aportacion al estudio de la sidra,
desde las perspectivas de las artes plasticas, a partir de una insercién del ele- -
mento sidra como uno de los datos caracteristicos de la cultura astur. El consu-
mo generalizado de esta bebida, producida a partir de la fermentacién de algu-
nas variedades concretas de la manzana, se muestra dentro del marco distintivo
de los popular asturiano, aunque no exclusivamente del mismo.

Pienso que tiene sentido el hacer una reflexién pormenorizada desde el
campo de la Historia del Arte, sobre este material. La sidra, susceptible de una
elaboracién industrial diversificada, caracterizé6 como bebida a ciertas zonas
geoclimdticamente verdes y hiumedas de Europa, dentro del drea atléntica por lo
general: Irlanda, Bretafia, y la zona cantdbrica espafiola. Segiin manifiestan los
informes de fuentes especializadas en el tema, la manzana sélo se produce den-
tro de Espafia entre Galicia, Asturias y el Pais Vasco. Por ello no es de extrafiar
su presencia en el repertorio de las obras, en su mayoria de cardcter popular en
lo temdtico, de lo asturiano que es el que aqui se abordara.!

A ese hecho dado de una presencia casi familiar en lo visual, se le podria
afiadir una reflexién sobre el proceso de su existencia: desde el fruto originario
de la bebida, la manzana, que ha sido objeto de atencién detallada desde la
region en variados estudios, hasta su venta, la elaboracién industrial en sus
niveles mds o menos complejos segun la escala en que se trabaje, pasando por
la distribucién y consumo de la sidra o producto de dicha elaboracién. Para
practicamente todo ello existen unos repertorios de obras artisticas monografi-
€o0s 0 mixtos, pero que siempre nos acercan a la todavia viva tradicién costum-
brista del arte asturiano.

Quizds pueda no parecer preciso el determinar la funcién de la ilustracién
artistica, cuando ésta es descriptiva, dentro de una sociedad, si se hablase de un
contexto interesado por, y en consecuencia, informado de lo artistico de manera
habitual. Para éste en concreto, el de un amplio marco destinado a abarcar mil-
tiples aspectos del elemento sidra en Asturias sin que lo artistico sea el campo
preferente, parece conveniente constatar que vamos a movernos para abordar el
tema, desde el punto de vista metodolégico, por un lado, teniendo en cuenta la
obra artistica a partir de su funcién sociolégica, esto es, como ilustracién de
aspectos de la vida de una sociedad, o de los méviles de la misma no tan visi-
bles aunque plasmables de modo indirecto. Por otro, desde el punto de vista
iconogréfico: es decir, que dado que vamos a movernos a partir del interés con-
creto por la sidra, habrd que buscar su presencia directa o aludida en las obras
de arte como motivo con ciertas constantes y significados.




Para ello es preciso recoger los datos necesarios directamente en la obra
artistica. En primer lugar, por la presumible mayor abundancia del tema, en la
obra pictérica, seguida de la obra grafica en diversas modalidades. La utiliza-
cién o referencia, directa o indirecta, al mundo de la sidra en la escultura es
otro aspecto que debemos tener en cuenta. Y para finalizar, la mencién de la
presencia de mensajes relativos a la sidra (elaboracién, venta, consumo) en el
mundo cotidiano actual, a través de medios visuales: propaganda en la prensa,
TV, carpetas de discos, vallas o rétulos publicitarios en los establecimientos
sidreros.

Por dltimo, dirfa que el andlisis pretende ser expositivo de forma indicativa,
puesto que una pretension de exhaustividad estaria abocada al fracaso, dado que
parece imposible poder abarcar por un lado, la totalidad de obra pintada referi-
da a este asunto, que estd en manos de organismos particulares o de colecciones
privadas, y promete ser abundante; y por otro, las referencias a los demds cam-
pos chocan con otro ingrediente, obstdculo con que contaba también la pintura,
cual es el estar en proceso de elaboracion atin en la actualidad, presente en for-
mas de singular vitalidad como son las que ofrece la propaganda publicitaria
actual, el coleccionismo privado aficionado atin hoy dia, o las estampas de
corte popular folklérico nacidas, para nuestra regién, a lo largo de la segunda
mitad del siglo XIX.

1. ELEMENTOS EN TORNO A LA SIDRA

Nos referimos a la base de su existencia, la manzana, en cuyas variedades no
es mi intencién entrar, y derivado de ella, a su proceso de cosecha y recogida,
manipulacién para convertirse en la bebida fermentada que conocemos. El con-
sumo, objeto de todo lo anterior, recogido a través de las obras de arte referidas
a los ambientes festivos y a los lugares especificos populares de bebida, chi-
gres, serd objeto de otro apartado.

1.1. La manzana

De lo anteriormente enunciado, es sin duda alguna la parte implicita de la
sidra que cuenta con mayor cantidad de referencias en las artes plasticas.2

1.1.a. El bodegén

Para ello una division temdtica nos sugiere establecer varios niveles de su
representacion. El primero de ellos, acaso el mds antiguo en el tiempo, sea el
del bodegén. Sobre el mismo se hacen alusiones a su escasez, o a su falta de
interés, con cierta frecuencia. Hay autores que sostienen que adn en el siglo
XIX, era el bodeg6n mal visto y considerado género secundario, mencionando a
gran parte de los bodegonistas asturianos antiguos y modernos.3

Se trata, por lo general, de bodegones que podemos llamar mixtos, entendien-
do por tales, y desde el punto de vista que nos ocupa, aquéllos que implican la
presencia de cualesquiera otros objetos, enseres, frutos y animales propios de
las naturalezas muertas, incluyendo la manzana.

Los ejemplos son bien numerosos. Podemos enumerar para comenzar la rela-
cién, con dos obras de 1897, ambas en el Museo de Bellas Artes de Asturias: el
Bodegon de Julia Alcayde que incluye, entre otros frutos, la manzana; y el
Bodegon de Llastres de Telesforo Cuevas, que presenta una gran diversidad de
objetos: cacharros, animales dispuestos para su preparacién culinaria, un plato
con huevos ya cascados, y tres manzanas. Esta presencia parcial del fruto es
frecuente como veremos, con un cierto protagonismo como revelan los planos



1. Alcayde: Ef presto de mi calle (1899), (Museo Municipal de Gijon),

muy visibles en que se suelen representar. El Badegdn del conejo realizado por
Nicolds Soria en 1917, de la coleccion Caicoya Masaveu. Manuel Medina Diaz
es el autor de otro bodegon sin fechar, de la coleccion del Banco Herrero, del
que dice el catilogo de presentacion:

“No es muy abundante en la pintura asturiana de esta época el género
de hodegones, aunque fueron excelentes bodegonistas dos de sus repre-
sentantes, Telesforo Cuevas v Julia Alcavde. De ahi el interés de este
excelente bodegon de Medina Diaz que destaca ante todo por su composi-
cion, centrada por un frutero de cristal y una fuente con uvas v manzanas;
a la derecha, una jarrita de miel v una jarra grande, probablemente de
Vega de Poja; a la izquierda, un caneco y una orza. Precisan mds los con-
tornos de los diferentes cacharros pequenios grupos de frutas. Entre ellas,
la manzana.”



Existe otro género de pintura que engloba alguna escena variada, que incluye
parcialmente un bodeg6n a base de manzanas y/o otros frutos. Tal es el caso de
El puesto de mi calle de Julia Alcayde, obra de 1899, del Museo Municipal
gijonés. En el se describe un paisaje en que se ve un fondo de casas rurales,
ante los cuales hay cestos y utensilios variados, y en medio de la composicién,
una cesta de manzanas. Es el caso, asimismo, del Nifio estudiando de Nicanor
Pifiole (Museo B.A.A.), obra de hacia 1910. Sentado detrds de una mesa de
estudio sobre la que hay objetos adecuados a tal funcidn: reloj, esfera, tablero y
fichas de ajedrez, y un violin, hay un nifio en actitud pensativa. En primer tér-
mino, tres realistas manzanas que ponen una peculiar nota en el esmerado
ambiente de estudio que pensamos que bien puede subrayar de manera implicita
el aire asturiano de la escena. Asi también, la obra Comensales de Rubén Dario
Veldzquez (M.B.A.A., 1976), situados en torno a una mesa donde es percepti-
ble un frutero con manzanas.

La serie de ejemplos puede alagarse de forma indefinida, por lo que me limi-
to a dar una relacién de obras con este contenido. S deseamos en cambio hacer
mencioén de los autores asturianos o dentro de Asturias que desde perspectivas
estéticas muy diferentes abordaron los bodegones como género frecuente:
Eduardo Urculo, con sus manzanas como sustituto de sus series erdticas basa-
das inicialmente en mujeres y cojines, mds tarde en las vacas, para pasar a las
manzanas, solas o en conjunto, como objeto retéricamente erético;4 Antonio
Suédrez, también dentro de las tendencias no tradicionales del arte contempora-
neo asturiano, es insistente en ese género, como evidencia la bibliografia exis-
tente sobre el pintor.>

Del bodegdén de manzannas como género predominante o Gnico podemos
citar los ejemplos: Manzanes vieyes, de Inocencio Urbina, (1982), de corte rea-
lista, un bodegén de tipo inmediato cuya originalidad a mi juicio consiste preci-
samente en esa seleccién de un aspecto directo de la realidad sin someter a una
composicion ornamental. En el suelo se alinean manzanas para su secado, tal
como se hace en los desvanes y hérreos para su conservacion por el simple
método de eliminar la humedad. Como tema monografico por excelencia esta la
serie de manzanas pintadas por Maria Galdn, cuarenta y cuatro acuarelas que
realizé en 1938 como fichas de ilustracién de trabajos de ingenieria agrénoma
que inclufan sus miiltiples variedades.6

Son también el tema de bodegones diversos de Luis Bayon, Gonzalo Espoli-
ta, Marixa, Garcia-Carrio, Joaquin Rubio Camin, José Purén Sotres, Maria
Galéan, Concha Mori, Jaime Herrero, Faustino Goico-Aguirre, Manuel Linares,
Celso Granda, Carlos Sierra, Bernardo Sanjurjo, Juan Evangelista Canellada,
Telesforo Cuevas, Paulino Vicente, y Miguel Angel Lombardia.”

1.1.b. Escenas variadas con manzanas

Quedaria por hacer una referencia a la manzana dentro del contexto de su
venta, los mercados, y su presencia asimismo en las romerias y otro tipo de
escenas variadas. El mercado es un tipo de estampa no infrecuente entre los
autores asturianos. Como ejemplos, citemos el Mercado de Quirés (Museo de
Gijon, 1899) de Mariano Moré, donde se percibe un fondo de casas rurales de
piedra, campesinos de charla y negociando en un plano intermedio, y en el pri-
mero, mujeres con pafiuelo al estilo aldeano salvo la més joven y la nifia. En el
suelo delante de ellas, los cestos con fruta para la venta, con la manzana como
una de las mercancias que practicamente no falta en las escenas similares de
otros autores. Otro titulo con parecida temdtica es el Vendiendo manzanas, obra
grafica de técnica mixta de Evaristo Valle (H. 1912, Fundacién M.E.V.). Con-
siste en un grafismo 4gil para definir a dos aldeanas y tres nifios al pie de un



robusto tronco de 4rbol que podria ser un carbayu. En el suelo hay dos maconas
con manzanas para la venta. £l mercado, del mismo autor, incluye la obligada
fruta que es simbolo regional. La Aldeana Payariega ofreciendo manzanas en
la estacién de Puente de los Fierros, 6leo de Izarra, presenta el acto de vender
de manera ambulante en las paradas de los trenes. La composicién en formato
vertical nos muestra a la derecha en fugada linea el tren en perspectiva, mien-
tras la mujer, joven y vestida en traje popular, con pafiuelo anudado arriba,
mantén, delantal y madrefias, ofrece la mercancia a los viajeros. Ocupa la aten-
cién principal del cuadro, y estd situada de perfil.8

Pese a que nos aleje algo del objetivo final de este recorrido, la sidra, me
parece de interés entrar aunque sea de refilén en una escena que ofrece, sin
duda, miiltiples representaciones a lo largo de la Historia del Arte: la manzana
en cuanto motivo iconogréfico dentro del tema de Adadn y Eva en el Paraiso.
Tema recurrente en los artistas que se movieron en épocas marcadas por el arte
en funcion de las creencias religiosas cristianas (lo que quiere decir a lo largo
de casi los veinte siglos de nuestra Era), y ofrecen este fruto como simbolo de
las apetencias de lo nuevo y prohibido en la especie humana simbolizada en la
pareja primigenia. Por lo que se refiere al 4mbito de los artistas plasticos con-
tempordneos asturianos, tal tema aparece en Evaristo Valle en Addn y Eva.
(Humorada) (1930-42, M.B.A A.).

Como se alude en el propio titulo, es destacable la faceta humoristica, desa-
cralizante e iconoclasta en el tratamiento tan caracteristico de Valle y del
humor asturiano de la causticidad sin llegar a lo esperpéntico, como harfa el
expresionismo alemdn. Addn guarda en una red tras su cuerpo lo que parece ser
la reserva para volver a pecar en compaififa de la mujer, de aire coquetdn, con
peinado y tacones de ambiente de salén de principios de siglo, y junto a la cual
descansa un perrito de lanas que parece dispuesto a pecar si ello es concebible,
al apoyar sus patitas sobre otra manzana. Eva las lleva a pares, subrayando en
paralelo la curvatura de los senos y el arqueamiento general compositivo de
cierto aire modernista, lo que refuerza ese sentido de lo sorprendente. Tal reser-
va consiste, desde luego, en una buena provisién de manzanas. Para volver a
nuestro tema, faltaria el paso de la manzana a la sidra (manzana que no aparece
aqui seriamente prohibida) que podria como sidra completar esa iconoclastia,
paso que el pintor, ajeno a nuestras elucubraciones cuarenta y cinco afios des-
pués, afortunadamente no did.

La obra Addn y Eva en el Paraiso de Aurelio Sudrez corrobora dentro del
peculiar estilo de este autor la presencia del mismo tema, tratado entre la ironia
y un cierto sentido naif

Eduardo Urculo aunque no se refiere de modo directo a Eva y Adén, en Man-
zanas y desnudos evoca a través del desnudo de una pareja humana en un con-
texto floral abierto, y ante una mesa sobre la que figura un bodegoén, el mito del
pecado original, pero con tintes de modernidad y desacralizado, sin recurrir de
forma mds que indirecta al humor. El propio Urculo asocia en otros cuadros la
manzana y el desnudo.?

Por otra parte, Clemente Javier Diaz Roiz es autor de la obra sin otro titulo
que Acrilico (1986, M.B.A.A.). En una estructura apaisada describe a una pare-
ja humana desnuda. Estdn de pie, bajo un 4rbol, en actitudes gesticulantes de
corte manierista (hoy se dirfa, probablemente, posmoderno). Aparte, otra figura
desnuda lleva una ldmpara encendida en la mano. Por los indicios parece que se
trata de otra version libre de Adédn y Eva en el Parafso o de cualquiera de los
mitos paralelos de la pareja primigenia, con el dngel del Paraiso a punto de la
expulsion.

Otras dos obras, Desnudo, grabado de 1931, y Tres mujeres y una manzana,
de 1986, ambas de Santos Balmori, describen respectivamente a una mujer




yacente, desnuda, con algunos atributos eréticos e imaginativos a su lado: un
caballo a galope, una paloma en vuelo, un libro abierto, un 4rbol y una manza-
na. La segunda obra consiste en tres figuras de mujeres de linea voluminosa
cubistizante, a las que acompafia una realista manzana. Estas, junto con las de
Urculo, pertenecen a otra categoria de manzanas + desnudo que las escenas
relativas al Paraiso Terrenal.10

2. LA SIDRA

Hasta ahora se ha hecho alusién a grupos de obras donde figuraba como tema
la manzana, el fruto originario de la sidra. A partir de este apartado pasaremos a
otros grupos de temas donde la referencia a la sidra es directa o al menos, inme-
diata. Para ello se agrupard segin las diferentes situaciones en que se presenta
en la obra pléstica.

2.1. El proceso de elaboracion

2.1 a. La recoleccién

Muchas de las escenas que hemos constatado enlazan este caso, con la pre-
sencia de la manzana que se mencionaba en los apartados del capitulo anterior.
Pero lo que nos permite diferenciar la situacién es su pertenencia a un proceso
donde ya propiamente se habla de los indicios de la elaboracion de la sidra, que
podemos entender que comienza con la recoleccién desde el arbol del fruto
manzana. Se trata de una escena de aparicién frecuente en los repertorios que se
pueden consultar a este fin. Se puede comenzar con la mencién del 6leo de
Nicanor Pifiole La recogida de la manzana (M.B.A.A., 1922), en que preside la
composicién un gran manzano cargado de fruta, mientras hombres y mujeres
colaboran en las tareas repartidas por sexos, a las que alude Alonso Zamora
Vicente cuando analiza el 1éxico asturiano en este campo. ]

Para el critico de arte asturiano Jesids Villa, se trataria incluso de “el cuadro
mds importante del impresionismo espafiol”, aunque asturianizado, lleno de
matices.!2 Parecido contenido e incluso estructura tiene la Recogida de manza-
nas de José Uria,!3 aunque de una ejecucion de las figuras més sumaria. Los
motivos presentes son mujeres, en su mayoria, acarreando cestas con frutas
hacia el montén ante el que descansan una nifia y un perro, de forma similar a
la obra de Pifiole, con una maternidad aldeana en primer término, nifio y perro
ante un pequeiio mont6n de manzana, con el contraste cromdtico del fuerte
color azuletado del carro presente a la izquierda. En el 6leo de Uria el transpor-
te animal queda aludido a través de la yunta presente en primer término.

La composicién de Tomas Garcia Sampedro, de rasgos costumbristas muy
idealizados, presenta en formato vertical (48 x 76 cms.) a cuatro mujeres que
marcan la composicién de modo escalonado hacia el fondo. La primera de ellas
sefiala una direccién compositiva en cruz, al estar en pie en primer término con
los brazos extendidos y los antebrazos levantados, apoyandose en un tronco de
arbol. Detrds una mujer en tercer plano vacia manzanas de una cesta a la carreti-
lla. Al fondo, a la derecha, otras dos realizan la recogida de los frutos caidos en
el suelo, se supone que tras la sacudida del arbol, labores de esmenar y drumir.

2.1.b. El llagar o local de elaboracién y almacenaje

Podemos comenzar mencionando la obra de Mariano Moré Haciendo sidra
(Palacio Regional del Principado, 197 x 2400 cms.), donde se contempla a
hombres y mujeres realizando las tareas respectivas del proceso. A la puerta del



I Meléndez Los hebedores de sidra

llagar, de Evaristo Valle (2948, M B.A.A.), muestra a tres paisanos en el acto
de beber ante una casuca de puerta adintelada de madera, que se supone por el
titulo que es el llagar, aunque nada nos dice de su interior, salvo la sugerencia a
lo rural que el propio aspecto externo ofrecen. Por otro lado, La tonada, de
Manuel Medina Diaz (108 x 144,5 cm., M.B.A.A.), desarrolla una escena en el
interior de un llagar, que consiste que entre dos paisanos de aire campesino
algo caricaturizados, uno toca la gaita mientras el otro canta, parece que con los
efectos de la sidra en sus impulsos a juzgar por cierta mueca jocosa del rostro.
La mujer aparece a un lado, ocupada en sus tareas. 4

Como dltimo ejemplo referente al lagar, mencionaremos el Lagar con auto-
rretrato, de Celso Granda (1973, Col. Part., Pola de Lena), 6leo realizado en
colores terrosos tipicos del realismo y en particular aptos para ese ambiente.
Hay en ella unos paisanos con boina, otros de sombrero (el pintor) en actitud de
escanciar ante una mesa con botella de sidra. Al fondo son visibles los toneles.

2.2. Espacios de consumo

Las obras plésticas sobre las que trato de hacer una clasificacién segin las
funciones relativas a la sidra representadas en ellas, se dividen en su mayor
parte en dos categorias: las que aluden al dmbito sidrero por excelencia, el chi-
gre o bar dedicado en particular a este tipo de consumo, y la fiesta tipica o
romeria, el dmbito mds recurrente entre las obras que aqui nos interesan. Caben
por ultimo otros ambientes de tipo privado, aunque no frecuentes. En gran parte
de ellos se representa el momento de escanciar, las caracteristicas botellas ver-
des, en vasos anchos de cristal fino.

2.2.a. El chigre

Su dmbito puede ser interior o exterior, es decir, que algunas de las escenas
de bebedores de sidra que tienen como escenario el chigre, se desarrollan en la
calle delante del mismo, fruto de la costumbre del alterne callejero tan comin
en los pueblos de Espafia. Asi, en El #ltimo culin (6leo h. 1925) de Alfredo




1. Worms: La Vdunza de la media vaelia™ en Asturias

Trudn, se da una escena similar a la de La tond de Manuel Medina cambiados el
escenario y ¢l nimero de componentes. En este caso una pena de paisanos en
diferentes actitudes canlan acompanados de la gaita, mientras uno escancia. El
tratamiento es benevolentemente irénico, !5

Pero si nos remitimos a obras mis antiguas, el chigre es un lugar que aparece
ya en los grabados del siglo XIX de Meléndez y otros autores. En algunas oca-
siones, a no ser por los titulos resultaria dificil discernir qué clase de bebida es
la presente en el local v en los mismos envases, puesto que se alude a sidra
mientras se representan botellas que parecen de vino, o incluso en jarros de
cerimica como en La espicha de Mariano Moré. Los bebedores de sidra, de D.
(. Meléndez, pertenecen a este grupo de interiores en ambiente rural del XIX,
en una composicion presidida por una mesa con vasos y botellas, y profusa pre-
sencia humana de cardcter costumbrista.

En otra estampa grabada, Escena en una taberna o chigre del siglo XiX, 1a pre-
sencia de la sidra se realiza solo mediante los grafitt en la pared, donde se lee:
“Se guisa de comer. Vino tinto. Cidra”™, en ambicnte de danza y gaita. Sobre la
mesa, en la parte derecha de la composicion, hay dos botellas y cuencos de beber
abiertos. 16 El grabado, firmado por J. Worms, parece obra de autor extranjero en
mision viajera para reproducir, y a veces narrar, las caracteristicas del pais.

Evaristo Valle realiza la obra grifica Interior de chigre (h. 1905, col. part.)
donde describe un interior. La composicion se enmarca en ¢l amplio espacio de
la habitacion con dos ventanas en ¢l plano del fondo. Un grupo de hombres a la
derecha, sentados a la mesa en taburetes de madera, Al lado y de pic, otro mira.
En la parte opuesta tras la barra del mostrador, se ve la silueta de una mujer.
Ante ella un parroquiano, bebe. Sobre aquél hay dos botellas anchas, que pare-
cen de sidra. En todo caso, y aunque no hay una referencia directa a esta bebi-
da, se trata del ambiente normal de los chigres atun hoy dia en los medios popu-
lares, bastante cambiados en la vestimenta del paisanaje respecto a las represen-
taciones del siglo XIX. Personaje de chigre es el Bebedor de la vineta de £/
Noroeste, Gijon, 1907, del propio Valle, con [a leyenda en la cabecera “Sobre
el cierre de las tabernas. Opinion autorizada™, y al pie “Por mi, que cierren”.
Representa a un individuo de aspecto beodo apoyado en un drbol, que abraza



Celo Granda; Romeria de la Flor.

una botella ancha como las de sidra, en actitud de haber tomado sus personales
medidas preventivas frente al cierre de establecimientos.!7 Coincide con alguno
de los tipos representados por el dibujamte Alfonso Iglesias en ambientes popu-
lares, como los vistos en sus exposiciones de humor grifico en 1987 (C.A.A.).

Obra de ambiente chigrero es el 6leo de Evaristo Valle lamado La merienda.
Demetrio, el Guapao, en la taberna, en donde la escena muestra a tres Lipos rura-
les de rasgos en particular cretinizados en el personaje que ocupa la mayor
parte de la atencién visual, situado de ligero perfil a la izquierda. Los paisanos
meriendan oricios con sidra, de la que hay cuatro botellas sobre la mesa, asi
como un ancho vaso de cristal y un mazo!7 (M.B.A.A.).

2.2.b. La romeria y las fiestas

Se alude en primer término a la romeria por ser el espacio festivo de consumo
de sidra mis frecuente en las representaciones artisticas. Se puede iniciar la
relacion aludiendo al cuadro La romeria, (6leo, 1925) de Nicanor Pinole. En la
composicion tiene importancia un prado abierto donde se desarrollan las esce-
nas, con un murallon montanoso de fondo. Hay gente distribuida por ese espa-
cio, y un carro al lado. En medio un hombre escancia sidra. En la obra del
mismo autor La romeria se percibe en primer término una escena de materni-
dad. Delris, la gente baila la Danza prima, los nifios juegan, y un hombre
escancia sidra mientras otro coge el vaso que le ofrece. El acto de escanciar se
representa con mucha frecuencia en estas escenas, como rasgo lipico asociado
al ritual de esta bebida. En Danza prima (6leo, 1932) se da un ambiente festivo
similar al de otras romerias, con una carvayera, y la iglesia en un alto. Otro éleo
de Pinole, En el puesto, (1922, M.B.A.A.), de grandes dimensiones, (150 x 206
cm.), muestra un grupo compacto de personas: a la izquierda una mesa y ban-
cos de madera, ninos con golosinas bajo un toldo que cubre la zona izquierda.
Otros nifios estdn encaramados sobre un tonel de sidra, la que beben los paisa-
nos a pie que llevan el vaso en la mano, Al fondo se percibe el prado de la fies-
ta, con parte del muro de la capilla, El colorido se basa en tonos marrones, con-
trapuntedos sobre todo por los colores claros y vivos de la vestimenta femenina
y de las nifias, a base de naranjas, verdes, lilas, rosa y azul claro,
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La obra de Celso Granda Romeria: La Flor (Oviedo, col. part.) presenta una
multitud compacta lograda a base de una pintura de corte figuralivo esquemitico
y abocetado, de colores vivos. En ella no falta el hombre escanciando. Lo mismo
ocurre en Al Carmen, de Nicolis de Soria (1929, M.B.A.A.), de dibujo nitido
por el contrario, en que entre los romeros, algunos vestidos con el hibito, un
hombre se inclina para entregar el vaso con la bebida a la gente sentada en corro.
muy al fondo. Mariano Moré trata asimismo ¢l tema de la Romeria de la Flor.

Muy anterior en el tiempo a todo ello es Una fiesta en el campo de tgnacio de
Leon y Escosura (h, 1860, 89 x 138 em.. MLE.A.A.), cuadro pintado en tonos
oscuros. Entre los primeros planos, a la derecha. dentro de un ambiente [estivo,
estdn unos campesinos. con una cesta de manzanas. Mds lejos en el prado hay
grupos de gente, uno con atavios de tipo burgués a diferencia del resto, campe-
sinos. Un hombre del grupo esta en actitud de levantar una botella que puede
ser de sidra, Similar ambiente se recoge en Romeria de Evaristo Valle (h. 1919,
C.ALAL), sin que Talte el paisano botella en mano, Del mismo autor es ¢l dibujo
El indiano y su familia en ta romeria, (h, 1917, lipiz s. papel crema, 197 x 160
cm. F.MUELV.). Aqui los tipos se caracterizan segiin su condicion social
mediante la vestidura v el porie. Un aldeano en madrefias con la botella de sidra
ofrece ¢l vaso al indiano, que lleva sombrero de ala ancha, y un enorme puro
habano en la mano.

El consumo preestablecido de bebidas no siempre se hace de sidra, aunque
sea en ambientes populares. Asi, las Fiestas del Bollu de La Balesquida en
Oviedo, que aparccen representadas en grabados de José F. Cuevas en 1873, ya
dan muestra de la utilizacion del vino como parte sustancial del festejo. ¥

Se puede comparar la situacion visual ofrecida en los cuadros de tema cos-
tumbrista asturiano con los vascos o gallegos, por ser ambas regiones producto-
ras sidreras. En los escasos ejemplos que en una mirada superficial se cotejan.
se constata la gran diferencia del ritual bebedor en la fiesta, distinguiéndose lo
asturiano también por tener no s6lo la bebida, sino el modo peculiar de escancie
¢ ingestion, Asi, en obras de Valentin Zubiaurre como Familia Vasca, ante una
mesa aparecen sentados los miembros de la misma, rodeados de enseres domés-
ticos tradicionales. El vino en jarras es la bebida por excelencia. Como ambien-
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te festivo, puede servirnos de ejemplo La romeria vasca de Aurelio Arteta (n.
1879-1940,175 x 200, oleoflienzo): en ¢l, con una atmosfera de tonalidades
claras y con un paisaje montanoso redondeado mds suave que el asturiano, la
gente del pueblo danza, conversa, come y bebe vino servido en jarras, [V

2.2.c. La espicha

La palabra tienc al menos dos acepciones. Segin Carmen Diaz Castanon, en
cada tonel se hace un buraguin donde se coloca una espicha o palito afilado
que servird primero, para saber si la sidra 1d de giieno, para embotellar. Es el
nombre lambién de la fiesta o reunion para abrir un tonel, donde se come en
abundancia y hasta avanzadas horas.20 La escena como tal no la encontramos
reflejada con frecuencia, sobre todo si se compara con otros momentos festivos,
y por otro lado no es raro referirse a una espicha como al mero hecho de reunir-
se para beber sidra y comer. Hay una obra de Mariano Moré asi titulada, La
espicha, aunque curiosamente ¢l asunto se desarrolla no en el lagar, sino en un
exterior donde sobre un carro hay un tonel, de cuyo contenido bebe la gente cir-
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cundante: hombres y mujeres sentados en torno a una mesa, con ninos alrede-
dor. Es curioso que se utiliza no el vaso ancho de cristal, sino una jarra y vasos
de cerimica. (M.B.A.A., s.f,, 109 x 92,5 cm.).

2.2.d, Otros

En este apartado se incluyen asuntos de indole variada relativos a la sidra, 0 a
su presencia indirecta. Para comenzar, habria que hablar del retrato como géne-
ro, donde se representa a una persona de nombre conocido bebiendo sidra. Tal
es el caso del lienzo que presentd Nicolds Soria en 1906 a la Exposicion Nacio-
nal de Bellas Artes con el titulo La sidra, que representaba a su hermano Flo-
rentino con un vaso de sidra en la mano. Semidestruido en la gerra en Avilés, se
pudo salvar un fragmento, recortado y pegado sobre ¢l carton, de 40,5 x 32
cm.2l A esta categoria pertenecia el Awtorretrato de Celso Granda en un llagar,
ya comentado en las escenas Jagareras.

Dentro de estas variedades de situacion, en un grabado de A. Rodriguez Teje-
ro de 1879, hay una Vista de Las Caldas, el castillo de Priorio recién restaura-
do, donde al pie hay unas botellas con la palabra SIDRA escrita bien visible.22

3. LOS MEDIOS DE COMUNICACION VISUALES Y LA SIDRA

La elaboracion de la sidra por métodos industriales de mayor alcance que los
hasta ahora aqui mencionados puede detectarse mediante la propaganda que ya
la prensa del siglo XIX solia realizar mediante el grabado y el dibujo inserto en
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sus piginas. Asi, en la coleccion de vistas de la Guia ilustrada de Gijon de
1884, puede verse la Fabrica de chocolates, sierras mecanicas, tahona y elabo-
racion de sidra de Tomas Zarrazina, que estaba, la parte correspondiente a la
sidra, situada en Somio a 4 kms. de la poblacién, y que ocupaban en total a 102
personas.23 En el Asturias de Bellmunt y Canella, puede verse en otra limina:
Preparacion moderna de sidra asturiana. Bodegas de “El Gaitero” de Valle,
Ballina y Ferndndez Villaviciosa. En ella s¢ ve una bodega de enormes barriles
de madera, vista en la perspectiva fugada. con techo de madera vista a dos
aguas, especie de llagar a escala industrial.

Otra ilustracion habla de Ef Hagar moderno, Fabrica “El Gaitero” de sidra-
champagne de Valle, Ballina v Ferndandez en Villaviciosa copia de un dibujo.
En él se ve la ria de Villaviciosa ante la fabrica, con dos barquitas que levan

El Hagar moderno



toneles y fardos. A la orilla descansa mds mercancia, y por el camino pasan
carruajes empleados en el transporte por tierra. El fondo consiste en un monte y
arboleda lejanos. La fabrica consistia en un gran pabellén central, precedido de
otros tres edificios mds pequeiios entre los que figura una casa.24 La escena de
la ria podfa servir de marco, cambiando el lugar, a la descripcién que hace el
viajero inglés George Borrow al llegar a la rfa de Navia desde Galicia en su
viaje entre 1836 y 1840: “... En la rada habia un barquichuelo, procedente,
segin averigiié mds tarde, de las Provincias Vascongadas, para cargar sidra o
sagardiia, la bebida de que tanto gustan los vascos...” .25 Por cierto, que aunque
extranjero tenfa su informacién sobre el pafs, pese a que las apreciaciones no
sean siempre fieles a la realidad.

Serfa excesivamente prolijo entrar en las posibilidades recientes y actuales de
visualizacién del mensaje comercial relativo a la sidra en la region. Sefialaré a
modo indicativo que es abundante la diversificacién que el producto obtiene,
con lo que basta observar los estantes de un supermercado o sidreria para
encontrar en etiquetas y vitolas una gran variedad de casos, en torno a ideas
casi siempre similares. Otro tanto puede decirse de la propaganda a través de la
televisién o spots en el cine, etc. Nos llama la atencion la presencia de sefales
luminosas de neén que llegan incluso a representar con movimiento del chorro
liquido, en los establecimientos sidreros.26

Los anuncios se presentan también a través de otros medios, como las cardtu-
las de discos. Es el caso del que grabd la sociedad Amigos del bable con el
tema “Sidrina la de Asturias”, que incluia versos de Lorenzo Novo Mier y
otros, con la voz de J. J. Ortegui, Berta, y otros. Un asturiano en atavio regional
aparece en esa portada, escanciando.2?

4. LA ESCULTURA

Para finalizar este recorrido por la representacion de la sidra en el Arte, hay
que decir que cuento con escasos datos a este respecto, salvo sefialar que el
material madera de manzano es uno de los utilizados por escultores como Joa-
quin Rubio Camin entre las posibilidades a destacar la veta de la madera como
cualidad artistica, como se podia ver en la exposicién monogréafica que realizdé
en la Fundacion Evaristo Valle de Gijén, en 1987. Relacion con la sidra tiene el
Monumento a Obdulio Ferndndez, obra de Mariano Benlliure, enclavado en el
centro de Villaviciosa, en conexién con la importancia para la villa y capital
manzanera, de la industria proxima a la misma. La figura central del monumen-
to es una aldeana asturiana que lleva una goxa de manzanas, y va acompafiado
de alegorias en torno de la estatua.

En resumen, constataria que la sidra como dato representativo ocupa un
importante, y habitual, lugar en la produccién costumbrista de la pintura asturia-
na, asi como en otras artes, lo que encaja dentro de un esquema conceptual rea-
lista y descriptivo de la pintura regional, que dejé un margen a las peculiarida-
des propias mds bien externo y descriptivo, aunque subjetivamente entrafiable.
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Sergio Alvarez Requejo y otros: “La industria transformadora de mazana”, en ... Y al princi-
pio fue la manzana, Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo 1985, p. 38.

Véase, por ejemplo, la obra ... Y al principio fue la manzana, en la que se recogen abundantes
obras iconograficamente alusivas a la misma.

J. Villa Pastur, Ob. cit., p. 2.

Ver Caja de Ahorros de Asturias, Eduardo Urculo, Oviedo, 1982. Idem, J. Villa Pastur, “Las
ascendentes etapas en la pintura de Eduardo Urculo”, p. 5-8.

Museo de Bellas Artes de Asturias, Antonio Sudrez (25 afios de la vida de un pintor), Oviedo
1982, catélogo.

Rubén Sudrez, “‘Las manzanas de Maria Galdn”, en la obra mencionada ... Y en el principio,
da cumplido detalle de las circunstancias de esa labor que la pintora realiz6 por encargo.

Varios autores: ...Y en el principio fue la manzana, Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo,
1985. Alli aparecen reproduccién y datos de diversas obras de dichos autores pertenecientes
al género bodegon, asi como a otros.

La obra, de la que no tenemos mas datos, se reproduce en la “G.E A.”, vol. 1, p. 92.

Aparece reproducida en la Gran Enciclopedia Asturiana, vol. 11, p. 274. Respecto a Urculo,
ver ... Y en el principio..., p. 49, medidas 120 x 140 cms. Sobre el resto de la obra de Urculo,
ver la obra monogréfica citada sobre el autor.

Desnudo fue realizada en Paris en 1931. La segunda en Méjtco en 1986, y las dos fueron
expuestas en el Museo de Bellas Artes de Asturias en junio de 1987 en una monografica de
Balmori.

Zamora Vicente, Alonso: “La manza en el 1éxico rural asturiano”, en Varios Autores, ... Y en
el principio..., p. 38 yss:

“La recoleccion pasa por dos operaciones: esmenar, y drumir respectivamente igual a sacudir
el arbol, y varear con pértigas las manzanas que no cayeron en la primera sacudida o brazo.
Apaiiar es recoger el fruto en maniegues y en macones o cestos de varas de avellano, que se
acarrian hasta el llagar. La mayoria de las apafiadoras son mujeres. Al carro conduce los
cestos asf llenos un hombre, el llevador, que controla el peso entregado”.

Jesis Villa Pastur, ... Y en el principio fue la manzana, en Varios Autores, mismo titulo, p. 29
y ss.

La obra se encuentra reproducida en la p. 12 de 1a misma obra.

Zamora Vicente, ob. cit.: describe las tareas que se llevan a cabo en el lagar. “La manzana, se
aparia en los ochaos (cestos de unos 40 kilos) a la vez que se selecciona. La operacién de
mayar consistird en que cuatro o seis hombres, o més si es grande el llagar, de pie a los dos
lados del duerno golpean alternativamente. Cuando se mayd un ochau se arroja la magaya o
masa a la era del llagar, y asi sucesivamentc hasta cubrir la era. La masa se pisa, con madre-
fies de piso o de suela. Luego descansa un dia, y se le pone encima un peso de maderos (car-
neros, tablones). Se logra mejor si se deja unas horas sin las maderas”.

Ver Rosa M? Garcia Quirés: Alfredo Trudn Alvarez, Gijén, 1981, 1dm. 36. Alli se habla de la
obra Sidreros, entre las pinturas de Trudn hechas a partir de 1925, p.92.

El chigre es comparado por Valentin Andrés Alvarez con los colmados andaluces, especiali-
zados en beber manzanilla, como tnicos establecimientos especificos para un tipo de bebida
en Espaiia, en Guia espiritual de Asturias, separata del libro de Varios Autores, Homenaje a
Valentin de Andrés, Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo, 1980. p. 25: “La manzana, la sidra
y el chigre”. Las obras mencionadas aparecen reproducidas con bastante frecuencia. Citare-
mos las ilustraciones de la “Gran Enciclopedia Asturiana” vols. 13, p. 135; el mismo que en
vol. 16, p. 183 con el titulo “Los bebedores de sidra” por Meléndez. La otra obra, en el vol.
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5, p. 260, y en las ldminas de Asturias/Doce grabados antiguos, Ayalga Ed., Salinas s.f. Ver,
por otro lado, Varios Autores, Evaristo Valle. Dibujos. 1873-1951. Ministerio de Cultura,
Madrid 1986.

Oleo, 89 x 99 cm. M.B.A.A. 1949,

Aparecen reproducciones en la G.E.A., vol. 2, p. 237, y enel vol. 7, p. 19.

Reproducciones en Varios Autores: Pintura vasca Euskal margolaritza. Caja de Ahorros de
Guipiizcoa, San Sebastian, 1984.

Carmen Diaz Castaiién: “La manzana en ¢l bable del Cabo Peias”, en ... Y al principio..., p.
40y ss.

Catélogo Nicolds Soria. 1882-1933. Exposicion antolégica. M.B.A.A., Oviedo, 1983.
Vid. G.E.A,, vol. 15, p. 188.
Ed. facsc. G. H. Ed., Gij6n 1986, p. 26.

O. Bellmunt-F. Canella: Asturias. vol. 11, Gijén, 1897, reed. facs. Silverio Cafiada ed., Gijon,
1980, pp. 39 y 109.

George Borrow: La Biblia en Esparia, intr. por Manuel Azafa, Alianza Ed., Madrid, 1983, p.
375.

Asi fue el anuncio de la ya cerrada sidrerfa mesén La Figal, Avda. de Pumarin, Oviedo,
como ejemplo vivo de esta pervivencia, entre muchos otros que seguramente hay.

Reproduccion portada en G.E.A., vol. 15, p. 58.





