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En las dos ultimas décadas del siglo XX y la primera del actual el
litoral asturiano ha experimentado importantes transformaciones
funcionales y morfoldgicas en sus puertos y nucleos urbanos para
adaptarse a la situacidn generada por la pérdida de las actividades
portuarias e industriales tradicionales y con la intencién de poner
en marcha nuevos servicios y competencias capaces de revitalizar
la actividad econémical. Dentro de los planes especiales disefiados
con esos fines, en muchas ciudades se contemplaron proyectos
artisticos y culturales?. En efecto, las politicas regeneradoras
arbitradas parecen haber entendido la capacidad del arte y de la
cultura para renovar la imagen de las villas y potenciar el turismo,

1 MORALES SARO, M. C, “Marca Gijén”, Lifio, 13, 2008, pp. 123-135; “La
remodelacidén intensiva de los puertos histéricos en Asturias, consecuencias
urbanisticas y patrimoniales”, en LOZANO BARTOLOZZI, M. del M. y MENDEZ
HERRAN, V., (coords.), Paisajes modelados por el agua: entre el arte y la
ingenieria, Universidad de Extremadura/ Editora Regional de Extremadura,
2012, pp. 143-157; GARCIA QUIROS, R. M., “Un nuevo espacio para Gijén: la
transformacién del viejo puerto”, Lifio, 13, 2007, pp. 105-122 y “Disefio y
turismo en la costa occidental asturiana, del Eo al Nalén”, Lifio, 19, 2013, pp.
95-106; MENENDEZ MARINO, R., “Evolucién histérica del puerto de Lastres:
del esplendor comercial y pesquero de los siglos XVI y XVII a la actual
reconversion en puerto deportivo”, Liio, 16, 2010, pp. 165-176 y
“Sostenibilidad y desarrollo urbano: El caso de Avilés (1956-2006)”, en Actas
del Congreso Internacional IEPC Ciudad y Sostenibilidad, Eikasia, Oviedo,
2012, pp. 1-26.

2 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Problematicas de la ciudad industrial: la
imagen perdida, las nuevas funciones y la creacion de patrimonios”, en
PARRADO DEL OLMO, J. y GUTIERREZ BANOS, F. (coords.), Estudios de
Historia del Arte. Homenaje al Profesor De la Plaza Santiago. Universidad de
Valladolid, Valladolid, 2009, pp. 301-307
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con el que se intentaba paliar la grave situacién econdémica
existente. El privilegiado emplazamiento en una costa con parajes
de gran belleza, la existencia de un importante patrimonio cultural
y de arraigadas tradiciones relacionadas con la vida marinera
constituian atractivos que se pretendia enriquecer con nuevos
patrimonios artisticos llamados, entre otros fines, a renovar
visualmente el paisaje urbano. A la capacidad del arte publico para
contribuir a la regeneracion de las principales ciudades portuarias
de Asturias y a los logros conseguidos con los nuevos
equipamientos artisticos ya me he referido en otros trabajos3; en
esta ocasion pretendo hacer un balance global de su presencia en
el litoral de la regién, detallando sus contenidos y caracteristicas.

Las actuaciones artisticas mas importantes se localizan en las
principales ciudades portuarias, Gijon y Avilés, y otra villa
préxima a ambas del centro de la regién, Candas, siendo en ellas
donde también se encuentran las primeras manifestaciones de
arte publico. Los restantes ejemplos destacables estan emplazados
en los extremos oriental (Llanes y Ribadesella) y occidental
(Vegadeo).

Gijén: un referente para el arte publico en Asturias

En Gijon podemos localizar la primera escultura de lenguaje
moderno que logré redefinir, singularizar y cualificar el lugar: el
Monumento a la Madre del Emigrante de Ramén Muriedas, que se
ubicé en 1970 frente al mar, al final del paseo maritimo, en el

3 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Impact de la mondialisation: de la ruine
industrielle a la ville musée. Gijon: la sculpture comme élément de
transformation de la ville”, en ACERRA, M., MARTINIERE, G., SAUPIN, G.,
VIDAL, L. (dirs.), Les Villes et le monde. Du Moyen Age au XX siecle , Rennes,
Presses Universitaires de Rennes, 2011, pp. 371-392; “La Senda Escultérica
de los 12 Puentes de Vegadeo (Asturias): renovacién visual, intervenciéon
espacial y ;regeneracion urbana?”, Norba-Arte, n® 34, en prensa; “El arte
como recurso: intervenciones escultdricas y propuestas artisticas en la
regeneracion de las villas costeras asturianas”, Abaco, en prensa.
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lugar conocido como el Rinconin* Aunque los objetivos
perseguidos con su instalacion fueron los conmemorativos del
monumento tradicional, puede ser considerada la primera obra de
arte publico de la ciudad por haber conseguido una identificaciéon
con el entorno fisico y con los usuarios del mismo, si bien la
identificacion de la ciudadania con la obra, actualmente
incuestionable, se ha logrado a lo largo de un proceso paulatino y
no exento de un fuerte rechazo inicial>.

Pero la instalacion de esa obra fue un hecho sin consecuencias
inmediatas, pues, aunque ha sido en Gijon donde se ha
desarrollado el programa de arte publico mas completo y mejor
planificado de toda Asturias, su origen es bastante posterior y se
relaciona con la puesta en marcha del proyecto de regeneracion
integral de la ciudad a mediados de los afios ochenta del pasado
siglo, tras la aprobacién de un nuevo Plan General de Ordenacion
Urbana (1986) y la llegada de fondos estructurales europeos®. En
la renovacion perseguida, el equipamiento artistico,
fundamentalmente de caricter escultérico, fue entendido como un
complemento del urbanismo para regenerar estética, social y
culturalmente la ciudad y como reclamo turistico para contribuir a
la diversificacidn funcional y la revitalizaciéon econédmica.

El equipamiento se desarroll6 de forma planificada y paralela a
las intervenciones urbanisticas de los diferentes sectores de la

4 PRESA DE LA VEGA, E. “Aproximaciéon a la escultura conmemorativa
asturiana: El Monumento a la Madre del Emigrante en Gijén”, Memorana, n®
3,1999, pp. 68-84.

5 ALVAREZ MARTINEZ, M. S, “Nuevo arte publico: ampliacién y
revalorizacion del patrimonio urbano”, en FERNANDEZ GRACIA, R. (coord.),
Pvichrvm. Scripta varia honorem M2 Concepcion Garcia Gainza, Gobierno de
Navarra, Universidad de Navarra, Pamplona, 2011, pp. 63 y 67; MIER
VALERON, L., “La Madre del Emigrante (1970): historia de una escultura y
aproximacion a la emigracion asturiana del siglo XX", Actas VI Congreso
SELICUP La cultura popular en los procesos de transformacién social.
Universidad Laboral, 15 -17 de octubre de 2014, en prensa.

6 MORALES SARO M.C. (coord.), El Waterfront de Gijon (1985-2005). Nuevos
Patrimonios en el Espacio Piblico, Ed. Eikasia, Oviedo, 2010.
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ciudad, inicidndose en 1990 con la instalacién del Elogio del
Horizonte de Eduardo Chillida en el Cerro de Santa Catalina?,
primera obra de escultura publica planteada con fines
regeneradores que se llegd a convertir en icono del Gijon
renovado.

Las caracteristicas del equipamiento escultérico gijonés y su
repercusion en la ciudad han sido analizadas extensamente en
varios trabajos, a los que remito8, baste ahora recordar dentro de
esta revision general del arte publico del litoral asturiano que en
Gijén intervino por igual el centro urbano, los viejos barrios
industriales y los espacios de nueva creacion, y que adquiri6
especial protagonismo en el borde litoral, recalificando paseos
maritimos y playas, sendas peatonales y parques. Puede deducirse
de ello el elevado nimero de obras instaladas?, de las que un buen
numero se caracteriza por una calidad artistica notable y por su
adecuacion al medio, cualidad imprescindible cuando la obra se
emplaza en un especio publico.

Las obras ubicadas en los afios noventa en el Cerro de Santa
Catalina y en el parque de la Providencia, dos de los enclaves
emblemadticos de la regeneracion de la ciudad y los primeros en
acoger esculturas, se realizaron por encargo directo del
Ayuntamiento a artistas de reconocido prestigio (Eduardo
Chillida, Joaquin Vaquero Turcios, Amadeo Gabino), siendo
excepcional la convocatoria de un concurso para seleccionar el
proyecto del Monumento a la Paz Mundial para el parque del

7 FERNANDEZ LEON, J. (coord.), Elogio del Horizonte, una obra de Eduardo
Chillida, Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo, 1990.

8 ALVAREZ MARTINEZ, M.S., “Un nuevo arte para Gijén: compromiso ptiblico
y usurpacién retérica”, en MORALES SARO M.C. (coord.), El Waterfront..., pp.
61- 107; “Impact de la mondialisation...”, opus cit.

9 Las esculturas publicas, junto a los monumentos conmemorativos
tradicionales, constituyen la mayor parte de los “Bienes Histéricos del Alto
valor Artistico” inventariados por el Ayuntamiento de Gijén en 2012, aunque
en la relacion no figuran las creaciones mas recientes.
https://sedeelectronica.gijon.es/multimedia_objects/download?object_id=1
21583&object_type=document [consulta 08/10/2014]
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Lauredal, en el que resulté seleccionado el escultor asturiano
Manuel Arenas. Las demds intervenciones llevadas a cabo en esa
década también han partido del encargo a artistas regionales de
reconocido prestigio (Joaquin Rubio Camin, Alejandro Mieres,
Bernardo Sanjurjo, Fernando Alba, Miguel Angel Lombardia). Pero
con la puesta en marcha del Proyecto Arte Publico en Gijon,
desarrollado entre 1999 y 2003, fue una comisiéon de expertos
nombrada por el consistorio la encargada de realizar la seleccién
de los autores tras la definicién de los objetivos a alcanzar0.
Teniendo en cuenta los criterios de experiencia en arte publico,
interés artistico y adecuacion al medio de las obras, fueron
seleccionados escultores espafioles (Pepe Noja, Miquel Navarro,
Fernando Sinaga, Acisclo Manzano y Xaime Quesada) 'y
fundamentalmente asturianos (Francisco Fresno, M2 Jesus
Rodriguez, Adolfo Manzano, Pablo Maojo, Herminio, Eugenio
Lépez, Carmen Cantén) para desarrollar el resto de los proyectos
artisticos. Es preciso sumar los llevados a cabo por encargo
directo de la Sociedad Gestora del Suelo al escultor de origen
asturiano Amador Rodriguez y a los vascos Juanjo Novella y
Ernesto Kndrr y mds recientemente por el Ayuntamiento al
senegalés Mohamadou Ndoye Douts y la asturiana Xana Kahle,
autores de las dos ultimas esculturas destacables emplazadas en
la ciudad.

Se puede deducir de lo expuesto el elevado numero de
esculturas existente en el espacio urbano, que permitié a Gijon
publicitarse como “Ciudad de las esculturas” al convertir su medio
en un contenedor de obras que facilitan a los vecinos y los
visitantes el contacto con la actividad creativa actual. El marco
cronoldgico del equipamiento artistico de Gijéon comprende desde
1990 a 2013, si bien la mayor parte de las obras se realizaron
antes del inicio de la crisis econémica actual. Destacan las
esculturas que se relacionan a continuacién, que, con diferentes

10 “Criterios de la Comisién Técnica para el estudio, propuesta y adquisicion
de esculturas para espacios publicos de Gijon”, Documento de la Fundacién
Municipal del Cultura de Gijon.
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lenguajes plasticos, logran establecer un didlogo con el lugar de
ubicacién, y que en los mejores ejemplos llegan a la total
identificacién con éL

La capacidad de integraciéon de las obras es especialmente
notoria en el borde litoral de la ciudad, donde se inicié el
equipamiento y se ubicaron trece esculturas. La primera en
instalarse fue, segin se ha indicado, el Elogio del Horizonte (1990)
del escultor vasco Eduardo Chillida, que se situ6 en el parque
creado en el Cerro de Santa Catalina con el desarrollo del Plan
Especial de Recuperaciéon de esa zona de anterior uso militar.
Cerca de ella, también frente al mar Cantabrico y mirando al Cabo
Torres y al puerto de El Musel, se colocd Nordeste (1994) de
Joaquin Vaquero Turcios. Se trata de una segunda obra ubicada en
la fachada maritima y que junto a la anterior marca el inicio de
una senda escultérica a lo largo del litoral gijonés que acoge a
algunas de las muestras mas relevantes del arte publico de la
ciudad.

El promontorio de Santa Catalina divide el waterfront gijonés
en dos sectores, el occidental, portuario e industrial, y el oriental,
residencial y de ocio. En el primero, en una zona muy agredida por
el desmantelamiento industrial, se instalé frente al arenal de la
playa del Arbeyal la escultura Andarin (1999) de Miquel Navarro
tras la aplicaciéon del PERI de Santa Olaya-El Arbeyal en 1989.
Pero es en el sector oriental donde existe una verdadera secuencia
escultérica a lo largo de la costa, en la que ademas del ya
mencionado Monumento a la Madre del Emigrante (1970) que
cierra el paseo maritimo, se fueron instalando dentro del parque
del cabo San Lorenzo, otro espacio militar recuperado para la
ciudad, el Homenaje a Galileo Galilei XV (1997) de Amadeo Gabino
y Paisaje Germinador (1997) de Miguel Angel Lombardia; y en
torno al paseo maritimo y a la senda peatonal que recorre todo el
litoral, las esculturas Sombras de luz (1998) de Fernando Alba,
Solidaridad (1999) de Pepe Noja, Sin titulo (2001) de Herminio,
Cantu de los dies fuxios (2001) de Adolfo Manzano y Castillo de
Salas (2003) de Joaquin Rubio Camin, que marcan el camino hasta
el citado parque del cabo San Lorenzo.

12
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También han sido importantes receptores de arte publico los
lugares de esparcimiento existentes dentro de la trama urbana,
como los parques, jardines y plazas. Una de las primeras
esculturas publicas de Gijén, el Monumento a la Paz Mundial
(1990) de Manuel Arenas, fue concebida para el parque del
Lauredal, que acababa de ser integrado en la ciudad para uso
publico en la encrucijada de tres barrios obreros del sector
industrial occidental. En el mismo sector, la Torre de la Memoria
(2000) de Francisco Fresno se crea para el parque de Moreda,
ubicado en el solar de la antigua factoria siderdrgica del mismo
nombre que fue recuperado para desempeflar nuevos usos
residenciales, sociales y de ocio.

Dentro del centro urbano las esculturas se instalan en lugares
de reunién muy concurridos, como Génesis y Obelisco, creadas por
el artista gijonés Joaquin Rubio Camin en 1992 para los jardines y
el paseo de Begoiia coincidiendo con las obras de remodelacién
aprobadas en 199011, También la plaza del Humedal fue sometida
a una intervencidén integral por el artista Alejandro Mieres, que
disefié la nueva zonificacién, los muretes, jardineria y demas
equipamiento, e instald6 su escultura luminica Cubo (1995),
completandose la actuacion artistica con el pavimento proyectado
por el pintor asturiano Bernardo Sanjurjo. Otro espacio céntrico y
muy frecuentado, la plaza de Europa, acogié tras la reforma de
1999 en el estanque de una zona ajardinada la obra En la memoria
- na memoria (2000) de la escultora y pintora M2 Jests Rodriguez.

La periferia urbana fue asimismo objeto de importantes
intervenciones. En el sector suroriental, entre los barrios del
Llano y Ceares, se integr6 en la ciudad la gran mancha verde del
parque Los Pericones, que cuenta actualmente con dos esculturas,
Confluencia (2001) de Eugenio Lopez y Camaleén (2010) de
Mohamadou Ndoye Douts. Frente a él esta el barrio de Montevil,

11 Obelisco fue desmontada diez afios mas tarde, al realizarse nuevos trabajos
para un aparcamiento subterrdneo, siendo rehecha con mayores
proporciones para una nueva ubicaciéon en la amplia avenida de la
Constitucion.
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nueva zona residencial en la que se ubicaron las esculturas
Homenaje a las Brigadas Internacionales (2001) de Amador
Rodriguez y La Huella (2002) de Juanjo Novella. En Viesques y
Cabuefies, que contaban ya en las instalaciones del campus
universitario con la escultura Homenaje a la Navegacion (1989) de
Vicente Vazquez Canonico delante la Escuela de la Marina Civil y
el Arbol de la ciencia (1989) de Juan Zaratiegui ante la Universidad
Laboral, se coloca en una rotonda Hacia la luz (2009) de Francisco
Fresno, otra de las esculturas mas relevantes de la ciudad. Y ante
el Palacio de los Deportes de la Guia, la escultura Escalada (1992)
de Pablo Maojo.

Asimismo, los barrios populares y de alta densidad de
poblacién han sido intervenidos con esculturas que persiguen
mejorar la imagen del entorno, aunque con escasos resultados casi
siempre. Como el barrio de Contrueces, donde se ubicé la
escultura Dindmica (2004) de Ernesto Knorr, y el barrio de
Laviada, en el que estan instaladas Copulaciones (1998) del
asturiano Pedro Sanjurjo Pieycha y el Monumento a la Reptblica
(2000) de los escultores gallegos Acisclo Manzano y Xaime
Quesada. Proxima a ellas se encuentra la escultura de Camin
Espacio exterior (1990), realizada para el hall de la estacién de
Renfe Jovellanos y hoy ubicada ante el ingreso a la nueva estacion
de ferrocarril.

El equipamiento con esculturas alcanza incluso a recintos
cerrados muy visitados por el publico. Uno de ellos es el Jardin
Botanico Atlantico, donde se colocaron dos obras inicialmente
seleccionadas (2001) para el parque de Los Pericones; se trata de
Viomvo del escultor zaragozano Fernando Sinaga y Erase una vez
un drbol de la asturiana Carmen Cantén. Y al margen de la
financiaciéon publica y con emplazamiento en recintos privados,
aunque emblematicos, hay que citar ain dos esculturas:
Germinacion (2006) de Joaquin Vaquero Turcios y Centenario
(2007) de Pablo Maojo, que se encuentran respectivamente en el
ingreso al Recinto Ferial de Asturias y en el puerto de El Musel.

Ademas de las mencionadas, concebidas salvo excepciones con
fines regeneradores dentro del programa de arte publico
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impulsado por el consistorio y relacionadas con intervenciones
urbanisticas, se instalan en diversos puntos de la ciudad algunas
piezas, conmemorativas en su mayor parte, que ejercen escasa
incidencia en el entorno y presentan diferente interés desde el
punto de vista creativo. Generalmente se trata de obras
figurativas, relacionadas en unos casos con el concepto de busto
tradicional sobre pedestal, como el Monumento a Salvador Allende
(1999) de la escultora chilena Moénica Bunster ubicado en el
barrio de Roces, que es réplica de otro instalado en Chile. En otros
responden a planteamientos mas novedosos, como el Homenaje a
los Nifios de la Guerra (2005) de Vicente Moreira, que dentro de
una figuracidn realista aproxima la figura al espectador en la playa
de El Arbeyal, lo mismo que el grupo escultérico Sentimientos
(1999) de Manuel Garcia Linares en el barrio de la Guia.

Tradicional por cuanto recurre a la férmula de monolito es la
pieza Nunca mds (2000), ubicada en la senda litoral en homenaje a
las victimas de Mauthausen y disefiada por el arquitecto municipal
Luis Estébanez, que sin embargo resulta innovadora por su
formalizacién geométrica. Como también aportan soluciones
formales singulares la obra realizada por Joaquin Rubio Camin
para el paseo de Begofia titulada Evocacién. Homenaje a Francisco
Carantofia, que sin renunciar a la figuracion habitual del
monumento recuerda al representado por medio de su silueta
recortada en una plancha de acero; o la ultima instalada en el
parque del cabo San Lorenzo, el Homenaje a José Luis Alvarez
Margaride (2011) de la asturiana Xana Kahle, que se formula con
un lenguaje organicista abstracto.

De lo expuesto se puede deducir que las esculturas ubicadas en
la ciudad de Gijén en las ultimas décadas no alcanzan similares
logros de integracién en el medio e identificacién con los
ciudadanos. Se aprecia que la seleccién realizada dentro del
proyecto de arte publico desarrollado entre 1990 y 2003 ha dado
origen a creaciones con mejores resultados en la intervencién
estética, social y cultural del entorno. Se aprecia asimismo que las
piezas mas relevantes se encuentran ubicadas en el borde litoral
(Elogio del Horizonte, Nordeste, Sombras de luz, Cantu de los dies
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fuxios), aunque no hay que olvidar el papel desempafiado por
alguna otra en la regeneracion de los viejos espacios industriales
(Torre de la Memoria) y en la singularizacién de los de nueva
creacion (Hacia la luz).

Se desprende también que las esculturas publicas mencionadas
responden a corrientes estilisticas muy distintas, desde la
abstraccién a la figuracién, y dentro de ellas, desde
planteamientos no representativos geométricos y racionalistas
hasta otros organicistas, expresivistas o simbdlicos, y desde una
figuraciéon tradicional de cufio realista, hasta formas mas
depuradas y sintéticas.

Tan variadas como las soluciones formales son las materias
empleadas, que oscilan desde el bronce, el marmol y la madera
tradicionales, hasta el acero, hormigoén y cristal. Y lo mismo se
puede decir de las proporciones, que dependen en buena medida
del presupuesto disponible, aunque en general se planteen
tratando de respetar la escala existente en el entorno. Por otra
parte, también difieren los objetivos que mueven la creacién de
las esculturas. Segiin se ha comentado, algunas de ellas surgen con
intenciébn conmemorativa, siendo, salvo excepciones, las mas
conservadoras en sus propuestas plasticas. Existen también
piezas identitarias, evocadoras de la memoria del lugar, en las que
la materia y la forma estdn cargadas de simbolismo. Pero en buena
parte de las obras, con independencia de que cada artista haya
dejado reflejadas sus preocupaciones e intereses plasticos, las
esculturas surgen para establecer un didlogo con el entorno. Ese
didlogo se puede alcanzar por muy diferentes vias con la intencién
de mejorar el paisaje de la ciudad, de dignificar los barrios
degradados, de crear lugares agradables para el uso ciudadano y
facilitar el contacto con las nuevas formas de expresion plastica.
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Avilés: el protagonismo del arte con memoria

El arte publico tiene también un peso relevante en la nueva
imagen de la villa de Avilés?, especialmente en el entorno de la
ria. Sus origenes se relacionan con una pieza escultérica, aunque
los murales pictéricos y ceramicos alcanzan una importancia que
no tenian en Gijén en relacién con la permanente colaboracion
con el Ayuntamiento del pintor avilesino Ramén Rodriguez y la
participacion de la Escuela Municipal de Ceramica.

El nuevo arte publico surgié en esta villa en 1986 cuando el
Ayuntamiento toma la decisién de dar nueva vida artistica a un
tejo muerto del parque de Ferrera. El encargado del trabajo fue el
escultor asturiano de mayor proyeccién en aquel momento,
Joaquin Rubio Camin, que se encontraba desarrollando una
experiencia plastica con la madera idénea para ser aplicada en la
intervencién del arbol avilesino. La pieza resultante, Tejo Herido,
es una obra innovadora en cuanto a concepto y materializacién
que no tuvo continuidad inmediata. Pero a partir de ella, la
escultura adquirié relevancia en las actuaciones artisticas llevadas
a cabo en la ciudad, sin llegar a excluir, segin se ha dicho, la
pintura ni la cerdmica, que cuentan con varios murales en
diversos puntos de la villa13,

12 R{0 LEGAZPI, A. Del, “Estatuas. Tomando el aire por Avilés”, El Revistin,
Avilés, 16 abril 2006, pp. 48-52; PEREZ PANDO, E., Arte publico en Avilés,
Trabajo de Investigacién de Doctorado inédito, dirigido por M. S. Alvarez
Martinez, Universidad de Oviedo, 2011.

13 Los murales se localizan en plazas, parques e incluso en la estacion de
autobuses, donde el pintor avilesino Carlos Sudrez pinta en 2001 un mural de
grandes proporciones: Bosque encantado. Con antelacién se habian creado los
murales Centenario de la fiesta del bollo (1993) en la plaza de Camposagrado
y Homenaje a Carrefio de Miranda (1997) en el barrio de Sabugo, ambos
disefiados por Ramén Rodriguez y materializados por la Escuela Municipal de
Ceramica. El mismo pintor recibe el encargo en 2002 de pintar Pasionarias
para la plaza José Marti y de disefiar el Mural de las ciudades hermanas,
emplazado en el parque de Ferrera, en el que colabora nuevamente la Escuela
de Ceramica. Y, en 2007, el mismo artista completa la intervencion de la plaza
José Marti con el mural Cubavilés.
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Fue en los afos noventa cuando se inici6 un proceso
sistematico de intervencién artistica de la ciudad, tanto de su
centro urbano como de las zonas periféricas, con obras de muy
diferentes caracteristicas en cuanto a estilo, capacidad de dialogo
con el entorno e incluso en cuanto a interés artistico de las
propuestas. Las primeras obras se colocaron en espacios
periféricos con intencién de crear lugares de referencia atractivos
para el uso ciudadano. Y es precisamente en los barrios de la
periferia donde se localizan algunas de las propuestas mas
novedosas en cuanto a lenguaje y mads activas en cuando a
capacidad para singularizar el lugar. La primera de ellas fue Ara
(1993), también obra de Camin, que se instal6 en el nuevo Centro
Socio-Cultural Los Canapés, lo mismo que dos afios mds tarde la
escultura de Benjamin Menéndez Trecho (1995). No obstante,
también existen en algunos barrios esculturas de intencién
conmemorativa y con resultados muy distintos de los antes
apuntados. Asi se constata en el Homenaje a los caldereros (1996)
de Emil, pieza figurativa y de reducidas dimensiones, que se
dispuso sobre pedestal al modo de un monumento tradicional en
el barrio de Miranda en recuerdo de uno de los oficios
tradicionales del lugar. Mas destacable en cuanto a factura es otra
escultura conmemorativa ubicada en el barrio de Sabugo, La
Monstrua (1997), obra del escultor avilesino Amado Gonzalez
Hevia (Favila) que se dedica en homenaje a un hijo ilustre de la
villa, el pintor Carrefio de Miranda. Complementada el mismo afio
con el mural cerdmico Homenaje a Carrefio de Miranda, esta obra
logra ejercer mayor incidencia en la cualificacién estética del
entorno y enlaza por su planteamiento con otras creaciones del
centro urbano.

En efecto, en el centro de la villa las intervenciones artisticas
parecen haber sido concebidas antes como elemento
embellecedor que como un recurso regenerador del medio,
limitdndose su incidencia a la ocupacién del mismo en gran parte
de los casos. Predominan las obras de lenguaje figurativo e
intencién evocativa o conmemorativa, que representan personajes
ilustres de Avilés y tipos populares, cayendo en ocasiones en el
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anecdotismo. Con esas caracteristicas se instalé en 1997 un busto
del escritor asturiano Armando Palacio Valdés ante el teatro que
lleva su nombre, realizado por encargo del consistorio al escultor
ovetense Mauro Alvarez, autor también al afio siguiente del
Medallon de Alfonso VI, que recuerda en el exterior del palacio de
Valdecarzana al monarca que confirmé el Fuero de la villa.
También evocativa es la escultura Marta y Maria, otra obra de
Favila realizada por encargo municipal en 1999 para el exterior
del Teatro Palacio Valdés, en la que nuevamente se rememora al
escritor a través de dos de sus personajes literarios. Y en la plaza
del Carbayedo, en el antiguo solar de la feria de ganado, se instala
en 1999 El tratante con similares caracteristicas en cuanto a
intencién y formalizacion. Esta obra fue realizada por encargo del
Principado de Asturias a Favila y concebida como homenaje a los
antiguos usuarios del lugar con el caracteristico lenguaje realista y
anecdotico del escultor. Un nuevo homenaje se dedica en la plaza
de Camposagrado al pintor Carrefio de Miranda en el afio 2000
siguiendo el formato del monumento sobre pedestal, lo mismo
que el busto de José Marti donado en 2005 a la ciudad por el
Ministerio de Cultura de Cuba, que ejerce escasa incidencia en la
plaza del mismo nombre, fuertemente redefinida sin embargo por
los murales pictéricos de Ramoén Rodriguez Pasionaria (2002) y
Cubavilés (2007).

Pero en el centro urbano también se instalan desde el afo
2000 piezas de estilo mas moderno y con diferente incidencia en
el espacio publico. La primera de ellas es Eslabén (2002),
realizada por encargo municipal a Pepe Noja para el exterior de la
antigua carcel de la villa y formalizada e instalada con evidente
sentido connotativo. En los afios siguientes continda la
intervencién del centro con arte publico con obras singulares,
como Hélices de Saint Nazaire (2003), una pieza donada por la
ciudad francesa hermanada con la villa que le da el titulo e
instalada segin propuesta del pintor avilesino Ramén Rodriguez.
También resulta singular la abstraccién geométrica con la que el
escultor Fidel Pena formula su homenaje al teatro asturiano en
Entre Bambalinas (2006) y muy relevante por su capacidad de
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intervenir el lugar la obra Recorrido (2008), una instalacién de
tubos de ceramica para el parque del Muelle disefiada por Anabel
Barrio y Ramén Rodriguez por encargo municipal al conmemorar
el vigésimo quinto aniversario de la Escuela Municipal de
Ceramica.

Junto a las mencionadas existen piezas realizadas por encargo
directo de empresas constructoras. Es el caso de Espacios para el
sery el estar (2005) y Celebracion (2006), que se sitdan en el casco
urbano tras la realizacién de trabajos urbanisticos en el lugar de
emplazamiento y son obra del escultor avilesino Ignacio
Bernardo, autor también de Al hombre que escuchaba la piedra
(2003), pieza de menor interés tanto en si misma como por su
escasa incidencia en el medio.

Paralelamente a las actuaciones en el centro urbano, se
instalan en los barrios otras dos obras relevantes por su
capacidad para intervenir el entorno: Punto de Encuentro (2002),
realizada por Pepe Noja el mismo afio que la ya citada del mismo
autor y ubicada en la encrucijada de cuatro barrios, y Sol naciente
(2003) de Juanjo Novella en el barrio del Nodo, en este caso
donada por SOGEPSA.

Las mejores intervenciones artisticas de Avilés tienen lugar a
partir del afio 2000 en el entorno de la ria y estan vinculadas a la
regeneracion de sus margenes y la recuperacién de antiguos
espacios industriales para la ciudad. Todas ellas tienen un
componente comun: el caracter identitario con la tradicion
sidertrgica y portuaria, que ya he analizado mdas detenidamente
en otras publicaciones!*. Destaca entre todas las piezas de arte
publico de esta ciudad la escultura Avilés (2005) de Benjamin
Menéndez, que fue patrocinada por la Autoridad Portuaria y es la

14 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Patrimonios destruidos/patrimonios creados.
La Ruta del Acero: un locus identitario entre la destruccién y la creacién”, en
ALVARO ZAMORA, M. I, LOMBA SERRANO, C., y PANO GRACIA, J. L. (coord.),
Estudios de Historia del Arte. Libro Homenaje al Prof. Gonzalo M. Borrds Gualis,
Instituciéon Fernando el Catdlico, Departamento de Historia del Arte
Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2013, pp. 99-111.
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obra de mayores proporciones de la ciudad. Se ubica en un
espacio emblematico de la misma, en el paseo de la ria, al otro
lado del Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer, y se ha
convertido en un nuevo icono de la ciudad por su ubicacién,
tamafio y carga simbdlica al evocar a través de la materia y de la
forma la estrecha relacién existente a lo largo de la historia entre
la villa, su puerto y la industria.

Otra intervencidn artistica interesante en la ria, que comunica
la ciudad con el nuevo centro cultural, es el Proyecto cromadtico del
Nuevo Puente de San Sebastidn (2006) disefado por Ramoén
Rodriguez, que da un nuevo sentido artistico a la obra de
ingenieria construida para sustituir el antiguo puente de hierro
desaparecido. Pero la actuacidn de arte publico mas completa por
su origen y desarrollo, sus objetivos, autores y promotores es la
Ruta del Acero (2004-2010). Se trata de un proyecto artistico
ubicado en terreno industrial liberado por la factoria siderturgica
Ensidesa que se recupera para uso publico; un proyecto
identitario que pretende mantener viva a través de las esculturas
la memoria siderurgica del lugar, y por ello, muy bien acogido por
los ciudadanos; un proyecto participativo, promovido, disefiado y
creado por el colectivo de Antiguos Alumnos de la Escuela de
Aprendices de esa empresa, en el que los artistas estan vinculados
a la siderurgia y en el que colaboran desinteresadamente
trabajadores de ArcelorMitall; un proyecto integrado por ocho
esculturas que dan nueva vida artistica a materiales industriales
de desecho y se ubican en la senda junto a otros vestigios del rico
patrimonio industrial de la ciudad. La primera escultura,
Hemisferios en equilibrio, se colocé en el afio 2004 y entre
noviembre de 2009 y abril de 2010 se instalaron con apoyo
municipal las siete restantes: Desequilibrio de Ricardo Mogo,
Misceldnea de Toméas Marban, Vientos de Acero de Anabel Barrio,
Mano de Eva de Truyés, Transicion de Luis Taboada, Vulcano y
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Prometeo de Ramoén Rodriguez y Alegoria de la Siderurgia de Fidel
Penals.

De lo expuesto se deduce la amplitud del equipamiento
artistico del medio urbano avilesino. Todos los sectores, centro
histérico, barrios, zona industrial y ria, han sido objeto de
intervenciones con arte publico, pero se echa en falta la existencia
de un programa con definicién de objetivos y directrices comunes.
Y como consecuencia de ello, no parece que se hayan establecido
criterios para la eleccién de los artistas y de las obras, aceptadas
en ocasiones sin valorar su aportacion a la regeneracién del lugar.
Ademas, se repiten los encargos a los mismos artistas, por lo que
la oferta de propuestas es poco variada a pesar del elevado
numero de intervenciones y los resultados son muy desiguales en
cuanto a resolucidén técnica, creatividad e identificacion con el
medio. Asi pues, son varios los factores que contribuyen a que los
resultados no sean satisfactorios en su conjunto, a pesar de que
existen propuestas muy relevantes y de gran calidad artistica. Por
una parte, la gran diversidad de promotores (Ayuntamiento de
Avilés, Principado de Asturias, Autoridad Portuaria, empresas
constructoras y colectivos ciudadanos) que han seguido criterios
muy dispares en la realizacién de los encargos. Por otra, el deseo
de hacer participes a los artistas locales!¢, que es loable siempre
que las obras sean de calidad y tengan en cuenta el contexto
urbano. Y, fundamentalmente, la ejecucién de gran parte de los
trabajos sin haber establecido espacios de preferencia, fases de
intervencion y seleccion de autores y propuestas artisticas en
funcidén de las necesidades y condiciones del lugar.

15 VV. AA.: La Ruta del Acero, Ayuntamiento de Avilés/ArcelorMitall, Avilés,
2010.

16 De origen local son Favila, Ignacio Bernardo, Benjamin Menéndez, Ramén
Rodriguez, Carlos Suarez, Anabel Barrio, que tienen varias intervenciones en
la ciudad. De origen regional Camin, Mauro Alvarez y Mauro Alvarez el
Mozu, y de otras regiones unicamente Pepe Noja y Juanjo Novella, ademas
del escultor cubano Alberto Lezcay, autor de un busto de José Marti.
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Candds: otro ejemplo pionero de intervencion artistica del medio
urbano

También en Candas se encuentran ejemplos tempranos de
equipamiento urbano con arte publico. En efecto, esta villa litoral
situada entre las dos principales ciudades portuarias e
industriales de la regién, Gijon y Avilés, que ha basado su
economia en la pesca y en la industria conservera relacionada con
ella, es un ejemplo pionero en Asturias de intervencién artistica
de sus espacios publicos.

Los origenes de esas intervenciones se relacionan con la
condicion marinera de la villa y surgen con un sentido
conmemorativo ajeno a las intenciones regeneradoras que
caracterizaran otros programas del arte publico posteriores. La
primera actuacion artistica en la trama urbana de Candas se
remonta al afio 1979 y esta en el germen de lo que hoy se conoce
como Museo de Pintura al Aire libre, si bien en aquél momento no
abrigaba intenciones de permanencia y se planteaba como
homenaje a la actividad marinera y a sus gentes. Diez afios mas
tarde, surgia en la villa un nuevo proyecto y de mayor alcance: el
Parque Escultérico de Candds, que por su vinculaciéon con el
Centro de Escultura de Candas Museo Antén puede también
considerarse como una iniciativa relacionada con la memoria de la
villa a través del recuerdo de uno de sus hijos ilustres, el escultor
Antonio Rodriguez Garcia (Antdn).

Se trata de dos proyectos de diferente origen por cronologia,
contenidos y emplazamiento. El primero, promovido inicialmente
por una asociacion popular, la Cofradia del Alba, e integrado por
murales pictéricos, se localiza en medianeras y muros del casco
urbano y del puerto; el segundo, impulsado por el Ayuntamiento
de Carrefo e integrado por piezas volumétricas, se ubica en el
mismo borde litoral, en el Cabo San Antonio. También difieren las
intenciones que generan ambos proyectos. Intencion
conmemorativa y festiva en el primero de ellos, segin se
desarrollara a continuacién; una voluntad cultural y vislumbrando
las posibilidades de desarrollo que podia suponer para la villa, en
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el segundo. Y sin embargo, tienen algo en comun: se trata de
iniciativas que se fueron desarrollando paulatinamente y que
llegaron a reunir colecciones nutridas.

- Museo de Pintura al Aire Libre de Candas

El Museo de Pintura al aire libre de Candas estd integrado
actualmente por dieciocho murales. Su origen se relaciona con la
celebracion de la fiesta popular de la Alborada, en la que se
honraba a las gentes que perdieron la vida en el mar. La Cofradia
del Alba se encarg6 entre 1979 y 1982 de organizar ese evento, en
cuyo marco promovié diversos actos culturales y entre ellos la
pintura de murales. A lo largo de esos cuatro afos se convoco a
pintores de diferente procedencia para intervenir el espacio
urbano, y, dada la continuidad, fue entonces cuando se llev6 a
cabo el mayor niumero de trabajos, diecisiete en total, de los que
solamente se han conservado diez al no existir en aquellos
momentos una intencién de pervivencia.

Llama la atencién la amplitud de la convocatoria de esa
primera fase, en la que participaron pintores de distintas
procedencias que trabajaron de forma desinteresada. En 1979
Unicamente fueron invitados artistas asturianos, concretamente
Alfonso Iglesias, Miguel Angel Lombardia, Alfredo Menéndez,
Benigno Monteserin y José Manuel de la Riera, a los que en
convocatorias de los siguientes afios se suman otros artistas
regionales, como Manuel Garcia Linares en 1980 y Vicente
Santarta y Francisco Arenas en 1981. Pero desde el afio 1980 la
invitacién se abria a pintores de otras regiones, como el cdntabro
Antonio Cuervas-Mons y el vasco Alipio en 1980; el madrilefio
Alberto Moreno en 1981; los gallegos Rogelio Puente y Alfonso
Abelenda y el cantabro Celestino Cuevas en 1982. También
participaron en esos aflos pintores extranjeros, como el mejicano
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Claudio Favier y el egipcio Monshen Guirguis en 1981 y el
norteamericano Jerry Sheerin en 198217,

Citados siguiendo un orden cronolégico, de aquella primera
fase se conservan los murales Alborada del pintor candasin
Alfredo Menéndez, Sin titulo de Benigno Monteserin, Elegia al mar
de Miguel Angel Lombardia, Sin titulo de Alfonso Iglesias y Sin
titulo de José Manuel de la Riera, todas ellas de 1979. De 1980 han
llegado hasta hoy Sin titulo del ya citado José Manuel de la Riera,
Sin titulo de Antonio Cuevas-Mons y Mons y Conjuro a la mar de
Claudio Favier Orendain. Finalmente sélo otros dos murales de la
primera fase forman parte hoy del museo, Barcas (1981) de
Alberto Moreno y Pufio de marinero (1981) del candasin Vicente
Santarda. Todas esas intervenciones se localizan dentro del centro
urbano en los muros de la fibrica de conservas Ortiz, en el
mercado de abastos, en el colegio San Félix y en diversas calles de
la villa, salvo Conjuro a la mar que se pint6 en el puerto.

A mediados de los ochenta el Ayuntamiento de Carrefio se hizo
cargo del proyecto, le dio nuevo impulso e introdujo una intenciéon
musealizadora inexistente con anterioridad. Se llevaron a cabo
entonces intervenciones consecutivas en 1985 y 1986, cuando se
encargaron al pintor candasin Alfredo Menéndez dos murales en
un lugar privilegiado: los muros de la desaparecida conservera
Albo, donde pinté Trabajos tradicionales de Candds (1985) y
Triptico (1986), que evocan la vida y tradiciones de la villa. Y de
nuevo se interrumpieron las intervenciones pictéricas en las
calles hasta finales de los afios noventa, celebrandose entonces
tres convocatorias seguidas. En 1998 se recuperaba la actividad
con una obra de enormes dimensiones, de 1,50 x 30 m, en uno de
los lugares de reunién y de juego mas concurridos de la villa, el
parque de Les Conserveres, en el que el avilesino Benjamin
Menéndez pint6 Sin titulo, un paisaje subjetivado y entrafiable de
Candas y su entorno. Al afio siguiente, fue invitado de nuevo a
realizar otros dos murales en la calle principal de la villa el pintor

17 Museo de Pintura al Aire Libre de Candds, catalogo, Plan de Dinamizacién
Turistica Cabo Penas, 2005, p. 3.
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local Alfredo Menéndez, que conmemoraba entonces en el
Centenario de La Salve esa arraigada celebracién popular y
pintaba el mural cerdmico Estrella de Los Mares. Y en 2000, fue la
pintora ovetense Maria Mallada la autora del mural cerdmico
Anclados en los muros del colegio ya intervenido en la primera
fase pictorica.

El dltimo mural se ejecut6 en 2004 tras hacerse cargo del
museo el Plan de Dinamizacién Turistica del Cabo Pefias. En el
espigon del nuevo puerto de la villa, el pintor del vecino concejo
de Gozoén Vladimir Gonzalez Llevd a cabo Pasado Presente, otra
obras de grandes dimensiones para adaptarse al enorme muro de
soporte (2 x 20 m)18,

Es en esta ultima fase cuando el conjunto comienza a
desempenar una verdadera funcién museistica, ya que hasta
entonces no se habian emprendido las politicas de conservacién y
estudio propias de tales entidades. Esas deficiencias comienzan a
paliarse en 2005 con la publicacién de un catadlogo de los fondos
de la coleccién?®, y, poco después, con la elaboraciéon de un
informe que recogia la relacién de los murales realizados, los
lugares de ubicacién y/o almacenamiento y el estado de
conservacion, para emprender a continuacién los trabajos de
restauracion de las obras méas dafiadas?20.

A lo largo de las tres décadas de actividad muralista se puede
apreciar un cambio en el lenguaje de los murales, aunque siempre
han estado condicionados por la referencia al tema marinero de la
convocatoria. Asi pues, en las dos primeras décadas predominan
los géneros de la pintura asturiana tradicional. El costumbrismo
estd presente en la mayoria a través de la representacion de

18 “Vladimir Gonzalez Menéndez. Pintor”, Revista Fusion.com, mayo 2006,
http://www.revistafusion.com/asturias/2006/mayo/report152-4.htm [24
octubre 2014]

19 Museo de Pintura al..., op. cit.

20 G. PUMARINO, P., “El tesoro urbano candasin”, EI Comercio Digital, 3 abril,
2006,
http://www.elcomercio.es/pg060403/prensa/noticias/Concejos/200604/0
3/GIJ-CON-086.html#Inicio_noticia [16 octubre 2014]
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trabajos, fiestas y tradiciones marineras (Alborada, Trabajos
tradicionales de Candds, Triptico, Centenario de la Salve, ...
Aunque también se aprecian en los murales de entonces
manifestaciones mas novedosas, de signo expresionista (Elegia a
la mar, Conjuro a la mar, Barcas) y abstracto (Pufio de Marinero). A
partir de fines de los noventa se puede hablar de intervenciones
relacionadas con actitudes creativas postvanguardistas, como el
gran mural del parque de Les Conserveres, y representativos del
individualismo imperante en la pintura de las ultimas décadas
(Anclados, Pasado Presente).

- Parque Escultérico de Candas

Un conjunto de arte publico muy relevante en cuanto a nimero
y a diversidad de propuestas se encuentra en el Parque
Escultérico de Candas?l. Se trata de un proyecto bastante pionero
en Asturias que tiene su origen a fines de los afios ochenta como
espacio expositivo para muestras de escultura al aire libre del
Centro de Escultura de Candas Museo Antén, inaugurado en 1989.
Con ese objetivo inicial el Ayuntamiento de Carrefio adquirié una
extensa superficie de terreno colindante con el museo en el
enclave privilegiado del cabo de San Antonio2??, que acab6
convirtiéndose en un nuevo espacio de exposiciéon permanente de
esculturas junto al faro, en un entorno natural frente al mar de
gran belleza.

21 http://museoanton.com/contenido/parque-escultorico/ [25 mayo 2014]
22 En 1987 tienen lugar los primeros acuerdos para el disefio del entorno
ajardinado del Centro de Escultura de Candas Museo Antdn que se vera
ampliado en 1989 con la adquisicion municipal de una zona verde no
urbanizable del cabo San Antonio de 25.415 m2, llegando a alcanzar una
superficie total de unos 50.000 m2. En RIPOLL DONO, C,, El arte ptiblico en
Asturias: el Parque Escultérico del Centro de Escultura de Candds, Museo
Antén, Trabajo de Investigaciéon de Doctorado inédito, dirigido por M. S.
Alvarez Martinez, Universidad de Oviedo, 2009, pp. 22y 26.

27



Nuevos patrimonios frente al Cantdbrico: las intervenciones artisticas en los
nticleos costeros de Asturias

La coleccién comenz6 a formarse con piezas de gran formato
de las exposiciones temporales dedicadas a algunos artistas
relevantes, como Joaquin Rubio Camin (Encuentro en tres, obra de
1985 instalada en el parque en 1990, y Construccién, de 1990 e
instalada en 1995)23, Amador Rodriguez (Cubo vacio por
extraccion de cuadrados segiin niimeros pitagdrico, de 1994), y
José Luis Sanchez (Damocles, de 1990), ademas de EI obrero
apenado o Al hombre bueno La Casa Albo (de 1932, instalada en
1994)24, de Antén, el escultor candasin titular del museo.
Posteriormente los fondos se fueron engrosando con los trabajos
premiados con la Beca Antén de Ayuda a la Creacién Escultérica,
que se ha venido convocando anualmente desde 1990 con la
financiaciéon inicial del propio museo y de la Fundacion
Hidrocantabrico desde 1998.

Actualmente el parque cuenta con 2025 esculturas que han sido
realizadas con materiales, dimensiones y conceptos creativos de
gran diversidad y dan cuenta de la apertura experimentada por
esta disciplina artistica en las tres ultimas décadas. La diversidad
se ha visto favorecida porque la convocatoria de la beca estuvo
abierta a todos los artistas espafioles o residentes en Espafia, de
modo que los fondos del museo no se circunscriben Gnicamente a
creadores del ambito regional y local.

Las esculturas de Camin y Amador que dieron origen a la
coleccién estdn ubicadas en los jardines colindantes con el museo,
donde también se sitdan, citadas por orden cronolégico de
ubicacién en el parque, las obras Blacanal Serviados (1990) del
asturiano Pablo Maojo, Little box (de 1991, instalada en 1993) del
escultor aleman Bodo Rau, EI Pescador (1994) del leonés Amancio

23 Construccion es la escultura que sustituyé en 1995 a Otorio, pieza de Camin
que junto a Encuentro en tres dio origen a la coleccién de este Parque
Escultdrico.

24 Copia en bronce del original de hormigdn del panteén de la familia Albo en
el cementerio de San Juan de la Arena.

25 Centro de Escultura de Candds Museo Antdn, folleto, Ayuntamiento de
Carrefio.
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Gonzdlez, las esculturas EI Chato (1997) y Muro (de 2005,
instalada en 2008) de los asturiano Javier del Rio y José de la
Riera, respectivamente, y Sin titulo (2002, instalada en 2008) del
francés Sylvain Marc.

En el sendero de acceso al promontorio del cabo y recortada
sobre el acantilado se encuentra Estructura extensible (1997) del
asturiano Alejandro Corominas, una escultura liviana de trazas
geométricas que se recorta en el espacio; y en la praderia oriental
del cabo, conocida como prado de La Gervasia, se localizan otras
dos piezas, la ya citada de José Luis Sanchez, que por sus
dimensiones requeria amplio espacio abierto para su
emplazamiento, y Trilobite (2001) de los asturianos Mercedes
Cano y Antonio Sobrino. Integradas en el bosque de eucaliptos del
parque se encuentran varias obras, la de Antén que formé parte
de la coleccién inicial, el grupo de cinco piezas del escultor
japonés afincado en Asturias Tadanori Yamaguchi Viento,
Montaiia, Lluvia, Arbol y Mar (1999) y El Cabaiiu (2009) del
asturiano Pablo Armesto. Finalmente, en las proximidades del faro
se ubican Obelisco (2007) del asturiano César Ripoll, La barca
(2005, instalada en 2007) de la gijonesa Alicia Jiménez y Explosion
de vacio (2010) de José Angel Merino. Y en la vertiente occidental
del cabo, en el Parque Inglés, se localizan las dos obras restantes:
Oda a los marineros (2005) del gijonés Enrique Tirador y
Naturaleza construida (2009) de Teresa Monforte.

Los soportes matéricos de las esculturas abarcan una amplia
gama, aunque tienen en comun la biisqueda de la persistencia en
un emplazamiento muy agredido por temporales y agentes
atmosféricos variables. El hierro y el acero en diferentes acabados
(laminado, inoxidable, corten) son los mas utilizados, pero
también se repiten el bronce, la piedra y el marmol, y en menor
medida el hormigon, el aluminio y el cobre, este ultimo aliado en
una de las esculturas con fibra de vidrio, resina y luz eléctrica.

Las obras pertenecen, segiin lo comentado, a tendencias
plasticas muy diversas. La figuracion tradicional esta
representada en la pieza de 1932 Al hombre bueno La Casa Albo,
pero existen otras aproximaciones a la figuracion, de cufio
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primitivista (El Chato), expresionista (El Pescador) y derivadas de
una personal interpretaciéon del lenguaje del cémic (Blacanal
Serviados). Dentro de la abstracciéon hay un predominio de piezas
geométricas (Cubo vacio, Construccion, Estructura extensible, Little
box, Viento, Montaiia, Lluvia, Arbol y Mar, Obelisco, Naturalezas
construidas) junto a planteamientos organicistas (Sin titulo,
Trilobite) y de fuerte carga expresiva (Damocles). Tampoco faltan
soluciones vinculadas al campo de la instalacién (La barca y El
Cabanu).

Ademads de ofrecer diversidad de lenguajes y planteamientos
las obras que integran los fondos del parque escultérico inciden
de modo muy diverso en el entorno. La capacidad de
identificacion estética y connotativa es mayor en los casos en los
que las piezas han sido concebidas pensando en el lugar, como
Trilobite, El Cabaiiu y Viento, Montana, Lluvia, Arbol y Mar entre
algunas otras. Pero en general, incluso las donadas al museo a
partir de exposiciones, consiguen establecer un didlogo con el
entorno y forman un conjunto relevante gracias a la sabia
ubicacién, en la que se han tenido en cuenta las dimensiones,
materias y formalizacién de las esculturas.

Parque Escultdrico del Cabo Perias

Relacionado con el anterior, que debi6 actuar como referente, y
situado dentro de la misma comarca, surge el Parque Escultérico
del Cabo Pefias, que tiene su origen en el marco de los proyectos
de revitalizacién comarcal del programa Leader Plus (2005-2008)
y fue promovido por la Asociacién para el Desarrollo Integrado
del Cabo Pefias. Se ubica en un ambito de cerca de 2000 hectareas
de terreno de la Red Europea de espacios protegidos NATURA
2000, que también cuenta con un Centro de Interpretacion del
Medio Marino de Pefias. Su puesta en marcha se relaciona con el
proyecto Escultura y Paisaje en el Arco Atlantico, desarrollado
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entre 2004 y 2008, en cuyo marco se organiza la “Exposicién
Internacional Itinerante Escultura y Paisaje en el Arco Atlantico”?,
promovida por cuatro grupos de desarrollo local de otras tantas
comarcas atlanticas de Espafia, Portugal e Inglaterra?’. La
exposicién, integrada por 12 esculturas, tres de cada ambito
geografico participante, circul6 por el Lago de Ellesmere
(Inglaterra), el Parque Natural de los Alcornocales (Cadiz), el
Parque Natural da Serra da Estrela en Erada (Portugal) y el
Paisaje Protegido del Cabo Pefias (Asturias)Z8.

Las tres esculturas asturianas, Llamarada (José Legazpi),
Subida al dtico (Pablo Maojo) y Bastion del Aire (Francisco
Fresno), fueron realizadas en 2007 por encargo directo para la
exposicion y como germen de la coleccién permanente del recién
creado Parque Escultérico del Cabo Pefias. Pero Bastidn del Aire
fue retirada por su autor, y en la actualidad el parque escultérico
ha quedado reducido a las otras dos esculturas iniciales y a una
tercera, Punto Aries (2010) de la escultora madrilefia Ana Pérez
Pereda, que fue seleccionada en el Concurso Internacional de
Escultura ADICAP convocado en Candas en 2007 con el objetivo de
engrosar los fondos escultoricos del parque.

Los fondos del parque no se han incrementado desde entonces
y las piezas existentes dan cuenta ademas de la ausencia de un
mantenimiento necesario dentro de ese medio tan agredido por
los agentes naturales. Especialmente notorio es el deterioro de
Subida al dtico, cuyo soporte de madera con complemento de
pintura no es el mas adecuado para el lugar. El estado actual

26 VV.AA., Exposicion Internacional Itinerante Escultura y Paisaje en el Arco
Atldntico, catalogo, ADICAP-LEADER PLUS, Asociacion para el Desarrollo
Integrado del Cabo Penas, 2008.

27 Participan los grupos ADICAP, de la Mancomunidad del Cabo Pefias, Los
Alcornocales, de Cadiz, Aderes, de Portugal; y Northern Marches, de
Inglaterra.

28 La itinerancia tuvo lugar entre marzo y julio de 2007 en Inglaterra, julio y
noviembre en Cadiz, diciembre de 2007 y abril de 2008 en Portugal, y mayo
y septiembre de 2008 en Asturias.
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indudablemente no da respuesta a las expectativas iniciales del
proyecto como espacio escultérico musealizado. No obstante, es
preciso reseflar las consecuencias interesantes alcanzadas
inicialmente en cuanto a impulso al intercambio y a la difusién de
la actividad plastica dentro del proyecto Escultura y Paisaje en el
Arco Atlantico (2004-2008). En efecto, dicho proyecto aspiraba a
expandir la actividad creativa desarrollada en Asturias, que estuvo
ampliamente representada por la mayor parte de los escultores
activos entonces dentro de la region2® en la exposicién
Extramuros. Esta muestra circulé de modo itinerante entre 2006 y
2007 por Portugal (Museo de Lanificios, Universidade da Beira
Interior) e Inglaterra (Qube Arts, Oswestry Community Action)30.

El arte publico de la villa de Llanes

Otro enclave fundamental de arte publico en el litoral de la
region lo ofrece Llanes en la zona oriental3l. Las intervenciones
artisticas en el espacio de esta villa se iniciaron dentro del siglo
XXI y se centraron fundamentalmente en el puerto y el casco
histérico, que es donde se llevaron a cabo los dos proyectos mas
creativos y con mayores repercusiones: Los Cubos de la Memoria,
iniciado en 2001, y Contempo con poesia, inaugurado en 2004.
Una tercera obra de menor alcance al tratarse de una pieza
auténoma es Domus (2006), la Unica escultura emplazada al aire
libre dentro de la trama urbana.

29 Estan representados en la muestra los escultores Avelino Sala, Benjamin
Menéndez, Camin, César Ripoll, Charo Cimas, Enrique Tirador, Fernando
Alba, Francisco Fresno, Herminio, Jestis Castafién, Joaquin Jove, José Legazpi,
José Manuel de la Riera, Laura Blanco, Maria Jests Rodriguez, Mercedes Cano
y Antonio Sobrino, Pablo Maojo, Vanesa Lorences y Vladimir Gonzalez.

30 VV.AA., Extramuros, catalogo, ADICAP, ADERES, Northern Marches Leader
Plus, 2006.

31 ESTEVEZ VILLALON, D., Arte piiblico en el concejo de Llanes, Asturias (2000-
2009), Trabajo de Investigaciéon de Doctorado inédito, dirigido por M. S.
Alvarez Martinez, Universidad de Oviedo, 2010.
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Las intervenciones artisticas de Llanes han sido promovidas
por el Ayuntamiento y fueron realizadas por encargo directo. La
primera, desarrollada en el puerto, corri6 a cargo de una figura de
larga trayectoria dentro del arte de vanguardia en Espafia, Agustin
Ibarrola. Las otras dos, instaladas respectivamente en el centro
histérico y en el acceso a la villa por la zona este, son obra del
grupo integrado por Mercedes Cano y Antonio Sobrino, jovenes
escultores locales que contaban ya con un reconocimiento y
realizaron otros trabajos para edificios publicos de la villa. Estas
actuaciones no responden a un proyecto global de equipamiento
artistico, pues los medios disponibles se centraron en Ila
intervencién pictorica del puerto. No obstante, se respaldaron las
restantes creaciones sefialadas seguin se presentd la ocasion.
Contempo con poesia se instald inicialmente como exposicion
temporal32 y fue convertida en obra permanente por el interés
que llegd a suscitar en el publico. Y la escultura Domus se colocé
para conmemorar el hermanamiento en 2006 del concejo de
Llanes con los de Trias y de Adeje en las islas de Lanzarote y
Tenerife, donde se repite la misma pieza33.

Los Cubos de la Memoria constituyen la intervencién artistica
mas ambiciosa llevada a cabo en Llanes y la que mayores
consecuencias ha tenido para la revitalizaciéon de la villa. Fue
expresamente ideada para la escollera del puerto, donde se actu6
con un cromatismo intenso y repertorios diversos sobre unos 350
cubos de hormigén a lo largo de tres fases desarrolladas entre
2001 y 2006. En la primera (2001) se trabajo en el lado sur de la
escollera, evocando la memoria de la villa, que da titulo a la obra,
a través de iconos relacionados con su pasado histérico, como el
Idolo de Pefia T4, la arquitectura medieval y las simbélicas maleta
y palmera de la emigracién a América. Se hace referencia,
asimismo, a las tradiciones relacionadas con la vida marinera, a la
flora y la fauna del entorno natural llanisco. Las otras dos fases se

32 CASO, G.J., “Poesia para un casco viejo”, La Voz de Asturias, Oviedo, 27
octubre 2004.
33 MORIYON, A., “Puente hacia Canarias”, EI Comercio, Gijén, 22 junio 2006.
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desarrollaron en 2003 y 2006 en la zona norte de la escollera con
un cambio de lenguaje, puesto que se prescinde de la figuracion;
no obstante el referente de la “memoria” parece seguir
fundamentando conceptualmente al artista34. Los resultados de
esta intervencién han sido muy positivos para Llanes tanto a nivel
estético, como sociocultural y econémico. La obra ha tenido un
gran impacto visual en el medio, convirtiendo una infraestructura
de proteccién portuaria en una creacién artistica. E igualmente
relevantes son las consecuencias socioculturales y econémicas: se
ha convertido en icono de la ciudad y generado el slogan “Llanes al
cubo”, ha actuado como modelo del mobiliario y la
microarquitectura urbana, de joyas, de todo tipo de souvenirs e
incluso de productos de confiteria, y ha atraido a gran cantidad de
visitantes y potenciado la actividad turistica de la villa.

Muy distinto en cuanto a planteamiento, pero de gran interés
también, es el itinerario artistico Contempo con poesia trazado por
las calles del centro histérico de Llanes e integrado por 95 placas
metdlicas dispuestas sobre el pavimento con poemas de Celso
Amieva. El recorrido se inicia en pleno centro monumental, ante el
palacio de Posada Herrera (s. XVII y XVIII), sede de la Casa
Municipal de Cultura, y frente a la Iglesia gética de Santa Maria
del Concejo, donde la primera placa reproduce el que se ha
convertido en slogan de la Villa, “Llanes al cubo”, y la segunda el
titulo y autores de la instalaciéon y de los poemas. Las placas
restantes recogen el texto poético a través de una o de varias
palabras y marcan un itinerario por lugares cargados de historia,
de tradiciones y de vestigios monumentales. Se trata de una
propuesta ingeniosa y participativa, en la que no se puede hablar
de espectadores sino de agentes activos en la percepcién de la
obra mediante el movimiento, la miraday la lectura.

3¢ QUINTANA, 1, “Los Cubos de la memoria”, http://www.el-
caminoreal.com/cubosdelamemoria.htm [24 octubre 2014]
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La intervencién artistica del puerto de Ribadesella

De diferente naturaleza que las intervenciones artisticas de
Llanes es la que se emprende en la localidad vecina de
Ribadesella, la mas tardia en origen de todas las llevadas a cabo en
las poblaciones costeras. La Ruta Histérica del Puerto de
Ribadesella, inaugurada en 2007, estd ubicada en la margen
derecha de la desembocadura del Sella, en el paseo de la Grua, en
el lugar del muelle de remolque de veleros del siglo XIX. Fue
promovida por el Ayuntamiento con la intencién de sumar un
atractivo mas al rico patrimonio cultural de la villa para captar
nuevos visitantes, financiandose con cargo al Fondo de
Modernizacion de las Infraestructuras Turisticas.

La intervenciéon consta de seis paneles de ceramica que
reproducen los principales acontecimientos de la historia de
Ribadesella y su puerto, desde la Prehistoria hasta el momento
actual, centrandose respectivamente en La Prehistoria con la
cueva de Tito Bustillo; Roma y la Edad Media con la caza de la
ballena y la concesion de la carta puebla de la villa; el
Renacimiento con el puerto salinero, la industria ballenera y la
visita de Carlos V; la Guerra de la Independencia; la Emigracion a
la Habana desde el puerto riosellano; y la actividad balnearia y
portuaria en los siglos XIX-XX. El disefio y los dibujos fueron
encargados al humorista Antonio Mingote, ya que se trataba de
captar la atencién de todo tipo de publico a través del lenguaje
visual del comic y de la popularidad de su autor. Intervinieron
ademas el historiador local José Antonio Silva Sastre, que redactd
el guion historico, y el ceramista Francisco Muiiiz.

La propuesta resulta interesante por contribuir a la
divulgacién cultural, pero desde el punto de vista estético el
impacto visual que produce en el medio es poco relevante.
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La actuacion escultdrica en el medio urbano de Vegadeo

Otro de los ultimos equipamientos artisticos de interés tuvo
lugar en el extremo occidental de la region. Se trata de la
denominada Senda Escultorica de los 12 Puentes de Vegadeo3S, un
ejemplo a destacar como proyecto concebido para el conjunto de
la trama urbana y perfectamente planificado en cuanto a lugares
de intervencion, objetivos a conseguir y artistas a participar. El
proyecto surgié en 2005 por iniciativa del Ayuntamiento sin
relacion con ninguna intervencién urbanistica y con la intencion
de promocionar la villa e impulsar su revitalizacién econémica. La
idea municipal fue amparada por la Mancomunidad Oscos-Eo de
desarrollo comarcal, que financi6 las dos primeras obras, y
posteriormente asumida por la Consejeria de Cultura del
Principado de Asturias, que se hizo cargo de las restantes.

La planificaciéon fue encargada a un equipo técnico de dos
comisarios, que se ocuparon de redactar una memoria con las
intenciones que movian el proyecto y los lugares a intervenir, asi
como de seleccionar a los escultores, destacando los beneficios
estéticos, sociales y culturales que supondria el didlogo entre las
esculturas y el medio fisico y humano del entorno3¢. Desde el
principio se contemplaron doce esculturas, que fueron encargadas
a otros tantos artistas asturianos, con las que se disefié un
itinerario a través de los 12 puentes existentes sobre los rios
Suarén y Monjardin que atraviesan la villa. Actualmente cuenta
con nueve obras, que responden a tendencias y comportamientos
creativos muy diversos, como también son muy distintos los
logros obtenidos en su didlogo con el lugar. Su instalacién se llevé
a cabo a lo largo de cuatro afios. En 2006 se ubicaron el Puentin de

35 ALVAREZ MARTINEZ, M. S,, “La Senda Escultérica de los...”, opus cit.

36 La senda de los doce puentes. Vegadeo, Didlogo entre dos Rios. Proyecto
artistico de Angel Antonio Rodriguez y Ramén Isidoro Pérez. Documento
inédito del Archivo personal de Ramoén Isidoro Pérez. Revisado y publicado
con el titulo “Didlogo entre dos rios” en los catalogos de las seis primeras
esculturas instaladas, los tinicos que se llegaron a publicar.
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Ferreira de M2 Jesus Rodriguez en el rio Monjardin y Rotura en el
espacio de Herminio y As nosas vidas a voz del agua de Adolfo
Manzano en el Suarén. Al afio siguiente se instalaron Escalera al
interior del rio de Benjamin Menéndez, Pontepeixe de Ricardo
Mojardin y Del Tiempo de Francisco Fresno en el primer rio citado
y Arboladura. Homenaje a los carpinteros de ribera de José Legazpi
en el otro. El proyecto continda en 2008 con la colocacion de Vida
de Vicente Pastor y Nocturno de Carlos Coronas y en 2009 con
Abrazo de Luis Fega, todas ellas en el rio Suarén. La Escalera al
interior del rio fue desmontada después de una crecida de aguas
que sobrepasé el encauzamiento del rio Monjardin, y permanecen
ain sin colocar otras dos esculturas, Trdnsito y Celosia,
proyectadas por Fernando Alba y Pablo Maojo.

Como en los proyectos anteriores, los resultados en cuanto a la
incidencia de las obras en la villa son muy diferentes en unos
casos y otros y ya han sido analizados en otros trabajos3’. Se
puede citar algin logro notable de regeneracién del entorno,
como la sustitucion del viejo puente del Fondrigo por el disefiado
por Francisco Fresno junto a su escultura Del Tiempo. Pero en
general las intervenciones escultéricas no han conseguido
dignificar el medio urbano y a los pocos afios de su realizacién se
hace ya patente el abandono de las obras y de los lugares de
ubicacion. Es preciso valorar, no obstante, la funcién cultural que
desempenan dentro del espacio publico al reunir las principales
vertientes de la escultura asturiana actual.

37 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “La Senda Escultérica de los...”, op. cit; y
“Sendas en la orilla: arte y nuevos usos del litoral en las villas portuarias de
Asturias”, en CHAVES MARTIN, M. A. (Coord.), VI Jornadas Arte y Ciudad. 111
Encuentros Internacionales, Grupo de Investigaciéon Arte, Arquitectura y
Comunicacién en la Ciudad Contemporanea. Universidad Complutense de
Madrid, en prensa.
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Conclusiones

De lo expuesto se puede concluir que la actividad artistica ha
sido especialmente intensa en el litoral asturiano en las tres
ultimas décadas y que afecta a los principales nticleos urbanos en
todos sus sectores, distinguiéndose tres tipos de actuaciones que
son mayoritariamente de caracter escultérico: las que colonizan
con mayor o menor éxito el tejido urbano mediante hitos
artisticos; las que musealizan las sendas y parques del litoral; y las
que intervienen con discursos plasticos evocadores de la memoria
del lugar los antiguos espacios industriales y portuarios.

Las actuaciones artisticas no se desarrollan de forma
sistematica y a partir de proyectos integrales preestablecidos, y
salvo el ejemplo de Gijén, la primera ciudad asturiana con un
meditado proyecto de arte publico intencionadamente
regenerador y estéticamente comprometido, lo mas frecuente ha
sido recurrir circunstancialmente y de forma intermitente al arte
como agente dinamizador. El desarrollo de las intervenciones
artisticas ha tenido lugar a través de mas de tres décadas con dos
fases diferenciadas en cuanto a los objetivos perseguidos. Hasta
1990 se aprecia el interés por instalar en el medio urbano obras
con fines conmemorativos y estéticos. A partir de esa fecha se
puede hablar de la apariciéon de un nuevo concepto de arte publico
estrechamente unido a funciones regeneradoras del medio urbano
en el plano estético y en el funcional. Y en relacion con ello, las
obras adquieren con frecuencia un caracter polisémico, como
elementos evocadores de la memoria histérica o industrial y como
iconos de una nueva identidad urbana postindustrial y turistica.

Los artistas participantes son, salvo escasas excepciones,
espafoles y mayoritariamente asturianos, y cuentan con
intervenciones en diferentes villas, por lo que las propuestas
artisticas resultan un tanto reiterativas. Pese a ello, tienen el
interés de sacar a la calle y aproximar al ciudadano las principales
vertientes de la plastica actual, de promocionar el arte de la regién
y de mejorar visualmente el paisaje urbano.
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Fotografias realizadas por M2 Soledad Alvarez Martinez

Fig. 1. Gijon: Elogio del Horizonte (Eduardo Chillida, 1990). Cerro de
Santa Catalina.

Fig. 2. Gijén: Cantu de los dies fuxios (Adolfo Manzano, 2001). Senda
del Cervigén.
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Fig. 3. Gijon: Sombras de Luz (Fernando Alba, 1998). Paseo del
Rinconin.

Fig. 4. Gijon: En la memoria/na memoria (M2 Jesus Rodriguez, 2000),
Plaza de Europa; Confluencia (Eugenio Lopez, 2001), Parque de los
Pericones.
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Fig. 6. Avilés: Vulcano y Prometeo (Ramoén Rodriguez, 2009) y
Alegoria de la Siderurgia (Fidel Pena, 2009) en la Ruta del Acero;
La Monstrua (Favila, 1997), en el barrio de Sabugo.
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Fig. 7. Candas: Sin Titulo (Benjamin Menéndez, 1998). Museo de
Pintura al Aire Libre de Candas.

Fig. 8. Candas: vista del Centro de Escultura de Candas Museo Antén y
El Cabafiu (Pablo Armesto, 2009) en el Parque Escultérico de Candas.
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Fig. 10. Ribadesella: La Emigracién a América (Antonio Mingote,
2007), Ruta Historica del Puerto de Ribadesella.
Vegadeo: Del Tiempo y Puente del Fondrigo (Francisco Fresno, 2007 y
2009), Puente del Fondrigo.
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