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Resumen

La autora analiza, en primer lugar, la version cinematogréafica de la obra de ArthuTkiler
Crucible,con guion del propio Miller, para centrarse, después, en las diferentes traducciones
espafiolas, tanto de textos meta dramaticos como de los cinematograficos y de los realizados para
la television.
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Abstract

The authoress analyses, first, the cinematographic version of Arthur Millee’Crucible
—whose script is written by the playwright himself— and goes on focusing on the different Spanish
translations of that play, both on dramatic and cinematographic texts, as well as on TV films.

Key words: Arthur Miller, The CrucibleJacobo Muchnik, Mario Muchnik, Diego Hurtado, José
Luis Lépez Mufioz.

La obra de Arthur MilleThe Cruciblese ofrece como un caso interesante de tra-
duccion tanto en su version dramética como cinematogréafica. Cuando en 1953 se
estrend en Broadway en forma de obra de teatro, quedaron muy claras al publico
norteamericano del momento sus implicaciones. EEUU estaba en plena Guerra
Fria y era la época del senador McCarthy, quien con su Communist-baiting House
Un-American Activities Committee desat6 entre la poblacion un temor irracional
hacia la «amenaza roja» y realizé una persecucion represiva de artistas e intelectuales
de izquierdas. Esta situacion, en la que el propio Miller se veria posteriormente
implicado cuando fue citado a declarar en 1956 por haber simpatizado con los
comunistas, siendo condenado por desacato al negarse a delatar a otros, desem-
polvé del olvido unos hechos ocurridos en la pequefia comunidad de Salem,
Massachusetts, a finales del siglm : una auténtica caza de brujas en la que Miller

se inspir6é para denunciar la intolerancia y el fanatismo que se estaban viviendo en
su pais en pleno sigkx.
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Fundada en 1626, Salem séfaaconertido en un educto de putanismo acé
rrimo, donde estan pohibidos la musica, el baile y los lds, a &cepcién de la
Biblia. En este ambiente depresion se desencadena uragddia cuando, en el
invieno de 1692, unas jéwes son sprendidas pacticando emhjos, yudadas
por una dada caibefia, con los que inteftan dar ienda suelta a suaritasias.
Las logcas mentias destinadas a ldse del castig dieon lugar a una grdade
ra caza de ljas de gnte inocente quseaun los histardores de hg, fue utilizada
por los pimeros colonos —uirales y &naticos— cong los ruevos poltadores
—mas libeales—, de modo quenas que de urewdadeo temor a la practica de
brujeria, se @e hy que de lo que sead fue de un intento de deshamde per
sonas no igtas en un ambiente ntado por laivalidad dbida al eparto de tie-
rras y a las erndias \ecinales. Fu@n acusadas deujeria ciento cincuenta y seis
personas, de las cuales foarahocadas diecineve —que se rgaron a detarar-
se culpéles paa evitar la s@a—. Cudro pesonas masaflecieon en pision y
un terateniente mrié torturado por plastamiento. s el histasmo, se econe
ci6 finalmente la injusticia cometida y en 1697 jueces y nifias pidigedon a
las familias de las victimas, maguienes seprobaon compensaciones en 1711
(Pando, 1997: 15).

Miller utilizé esta caza de bjas histéica paa condenar la psecucion anti
comunista instigda por McCahy. Sin embago, la vigencia deThe Cucible va
mucho mas alla de este periodo pues swdeia se puedeintepretar en cual
guier momento hist@o marcado por lagpresiéon y el &ndismo, temas con los
gue se mezan en la ola otios también unersales como laesponshilidad sobe
los piopios actos, el sentimiento de cuipiaad, la redencién, el amoel poder y
la nguraleza de laerdad

Curiosamenteel cine noteameicano tadé mas de cuanta afios en afcer
una \ersidn cinemtografica de esta popular abde Miller: no es hasta 1997 cuan
do garece en Holtwood la peliculdhe Cucible, dirigida por el bitanico Nicolas
Hytner con guién del ppio Miller, y estenada en Nu& York y en Los Angles
en nwiembre de 1996. Si se bt ealizado antéormente sin embago, una er-
sion francesa parel cine bajo el tituld_es socieres de Salepton guidn deegln-
Paul Satre, dirigida por Rgmond Rouleau en 195§ protagonizada por Yes
Montand y Simone Signet.

Ramnes de espacio, asi como la imposibilidad decefruna opinién ppia al
respecto al no teer podido acceder a la pelicularfcesa, me impiden efter aqui
una compacion de ambasevsiones cinemagraficas. Rdemos, no obstante
imaginar las dierencias de enfjue ente ambas si tenemos en cuenta, por un lado,
las cicunstancias quedeaon la ealizacion de cada una —en plena Gaéria
la francesa, por unrgpo de intelectuales eapeos de izquigias y seguin algin
criticd?, induso fnanciada en p& con tndos de la entonces Alemania del Este
y en el Holywood de inales del siglox la sgunda, con un pisupuesto de mas

1. Femandez-¥lenti (1997: 10) lagicha en 1957.
2. Ray Greene 1997, The Cucible, en: Bxoffice Movie Review Seach, Intenet.
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de 3.000 millones de pesetas+pyr oto lado, el comentar que hio de la er
sion francesa el dactor de la ndeameicana, quien taw a aquella de «espanto
so panlfeto marxista tvestido» (Rndo, 1997: 15).

Dado que la olar fue adptada paa el uevo medio por el mpio Miller, en
esteda coldoracion con Hytnét quien ademas béa tebajado soélo parel tea
tro antes de digir su ota peliculal(a locura del iy Jorge), no es dexdrafiar que
esta ersion cinemgografica sea enonementeiél al oiiginal dramético. Asi, tan
paite del guién eproduce los dialgos de la ola de tero de manex casi gacta,
incluso aunque los escem hgyan cambiado como consecuencia de Iptea
cion necesaa a los equisitos del nevo medio.

En su ldor de adptador Miller demostré ser plenamente consciente de las
diferencias enr ambos medios, de lo cual queda constancia no sélo esuél r
tado de la pelicula sino también en su «Notdloa& Ciucible as RIim», que se
incluye como prolgo a la edicion imgrsa del guion. Compamdo el teo con
el cing obseva ahi Miller:

I had wver the yars developed the mjudice thanovels, and in a dierent way pain
ting, are much moe kelaed to fim than plys, which after all ae popelled ly words @&t-
her than imges. Ther is also a stnger relaion between neels and muies in the vay
they tell their tales. e flm, for ekample can gacefuly move from place to place
time to time epoch to godh in the vay a navel does, bit a pla creaks and ipans vihen
forced to do this. Gaat novels dont necessdlly need ery much dialggue but the stge
wants to talk, lges the badcand-brth of revealing spedt, which is exactly what the
movie form seems to inhently resist. The plgy wants to tell, the mge to shev. For
some sule reason one senses thastiness of sge scenes thidave been shooi film
more or less intact. Ve often thought this had something to do with tonality; thgesta
scene is witten to be wcally projected onto an audienca mwie scene &nts to be
overhead. (Miller, 1996: viii-ix).

Miller toca aqui dos dérencias fundamentales em@ambos medios, que se
deiivan del hebho de quecomo eplica Tomqvist (1991: 19), el cine esté mas
cerca que el teao del génew épico. Br un lado, el cine hace uso de espacio y
tiempo discontinos, de modo que las imges nos &sladan @as y adelante en
el tiempo y ealizan continos cambios de lag mientias que el tdeo presenta
nomalmente un aten conolégco del tiempo y nos mantiene en el mismo sitio
a lo lago de cada escena, olimgo de todo un acto o de toda laabr oto lado,
aunque ambos gémarcorespondan al medio audisual, cada uno de ellos, como
obsewa Miller, descansa prcipalmente en un componente distinto: miastel
tedro crea y @oca a tavés de la palara, el cine lo hace con iméges.

El nuevo medio ofecia al damaurgo la posibilidad de sacar a susgmeTajes
al exterior y de mostar la ciudad de Salem con inggs eales que so6lo podian

3. Como cuenta el ppio director bitanico en el prélgo a la edicién del guién de la pelicula:heT
film owes @erything to Atthur Miller's pesistent eadiness toefashion his s@enply as | sto-
ve to visualie it image by image, to feel its stuctures cut ly cut, and to cope with the amtical
necessities of afty-six-day shoot» (Hytnerl996, «i#ming The Ciucible» en: Miller, 1996: xviii).
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ser &ocadas e imdridas por medio del lenguaje en laabedral. AUn asi, dice
Miller, «finding images tha would really corvey what languge had done on the
stege was a brmidable job» (Miller, 1996: ix-X). Y sin embago, la popia oba se
prestda ya a los equisitos del cine pues entalra en si misma ciar caracter
épicd’, pemitiendo la necesir movilidad de tiempo y espacio y contando con un
amplio nUmeo de pesonajes sin impedir atn asi un aumento del mismm faxtr

tor que distingue al cine del teay que infuye considesblemente en el éxito del
tras\ase de un medio a ot(Tomaqvist, 1991: 94).

En la ersién cinemtografica, Miller sdisface la necesidad cinetografica
de pesonajes afadiendo alguno imfzorte como el juez Saoel Sevall, que
obseva el juicio desde una posicion critica, adenalizando otos que sélof@arecian
mencionados en laewién te&ral, como la nifia Ruth Putnam, una de lasct
das por el «hdtgzo» y que adquierahoa un p@el ain masalevante al ser utii
zada por su padrpan acusar a un teteniente ival, o Matha Coey y Geoge
Jacobs, pesonajes secundas victimas de las acusaciones y gemus aha en
peisona. Igualmenteen la escena de lasrperas acusaciones de las nifias asi como
en la que Abigil intenta despéar a Betty se ha in@mentado el nimerde nifias
presentes, lo cual les cagre un toque mas dindmico y espectacular

Muchas escenas se haastadado de ambienfgasando en su yaria de inte
riores a gteriores. Los cambios mas nbles en este sentido soedr uno caes
ponde a la escena déhque de histé de las nifias cuandmd@en \er un pajao
durante el juicio (alihal del Acto Ill en la oka). En la pelicula, el histemo les
hace ebar a corer al eterior y llegar al mar sguidas de la mchedumbe. Es a
la oiilla del mar ahacat donde tiene Iy el momento en que Mavuelve al bando
de las «hedtizadas» y en que &ator piede el contol, blasfema y se condena,
todo lo cual tenia lugy en la sala del juicio en la@mgién tedral. Otio cambio impor
tante coresponde a la escena degmcuenty ente Poctor y su esposa en el Adtg
que se desasllaba en el intéor de la cécel en la oba y adquiria una emocion
contenida g desde el pmcipio, al oise el arastar de los pies de Bctor acer
candose al lugr donde le esparElizebeth, a lo que le sigue un silencio conmo
vedor cuando poiirf se vuelen a er (—«The emotion lbwing between them
prevents agone flom speakingdr an instant,»aza la acotacion—). Lausva \er-
sion de esta escena es sin duda mas ciografica, pues también se hadtada
do al exterior —a la oilla del mar con la sion al bndo—, y la toma comienza con
los dos pesonajes § juntos en escenanilmente otro exterior nuevo en la pelicula
es el momento en quedetor confesa, paa a contimacion etractase provo-
cando asi su conderiadl.

No hay cambios, sin embgw, respecto al tiempo, siendo etlen conoldgco
de la histoima practicamente igual en ambassiones. La ad#acion quiza mas
relevante esponde a esa tendencéargencionada del cine de gertir gran pate
del didlgo dramatico en imagnes visuales (Togvist, 1991: 17). Asi, la ngaria

4. «The Cucible has alvays seemed too f8c” (i.e. too flmic in scope) 6r the egional and com
munity playhouses thiahave kept it alive over the yais» (Ry Greene 1997,The Cucible, en:
Boxoffice Movie Review Seach, Intenet).
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de las escenas se atzor un poco y las inteenciones de los pgwnajes son en
genenl mas beves. Rro principalmente muchos hebos que en sélo contados
enel tedro después de bar ocurido adquieen escena ppia en la pelicula de
modo que podemo%ios en imgen en el momento en que tienendugasisti
mos ahoa al momento en que el juez dicta las sentencias denages impdarn
tes y \emos en toda suudeza el plastamiento de Gege Cory, hedhos ambos
gue conocemos en la altedral s6lo por elecuento que le hace Elizeth a Roctor
posterormente La posibilidad de er en imgen lo que ocue pemite por tanto
acotar algunas interenciones (los héos antdores quedan eliminados de la eon
versacion ent los Poctor puesto queaylos hemos visto) y puede ademas tesler r
vancia en el efcto que prduce en el espectador: elgoade bujeria de las nifias
abre ahoa la pelicula y asistimos a lo querdadeamente pasoé en el bosque
—unas adolescentes que sdetten y se libeain hasta ligar a una «jgful hyste
ria»—, imayen que el espectador dettease e obigado a enrsacar de la impr
sion siniesta que obtiene del didjo, dado que en la abesta escena lamos
adivinando a avés de las comebiones #@moizadas de las nifias y de léadaente
las leacciones escandalizadas de los adultos.

La plasticidad del cine hace pdsilgue algunas escenas serasien pevia-
mente con laves imagnes antes de tener &glas acusacionesl$as de las nifias
contra pesonas no i@as paa ellas o par sus padrs se an pesaiando ante
riormente en escenas sin dgden las que los pneros planos nos dejarey por
ejemplo, el odio de Putnam hacédbs (a quien la hija de Putnam acusara después)
o la mirmada eprobaoria y silenciosa delewerendo Hale a Abigil, que se xduce
en la postdor acusacion de esta caala esposa de aquel.

Esto nos llga, inalmente a ota diferencia ente ambas ersiones dévada de
la heramienta de #bajo esencial en cada medio: la cé@emite al ealizador
centar la dencion de pulico ya sea en la accién global de unmp ya sélo en la
mirada de un pepnaje en pmer plano, mients en el tetgo todo lo que esté en
escena se psenta ante los ojos del espectadaya @encion suele digirse al per
sonaje que esté blando (Ténqvist, 1991: 145). Hytnexplica muy bien esta
diferencia dedcalizacion: «In arde tems, where the theter opesates in pemanent
medium shot, a mae can open wide enough to containfzole society and me
in close enough to see into &l hear» (en Miller 1996: xiii). Hytner altara en
su pelicula los planos coleats de la comnidad de Salem coneftuentes pime-
ros planos de los panajes queeflejan sus tensiones int&rs, las cuales no se
transmiten en el escemaisino es a avés de las palaas, la entonacién, y los
movimientos y @stos de los actes, quienes noogan del prilegio de una cama
ra pam acgamr la dencién del palico. Por ello, obsera Témnqvist (1991: 49),
«genenlly speakingempahy is moe easy stimulated by the sceen than p the
stage.»

Los diferentes ihales de las dosewiones esumen las distintas posibilidades
que ofece cada medio: elama escénico se ciarcon las palaras de Elizbeth
mostiando su agullo por la decisionifial de su mado, agarada paa no desdlle-
cer a los baptes de la@ntana de la celda de la que se Idanale llgar con des
tino al paibulo, mientas el everendo Hale lloa y a ella la ilumina el sol, con el
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redobe de los tambas al bndo; en la pelicula se han afiadido escenas jposter
a esteihal, que ecayen el ecorido del caro que conduce a &ctor, Rebecca y
Martha a la hara ente la multitud (de uevo mas gteriores y mas psonajes), y el
momento en que ebwug va colocando la g@& alededor del cuello de cada uno
de ellos mientis ezan (pimeros planos), parteminar con un dltimo fmer plano:

el de la sga de la que se inteyque cuelg bhn Poctor tas su empujérirfal’.

Las versiones espafiolas déhe Ciucible

La razén de inkir el anteror analisis en un &iculo sobe traduccion es que es la
version cinemeografica deThe Cucible la que ha llgado masecientemente a
nuesto pais y la que sin duda conoce uryatanimeo de eceptores espafioles,
obviamente en suersion dollada o subtitulada.d? otra pate, este tipo de &5
posiciones son ay frecuentes en la actilad tiaductoa, de modo que logce-
tores de una cultarmeta puederecibir un teto a tavés de un medio distinto de
aquel con que loecetores oiginales accedi@n al texto de oigen. Tonqvist
(1991: 169) analiza este tipo dagposiciones, que pueden ser mas 0 menos com
plejas y compender sélo unaake (de teto oligen damatico a te&to meta en igual
forma, por ejemplo) o dos (dexte origen daméatico a mduccion de TV en len
gua orgen, pasando por el guién teigvo; o de t&to origen damatico a teto
meta a poduccion escénica meta) o Iaso ties (de tgto origen damatico a
texto meta a guion cinent@grafico meta y a grducciéon inal meta, en# otras
posibilidades). Enuesto caso, la tisposicion peéeneceria al Gltimorgpo peo
presentaria un den irverso al ejemplo que sigge ahi el estudioso escandina
pues el poceso iria de un x¢o origen damatico a un guion cinerografico en
la misma lengua @en, a su mduccion también en lenguagen y, finalmente
a la \ersion dolada y subtitulada de la pelicula, o a la iegar del guion.

En realidad ambos tetos oigen deThe Ciucible han llegado a Espafia en dis
tintas \ersiones meta a lo Igo de su histéa. He tenido constancia de los siguien
tes textos meta en espafiol, aunque no acceso a todos:

Textos meta camaticos

MILLER, A. (1958) [1955]Las biujas de Salem. @ma en cuto actos Traduccion
de Acobo y Maio Muchnik. Buenos Aies: Compaiiia GeredrFabril Editora.
Tercera edicion.

5. Como contusion a esteartado, podemosecoidar uno de los puntos que age Témqvist
(1991: 19) en su ememcion de las dédrencias entr el génes dramatico y el cinentagréfico:
«[W]hereas stge dama taditionally emphasises the cdiat between i) man and man, or ii) man
and God sceen dama will emphasise the cdiof between iii) man and his @ronment, since
the ewironment is pecisey wha the flm camean can supetly and almost limitlesgl descibe.
And [...] between V) mans conscious will and his unconsciousvds. [...] Like the neel, [sce-
en media] & well qualified to deal with inner pcesses, simplbecause thecan bing us dose
to the humandce and because the camdunctioning as an omniscient raior, can cedae inner
worlds by means of arious cineméc techniques.»
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La primera edicion de este Thes anteor al esteno de la ol en Espafia en
1956.

Como eremos a contimacién, es unadduccion my literal, lo cual se deja
ya advinar en la postilla que se afiade en la faala bajo el nomlerde los t&
ductoes: «Unica ersion castellana aut@ada por el autor; los dahos de epre-
sentacion de esta abestan esewvados.» No pace una ersiéon destinada
exclusivamente a la escena pueduye la nota solarrigor historco de los heltos
y las lagas intoducciones sokrla conunidad de Salem y sabsus pesonajes
principales, aramente destinadas a ser leidas y gag&eaen en el Acto | en las edi
ciones oiginales de la olar. No incopora, sin embayo, la sgunda escena afiadi
da por Miller al Acto Il después de su esi.

MILLER, A. (1963):Las bujas de Salem. Ohren cu&o actos Con una meva
escena incgrorada a la oba por su autor después devisada Version espafio-
la de Digo Hurtado, Madid: Ediciones Alfl, Coleccion Baro. Sgunda edicion.
Esta \ersion postdor a la agentina tiene laramente una @ntacion escénica;
se sefiala en su pada que «Losepresentantes de la Sociedad Gehde Autores
de Espafia son los Unicos egealos de autaar la epresentacion o aggacionde
esta oba» y es la grsion que se ewnd en nesto pais, en el daro Espafiol
deMadrid el 20 de diciemlar de 1956, con Analia Gadé&d® Raal, Beta Riaza,
Manuel Dicenta y Antonio &randis, eng otios actoes, bajo la deccion de dsé
Tamayo. Al ser una edicién de un TM Hex pan su epresentacion en los esce
naiios, no intuye ni la nota solerel igor histéico, ni las intoducciones del Actb
ni los Ecos delifial. Si induye, en cambio, y como se espéaafen el subtitulo, la
escena afadida a posterpor Miller al Acto Il, lo cual es cohente con la den
tacion de estaaduccion, dado que la ingmracion de esa escena tuprecisa
mente mias escénicas, como sgkca en esta edicién en una nota: «Esta escena
que sigue fue afiadida a la alpor su autgmpaia el esteno en Nuea York. Se
representa a contiracion del acto ggindo.» Cupsamentgsin embago, la edicion
original de Rnguin que he manejado de la@hpo induye esta escena a pesar de
haberse pulicado en 1968, postermente a dibo esteno.

MILLER, A. (1997):Las bujas de Salem. ma y El crisol. Guion cinemengra-
fico basado en la olrde te#&ro. Traduccion deasé Luis Lépez Mufioz, Maid:
Tusquets Editas.

Como se puede obser, esta es una edicién delen espafiol, de la gbde
tearo y del guién cinemtagrafico. Por lo que segfiere al TM damaético, se &ta
de una taduccion fel al contenido y a la estctura del teto de oigen peo con
un lenguaje dindmico y actual, queline el géndice del Acto Il asi como las
mencionadas indducciones del Acto | y la nota sebel igor histéico. Rero lo
mas inteesante de esta edicién es que iusirppblema que se plantea con los
titulos de esta obrde Miller en espafiol, que analizaos en el gatado cores
pondiente a laersion cineméografica.

6. Utilizaré las &reviaturas TO y TM par referirme al tto origen y al tato meta espectramente
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Textos meta pa TV

Los espectades espafioles conocierThe Crucible en poducciones mpias
de TVE nucho antes de la lgada de la pelicula aupstos cines. ¥ duante la
dictadur franquista y en laansicion segalizaon tres pases de las dos siguien
tes \ersiones tewmales teleisivas poducidas espedtamente par el pograma
Estudio ¥:

Las bwujas de SalemDirector: Rdio Amalio Lopez; intdoretes: Iene Gutiérez

Caba, Gemma Cugo, Antonio Ferandis, Lola Gaos,d3tor Serador Francisco
Piquer Tina Sainz, et¢ emision: TVE, 22 deebrero de 1965 (ofx emision en
1978); pograma: Estudio 1; géner Tearo-Representacion.

Las bujas de SalenDirector: Rdio Amalio Lopez; intéuretes: Conla \elasco,
Berta Riaza, Emando Delgdo, Luis Pendes, iha Sainz, Cdos Lemos, etg
emision: TVE, 11 de me de 1973; psgrama: Estudio 1; géner Tedro-
Representacion.

Textos meta cinentagraficos

MILLER, A. (1997):Las bujas de Salem. @ma y El crisol. Guién cinemebgra-
fico basado en la olrde te&ro. Traduccién dedsé Luis Lépez Mufioz, Maidk:
Tusquets Editas.

Lo primero que se obsea de esta edicion es la displad en los titulos de las
traducciones de dosxtes oigen distintos quesin embago, compaten el mismo
titulo en inglés. Como se ha visto, eéhper texto oligen deThe Cucible, el tedral,
fue traducido al espafiol desde uimpipio con el titulo dé_as bujas de Salem
Dicho titulo se mantwren las ersiones telgsivas, de modo que los espectador
del momento que conocaer las ediciones espafiolas eistentes de la obrde
Miller o que induso hubiean asistido a swepresentacién en elekro Espafiol
sabrian qué e lo que les oficia TVE al annciar la emisién de Estudio 1. Sin
embago, la \ersion espafiola delxt origen cinemtografico ha ecibido el titu
lo deEl crisol, es deciruna taduccioén liteal, en linea con lo que suele ser lagestr
tegia traductoa de los titulos de las peliculag/fem dia, que sin emlgar no espeta
la cohesion intéextual con el titulo de losxeos meta tesales esparioles, de modo
gue el pubco espafiol de la pelicula no puede astaimisimple vista con la ador
dramatica de Millercosa que si hacen los espectadate hbla inglesa puesto
gue dama y pelicula comptan titulo en la lengua deigen.

Por lo que segfiere a esta edicion impsa de ambosxwms, el taductor ha
primado la coherncia intetextual ente los tetos de un mismo gérerpues se
puede obs&ar que aunque estos doxtes meta son fito de la l&or de un mismo
traductor y que el coespondiente a la ootedral constitug una taduccion neva
respecto a lasxéstentes, esta mantiene el titulo de las @nes ediciones espa

7. Datos obtenidosmcias a la coleoracion del Centr de Documentacion deTRE.
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fiolas del dama, es decitas biujas de Salepmientias que el guion impso ha
recibido la taduccion liteal deEl crisol, titulo con el quecomo deciamos, también
figurd en las caeleras espafiolas, @sevando asi la cohencia con la &rsion
comerializada de la pelicula. No obstargétratarse de una edicion conjunta de
ambos tetos meta, esa dispdad olliga al taductor a afiadir al subtitulo del guién
la siguiente eplicacion que he indicado eatcochetes (ingistente por innece
saia en la edicion aginal del mismo per imprescindilbe o ecomendble aqui a
efectos de eshiecer la elacién ente ambos génes): «El crisol. Guién cinema
tografico, [basado en la oht_as bujas de Salei

Por otra pate, cébe sefialaraspecto a estextid cinemaografico, que mantie
ne fielmente la estrctura del guién aginal puldicado en Bnguin, intuida la
«Nota sohe el texto» que tambiénpaiece en esext oligen, afiadiendo a faisma
una obseracion sobe la taduccion (que he sefialado concbetes): «Este guion
refleja el montaje déiitivo de la pelicul&l crisol. [La traduccion se heealiza-
do sobe didho guion, y por tanto no se cesponde con el dtdje al castellano
de la pelicula ni con los subtitulos, sujetos a las limitaciogsasrde sus cars
pondientes ambitos]» (p. 185)

El crisol. La versién dollada de la pelicula de Hytner se estr en Espafia el 21 de
febrero de 1997 y en otofio de ese mismo aédibia garecido en video.
Finalmente existe también unaersion subtitulada en castellano de que ne dis
pong.

El estudio de los #0s meta impsos citados nos peite hacer el siguiente ana
lisis compaativo ente ellos:

Traduccién de dcobo y Maio Muchnik, (1958) [1955]

Se teta de una &iduccion ray literal del TO dramatico, lo cual se deja sentirlinc
SO en mmeisas consticciones sintacticas yandicales, mas cea del uso inglés
que de nestp idioma:

— no hag cambios, sumsiones o afiadidos sigo#tivos ni en el dialgo ni en
las acotaciones;

— los nombes de los pspnajes se mantienen en inglés, coralduiccion caes
pondiente de los cgws de algunos;

8. No he podido eeriguar toda&ia si, a pesar de lo que se indica en esta nota, esta ha fduda v
utilizada por la distbuidora de la pelicula en Espafia como paso inicia pardolaje al espa
fiol.

9. Qué duda daze de que el estudio quedarianithmente mas completo con lalugion en el mismo
de las emisiones de teision asi como de lagwiones dolada y subtitulada de la pelicula, per
la complejidad de una compa&ion de este tipo, en la que antan fctoes deivados de esos
medios, ebasa los limites de estelinjo. Pr oto lado, ante la imposibilidagor flta de espacio,
de ilustar los siguientes comenitas con ejemplos, he indicado enpraréntesis los nanuer de las
pagnas en las que el lector inésado podria encoatrfacilmente ilusaciones de los mismos en
las corespondientesaducciones.
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— las eferencias cultuales atralinglisticas noaciben una esdtegia traductoa
comun, pues en ocasiones se subgityyor su sentido mieals en ots son
traducidas litealmente poreferencias que noxésten o no quedariaras en
espafiol (42, 50);

— lo que més destaca de este TM es, com@setda mas aiba, el lenguaje
poco naural fruto de un gceso de litealidad en la esttegia traductoa glo
bal: hgy numesos casos de sintaxis c@s#ios etranjeos (22, 30, 32, 138,
141, 170), ducciones liteles de ®presiones idiomaticas quesultan poco
claras o poco usuales en espariol (24, 29, 32, 39, 40, 132, 170), anglicismos
(30, 55, 136), émfsis de acentuacion comstiva que no se usaria enasto
idioma (25, 132),»xclamaciones mas inglesas que espafiolas (50), xisas e
fios de tiemposerbales (26, 41, 45, 135), watlucciones liteles de fases
cortadas o elipticas deld'que no tienen en cuenta cual seria el gtmtmm
pleto y su caespondiente elipsis en espafiol (28, 135, 136);

— en algunos casos, sin emip@rsi se Igra el jugo idiomatico (53, 139);

— el vocébulario refleja en ocasiones el bla agentina.

— finalmente lo que si parece en estadduccion es un intento de consarel
habla dialectal de ifuba, la ctada ngra, mediante una sintaxis incecta, sin
verbos copulévos y sin tiemposerbales (20, 57, 61).

Traduccién de Digo Hurtado (1963)

Es una taduccion aramente dentada a la escena, cammensas esttegias des
tinadas adcilitar la epresentacion, si bien se hace sentir también unarater
cion global de la olar que podria serdto del contgto sociopolitico espafiol del
momento:

— presenta en los diaos un estilo my néural, reflejando el hbla oral y colo
quial cuando loaquiee el contgto (8, 9, 18) —inkuso «escpdndose» algun
laismo (9, 16, 84)—; lasacilaciones y elipsigeciben una &duccién con sin
taxis naural (85, 89) y los conaistes y érafsis acentuales dell'se ealizan
también conecusos usuales en espafiol (13, 88); los tiempdzales se aga
tan paa reflejar las connotaciones deDT(14) y las rclamaciones de este
reciben afadidosxpresvos que aaran su sentido (32);

— a weces las intexenciones suén cotes (de fases o de réplicas erasy (10,
13, 15, 22, 62, 88, 89, 107) o se juntan dos en una (91), aunque en ocasiones,
por el contario, aparecen afiadidos bres (106-7); ene@neal, sin embajo,
las frases suelen ser masgas y epresivas que en eld (9, 10, 88, 107)y a
veces se mducen liggros cambios de den ente ellas;

— los dichos eciben una agacion cultual (26, 28) o se eliminan consando
su sentido (24); también se ha sopdo alguna eferencia etralinguistica
demasiado espeida (61);

— los nombes de los paonajes han sido apt@dos al espafiol cuandoise
equialente aunque también se hagatizado cambios ciasos dificiles de
explicar: el everendo Hale parece como Beerly, nombe del publo del que
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procedia Hale en elQ; algun pesonaje secundarrecibe aqui un nomerdis

tinto y otio se ha diidido en dos peonajes distintos; por atpate, algunos
cambios elaivos a los nomias si pagcen estar destinados a hacer mas facil la
representacion de la aforse eliminan nombs citados innecesas (13, 101)

y algunos de los quégfiran en las acusaciones de las nifias se sulestifgr
otros nombes mas faciles de @munciar en espafiol (38);

— como )a se dijo antéormente las plicaciones queparecen en algunas
acotaciones se han simido, al no tener un objet escénico decto (8, 14,
19, 23, 28); las acotaciones mantienenamegl los gstos y actitudes delier
ginal, aunque si lyaalgiin cambioelevante: en la escenaieva del Acto I,
Abigail besa la mano de &gtor en un momento dado en & Tientas en
este TM la indicacién escénica sélo dice «emocionada» (62); y un cambio de
mayor trascendencia es el que sula acotacion coespondiente al momento
en que Elizaeth mienteespecto al adulter de su mddo: mientas en el ©
pronuncia el «no» faintly», en este TM, Iszel (Elizabeth) niga el adulteo
de Poctor gitando tajantemente (86), de modo que Besth mas sgura y CoR
tradice de drma mas lara a ojos de los jueces larafacion que haia hetio
Proctor sobe su incpacidad de mentir;

— a pesar de psentar un lenguaje to@al en todo momento, estattuccion no
intenta eflejar el hala dialectal de ifuba (8), que inltso a wces ecibe un
estilo poco propiado en ella (34, 35);

— se teta daramente de unaaduccién menos lital que la antéor y cuyos cam
bios, afiadidos y supsiones&sponden a la intgretacién global mencionada
ariba. Por un lado, el tonoaneal de las intarenciones es menos duwy mas
retdiico, destacando la @sencia de eafnismos en los pasajes mas bsta
so0s: se sujime el comentdo de Abigil de que Elizheth la odia (12); la
Sra. Putnam no taca \erbalmente a Reeca en su queja (24, 30); esta Ultima
se nuesta menos da en su salida del Acto | (31); las amenazas y los insultos
de Poctor a Abigil son méas eefmisticos que en los of textos meta («péeo
ra», «postituta», [64]), y destaca el recde que ni Aby ni Proctor mencie
nen &plicitamente sualacién sgual sino que seefieran a la misma con
expresiones como «amor», «petthica», «bbd mi hona» 0 «que ha sido
mia»; induso el juez Dardith recure a euémismos pax refelirse a este tema;
y el gito de Poctor engando de Dios en el Acto Il deja de ser utzskmia,
volviéndose menos fuery mas etéiico en este TM (90)jfalmente Danbrth
resulta en gneal también masetdiico y moalista (91) e inltiso menos gre-
sivo que en el © (eliminandose su den \erbal de aharar a las victimas
[107)).

Por otro lado, se obsean cietos cambios de éasis especto al contenido:
parece adquir algo mas deelevancia la cuestion de la auidad eligiosa,
pues hg afladidos quessaltan la autatad de Rrris (30) o insisten en el hec
de que elecelo hacia Beefly (Hale) por pae del publo se dba a que viende
otro pudlo a inmiscuise (24), mas que a lasticencias que insgrsu ela
cién con la bwjeria, como ocufa en el D; el énésis eligioso se pone espe
cialmente de manisto en elihal, ya que mientxs en el D las ultimas
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intervenciones de Hale y de Elizeth graban en tano a los sentimientos de
Proctor en esos momentdadles, ahax las connotaciones son aldistintas
pues emos a Ishel hadlar arodillada acera de su popia lesponskilidad y
de la pesencia de Dios. Lo mas sigoétivo respecto al contenido, sin embar
go, es que mmeisos afiadidos y cambios eeen estar destinados a gtor
mas peso a lasponshilidad de Abigil y a su obsesién pordutor: en arias
intervenciones nevas, Abigiil insiste en los celos de laujer de Poctor y es
mas diecta sol® la elacion de este con su esposa (64); se afiaden adamas fr
ses de Rictor diciendo que ga@ bajo el infujo de Alby (83), y se obsea un
contiruo intento de culgalizar a la joren por lo ocuido ente ambos (1023si
como de esaltar su peersidad (84).

Traducciones deasé Luis Lopez Mufioz (1997)

Los dos tetos meta de Lépez Mufioz In@os en la edicion deuBquets, el coes
pondiente al teo dramatico y el del guion cinertagrafico, presentan una estr
tegia traductor global similarAmbos son fducciones liteales de sus xos
origen en el sentido de nogsentar omisiones sigitétivas, ni cambios de den,
afiadidos o supsiones, perlo hacen con lenguaje tmgal y actual. No esten
diferencias de estilo emtrestas dosdducciones; de hbo, el dialgo coincide
practicamente en todo alli donde también lo hacen los dpeades, por lo que
se pueden analizar conjuntamente:

— ambos estan jprcipalmente destinados a la leetuel TM damaético intuye las

10.

largas acotaciones¢licativas y una nota a pie de [idy aunque el xo de los
dialogos se pesta facilmente a sepresentacion; el TM cinerntagréfico espe
cifica, como se ha visto, que refleja las necesidadesqmias del dolaje.
la estategia estilistica es de mmtacion hacia el estado actual de la lengua
meta, de modo que el lenguagsponde al uso comun, adéndose al espa
fiol las expresiones idiomaticas asi como los casos dasény elipsis, da-
rando las ducciones mas liteles con eplicaciones, yealizando los cambios
petinentes paa mantener las connotaciones dé\; El lenguaje es sienmgpr
naural y modeno, lo cual difere de los dos t¢os oigen, puesto que ihgso
el guién oiginal induia rasgs dialectales anicos en el Haa de todos los
personaje¥’.

no se efleja el hdla dialectal de ituba;

los téminos que seefieren a la elaciéon de Abigil y Proctor asi como los
insultos difgidos a la jeen mantienen la dera y fuerza de los dosigina-
les peo con gros actuales, sirecurir a los euémismos vistos en el TM de
1963;

Podemos ecodar las palaras de Miller al especto en el prégo de ditio guion: «Hytner had
had the thetical bakground to pesexe him flom the &ar of languge, especialy archaic-
sounding languge, which he sa as a sength ether than somethingdm which to ee» (Miller,
1996: xi).
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— tampoco hg cambios en las acotacionespecto a losestos y actitudes de
los pesonajes;

— los nombes de los psonajes se mantienen en susion oiginal y las efe-
rencias cultusles eciben una esitegia de orentacion al polo agen pues se
consevan en todos los casos (afiadiéndosesoc como se@intdha mas ai-
ba, una nota deldductor a pie de paw en el TM damatico).

Condusién

The Cucible nos ha setido paa ilustiar las mmeiosas y cadaez mas fecuentes
transbrmaciones que pued&petimentar un tgto origen en suecorido hasta
unos ecetores meta. El prceso de aiduccidn puede implicar un cambio en el
canal de comnicacién, tas\ase que se puedeogiucir ya en la cultus de oigen
—como en el caso de la pelicula basada en estadetivliller dado que fuesla
lizada en EEUU y lugp dobada al espafiol—, o en la culdumeta, caso de las
emisiones espafiolas de W@n basadas en elaina oiginal, puesto que no sexdr
taron de dolajes de adataciones ndeameicanas sino de pducciones mpias
de TVE paa los espectades espafioles, que Han de un teto origen tedral en
inglés. El mevo medio implica siemgrunos cambios que aqui se han iacr
con la compacion ente los dos tetos oigen de Miller el damético y el cine
matografico. En el guidon, Miller demostré conocer bien las posibilidades que le
ofrecia el mevo medio asi como susquisitos: sin practicamente adetos dia-
logos de la ersion tedral, que eprodujo fielmente supo stsfacer la necesidad
del cinede mwilidad espacial y tempaty de un amplio nUmerde pesonajes, a
lo que ya se pestda la oba tedral; gprovecho el potencial de la ingan, acor
tando escenas e intenciones grbales, y demostrd ser consciente dejguge
focalizacion que ofice la camaral ealizador pax catar la &encién del espectador
Por otra pate, en todo poceso de &duccion las nonas del polisistema meta
y el skoposde la taduccion deteninan las esttegias taductoas, como se ha
pretendido poner de marm@ito con el analisis comptivo de los distintos ios
meta deThe Cucible impresos en espafiol. Asi, laduccion agentina pagce
estar taramente destinada a la le@wr oientada al polo égen, lo cual seafle-
ja en la litealidad que prdomina en las decisionestigales. Br su pate, la tra-
duccién de Digo Hurtado paa Ediciones Alf por un lado nos sie de ejemplo
de una taduccién dentada a la escena, pues tanto lastegtas textuales como
las maontextuales estan destinadasaailitar la iepresentacion de la ados; por oto,
ilustra como a meudo las decisiones puntuales tomadasuatigr el poceso de
traduccion esponden a una infeetacion global del t¢o oligen que a suez es
fruto de las nanas del momento en el corte meta, pues el tono del lenguaje
de esta @rsién y los cambios de étis especto a los temas de la@ksi como
al peso de los distintos [g@najes encajan pedtamente en el cont® sociope
litico espafiol de 1956, cuando este¢daneta fue lleado a escena. Esto es cohe
rente ademas con el ecde que estaaduccion hga llegado al pubco espafiol
principalmente comoepresentacion mas que como objeto de lectpues las &
ducciones tdaales paa la escena sueleaflejar mas la adatacion al conteto
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meta dado que su impacto esymrao al menos mas inmedtia que el de laser-
siones destinadas a la leetuFinalmente las dos &ducciones irloidas en la edi
cién que ecaye tanto el teto tedral como el guidn cinentegrafico responden a
lo que suele ser lgda noma taductoa generl en ruesto pais pax obas litee-
rias contemporéneas destinadas a la lacgon taducciones litales en un sen
tido global, al no prsentar adataciones cultwales, ni supgsiones, cambios o
afadidos signifativos, peo ofrecen un lenguaje actual con el queus/n recep-
tor se pueda identifar. Ademas, el guion cinernt@rafico nos ha seido tam
bién paa ilustiar la estategia traductoa geneal de hy dia paa los titulos de las
peliculas, pues se haducido litealmente axpensas de la cohesién imarde esta
edicién, que como consecuencia, y como se ha vigeepta un titulo dirente
paia cada uno de los dosties meta, al Hzeise adoptado una egtgia distinta paat
el tedral, que sigue la nara de mantener la colegicia intetextual con los titu
los de las &ducciones anti@rres &istentes, a pesar de que en inglésrdr y peH
cula compaen el mismo titulo.
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