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1. INTRODUCCION

L a profundizacién en el conocimiento de las manifestaciones pictéri-

cas asturianas de los siglos XVI al XIX, asi como la préxima inau-
guracioén del tan esperado Museo Diocesano de Oviedo, han movido a los
autores a realizar este catdlogo de los fondos pictdricos catedralicios, no
por modestos faltos de interés.

En efecto: es ya un lugar comin referirse al secular aislamiento y atraso
econdmico, social y cultural en que se vio sumido el Principado hasta bien
entrado el pasado siglo, circunstancias que, en el terreno de las artes, se
tradujeron en una atonia del mercado artistico y, salvo contadas excepcio-
nes, en una deficiente calidad de nuestros artifices. Recientemente, la
investigacion historico-artistica se halla dedicada a analizar el verdadero
alcance de este desfase, valorando, en su preciso contexto, las personalida-
des y las producciones de los artistas asturianos de cada momento. Si ya se
han llegado a resultados esclarecedores en la esculturay, parcialmente, en
la arquitectura de los siglos XVII y XVIII, la pintura, en cambio, no ha co-
nocido hasta el presente ningtin estudio serio, monografico o de conjunto.
Esta falta de interés responde a una evidencia de bulto: la notoria precarie-
dad en que se desenvolvieron las actividades pictdricas en épocas anterio-
res al decantamiento de la burguesia por esta arte y a la institucionaliza-
cion académica de sus ensefianzas a mediados del siglo X1X. La causa hay
que buscarla en la decidida inclinacion a la plastica advertida en el arte
asturiano desde el siglo X VI, circunstancia que aboc6 a nuestros pintores
al oficio de dorar y policromar imdgenes y retablos.

El fenémeno descrito -literalmente aplicable al ambiente artistico reli-
gioso de base (la parroquia)- sdlo se vio modificado en los niveles mas
altos de la sociedad asturiana: 6rdenes religiosas, cabildo catedralicio y
grandes familias, quienes, disponiendo de mayor numerario y un gusto
mas refinado y puesto al dia, fueron los inicos patronos que contribuyeron
al mantenimiento de los contados pintores locales, al tiempo que paliaban
las limitaciones de esta reducida oferta encargando obras a pintores afa-
mados o adquiriéndolas en centros de reconocida actividad (Valladolid,
Madrid o Roma). En este sentido, se puede afirmar que la catedral de
Oviedo fue, hasta bien entrado el siglo X1X, el verdadero motor y pulso de
la actividad pictdrica regional, asi como una de las escasas galerias de pin-
tura que podia verse en el Principado, ello a pesar de dedicar una pequeni-
sima parte de sus ingresos —empleados casi con exclusividad en el manteni-
miento, ampliacién y alhajamiento de la basilica— al capitulo de pinturas;
por lo demds, la mayor parte de los cuadros que poseyo fueron ingresados




en ella, en concepto de donacién, por capitulares y obispos, siendo mas
bien escasas aquellas obras adquiridas o contratadas directamente por la
fabrica de la iglesia.

Conscientes de lo extraordinario que resultaba en Asturias un conjunto
de pinturas como el que se guardaba en la catedral, todos los autores que
desde el pasado siglo han escrito acerca de ella, al llegar a su sacristia se
detienen, con mayor o menor fortuna, en la enumeracion de sus fondos
pictéricos, repitiéndose unos a otros e introduciendo contadas novedades
y no pocos disparates en la atribucién y cronologia de las obras. De entre
todas destacamos la que se incluye en el Diccionario de Madoz (1849: XII,
481b), la de Ceruelo de Velasco (1879: 12-13), Alvarez Amandi (1882: 70-
71y 1929: 90), Canella (1887: 205) y, la mas completa, debida al canénigo
Cuesta Fernandez (1957: 51-52) en la que se aportan noticias documenta-
les de alguna de las obras. Es de lamentar el silencio de Quadrado (1855),
mds atento a la arqueologia y artes del medievo, como también el hecho de
que el mejor historiador asturiano del siglo pasado, D. Ciriaco Miguel
Vigil, no nos dejara una descripcién artistica del primer templo de la pro-
vincia, donde, a buen seguro, tendrian cabida cuadros y pinturas.

En consecuencia, la fuente exclusiva para estudiar las pinturas de la
catedral se halla en su propio archivo. De él hemos extraido la mayor parte
de los datos que acompanan a las cédulas del catdlogo, asi como el Inven-
tario de 1771 {(transcrito en su integridad en el Apéndice I), interesante
documento que nos permite conocer el nimero, procedencia y distribu-
cion de los cuadros de la sacristia a fines del siglo X VIII.

Pese alo que pueda opinarse a priori, una parte considerable de las pér-
didas y descalabros de la pinacoteca y pinturas de retablos catedralicios se
produjo con posterioridad a 1940: es de notar, sin ir mads lejos, que algunas
de las obras citadas por Cuesta en 1957 (los cuatro cuadros del retablo de
Nuestra Seriora de Belén —pag. 30~ o el cobre que representaba la Muerte
de San José —pag. 52-) se encuentran en paradero desconocido. Otras,
como los cuatro grandes lienzos depositados, hacia 1860-1870, por el mar-
qués de Santiago, y que aparecen recogidos en Ceruelo de Velasco, Alva-
rez Amandi y Canella, fueron reintegrados a su propictario en 1932 (vid.
infra cat. ord. 4).

Aciaga fortuna fue, por lo demds, la que corrieron las decoraciones mu-
rales medievales de la Camara Santa y claustro, desaparecidas en la vola-
dura que sufrio el edificio prerromanico en una de las jornadas (la del jue-
ves 11) de la Revolucién de Octubre de 1934. Las de la Cdmara Santa, en
precario estado de conservacion a comienzos de nuestra centuria, estan
descritas en los Trabajos de Cuesta y Sandoval de los anos 1919-1920. De
lo escrito por estos autores, se desprende que en este lugar existia una
secuencia estratigrafica completa que, arrancando de las pinturas «pompe-
yanas» del periodo alfonsino (CUESTA-SANDOVAL, 1920 IT: 9), llegaba a
las de los siglos XVI-XVIII, pasando por un interesante episodio romani-
co, coétaneo de la renovacion estructural y decorativa que, en la segunda
mitad del siglo XII, confirié ala Cdmara Santa su actual estado. El vestigio
mas elocuente de este ciclo pictdrico romanico lo tenemos en las tres cabe-
zas esculpidas (San Juan, el Salvador y la Virgen) del muro oeste,' testimo-

nio pldstico de lo que en origen fue un Calvario pintado (CUESTA-SANDO-
VAL, 1919 14-16).

Ocupando todo el vano del primer tramo de la crujia norte del claustro
—pared por medio con el lienzo sur de la Camara Santa—estuvo, hasta 1934,
la imagen de San Cristobal, pintada en 1488, y cuya ejecucidn puede atri-
buirse al leonés Pedro de Mayorga, artista que por aquellos afos se encon-



traba trabajando en la catedral (CASO, 1982: docs. 69 y 78). Fue descrita
como una figura colosal «vadeando un rio con el Hijo de Dios sobre los
hombros y apoyado en un fuerte palo» (M. VIGIL, 1887: 40) y con la si-
guiente leyenda a los pies: «Christophorum si videas, a malo totus eas»
(CERUELO, 1879: 23). Esta iconografia, lo mismo que su ubicacién a la
entrada del claustro es habitual en casi todas las catedrales espafiolas.

Del siglo XVIII, como lo manifiesta una fotografia de 1918 (Arxiu Mas
—Barcelona— neg. C-25207), seria la Gloria y simbologia lauretana que
orlaban la estatua gética de Nuestra Sefiora con el Nino, vulgarmente
conocida como la Virgen de la Antifona, colocada encima de la puerta de
acceso al claustro desde el templo (4ngulo NO). Como en los casos ante-
riores, también perecié en Octubre del 34. Se conserva, empero, la des-
cripcion de este conjunto en Miguel Vigil (1887: 32-33).

Capitulo interesante para anotar aqui es el de las decoraciones efime-
ras, destacando entre ellas la del segundo Monumento de Semana Santa
(1739-1740). Realizado por el ensamblador y tramoyista Pedro Rivera a
partir de un disefio original de 1732 del pintor madrileiio Francisco Ortega
y Delgado (RAMALLO, 1985: 44), el resultado fue un trasparente de basti-
dores en perspectiva y de orden compuesto, con pinturas al temple del
artista local Francisco Bustamante (CEAN, 1800: [-183). El artefacto fue
definitivamente desarmado en 1903, bajo el desafortunado episcopado de
Ramoén Martinez Vigil, de tan tristes consecuencias para la fabrica cate-
dralicia. Una descripcién de este Monumento —creyendo, sin embargo, que se
trataba del primero, de 1612—-puede verse en Ceruelo de Velasco (1879: 20).

En elincendio que sufrié el Palacio Episcopal ovetense en la Revoluciéon
de Octubre también se perdieron los seis cuadros alli depositados por el
Museo del Prado (R. O. de 20-X-1885), alguno de ellos tan atractivo en su
atribucion como el San Juan Evangelista de Maino.?

En resumen, un rosario de destrucciones y abandonos que solo se vera
frenado con la creacion del Museo Diocesano y Catedralicio, donde po-
dran conservarse y exponerse las obras propias y aquellas que pot compra,
donacion o depdsito han pasado recientemente a engrosar el ya de por si
menguado patrimonio pictdrico del primer templo asturiano.

2. CATALOGO

En lo que atarie al sistema de catalogacion, se ha optado por seguir un
criterio de ubicacion o de coleccién (sacristia, templo, archivo-claustro,
Palacio Episcopal e iconoteca) y, dentro del mismo, a la clasificacién alfa-
bética por autores, dejando las obras andénimas y las atribuciones para el
final de cada epigrafe, ordendndose éstas cronologicamente.

Las papeletas se acompanan de una breve resefia biogréfica del autor
s6lo si se trata de un pintor desconocido (caso de los artistas locales) o poco
frecuente en la bibliografia de consulta.

Se han adoptado las abreviaturas convencionales para el tipo de sopor-
tes y técnicas, entendiendo que todas las dimensiones van expresadas en
centimetros. Lassiglas A.C.O.y A.H.P. se corresponden, respectivamen-
te, con la de los archivos de la catedral de Oviedo e Histérico Provincial de
Asturias.

Por la especializacién de los autores, las cédulas anteriores al afno 1820
han sido redactadas por Javier Gonzdlez Santos y, las posteriores —basica-
mente las de iconoteca—, por Javier Baron.




En este punto, merecen nuestra consideracion y publico agradecimien-
to, por las facilidades que nos brindaron en el estudio y obtencién de foto-
grafias de las obras catalogadas, los sefiores D. Antonio Infanzén, celador
de la catedral, y el Dr. D. Rail Arias del Valle, canénigo archivero y desin-
teresado amigo, que nos indicé datos importantes. Asimismo, al Sr. D.
Emilio Marcos Vallaure, subdirector del Museo de Bellas Artes de Astu-
rias, deben los autores no pocas sugerencias y puntualizaciones, asf como
la consulta de las carpetas de la Junta de Iconografia Nacional, interesante
rareza bibliografica que él amablemente puso a nuestra disposicion.

2.1. Sacristia

ABARCA Y VALDES, Ignacio

Pintor asturiano de formacién postjordanesca; aparece avecindado en
Oviedo por vez primera en 1708. Se conservan obras suyas en la catedral
de Leon —Santa Bdrbara del Museo— (RODICIO, 1977: 31. URREA, 1977:
33. GOMEZ, 1984: 61), un Santo Tomds de Aquino en el Ayuntamiento de
La Bafieza (LLAMAZARES, 1985: 114) y en la iglesia del convento de los
dominicos de Oviedo (retablo de Nuestra Seriora del Rosario, 1733). Falle-
ce en 1735 en esta misma ciudad.

1. Santa Eulalia de Mérida, c. 1720-1735. C. 23’6 x 20’8.

Firmado abajo: «Yg°. Abarca fecit».

Interesante iconografia de esta martir, patrona del obispado ovetense y,
desde 1639, del Principado de Asturias (CUESTA, 1957: 23); asi, se la re-
presenta con una doble corona aportada por sendos angeles: la del marti-
rio y la de la didcesis. El perfil de la torre gética de la catedral y del desapa-
recido edificio de la Audiencia —sede de la Junta General del Principado—
que flanquean su figura, vienen a subrayar este doble patronato.

Pudiera tratarse del mismo «cuadrito en cobre» que el arcediano de Ti-
neo, D. Andrés Benito de Llanes y Estrada, legé en su testamento (1743)
ala capilla que la santa tiene en la catedral ovetense (Apéndice IT).

El cuadro se encuentra en mal estado, muy sucio y con abundantes des-
conchados, conservando su marco dorado original.

2. Presentacion de Nuestra Sefiora en el Templo, ¢. 1720-1735. L. 123x 171°S.

Por ¢l testamento de Rosa Gémez Echevarria (1740), viuda del artista,
sabemos que este cuadro —pintado por su difunto marido— se hallaba por
aquel entonces «en la casa del sefior don Andrés Benito de Llanes, arce-
diano de Tineo, por ser corta la que habito al presente». La otorgante deja
dispuesto que, a su muerte, el arcediano se quede con la pintura «que eli-
giere su merced y fuere mas de su gusto». En 1743, fue donado —junto con
otro del Nacimiento— ala capilla del Rey Casto por el sefior Llanes (Apén-
dice IT); en 1771-1791, estaba ya colgado en la sacristia con el de la Nativi-
dad de Nuestra Sefiora, su pareja (Apéndice I).

Escena desarrollada en friso y ligera diagonal desde la derecha hacia
dentro, agrupando a los personajes en el primer plano. La Virgen, presen-
tada por su Madre, esta subiendo los escalones del portico del templo don-
de la aguarda el sacerdote; el grupo se corona con un rompimiento de glo-
ria. Al fondo, a la derecha, se dibuja una columnata abierta. Por lo que al-
canzamos a ver, es una obra bien compuesta y de agradable colorido, re-
cordando ciertos originales flamencos del siglo XVII, de los cuales pudiera
ser una copia.



I Ignacio ABARUA, Santa Enlalio de Ménda, C 236 x 208

El cuadro —reentelado quizas en el pasado siglo— estd muy maltratado,
con su tercio inferior hecho jirones. En la actualidad, se encuentra recogi-
do en una habitacion de la sacristia.

Fuestes: ALHLP.: Testamento de Rosa Gomez Echevarria (Oviedo, 24-12-1740).
Ante Francisco JTavier Rabanal, leg. 719, 1. 378,

ARCO, Alonso del (1635-1704)

3. San Pedro apostol, 1. 106 x 83.

Firma, muy perdida, en la esquina inferior derecha: «Alonso del arco f...»

Restaurado ya en 1732 por el pintor local Francisco Bustamante (CUES-
TA, 1957: 51) ¢ inventariado in siteen 1771, 1777 y 1791 (Apéndice I), esta



obra formé pareja hasta hace poco con el San Pablo (L. 104 x 84) que hoy
posee un particular ovetense.

No consta que fuese donado, siendo lo mas probable que nos encontre-
mos ante un encargo realizado por el cabildo en vida del propio artista.

El modelo lo tomé Del Arco del Apostolado del Prado de José Ribera
(Prado, n.° 1071).

BIBLIOGRAFIA: GONZALEZ SANTOS, 1985b: 228, fig. 3

BEDATE, M. A.

Pintor extremeifio contemporaneo.

4. Santa Eulalia de Mérida, 1976. L. 116 x 89.
Firmado en el dngulo inferior derecho: «M. A. BEDATE. 8-12-76».

Fue regalado a la catedral por la ‘Asociacién de Santa Eulalia de Méri-
da’ (Mérida, Badajoz) en agradecimiento al cabildo por haberles facilitado
una reliquia de la santa.

La nifa (media figura de tres cuartos a la izquierda) se representa con
una larga cabellera y nimbo en la cabeza; en la mano derecha sostiene un
horno en miniatura (instrumento de su martirio), mientras que con la dere-
cha empufia la palma con dos cruces. Viste tinica roja y oro estampada de
flores y con un corazén pintado al pecho. Es pintura de escaso mérito que
desmerece del conjunto.

DIAZ, Diego Valentin (1586-1660)

5. Santa Eulalia de Mérida, 1639-40. L. 250 x 182.

Inscripcién del basamento de la peana:
«Sancta Eulalia Virgen y martir, fue natural de Merida /
€ estremadura, martirizada si€do de 12 anos por Calpur-/
niano teniéte de Daciano, ano de 304. su cuerpo le tru-/
x0 a Asturias el Rey D6 Silo € la destruicio de Espa-/
fla y estd & la Cam™. Sancta desta S'. Iglesia. Cofirmola por/
Patrona deste Principado y Obispado nfo. muy S*. Pa-/
dre Vrbano papa octavo. Afio de 1639.»
Continta abajo, fuera del basamento:
«Siendo Obispo D6 Antonio de Valdes que mando hacer este /
retablo y cvadro.»
Leyendas de los tondos; lado izquierdo, de arriba abajo:
1) «En presécia del Juez le reprehédia / el rigor ¢0 q trataba a los
christianos.»
2) «Azotaronla con correas ploma/das.»
3) «Metierdla en un motd de cal viua / y echardle agua para g se €ceédiese.»
4) «Aranardla todo el cuerpo co gar/fios de yerro hasta descubrir los/huesos. »
Lado derecho, de arriba abajo:
5) «Echarola oleo o plomo derretido por / todo el cuerpo.»
6) «Fue levatada en alto y descoyiitada / pédiente de vna garrucha.»
7) «[Lue]go| ] lamas [ 1] ]aqui murioy salio vna |paloma] / por
la boca, al Cielo.»
8) «Su cuerpo despues de muerto fue cubi®. / de nieue q de repéte cayo del
Cielo.»

Fue regalado, en mayo de 1640, por el obispo de la didcesis, don Anto-
nio de Valdés (1636-1642), a raiz de la bula de Urbano VIII que proclama-
ba a Santa Eulalia patrona del Principado (CUESTA, 1957: 23). El cuadro
se instal6 «en la capilla del medio del traschoro [léase girola] para que alli
esté con el adorno que se debe y edifique a los fieles devotos y, juntamen-
te, sea la capilla de dicha santa». Por su cronologia, el retablo que lo con-
tuvo pudo realizarlo el escultor asturiano Luis Fernandez de la Vega (c.



5 Diego Valentin DIAZ: Santa Eulalia de Mérida, L. 250 = 182,

1600-1675). En octubre de 1743, fue desmontado para poner en su lugar la
estatua de Alejandro Carnicero que hoy conocemos, trasladdandose el cua-
dro a la sacristia (CUESTA, 1957: 56); aqui aparece citado en 1771 (Apén-
dice I), manteniéndose todavia in situ.

Nos encontramos ante un genuino lienzo de altar donde se alterna la
imagen del titular (figurada al modo de una estatua con su peana de gallo-
nes en trampantojo) con secuencias de su martirio y santificacion en los
medallones adosados a las columnas que la flanquean.

La atribucion a Diego Valentin la formuld por vez primera el profesor
Urrea Fernindez fundamentindola en incontestables rasgos estilisticos y
en la vinculacién del obispo Valdés con Valladolid, su ciudad natal, en la
que residio hasta 1633 (URREA, 1983: [3a]).

Tenemos registradas dos copias de este original: un cobre (37 x 27), de
comienzos del siglo XVIII, ofrecido en el lote nimero 123 de la Subasta



CXII de Ansorna (Madrid, 5-8 de octubre de 1987), asignable al asturiano
Ignacio Abarca y Valdés, y el lienzo del templo parroquial de San Isidoro
de Oviedo, pintado por Antonio Fernidndez de Cuevas en la dltima década
del siglo pasado.

El cuadro estd muy sucio y con abundantes emplastes y repintes que
aconsejan una pronta restauracién. Conserva su marco (de talla y dorado)
original.

FUENTES: A.C.O.: Acuerdos capiturales, (. 24 (cabildo de 11,05,1640), £.490.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 205. CUESTA, 1957:'23, 51 y 56. URREA,
1983: [3a]. CAsO-RAMALLO, 1983: 42-44.

MARTINEZ BUSTAMANTE, Francisco Antonio

Nacido en Santander en 1680, Bustamante se establece con su familia en
la capital asturiana en 1699, contrayendo matrimonio ese mismo ano.
Aunque documentalmente no consta, no hay inconveniente alguno para
no contradecir la afirmacién de Cedn en favor de su formacion en el taller
del ovetense Miguel Jacinto Menéndez de Ribera; de ser asi, la estancia de
Bustamante en Madrid debi6 de efectuarse en la primera década del siglo
XVIII. Fue, sin parangén, el mejor pintor asturiano de aquella centuria,
trabajando con asiduidad para la catedral y los conventos franciscanos de
la provincia (Oviedo, Avilés y Villaviciosa) asi como para el de El Soto, en
[ruz (Cantabria). También cultivé el género retratistico. Murié en Oviedo
en 1745.

6. Asuncion de Nuestra Seriora, 1734, Tple. ¢ 550 aprox.

Firmado en la base de la cipula, a la derecha de la Virgen: «Bustam'. Pinxit.
A°. 1734 .»

Elogiosamente descrita por Jovellanos en 1782 y, seguidamente, men-
cionada por Gonzilez de Posada y Cedn Bermudez, fue esta la obra que
mantuvo viva la memoria de este «artista del pais». Decora la media na-
ranja —levantada sobre tambor y pechinas que corona la sacristia catedra-
licia, elegante pieza de planta cruciforme construida entre 1732 y 1734 por
el arquitecto trasmerano Francisco de la Riva Ladrén de Guevara.

No es una composicidn original sino que para ella Bustamante se sirvid
de un borroncillo italiano conservado alli mismo (vid. infra cat. 15). El tra-
bajo del asturiano debe de conceptuarse como un timido eco del estilo ba-
rroco decorativo triunfante a comienzos de siglo y que él pudo conocer
personalmente en su estancia en la corte.

Obra de agradable efecto, se conserva muy alterada en sus pigmentos
(predominantemente ocres y tierras) a causa de la humedad.

BIBLIOGRAFIA: JOVELLANOS, 1782 [1981]: 1, iv, 137-138. PosaDA, 1794: 355.

CEAN, 1800: 1, 183. MADOZ, 1849: XII, 481b. CERUELO, 1879: 12. LABRA, 1879:

17a. ALVAREZ AMANDI, 1882: 70; 1929: 89. BECERRO, 1884: 219. CANELLA, 1887:
205. SiLvio ITALICO, 1924: 41. CUESTA, 1957: 51. CASO-RAMALLO, 1983: 42.

REITER ELCEL, Francisco

Naci6 en Oviedo, de padre alemdn, en 1736. Pintor de formacion auto-
didacta, alcanzd, sin embargo, gran relieve en el ambiente artistico astu-
riano de fines del siglo XVIII. Cultivé principalmente el género religioso
(cuadros de devocion y series hagiogrificas) ademds del retrato. A él se
debe el primer Plano de Oviedo, de 1776. Su estilo es ingenuo, de sencilla
composicién y alegre colorido, recurriendo frecuentemente a la copia de
estampas. Murié en esta misma ciudad en 1813.



6 Astncieon de Nuestra Sedora, L, 51 % 46

7. El cardenal Cienfuegos Sierra, ¢. 1760-1770. L. 72 x 57.

El jesuita asturiano don Alvaro Cienfuegos Sierra (Aglierina, Miranda,
1656-Roma. 1739) fue una de las personalidades eclesidasticas mas relevan-
tes de su tiempo, Catedrdtico de Teologia en la Universidad de Salaman-
ca, en 1700 tomo partido por el Archiduque Carlos, exiliandose definitiva-
mente de Espana en 1702, Elevado a cardenal por el papa Clemente IX en
1720, fue. sucesivamente, obispo de Catania (1721), embajador plenipo-
tenciario del emperador Carlos VI enel Vaticano (1722), arzobispo prima-
do de Monreal (Sicilia) en 1725y, finalmente, propuesto por ¢l propio em-
perador, obispo de Pécs (Hungria).

Este retrato debe de entenderse como una rendida muestra de gratitud
del cabildo hacia la persona del cardenal por los beneficios que éste obtuvo
para la mitra ovetense cerca de la Santa Sede. Para €1, Reiter se valio del
grabado abierto por Jeronimo Rossi. a partir de un retrato original del pin-
tor Giussepe Perona, y que ilustra el tomo 11 de las Vime et res gestae Pon-
tificium Romanorum et S.R.E. Cardinalium, impresas en Roma en 1751.%
El lienzo ya se encontraba en la sacristia catedraliciaen 1771 (Apéndice I),
lo cual nos lleva a situar su ¢jecucion entre las dos fechas referidas.

La caracterizacion fisonomica, exageradamente detallista y vigorosa,
ast como ¢l trabajo de pincel, a base de gruesos empastes, son definitorios del
estilo del pintor ovetense. Durante el proceso de limpieza y consolidacion
cfectuado en 1978 se descubrio —aunque mutilada— su firma: «R]eiter...]».
Con anterioridad, en 1895, se documenta otra restauracion, realizada por




Antonio Fernandez de Cuevas (vid. infra cat. 32), acorddndose también
entonces su traslado a la biblioteca.
FUENTES: A.C.O.: Acuerdos capiturales, t. 79 (cabildo de 25,10,1895), . 74.
BIBLIOGRAFIA: MaADOz, 1849: 481b. LABRA, 1879: 17a. CANELLA, 1887:

205. MURILLO-VALDES, 1897: 169. CAso-RAMALLO, 1983: 44. GONZALEZ SAN-
TOS, 1985a.

SARNELLI, Gennaro

Pintor napolitano, hermano de Giovanni y Antonio, y discipulo de Pao-
lo de Matteis; murié tisico antes de mediar el siglo XVIIL.

8. Nuestra Seriora de la Concepcion, 1727. C. 46’5 x 34,

Firmado al dorso: «Januiarus / Sarnelli pinx. 1727.»

Quizas se trate de la lamina sobre cobre de Maria regalada por el obispo
de Teruel, el ovetense d. Pedro Analso de Miranda, muerto en aquella ciu-
dad en 1731 (Apéndice I).

Interesante obra de un artista poco conocido y con escasa obra en Espa-
na. Representa a la Madre de Dios de media figura, con el rostro entorna-
do abajo ala derecha, en un ademan amable y delicado; la gama de colores
—nacarados y transparentes— estd sabiamente combinada: azul celeste del
manto, rosa salmon de la tinica y amarillo verdoso del fondo. Se conserva
en buen estado aunque con alguna desportilladura.

VELASCO, Justo Maria de

Pintor salmantino formado en la Academia de San Fernando con Vicen-
te Lopez y en cuyo Museo se conservan tres obras suyas (PEREZ SAN-
CHEZ, 1964: ords. 145, 150 y 577). En 1840, oposit6 a la plaza de maestro
para la Escuela de Dibujo de Oviedo, alcanzando este mismo puesto en la
de Palencia dos afios mds tarde. Académico de las Reales de San Fernan-
do, San Carlos y San Luis, participé en la Exposicién Nacional de 1856 con
dos obras. Cultivé el cuadro de perspectiva (OSSORIO, 1884: 690b-6914).

9. El Buen Pastor, c. 1830-35. L. 124 x 100.

Por detras, firma e inscripcién:
«JUSTO M. VELASCO, LO PINTO A LOS NUEVE MESES DE COLORIDO Y /
TRES ANOS DE DIBUJO; SIENDO DISCIPULO DE D. VICENTE LOPEZ, /
PRIMER PINTOR DE CAMARA DE S. M.»

Copia el conocido lienzo de Murillo del Museo del Prado (n.© 962) y,
como aclara la leyenda que lo acompaiia, se trata de un ejercicio académi-
co de composicién y de colorido. El resultado es bastante mediocre y falto
de caricter, con acusada desmafa en el dibujo de las figuras; la entona-
¢ién, en cambio, es algo mejor; en fin, trabajo de un principiante.

Desconocemos el motivo de la presencia de esta obra en la catedral ove-
tense que quizas pueda explicarse por un posible parentesco del pintor con
el canénigo don Juan de la Cruz Ceruelo de Velasco.

Esta situado en alto, sobre la puerta de acceso a la sacristia; se conserva
en buen estado, aunque sucio.

BIBLIOGRAFTA: CUESTA, 1957: 51.



& Gennaro SARNELLL Nuestra Senora de la Concepecion. C 46.5 X 34

2.1.1. Anénimos y atribuciones

10. Cabeza degollada de San Anastasio de Salona. T. 37 x 30°S.

Leyenda:
«IMAGO §. ANASTASY MONACHI ET/
MARTIRIS CVYVS. ASPECTV FVGARI/
DEMONES MORBOSQ. CVRARI AETA /
SECVDI CONCILY. TESTANTVR.»

Se trata de un cuadro devoto, con valor de amuleto (a San Anastasio se
le invoca contra los dolores de cabeza), estilisticamente fechable a comien-
zos del siglo XVI. El epigrafe asi como algunos repintes muy groseros que
se aprecian en el gorro fueron anadidos con posterioridad.

Procedencia desconocida.



11. EI Entierro de Nuestro Serior. L. 166 x 110°5.

En el marco, en letras capiteles doradas, con algunos englobamientos y nexos,
leemos:

«VERE LANGVORES - NOSTROS IPSE TVLIT/
ET DOLORES NOSTROS - IPSE PORTAVIT/
CVIVS LIVORE - SANATI/

SVMYVS : ISAI- PROPHT. CAP. 53.»

[Pero fue El, en verdad, quien soporté nuestros sufrimientos y cargé con
nuestros dolores (Is 53.4)].

Es el «cuadro grande de Nuestra Sefiora de las Angustias, con su marco
dorado» que registran los Inventarios (Apéndice I); en ellos no se indica,
empero, su procedencia, lo cual puede interpretarse como un indicio de su
presencia en la coleccién catedralicia desde mucho antes.

Es copia de un grabado al claroscuro realizado por el afamado xilégrafo
mantuano Andrea Andreani (c. 1560-1623) siguiendo un dibujo original
del pintor Rafaellino da Reggio (c. 1550 - Roma 1578).4

La composicion resulta forzadamente vertical, dispuesta en el umbral
del sepulcro y con una abertura espacial arriba a la derecha. Las figuras
representradas son el Salvador, sostenido por José de Arimatea, la Vir-
gen, desmayada en brazos de la Magdalena, en primer término; detras
suyo, Maria Salomé y, surgiendo de la penumbra, arriba a la izquierda, el
rostro de perfil de San Juan.

El cuadro no carece de mérito y todo ayuda a pensar que fuera ejecutado
alrededor del afio 1600 por algin pintor castellano de indudable adscrip-
cién manierista. Quizés pertenecio a la coleccion del obispo Montilla (vid.
infra cat. 12).

El lienzo estd muy barnizado, encubriendo éste algunos emplastes; en
general, bastante sucio, aunque se percibe bien su gama de colores tipica-
mente manieristas.

BIBLIOGRAFIA: CERUELO, 1879: 13. CANELLA, 1887: 205. CUESTA, 1957: 51.

12. EI Nifio Jesus dormido (Sagrada Familia con San Juanito)}, 1590-95
aprox. L. 175 x 125.
En la filacteria arrollada a la cruz de San Juanito: <ECC[E]/ AGNVS/DEI/QVI».
Por el marco, dorado y pintado, corre esta inscripcién:
«EGO DORMIO ET COR MEVM VIGILAT/
S. MRA. ADIVROVOS FILIAE IERVSALEM NE SVSCITETIS /

NEQVE E VIGILARE FACIATIS DILECTVM/
MEVM DONEC IPSE VELIT: S: YOAN SILETIVM TENETE.»

Nos encontramos ante una copia bastante fiel del célebre cuadro de la
pintora bolofiesa Lavinia Fontana (fechado en 1590) que centra el altar del
pante6n de los Infantes de El Escorial. Esta iconograffa puede considerar-
se una afortunada reinterpretacién de la del desaparecido de la Virgen del
velo, pintada por Rafael para el templo romano de Santa Maria del P6polo.

Fue regalado a la catedral en 1605 por su racionero, el doctor Vélez, con
la intencidn de que se pusiese en el altar de Santiago; éste, a su vez, lo habia
adquirido en la subasta de bienes que quedaron tras la muerte de don Gon-
zalo Gutiérrez Mantilla, obispo que habia sido de la didcesis entre 1599 y
1602, afio este dltimo en que fallecié (CUESTA, 1957: 51-52). La razén de
que este prelado poseyera una copia del original de Lavinia Fontana estri-
baen que, desde 1583 hasta su promocién alasilla de Mondofiedo en 1595,
Mantilla regentd las catedras de Visperas de Teologia y Prima en el Estu-
dio de El Escorial, gozando en todo momento del favor de Felipe 11.° Es,
pues, probable que el lienzo de nuestra basilica fuese realizado antes de su



11 Entierro de Nuestro Serior. L. 166 X 110,5.

marcha a la sede mindoniense (1595) por alguno de los pintores que traba-
jaban en el Monasterio, como Diego de Urbina o Luis de Carvajal, por
ejemplo.

La obra gozé de una cierta popularidad en nuestraregion, conociéndose
otra versién suya —atribuible a Bustamante—en la antigua colegiata de San
Pedro de Teberga.

Pese a hallarse un tanto sucio, su estado de conservacion es aceptable.

FUENTES: A.C.O.: Acuerdos capitulares, t. 21 (cabildo de 18,02,1605), f. 374 v°.
BIBLIOGRAFIA: CaNELLA, 1887: 205. CUESTA, 1957: 51-52. CAsO-RAMA-
LLO, 1983: 44.




13. La Virgen, el Nifio, Santa Isabel y San Juanito (La pequenia Familia).
L. évalo 67 x 52.

Réplica dieciochesca del cuadro conocido como La pequefia Familia
(Paris, Louvre), tradicionalmente atribuido a Rafael. La inversion de los
motivos demuestra que la copia se realizo siguiendo un grabado.

Podria tratarse del de Nuestra Seriora, el Nifio y San Juan, «déadiva del
sefior don Joseph de Llanes, arcediano de Ribadeo», que registran los
inventarios catedralicios de fines del XVII (Apéndice I). En todo caso, es
obra de un artista local, posiblemente de Ignacio Abarca y, por tanto,
fechable en el primer tercio de aquel siglo.

La pintura estd muy perdida, con levantamiento generalizado de su capa
pictérica —mds acusada en su parte baja— y pérdida de elasticidad del so-
porte. Estd retirada en una pieza de la misma sacristia.

14. Sagrada Familia con San Juanito y un dngel. L. 110°5 x 82.

Abajo, en la esquina derecha: «Res® p* Ant®. FernZ. de C®./ Oviedo 1898 [ra-
brica].»

Obra en pésimo estado de conservacién, con abundantes injertos y reen-
telada, se halla al presente en proceso de restauracion, a cargo de d. Juan
José Garcia Castanedo, a quien agradecemos sus atenciones.

Al centro, la Virgen —tres cuartos de figura sentada— tiene en su cuello al
Nifio que estd atento a lo que hace San Juan, colocado abajo, alaizquier-
da; el Precursor, a su vez, senala con su mano derecha a su primo al tiempo
que mira fijamente al espectador. Por detrés, de pie, vemos a San José;
compensdndolo, se dispuso un dngel a la derecha.

El cuadro parece pintado a fines del siglo XVIII o comienzos del siguien-
te, por algun artista local, imitando un modelo anterior, seguramente ita-
liano del quinientos, claramente manierista.

15. Asuncion de Nuestra Serora. L. 51 x 46.

Es el boceto por el que Bustamante realizé la decoracion de la media
naranja de la sacristia {vid. supra cat. 6). La noticia de que se trata de un
borroncillo romano, encargado ex profeso para servir de modelo a la pintu-
rade la cdpula, la facilita Jovellanos en 1782 y, desde entonces, es recogida
por la bibliografia variando, en cada caso, la atribucion: Jovellanos opina
que estd «excelentemente pintado por el gusto de Carlos Marata», mien-
tras, el informante de Madoz afirma que es «pincel del fecundo Jordan»;
otros (Gonzdlez de Posada, Cedn y Ramallo), en cambio, sélo dicen que se
trata de «un boceto que vino de Roma» (CEAN, 1800: I, 183); finalmente,
Cuesta Ferndndez lo asigna sin més al propio Bustamante.

En el cabildo de 4 de diciembre de 1733, en el que se traté la convenien-
cia de pintar la ciipula de la nueva sacristia, el dedn manifesté que «no se
encontraba disefio si no uno que tiene en lienzo el sefior don Gregorio
Gonzidlez»; en consecuencia, se acordé tratar con él por ver si lo prestaba
0, «si gustase venderle, se le tome y compre por lo justo». Tal parece haber
sido la via de ingreso de este cuadrito en la coleccién catedralicia. El acta
no menciona el lugar de procedencia ni tampoco su autor; sin embargo, no
hay motivo para contradecir la tradicién oral recogida por Jovellanos acer-
ca de su origen italiano, tanto mds cuanto que su estilo —mas cercano al de
Maratti que al del napolitano Jordan— asf parecen proclamarlo.



12 Nastes et doermeeder, 1175 % 123

Es obra muy bella. compuesta sin aparatosidad y con una sabia combi-
nacion de tonalidades que le comunican una efectiva calidad atmosférica.
Evidentemente. tienc que fecharse siempre antes de 1733, acercandose
mads al gusto de fines del siglo XVIT o comienzos del XVIII. Fue sometida
a limpieza v reentelado hace unos anos.

FUENTES: A.C.O.: Acterdos capindares, 1. 48 (cabildo de 4.12.1733). (1. 35
V36

BIBLIOGRAFIA: JovELLANOS, 1782|198 1]: 1 iv. 137-138. Posapa, 1794: 355,
Cran, 18000 1183 Manoz, 1849: XIT 481h. ALy AarkEZ AMAnDL. T882: 70: 1929:
90, CANELLA, 1887: 205, Suvio-Tiavico, 1924: 41, Cursta. 1957: 51, Caso-Ra
MALLO, 1UR3: 42,



16. El bautismo del principe musulmdn Cid Yahaya y su hijo por el carde-
nal Cisneros, L. 243 x 337.

Anénimo italiano de la segunda mitad del siglo XVII para el que se ha
barajado el nombre de Sebastian Conca (Gaeta, 1680-1764).

El cuadro (procedente del palacio ovetense de los Campo Sagrado
—desde 1861 sede de la Audiencia territorial del Principado-) fue donado a
la catedral merced a las gestiones de su administrador fabriquero, D. José
Maria Cos y Macho (ALVAREZ AMANDI, 1882: 70-71). Con este lote
ingresaron también —en calidad de depésito— cuatro grandes lienzos con
secuencias de la Adoracién de los pastores, 1a Epifania, Ultima Cenay Des-
cendimiento venidos de la Casa de los Alas, en Avilés,%uno y otros propie-
dad del Sr. D. José Maria Bernardo de Quirés y Llanes (1 1865), marqués
de Santiago. Estos dltimos permanecieron en la sacristia de la catedral has-
ta 1932, en que fueron reclamados y devueltos a sus legitimos propietarios.

La escenarepresenta la conversién del principe musulmén Cid Yahayay
su hijo tras la rendicién de Baza (4-X11-1490), quienes, a partir de ese mo-
mento tomaron los nombres de Pedro de Granada y Alonso de Granada
Venegas, respectivamente; de los Reyes Catdlicos recibieron muchos
favores y privilegios, entre ellos los titulos de Campotejar y Corvera. A
este suceso se hace referencia en el cap. XV1 del libro I de la Historia de la
rebelion y castigo de los moriscos del Reino de Granada del historiador Luis
del Marmol Carvajal (Mdlaga, 1600). Desconocemos, en cambio, la fuen-
te literaria de que se vali6 el artista para la composicion, aunque no seria
descabellado (dada la particularidad del asunto) que se tratara de un en-
cargo realizado expresamente por los Campotejar. Asimismo, se nos esca-
pa también la via por la que el cuadro llegdé a manos de los marqueses de
Santiago (matrimonio o compra, quizas); lo que si podemos afirmar es que
esto no se verifico antes de 1732, pues, esta obra no aparece enumerada
entre las pertenencias del difunto D. José¢ Manuel Bernardo de Quirds, IV
marqués de Campo Sagrado (vid. n. 6).

16 Sebastiano CONCA: Bautismo del principe musulmdn Cid Yahaya. L. 243 x 337,



Es, sin lugar a dudas, la mejor pintura que atesora la catedral. Preside el
muro testero de la sacristia, conservandose limpia y en buen estado; se ha-
lla sin enmarcar.

BIBLIOGRAFIA: CERUELO, 1879: 12-13. ALVAREZ AMANDI, 1882: 70-71;

1929: 90. BECERRO, 1884: 219. CANELLA, 1887: 205-206. CUESTA, 1957: 51.
CASO-RAMALLO, 1983: 44.

17-20. Padres de la Iglesia latina.

Dispuestos en las pechinas sobre las que se voltea la cipula de la sacris-
tia. Los inventarios consignan que fueron regalados por el canénigo (que
lo era desde 1742) y secretario capitular, don José Santiago de Balbin, el
mismo que firma la relacién de cuadros de 1771 (Apéndice I).

Se conservan en su estado primero, dentro de exuberantes marcos de
talla calada —con motivos de rifiones, rocalla y cabezas de querubines—y
dorados, adaptdndose a la traza triangular de la pechina; el estilo barro-
quista de los mismos permite asignarlos al escultor y maestro de obras de la
catedral, el ovetense José Bernardo de la Meana Costales (1715-1790) v,
en consecuencia, situar su realizacién por los anos 1760-1770.

BIBLIOGRAFIA: MADOZ, 1849: 481h. CERUELO, 1879: 12. CANELLA, 1887:
205. CUESTA, 1957: 51.

17. San Gregorio Magno. T. (dos tablas engatilladas) 90 x 75, aprox.
Angulo SO.

Media figura a la derecha con el rostro de tres cuartos mirando hacia
arriba; va descubierto y con poblada barba; viste casulla gética recamada
con la imagen de un santo bordada sobre el pecho. Las manos las lleva
cubiertas con guantes morados: la izquierda empuiia el varal de la cruz
pontificia mientras que la derecha sostiene un libro sobre el que descansa
la maqueta de un templo, motivos todos estos con evidentes incorreccio-
nes de perspectiva.

18. San Ambrosio. T. (dos tablas engatilladas) 90 x 75, aprox.
Angulo NO.

Media figura a la izquierda y cara vuelta al frente, tocado con bonete y
vistiendo lujosa capa pluvial con capillo y ancha cenefa bordada al gusto
plateresco, donde se puede ver la escena del Bautismo. Al fondo, sobre
unos libros, la mitra. En la diestra, el varal de su baculo.

El estilo pesado y rigidamente compuesto, a base de colores planos y
rotundo dibujo, nos permite afirmar que tanto ésta como la anterior son
obras de Francisco Reiter. Definitorio para esta atribucion es el modo de
componer los rostros y la expresion fria comunicada a los ojos.

19. San Jerénimo. T. (dos tablas engatilladas) 90 x 75, aprox.
Angulo NE.

Media figura, casi de perfil, alaizquierda. Representa al santo en el acto
de escribir el Prélogo de 1a Vulgata, vestido de purpura, con el capelo col-
gado arriba a laizquierda. Es cuadro de gran viveza de color y con texturas
(cabello, barba, pluma) bien conseguidas.

20. San Agustin. T. (dos tablas engatilladas) 90 x 75, aprox.
Angulo SE.

Media figura, de frente y con la cabeza hacia la derecha; su mirada est4




perdida y sus facciones son nobles y serenas. Se le representa en hdbito de
monje y con los atributos de su iconografia: el corazén inflamado sujetado
con la diestra y el baculo —de bella traza plateresca— dada su condicién de
obispo.

Es cuadro muy oscurecido en el que no se pueden apreciar mds detalles.
Estilisticamente, forma pareja con el nimero anterior, pudiendo atribuir-
los al propio Bustamante o a algtn seguidor suyo.

21. San Damidn. T. (dos tablas engatilladas) 102 x 49°5.
Arriba, en capiteles: «[S.] DAMI[  |».

Pintura muy perdida y con el soporte totalmente carcomido y, en parte,
roto. Se desconoce su procedencia, siendo lo mas probable que pertene-
ciera a un retablo ahora desaparecido.

Figura de cuerpo entero, vistiendo (tinica roja y manto azul) habitos de
médico: bonete y almirez con su mano; al fondo, se insinda un paisaje.

Por sus caracteristicas debe considerarse obra de algin pintor local de
comienzos del XVIII (Abarca o Bustamante) pero su pésimo estado de
conservacion no permite mayor precision. Se encuentra retirado en el
cuarto que antes fue oratorio.

REITER ELCEL, Francisco

22. Lavision de San Antonio de Padua. T. 65 x 38.

Tres cuartos de figura, de pie, siguiendo en todo la iconografia tradicio-
nal: ropon franciscano cenido con cingulo, libro abierto con el Nifio Jesus
encima y ramo de lirios que el santo sujeta con su mano derecha.

Pese a no estar firmada, es obra indudable de Reiter: todo aqui respira
esa ingenuidad y candor religioso a que nos tiene acostumbrados este pin-
tor asturiano.

El cuadro esta bastante sucio y con levantamiento del pigmento en el
margen inferior. Se guarda, como el anterior, en el antiguo oratorio.

Procedencia desconocida.
BIBLIOGRAFIA: GONZALEZ SANTOS, 19854.

23. Nidos de la concha. L. 100 x 121°5.

Copia, bien conseguida y de agradable efecto, del popular cuadro de
Murillo (Prado, n.° 964).

Pudiera tratarse de un trabajo del pintor ovetense Gumersindo Diaz y
Pérez,” de quien sabemos que, ya en 1858, habia copiado el Agua de la
pena de Murillo (Sevilla, Hospital de la Caridad) para la Fabrica de Armas
de Trubia (OSSORI10, 1883-1884: 181), cuadro que, con motivo de la visita
de Isabel II a Asturias, en el verano de 1858, estuvo decorando el palacio
de los marqueses de Campo Sagrado (Oviedo) convertido, a la sazon, en
real alcazar (RADA, 1860: 426 nota). En todo caso, el cuadro que ahora se
cataloga no se inventaria en los afios 1771-1791; lo mds acertado es pensar
que ingresara en la catedral en la segunda mitad del pasado siglo.®

BIBLIOGRAFIA: CUEsTA, 1957: 51.



2.2. Templo

CONSUL Y REQUEIJO, Juan Nepomuceno

Promotor y director vitalicio de la Escuela de Dibujo de Oviedo, funda-
da en 1785 bajo los auspicios de la Sociedad Econdémica de Asturias. Sus
Estatutos fueron aprobados por real sancién en 1802. Nacio en Oviedo en
1747; pintor aficionado del que dice Canella que estudié su arte en Fran-
cia, de donde era oriundo su abuelo paterno. Fue regidor perpetuoy juez
noble de la ciudad de Oviedo, asi como emprendedor hombre de negocios.
De €l nos da alguna noticia Jovellanos en sus cartas y Diario. Murié en la
misma ciudad en 1807. Lamentablemente, conocemos pocas obras de este
interesante artista del academicismo local.

24. Soledad (Dolorosa), 1792. T. évalo 60 x 74.

Dispuesto encima de la hornacina tnica del retablo llamado del Cristo
de Murioz, situado en el testero de la nave norte de la Capilla del Rey Cas-
to. El retablo fue mandado construir por los testamentarios del candnigo
don José Murfioz Barba. muerto en 1791, quien dej6 al cabildo un valioso
Crucifijo de marfil que él mismo habia traido de Guatemala (CUESTA,
1957: 42). La obra (tipico retablo neocldsico, distilo, de orden compuesto
y totalmente marmoleado) fue concluida en agosto de 1792, debiéndose su
realizacién a Juan Pruneda Canal, maestro de obras de la catedral tras la
muerte de Meana.

En las actas del cabildo de 7 de agosto de aquel ano —cuando se hizo la
entrega de la obra- se dice que los testamentarios «por mayor esmero ha-
bian encargado la pintura de una Dolorosa a un particular de circunstan-
cias, aficionado diestro en este arte, que la habia desempefiado con pri-
mor; pero que siendo del pais, por sus circunstancias y genio no siendo
posible admitiese remuneracion ni expresion alguna por este trabajo, con-
templaban estimaria se le diese las gracias a nombre del cabildo»; lo que
asi se acordo.

Representa a Nuestra Sefiora de mds de tres cuartos de figura, sentada,
con las manos entrecruzadas en primer plano y los ojos exorbitados miran-
do alo alto. El colorido es frio: rosa salmén de la tinica y azul marino del
manto; ¢l fondo, neutro y de tonalidad verdosa.

Es una obra correcta mas falta de cardcter. Su estado de conservacion es
aceptable.
FUENTES: A.C.O.: Acuerdos capitulares, t. 62 (cabildo de 8,08,1792), 2* par-

te, £.66 v°.
BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1886: 23. CUESTA, 1957: 42.

MARTINEZ BUSTAMANTE, Francisco Antonio

" 25. La conversion de San Pablo. L. 194 x 142,

En el rompimiento de gloria, en uno de los haces de luz:
«SAVLE, SAVLE. QVID ME PERSEQVERIS».
tomado d¢ Act 9,4.

Gran cuadro de altar dispuesto en el cuerpo de gloria de uno de los reta-
blos de la girola, inteligentemente entendido como un retablo-transparen-
te en funcién de la propia pintura. Este, como los demas del deambulato-
rio, fue trazado y ejecutado por el escultor José B. de la Meana (RAMA-
LLO, 1985: 467-476), acabandose de dorar en 1758.°



25 Francisco BUSTAMANTE: Conversion de San Pablo, L. 194 x 142.

La tela viene siendo atribuida a Bustamente (CUESTA, 1957: 58) lo que,
estilisticamente, es sostenible. De ser asi, el cuadro fue anterior, al menos,
en quince afos a la factura del retablo que lo contiene, lo cual explica mas
acertadamente la organizacion compositiva del mismo, ya que ¢l tragaluz
del atico y su coronacién —con el medio relieve de la aparicidn del Salvador
como representacion fehaciente del rayo y gloria que detuvieron a Saulo
camino de Damasco- se justifican solo en relacion con el suceso represen-
tado abajo en el lienzo. Se conforma, pues, un conjunto muy barroco y
efectista (debido al genio de Meana) hasta ese momento no conocido en
Asturias pero ya antiguo en el arte barroco europeo.

En este cuadro, Bustamante copi6 la obra homénima de Lucas Jorddn
de El Escorial, lo que no seria de extranar que el artista asturiano conocie-
ra de visu al tiempo de su aprendizaje en la corte. A suvez, ambas parecen
derivarse del cuadro de Niccolo dell’Abbate del Museo de Viena. Por lo
demis, es una obra interesante, de indudable sello barroco en todos sus
esquemas: composicion diagonal muy dindmica, escorzos forzados, va-



liente claroscuro y monumentalidad de sus figuras que se adaptan a dos de
los lados del marco; pero también estd llena de defectos en el dibujo anat6-
mico (véanse los miembros descoyuntados del apdstol) que subrayan el
cardcter local de esta pintura.

A modo de anécdota, sélo resta decir que el cuadro que ahora cataloga-
mos aparece citado por George Borrow en ¢l capitulo XXXTII de su cono-
cido libro La Biblia en Esparia; Jorgito el Inglés visité Oviedo en 1836.

Se conserva bastante ajado, con algtin que otro desgarro del lienzo; los

hongos son perceptibles por toda la superficie y la suciedad ha restado
viveza al color.

BIBLIOGRAFIA: CUEsTA, 1957: 58. RAMALLO, 1985: 471, n. 29 y 476.

PICARDO, Leén (F 1547)

26. Fondo de Calvario, 1529-1531. T.

El 22 de mayo de 1529, Le6n Picardo, «maestro de pintura de retablos,
vecino de la muy noble cibdad de Burgos», se obligd con el dedn y cabildo
de la catedral de Oviedo a dorar y pintar el nuevo retablo de su capilla ma-
yor; en una de las clausulas del contrato se contempla que «en la ystoria del
Crucifijo en el respaldo de la caxa donde esta se han de pintar de pincel
unos lexos y paysajes conforme al lugar do fue crucificado nro. Redentor»
(CUESTA-ARRIBAS, 1933: 15). El finiquito por su trabajo se le aboné en
mayo de 1531.

Lo realizado por el flamenco es un bello paisaje con arbolado. Es muy
probable que la tabla original fuese retocada o repintada cuando se restau-
rd y limpio este retablo en 1879.

BIBLIOGRAFIA: CUESTA-ARRIBAS, 1933: 13-18. GOMEZ-MORENO, 1935: 5.
CUESTA, 1957: 73-75.

TARONI, Carlo. BERGONZOLI, Gotardo. TESSERA, Santiago

Decoradores italianos, de la regién de Como (Lombardia), que apare-
cen en Asturias ya en 1773, trabajando asiduamente en el blanqueo de
boévedas y limpieza de retablos de la propia catedral. Taroni se asent6 defi-
nitivamente en Oviedo dedicidndose al comercio y dorado; murié en esta
misma ciudad en 1807. Serd Taroni, seguramente, aquel italiano residente
en Oviedo, de quien habla Canella, que, en 1785, suministré estampas y
demds materiales a la recién creada Escuela de Dibujo (CANELLA, 1886: 20).

La obra mas importante de estos artistas fue la decoracién de las bove-
das de las capillas absidiales de la catedral en cuyo trabajo contaron con el
concurso del pintor asturiano Francisco Xavier Hevia.

27-30. Decoracion de las bovedas de las capillas de la girola, 1789.

Es una de las escasas muestras de decoracién neocldsica que conserva-
mos en Asturias y, sin embargo, ignorada por la critica y erudicion artistica
regional. Este conjunto responde a un deseo de modernizacion y de ade-
cuacién a las nuevas directrices que, emanadas de la Real Academia de
San Fernando, iban afluyendo a nuestra regién y encontraban en las altas
jerarquias y en la minor{a ilustrada sus unicos ejecutores. Este gusto por
decorar las bévedas y cielos rasos de los templos a fines del siglo XVIII
también se observa en otras catedrales del norte peninsular: Lugo y Mon-
dofiedo.




Pintadas en 1789, importaron las obras 14.250 reales, de los cuales 4.510
correspondieron a Hevia y 7.820, a los italianos.

Las pinturas ahora catalogadas ofrecen un aspecto desolador ya que ¢n
su mayor partc se hallan perdidas. En la capilla dec San Bartolomé. por
ejemplo, han desaparecido en su totalidad, conscrvandose mejor las de
San Pedro. De no intervenir pronto en ellas, acabardn por desapareccr,
pucs la humedad estd levantando la carga.

FUENTES: A.C.O.: Obreria mayor, caja 3, doc. s/n.°

27. Gloria de la capilla de San Andrés, 1789. Tple.

Se finge un celaje con una apotcosis en su cénit, en cuyo centro sc ubica
la Cruz de Oviedo (o de 1os Angeles), remate del retablo; sirve de comple-
mento ilusionista a la gloria esculpida en el dtico del retablo, dispuesta
sobre el tragaluz. Por uno y otro lado, cabezas de querubines.

28. Boveda de la capilla de San Pedro, 1789. Tple.

En el lado del evangelio, en el friso superior que enmarca la escena: «EX HOC
| TA] H]JOMINES ERIS CAPIENS. Luc. 5». («En adelante vas a ser pesca-
dor de hombres», Luc 5,10). Enfrente. cn igual disposicion: «TIBI DABO
CLAVES REGNI COELO[RUM]. Mat. [6». («Yo te daré las llaves del Reino
de los Cielos», Mat 16,19).

Se ilustran dos secuencias de la vida del Principe de los apodstoles: a
nuestra izquierda, la Pesca Milagrosay ala derecha, el Primado de San Pe-
dro, contenidas en sendos marcos en trampantojo de traza arquitectonica;
se rematan con un copén enguirnaldado. En lo alto de la boveda. un rom-
pimicnto con cabezas de serafines rodea la cruz papal y al Espiritu Santo
que coronan el retablo.

Los cuadros fueron realizados en grisalla a fin de imitar las calidades de
un bajorrelieve en picdra o estuco. Las representaciones, de composicion
algo ingenua, descubren las limitaciones narrativas y técnicas de estos
artistas itinerantes.

29. Nazareno, Dolorosa e instrumentos de la Pasion, 1789. Tple.

Capilla de la Transfixion.

Iconografia adecuada al relieve central del retablo (Transfixion). Si-
guiendo la ténica iniciada en la capilla anterior, se representan los marcos
de manera ilusionista, a modo de cuadros de figura oval dispuestos contra
un sotabanco de fabrica (también tingido) erigido encima de la cornisa de
la capilla.

La imagen del Nazareno (lado del evangelio) estd bien dibujada y nos
trae a la memoria los modelos de Guido Reni; figura al Redentor de medio
cuerpo y de perfil, marchando hacia la izquierda y con la mirada clavada
hacia arriba. En la peincta del marco, la Cruz de la Victoria, blason del
Principado. De su pareja-al otro lado- sélo sc perciben fragmentos de las
molduras del enmarque.

Los Utiles de la Pasion, arracimados herédldicamente, ocupan el centro
de la boveda y enlazan con la cruz del retablo.

30. Conversion de San Pablo, 1789. Tple.

Fragmento del lado norte de la boveda de la capilla de San Pablo; desco-
nocemos la escena que se desarrollé enfrente.
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El tema reitera el del lienzo del retablo (cat. 25) s6lo que ahora se repre-
senta con mayor prolijidad de detalles y mds personajes, inspirdndose para
ello en el lienzo de Ludovico Carracci —Pinacoteca Nazionale de Bolonia—
(RAMALLO, 1985: 467).

El resultado es bastante pobre y desmanado, de un colorido icido y frio
poco favorecedor.

2.2.1. Anénimos

31. La Cruzdelos Angeles, ¢. 1739. T. ¢ 70 aprox.

Medallén que cierra el 6culo abierto en la clave de la béveda de arista
del primer descansillo de la escalera de acceso ala Cdmara Santa, construi-
da entre 1733 y 1739 (CUESTA, 1957: 90-91).

Es pintura popular, muy maltratada por la humedad.

2.3. Archivo y dependencias claustrales

FERNANDEZ DE CUEVAS GARCIA DE LAMATA, Antonio

Nacido en Oviedo en 1841, se dedicé —como sus hermanos José y Teles-
foro— ala pintura, y también a la misica —como su hermano Casiano—ejer-
ciendo como profesor de ambas disciplinas. Se formé en la Escuela de
Bellas Artes de San Salvador de Oviedo, donde obtuvo premios en los cur-
sos de 1860-61, 1861-62 y 1862-63. Cultivo el cuadro religioso, de género y
el retrato. Particip6 en la Exposicion Regional gijonesa de 1899. Fallecio
en Oviedo en 1909 (SUAREZ, 1936: 111, 241 —con algunos datos erréneos-).

32. San Pablo. L. 106’5 x 84°5.

Abajo, a la izquierda, en tinta roja: «Cop%. p'. Ant°. F. de Cuevas / Oviedo».
Archivo.

Media figura, en pie, empuna en la diestra el pomo de la espada, y sos-
tiene en la mano izquierda un libro abierto. Al fondo, a la derecha, se per-
cibe la salida de una gruta en la que esta el apostol.

Copia de un original (L. 104 x 84) de Alonso del Arco —en coleccién par-
ticular ovetense— que sigue un prototipo de su maestro, Pereda. Fernandez
Cuevas, que pint6, copié y restaurd, con mayor asiduidad que ningtn otro
artistas asturiano, cuadros religiosos a finales del siglo XIX, realizé esta
copia para que sirviera de pareja al San Pedro (cat. 3) en sustitucién del
original, deteriorado.

BIBLIOGRAFIA: GONZALEZ SANTOS, 1985b: 228 vy 231, fig. 5.

GARCIA MUNIZ, Carlos

Natural de Oviedo y alumno de su Escuela de Dibujo; en 1817, fue beca-
do por la Real Sociedad Econdmica de Asturias para continuar sus estu-
dios enla Academia de San Fernando. Esta institucion, en vista de sus ade-
lantos, le mand6 a Roma en 1823, muriendo prematuramente antes de
abril de 1834. Se conocen pocas obras de este pintor, alguna—muy deterio-
rada—en el Museo de Bellas Artes de Asturias.



33-36. Retratos de reyes de la Camara Santa, c. 1815-17.

Pintados originariamente para decorar los entrepanos de la Camara
Santa, allf permanecieron hasta que, en 1919, araiz de las obras de restau-
racion llevadas a cabo por Cuesta Fernandez y Sandoval y Abellan, fueron
definitivamente retirados, halldndose al presente recogidos en una de las
habitaciones altas del Archivo.

La presencia en la Cdmara Santa de estas efigies se justifica por la vincu-
lacién que los monarcas representados tuvieron con este recinto-relicario:
Pelayo (+ 737), primer caudillo de Asturias e inventor de la Cruz de la Vic-
toria; Don Fruela (722-768), fundador de la ciudad de Oviedo; Alfonso el
Casto (759-842), edificador de esta capilla de San Miguel y, Alfonso VI
(1030-1109), rey de Castilla y Le6n quien, en marzo de 1075, peregriné a
Oviedo para adorar las reliquias, sufragando luego la construccién del
Arca Santa que las contuvo.

Por el estilo ingenuo y colorido vivo, escasamente modulado, deben de
ser obras de comienzos de su carrera, anteriores siempre a la marcha de
Muniz a la Real Academia de San Fernando. Es pintura de poca calidad,
de formas secas e inexpresivas que nos recuerdan los figurines de un deco-
rado teatral.

BIBLIOGRAFIA: RADA, 1860: 344, MIGUEL VIGIL, 1887: 3-4. CANELLA, 1887:
200.

33. Don Pelayo, c. 1815-17. L. évalo, 83 x 61°5.
En la cartela: «D. PELAYO.»; al reverso: «N.° 3/ De Mufiz».

Busto de tres cuartos a la izquierda, con indumentaria guerrera (yelmo
empenachado, peto y escudo); barba profusa. El lienzo se conservasucio y
con tres importantes desgarrones; el marco —como en los demds—es el ori-
ginal, de sencillas molduras y con algun filete dorado.

Se inspira en la vifieta grabada (buril, 91 x 132 mm.) por Mariano Bran-
di, sobre dibujo de Rafael Ximeno, que ilustra la pagina 5 del tomo I1I de
la Historia General de Espafia del padre Mariana, publicado en Valencia,
en la oficina de Benito Monfort, en 1787 (PAEZ, 1966: ord. 7058-5).

34, Fruelal, c. 1815-17. L. évalo, 83 x 62°5.
En cartela: «<D. FRUELA.»; por detrds: «N.° 4/ De Muhiz».

Busto de perfil a la izquierda, vestido a la antigua y con casco con cime-
ra; nariz aguilefia, bigote y patillas. Se conserva sucio pero en buen estado.

Tipo extraido de la vineta (buril, 90 x 139 mm.) que ilustra la pagina 56
de la obra arriba citada: en el original, se acompana de las medallas de Silo
y Aurelio. No registra Pdez (1966) este grabado.

35. Alfonso II el Casto, c. 1815-17. L. évalo, 84 x 62’5,
En el letrero: «D. ALONSO EL CASTO.»; al dorso: «N.° 2/ De Muhiz».

Personaje de barba y pelo canos; busto en figura de tres cuartos a la iz-
quierda, de expresion cejijunta. Tocado con corona y manto terciado suje-
to por un broche sobre el hombro izquierdo. En buen estado.

Copiado del grabado (buril, 91 x 139 mm.) de Brandi-Ximeno que en-
cabeza el capitulo séptimo (p. 67) del tomo 111 de 1a Historia de Esparia de
Mariana, ya resefiada (PAEZ, 1966: ord. 233-5).



36. Alfonso VIel Bravo, c. 1815-17. L. 6valo, 83’5 X 62’8,
Cartela: «D. ALONSO VI.»; atrés: «N.° 1/ De Muiiiz».

Busto de tres cuartos a la derecha; rostro con barba y pelo negros, y ca-
beza coronada; manto cerrado por delante con fibula; en la diestra, un ce-
tro dorado. Sucio, solamente.

El modelo procede de la ilustracién (buril, 92 X 135 mm.) de la pagina
333 del tomo 111 (1787) de la Historia General de Espafia, (PAEZ, 1966:
ord. 237-5).

JUNQUERA-HUERGO LAVIN, Augusto

Nacido en Oviedo en 1869, cursé estudios en la Escuela de Bellas Artes
de San Salvador a partir de 1886. En 1897 obtuvo una pensién de la Dipu-
tacién para estudiar en la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Graba-
do de Madrid, donde permanecié hasta 1902. Discipulo de Luis Menéndez
Pidal, incorpor6 su gusto por la sobriedad de composicién y paleta, dedi-
candose al género y al retrato. En las Exposiciones Nacionales de 1904 y
1906 obtuvo, respectivamente, mencién honorifica y tercera medalla. Pro-
fesor de Dibujo en el Instituto de su ciudad natal (1917-39), en la que falle-
ci6 en 1942,

37. D. Manuel Ferndndez de Castro, L. 129 X 96.

Archivo.

En pie, figura casi entera, apoya su diestra en brazo de sillén y con la
mano izquierda coge sombrero de teja con borlon verde. Viste roquete y
muceta, y lleva solideo. A laizquierda, en la parte superior se ve una copia
del Pasmo de Sicilia de Rafael.

Ferndandez de Castro (Oviedo, 1834-Mondofiedo, 1905) fue ordenado
presbitero en 1858. Candnigo penitencial de la catedral de Oviedo (1869). Se
distinguié como Director del Catecismo de Nifios de la ciudad desde su fun-
dacién en 1869 hasta 1890, afio en que fue consagrado obispo de Mondofiedo.

Obra primeriza de Junquera, que conociabien al retratado, de quien ha-
bia sido discipulo en el catecismo. Se basé en fotografia realizada por Ra-
mon del Fresno en 1890, y que tuvo amplia circulacién (MENDEZ MORI,
1922: 16), siendo recogida en algunas publicaciones (VINAYO, 1955: 1dm.
al final). Junquera traté con alguna frecuencia temas de género religioso.
El catecismo es el motivo de otro importante cuadro en que, junto a dos ni-
fios, aparece el obispo Moreno Maisonave, iniciador de estas ensefianzas,
tomandoles la leccién. !

Otro retrato, al 6leo, de medio cuerpo y cubierto con bonete, en la igle-
sia parroquial del Carmen en Mondodiedo.!' Otro, de busto, en el bajorre-
lieve de una l4pida en la iglesia de Santo Domingo, en cuya realizacién in-
tervino, en 1906, Arturo Sordo, junto con otro escultor discipulo también
del prelado (lo fueron, entre otros, Alvarez Muiiiz y Folgueras) (MENDEZ
Mori, 1922: 38).

BIBLIOGRAFIA: MENDEZMORI, 1922: [16].

2.3.1. Anonimos y atribuciones

38. Inmaculada con donante, finess. XV.T. 87 x 88.

Procedente del antiguo templo parroquial de Santa Maria del Naranco




37 Augusto JUNQUERA: Don Manuel Ferndndez de Castro, L. 129 X 96.

(Oviedo), fue depositado por su cura ecénomo en la catedral el 23 de no-
viembre de 1931, firmando el recibo el secretario capitular, don Arturo de
Sandoval y Abelldn. En su primitivo emplazamiento lo describe Miguel
Vigil: «<hay en la sacristia un cuadro pintado al éleo de 80 centimetros por
lado con fondo dorado y buen dibujo: representa la Purisima Concepcion
adorada por cuatro Angeles vestidos y alados, viéndose el retrato del do-
nante en actitud de orar, en la parte baja: pertenecia a fines del siglo XV o
principios del siguiente, y conserva el marco primitivo» (MIGUEL VIGIL,
1887: 218). Seguramente, la tabla provendra de aquel «retablo de costosas
pinturas» que menciona Parcerisa, reemplazado por «el pobre cura parro-
co ... por otro de malisima talla» (QUADRADO, 1855: 247). Recuérdese
que este edificio ramirense de mediados del siglo IX fue consagrado iglesia
bajo la advocacion de Santa Maria.

Es obra de gran calidad que debe asignarse a algiin maestro castellano a
caballo entre los siglos XV y XVI. Desconocemos la identidad del donante
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38 Inmaculada con donante, T. 87 X 88.

(efigiado de menor tamano que el resto de las figuras y situado de rodillas
abajo, ala izquierda) que, por su atuendo, parece un eclesidstico.

El cuadro ha perdido gran parte de sus margenes superior, inferior y de-
recho, halldndose roto al medio y habiendo sido fijados sus fragmentos por
detras a un bastidor de madera; el soporte, por afiadidura, se encuentra
muy carcomido y la pintura, en general, sucia. Estd retirado en la misma
habitacion que los cuatro lienzos anteriores.

FUENTES: A.C.O.: Papeles varios y curiosos, cajan.® 2, doc. s/n.°
BIBLIOGRAFIA: QUADRADO, 1855: 247. MIGUEL VIGIL, 1887: 218.

MARTINEZ BUSTAMANTE, Francisco Antonio
39. El Salvador, 174[0], L. medio punto, 92 x 74’5.

Inscripcion el lado izquierdo, por debajo del brazo:
«Este Salvador lc / Mando azer D. Cosme / Carrio la Vandera ten. / Cura de esta
yglesia/ Afio de 174[0]».

Pintura muy maltratada y sucia que no permite un andlisis adecuado;
conserva —aunque en mal estado— su marco tallado original, a base de mo-
tivos vegetales muy plasticos; por detras, cierra el lienzo con un tablero en-
gatillado. Nos muestra a Nuestro Sefior de poco mas de media figura, ala
izquierda, y con el rostro de tres cuartos vuelto al frente; su mano izquier-
da sostiene el globo terrdqueo en primer plano, extendiendo su diestra en
ademan de bendecir. Al fondo se adivinan unas nubes. Semblante y expre-
sion son muy dulces, rodeando su cabeza un halo de potencias. Tinica sal-
moén y manto, terciado, azul marino; la entonacion general esté virada al
dorado.




Por el estilo y por su cronologia creemos que puede asignarse a la pro-
duccién del asturiano Francisco Bustamante.

El epigrafe de que se acomparia nosinforma de que se trata de un cuadro
pintado para una parroquia y no para la catedral, siendo probable que pro-
venga de alguna de las de la comarca gijonesa, de donde eran oriundos los
Carri6é Labandera.

40. Ascension de Nuestro Sefior, L. 165 X 124’5,

Lienzo sin bastidor, mal arrollado durante mucho tiempo, lo que le pro-
dujo abundantes escamaciones y marcas, con el consiguiente levantamien-
to de la capa pictorica en ellas; el barniz esta reseco y ha perdido la transpa-
rencia. En la actualidad, se encuentra en el taller del Museo de Bellas Ar-
tes de Asturias a la espera de su dificil restauracion.

El cuadro se organiza en dos registros: abajo, centrado en la figura de la
Virgen a la que rodean los ap6stoles y, arriba, Cristo ascendiendo entre
unos angeles. No se enumera en los Inventarios de fines del siglo X VIII ni
en la bibliografia y fuentes consultadas, por lo cual no estamos enterados
de su procedencia.

Es obra de fines del siglo XVIII o principios del XIX, recordando las
maneras de Maella; bien pudiera tratarse de un cuadro realizado por algin
asturiano cursante en la Real Academia de San Fernando por aquellos
afos, como José Alonso del Rivero (Oviedo, 1781).

2.4. Palacio episcopal

CASTILLO, José del (Madrid, 1737-1793)

41. Inmaculada Concepcion, 1787. L. 167°5 x 125°5.

Inscripcién por detrds:

«Josef del Castillo, Académico /
de Mérito de la R'. Academia /
de las Artes de Madrid, executé /
este quadro. Afo de 1787.»

Interesante obra religiosa de este artista madrilefio mas conocido por
sus cartones para tapices; fue pintada para el monasterio cisterciense de
Santa Maria, en Villanueva de Oscos, de donde recientemente fue traida
para evitar su deterioro.

El lienzo tiene una gran raja en su parte inferior, mostrando punterazos
por toda su superficie; conserva el marco original, de madera de castanio,
jaspeado y marmoleado, al gusto de la época.

Agradecemos al profesor Ramallo Asensio —que se encuentra estudian-
do este cuadro- el habernos permitido incluirlo en este catdlogo a la espera
de su publicacién, a la que nos remitimos.

2.4.1. Anonimos y atribuciones

42. Crucifixion. L. 163 x 105.

Procede del monasterio de Corias (Cangas del Narcea) y, al presente, se
encuentra en proceso de restauracion, a cargo del Sr. Garcia Castariedo.



43 Piedad. L. 153 x 102.



Puede tratarse del «cuadro con la efigie de Jesucristo Crucificado, con
marcos de madera, de 8 cuartas [166°4 cms. ] de alto y 5 [104 cms.] de an-
cho, en estado muy deteriorado» que recoge el Inventario de los libros, co-
dices, papeles de su biblioteca y archivo, pinturas y obras de escultura del
Monasterio de San Juan de Corias, realizado en enero de 1821 por don José
Uriay Ferrero a requerimiento del Ministro de Fomento (A.H.N.: Cédice
883 B, f. 160v.°

Sobre un fondo oscuro se destaca la cruz con Cristo muerto, su cabeza
cayendo sobre el hombro derecho; la Magdalena, de rodillas a la izquier-
da, abraza el madero. Detrés de ella, en pie, la Virgen con manto azul. A
la derecha, San Juan, vestido de rojo y con las manos sobre el pecho. Pare-
ce obra castellana de mediados del siglo XVII.

43. Piedad, L. 153 x 102.

Anénimo madrilefio de mediados del siglo XVII, de algiin discipulo de
Carducho o Cajés conocedor de las innovaciones de Alonso Cano. Se con-
servaba con muchos repintes y afiadidos que su reciente restauracion (ta-
ller del Museo de Bellas Artes de Asturias) ha eliminado; originariamente
¢l cuadro remataba en arco rebajado.

Es un depésito de la parroquia de Santiago de Gobiendes (Colunga) y,
segin nos ha comunicado el Sr. Emilio Marcos Vallaure, pertenecié a la
coleccion de d. Adolfo de Arenaza, siendo regalado a esta parroquia astu-
riana por su viuda.

Cristo, muerto y exangiie, en ligera diagonal, es sostenido por detris,
medio incorporado, por su Madre que lanza su angustiada mirada hacia los
cielos; un querubin besa la herida de 1a mano derecha del Salvador, mien-
tras otros tres se acoplan, respectivamente, a los dngulos superiores del
lienzo y a su margen derecho. La forzada disposicion de las piernas de Je-
sts indica que el cuadro fue disefiado para ser visto desde abajo; es, pues,
factible que fuera pintado para un retablo.

Obra, en fin, importante, de gran fuerza dramatica y correctisimo dibujo.

MARTINEZ BUSTAMANTE, Francisco Antonio

44, San Jeronimo, L. 136’5 x 100.

Depositado por la parroquia ovetense de San Julidn de los Prados (San-
tullano), se encuentra colgado en el claustro alto del palacio.

Obra tipica del estilo seco de Bustamante, muestra al ermitafno de cuer-
po entero, sentado en el umbral de la cueva y concentrado en la escritura
del Prologo de la Vulgata; el libro abierto reposa sobre un poyo de piedra
en el que también se encuentra un crucifijo dispuesto de través. Debajo, el
leén, en media figura, dormitando, y, a los pies, la calavera. Las figuras
componen un tridngulo compacto dejando en el tercio superior izquierdo
una abertura a un paisaje arbolado, surgiendo del cielo la trompeta.

El santo tiene su torso y brazos desnudos, con las carnes modeladas por
fuerte claroscuro impropio ya del siglo XVIII; envolviendo el resto de su
cuerpo, un torpe manto rojo de configuracion muy plana.

En suma, cuadro bastante irregular pero representativo de la produc-
cién pictérica local de la primera mitad del siglo XVIIL.

El lienzo fue reentelado modernamente.
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45. Vista de Covadonga, c. 1744-1760. L. 152 x 103.
Dentro de la tarja, muy perdido y con abundantes nexos, englobamientos y
abreviaturas:

«VERDADERO RETRATO DE N*. §4. DE CVEBADONGA C|ON]-/
FORME ESTA EN EL SITIO DONDE FVE APAR[ESCIDA]»

Sigue, totalmente borrada, la tabla de correspondencias a tres columnas y con le-
tras mayusculas en las llamadas. Abajo, en ¢l centro, escudo de Espaiia (armas
cortas: Castilla y Leén).

Nos encontramos ante una genuina fopografia devota (GONZALEZ SAN-
TOS, 1985c: 28-29) que tiene la particularidad de mostrarnos el santuario
de Nuestra Senora de Covadonga antes de la desaparicién por el fuego
(1777) de laiglesia de la Cueva. Se interpreta aqui, de un modo mds natu-
ralista, el grabado anénimo abierto hacia 1744 por la Congregacion de
Nuestra Sefiora de las Batallas y Covadonga de asturianos residentes en
Madrid (GONZALEZ SANTOS, 1985¢: 32, fig. 6).

Es obra anénima pero parece ser producto de algiin taller madrilefio cer-
cano al estilo del pintor, de ascendencia asturiana, Pedro Rodriguez de
Miranda, quien —como refiere Cedn- «se distinguia en los paises y bambo-
chadas que pintaba con mucho gusto y verdad» (CEAN, 1800: IV, 222-223).
Las figuras que pueblan el lugar (sobre todo, los primeros planos) asf pare-
cen confirmarlo.

Fue adquirido en Madrid en 1977, siendo reentelado y restaurado por
aquel entonces. Se encuentra en la primera galeria del claustro.

BIBLIOGRAFIA: GONZALEZ SANTOS, 1985¢: 32-34, figs. 7y 8.

REITER ELCEL, Francisco
46. Santa Inés, T. 277 x 22°5.

47. Santa Catalina de Alejandria, T. 277 x 22°5.

De procedencia desconocida, esta pareja de cuadros se acomoda al esti-
lo y maneras del pintor ovetense Francisco Reiter, pudiendo fecharla por
los afios 1760-1770.

Se efigia a las santas, de algo mas de medio cuerpo y de tres cuartos (a la
izquierda Santa Catalina y a la derecha Santa Inés), vestidas con tiinica y
capa la primera, y camisa, jubdn y capa corta, la segunda; se acompafian
asimismo de sus atributos caracteristicos: la palma del martirio ambas;
coronay espada la de Alejandriay el cordero su compaiiera.

Es pintura ingenua, de pigmento muy empastado sobre el fondo de im-
primacion dorada; formas y volimenes muy pesados y gestos anodinos.

BIBLIOGRAFIA: GONZALEZ SANTOS, 1985a.

3. ICONOTECA EPISCOPAL

La preocupacidn de las instituciones espafiolas por formar galerias de
retratos de personajes insignes a ellas vinculados es ya notoria durante el
periodo de la Ilustracién, pero cobra un auge nuevo y mas importante a
partir de mediados del siglo XIX. En Asturias, comienzan entonces a com-
pletarse [conotecas surgidas a finales del siglo XVIIL, como la del Instituto
Asturiano (Gijén) y la de la Sociedad Econémica de Amigos del Pais
(Oviedo), inicidndose otras como la del Ayuntamiento de Gijon.



Al crearse, por Real Decreto de 13 de agosto de 1876, una Junta de Ico-
nografia encargada de formar una Iconoteca Nacional (a semejanza de lo
que habia ocurrido ya en otros paises europeos), tomaron también impul-
80 iniciativas de iconotecas provinciales; en nuestra regién, la mas nutrida
y representativa seria la denominada Iconoteca Asturiano Universitaria'?
que, con s6lo unos pocos retratos anteriores, se engrandeci6 extraordina-
riamente durante el dltimo cuarto del siglo XIX.

El mismo espiritu que impulso la creacién de las iconotecas alenté tam-
bién la formacién de Panteones de Hombres Tlustres. Ambas empresas,
caracteristicas del historicismo y del nacionalismo decimondnicos, apare-
cen frecuentemente relacionadas. En el caso de la catedral de Oviedo, se
penso en reunir en su claustro un panteon de eclesidsticos asturianos desta-
cados, y laidea se presentaba en 1879 como complemento de la Iconoteca
Asturiano-Universitaria, por entonces en plena expansion (LABRA, 1879:
27-28).

En la catedral de Oviedo no existia, al contrario que en otros templos
espafioles de mayor relieve —entre ellos Sevilla, Toledo, Granada—, galeria
de retratos de obispos destacados de la didcesis. Testimonio de esta caren-
cia es la significativa respuesta que de al cabildo en 1803 al ofrecerle el
Colegio Mayor de San Salvador de Salamanca el retrato, tasado en cien
ducados, de su fundador Diego de Muros, que habia sido obispo de Oviedo:

se acordo se conteste q° esta ™. Igl?. no tiene colec®™. de retratos
delos S™*. obispos q°. lo han sido de esta Igl*. q". de tenerlos le
tomaria por la tasac®®. de los dhos cien ducados.!?

No habia, pues, galeria de retratos de obispos, pero tampoco impulso
para formarla, en un momento en que las dos instituciones genuinas de la
[lustracion asturiana por excelencia: el Real Instituto Asturianoy la Socie-
dad Econémica, habian iniciado ya la formacién de sus propias iconotecas.
En el caso de la catedral, aunque los origenes de la suya estén vinculados a
los retratos de Gonzilez Pisador por Francisco Reiter (1781) y de Ceruelo
de la Fuente por Vicente Lopez (finales del primer tercio del siglo XIX),
no se asume el proyecto de creaciéon de una Iconoteca episcopal hasta
1878. Es entonces cuando esta empresa recibe definitivo impulso, siendo
obispo de la didcesis don Benito Sanz y Forés (Gandia, 1828; Madrid,
1895), y canénigo magistral don José Maria de Cos y Macho (Terdn, San-
tander, 1838; Valladolid, 1919). Por encima del reconocido talante em-
prendedor de Sanz y Forés, y de su gusto artistico (MENDEZ MORI, 1928),
hay que valorar la actividad desplegada por De Cos, que unia a su dignidad
de magistral el cargo de fabriquero y la responsabilidad del arreglo y ador-
no del templo.™

Fue De Cos el verdadero artifice de 1a Iconoteca, como inequivocamen-
te sefiala otro gran defensor de las galerias de retratos de asturianos, don
Fermin Canella y Secades (CANELLA, 1887: 211). Prueba de la preocupa-
cién de De Cos por las antigiiedades de la catedral son las investigaciones
que efectud en su archivo, reuniendo importante copia de documentacion
para una historia del templo, que no llegaria a realizar (ALVAREZ AMAN-
DI, 1882: 5). poniendo a disposicién de otros esos datos (CANELLA, 1903:
VII). La competencia del magistral en asuntos artisticos era de todos reco-
nocida, y mds después de haber sido nombrado, en 1879, vocal de la Comi-
si6n de Monumentos de la Provincia de Oviedo, 'S y académico correspon-
diente de la Real de Bellas Artes de San Fernando. '

Dos opusculos relativos a la catedral de Oviedo que por entonces se pu-
blican sefialan que se estd formando, en ese momento, la galeria de retra-




tos de obispos (CERUELO, 1879: 13; ALVAREZ AMANDI, 1882: 73). A
resultas de las gestiones del magistral, entre 1878 y 1886 se incrementé en
doce retratos la Iconoteca, pasando ésta a tener catorce. En el intervalo,
Sanz y Forés dejaria la diécesis ovetense, siendo sucedido por Sebastian
Herrero y Espinosa en 1882. Prelado muy culto, Herrero convirtié a De
Cos en su secretario de camara y, después de ser nombrado obispo de Cor-
doba, le llamo a aquella ciudad para ser arcediano de su catedral, aunque
ese mismo ano (1884) De Cos volveria a Oviedo como maestrescuela.
Entre los retratos que consigui6 incorporar a la Iconoteca figuran los de
estos dos obispos, realiziandose el de Sanz y Forés en marzo de 1886, tres
meses antes de que ¢l antiguo magistral fuese preconizado obispo de Mon-
donedo, terminando, asi, su vinculacién con la catedral de Oviedo.

Con ello se cierra la principal etapa en la formacién de la Iconoteca, sin
que Ramoén Martinez Vigil —obispo entre 1884 y 1904, hiciese nada por
aumentarla. De Cos, hombre aficionado a la pompa, habia pensado en la
propia sala capitular como el lugar més adecuado para galeria de retratos,
y antes de instalarlos se restaurd y pintd, renovandose también los cortina-
jes (ALVAREZ AMANDI, 1882: 73). Asi aparece en una fotografia publica-
da en 1897 (BELLMUNT-CANELLA, 1897: 9), que permite advertir la colo-
cacidn de los cuadros por encima de la linea de imposta, disponiéndose, a
ambos lados del dosel que cubria el sillén del presidente del cabildo, los
dos mejores retratos con que se contaba: el de Vicente Lopez y el de Dio-
nisio Fierros. La colocacién de este alto dosel, debida a Martinez Vigil que
reafirmaba asi su situacion en el solio, se hizo en detrimento de la presen-
cia de algin retrato; cabe suponer que antes de ponerse el dosel fueran al
menos tres los situados en cada pared de la sala.

Pero en 1914, siendo obispo don Francisco Javier Baztin y Urniza, se
acordo que los retratos se colocaran en la antesala capitular, nombrandose
una Comisién, formada por el archivero y el doctoral, para adecentar la
estancia y disponer convenientemente los cuadros.!” Canénigo archivero
era entonces don Arturo de Sandoval y Abelldn, nombrado, como De
Cos, vocal de la Comision de Monumentos y académico correspondiente
de la de San Fernando; y doctoral, don Angel Regueras Lépez. Se planted
entonces también la necesidad de practicar gestiones para adquirir nuevos
retratos. Acaso el acicate proviniera de la visita, realizada unos dias antes,
del fotégrato Mariano Moreno, comisionado por la Junta de Iconografia
Nacional para obtener copias fotograficas de los retratos,'® advirtiendo
entonces ¢l cabildo mads claramente la importancia que tenian.

El resultado inmediato de las gestiones emprendidas por la Comision
fue la obtencién de tres nuevos retratos, donados, uno, ese mismo aio de
1914; el segundo, al afo siguiente, por el propio Regueras poco antes de
ser nombrado obispo de Plasencia; y el tercero, en 1916. Durante la Revo-
lucién de Octubre de 1934, con la destruccion de la sala capitular y cuanto
en ella habia, la Iconoteca se salvé gracias a su nueva colocacién. Debid
perderse entonces ¢l de don Tomas José Ruiz de Montes, tnico que falta,
actualmente, de la coleccién. Modernamente, los cuadros se han dispersa-
do en diversas dependencias, entre ellas el Archivo, ala espera de su ubi-
cacion definitiva en el proyectado Museo diocesano. En 1954, afo de la
promocién de Oviedo a arzobispado, se agregé un iltimo retrato: el de
don Francisco Javier Lauzurica, hoy en el Palacio Arzobispal.

Los retratistas de la Iconoteca fueron, por lo general, pintores aficiona-
dos, pertenecientes a la alta burguesia o ala nobleza provinciales, vincula-
dos con la catedral y sus canénigos, y cuyo trabajo no era remunerado.
Tales son los casos de David Prada, José Braulio Gonzalez Mori (el dnico



que realizé dos), Fermin Lépez del Vallado, Maria Esperanza Merés y
Canedo, ¢l conde de Agiicra y Modesto Busto, amén, seguramente, de los
dos an6énimos. Menos frecuentes son los casos de pintores profesionales;
entre ellos hay alguno asturiano: Reiter, Dionisio Fierros y Nicolds So-
ria;!® el resto proviene de la misma zona geogréfica de la que procede el
obispo retratado (casos de J. Goselbo, J. Rodriguez Losada), o en la que
estd al ejecutarse el retrato (caso de V. Villdn, un fraile agustino aficiona-
do). Una excepcion es ¢l retrato que hizo Vicente Lopez a Ceruelo de la

Fuente, pues se trataba del mejor retratista del momento, y fue realizado
en Madrid.

Aunque los pintores profesionales cobraban —Fierros no lo hizo-, los
gastos los sufragaria el propio obispo retratado o persona a ¢l vinculada,
regalandolo luego a la catedral.

Las pinturas son, asi, de calidad desigual, y el propio cabildo era cons-
ciente de cllo. En los Acuerdos Capitulares aparecen calificados los retra-
tos s6lo en dos ocasiones al tratar, precisamente, de los dos de mayor cali-
dad entre los documentados: los realizados por Dionisio Fierros y por
Nicolas Soria, considerados, respectivamente, «precioso» y «valioso».
Este reconocimiento de una mayor calidad en algunos se observa, tam-
bién, en la colocacién de los de Vicente Lopez y Dionisio Fierros en lugar
preferente dentro de la sala capitular.

Todos los retratos se adaptaron a las dimensiones aproximadas —medi-
das universales— de 100 x 80 cm. del mas antiguo, el de Gonzélez Pisador.
Enmarcaronse también del mismo modo, con sencillo marco dorado —que
con diversos grados de deterioro conservan, salvo el de Ceruelo—, sin méas
decoracion que cuatro rosetas en los angulos. En la parte inferior llevan
una leyenda con el nombre y fechas de episcopado en Oviedo y, en la parte
superior, casi todos, el escudo de armas del efigiado. La técnica es en todos
los casos al 6leo, con la particularidad, en el de Moreno Maisonave, de
valerse de un soporte fotografico, luego retocado. Se encuentran en defi-
ciente estado de conservacion.

Como en todas las iconotecas que incluyen personajes de diversas épo-
cas, los procedimientos de los retratistas varian. Ante personajes vivos se
prefiere pintar del natural (Reiter —que lo tendria presente en las faccio-
nes—, Vicente Lopez y, seguramente, Rodriguez Losada, a mas de Pascual
Tejerina), mas no siempre, pues el artista puede servirse de una fotografia
(Victor Villan). Estetiltimo método fue utilizado también para personajes
contemporaneos fallecidos (Nicolds Soria y, seguramente, Goselbo). En
la mayoria de los casos, y sobre todo en los anteriores al siglo XIX, se
tomaron de imagenes escultdricas (autor andnimo del retrato de Ordéfiez
de Villaquiran), pictéricas (Fierros, Prada, conde de Agiliera, Modesto
Busto, y el autor anénimo del retrato de Diaz Caneja), o grabadas (retrato
de Reluz por Gonzilez Mori, Garcia Duarte). Retrato imaginario es,
finalmente, el de Enriquez Osorio por Gonzalez Mori. Los dos restantes
pudieran haber sido copiados de modelos desconocidos por nosotros.

En lo tocante a la eleccién de los obispos se advierte, a partir del mo-
mento en que la Iconoteca se asume como proyecto por el Cabildo (de
1879 a 1886), que en primera instancia son representados obispos del siglo
XVIII o anteriores (Llano Ponte, Reluz, Ruiz de Montes, Ordénez de
Villaquiran, Carrillo de Alderete, Diego de Muros), y en una segunda
fase, a partir de 1885, del siglo XIX (Diaz Caneja, Herrero y Espinosa,
Moreno Maisonave, Sanz y Forés, Martinez Vigil). Es este dltimo el mejor
representado, con siete prelados, por cuatro del siglo XVIII, tres del X VI,
dos del XVII, y tan s6lo uno del XV y otro del XX. Hay que sefialar tam-



bién que, aunque la secuencia no sea completa, estdn efigiados en la Icono-
teca todos los obispos de importancia desde mediados del siglo XVIII has-
ta el principio del siglo XX.

Llama la atencién, en cambio, la ausencia de retratos de muy notables
prelados de siglos anteriores y, muy particularmente, el de don Fernando
de Valdés Llano y Salas (1483-1568), obispo de Oviedo, arzobispo de Sevi-
lla y Gran Inquisidor General, ademés de fundador de la Universidad de
Oviedo. En 1909, un ano después de la celebracion del tercer centenario
de su fundacién, Fermin Canella, entonces rector, escribié al cabildo ma-
nifestando su deseo de donarle, «para ser colocada en sitio oportuno, si asi
lo tenia 4 bien el Excmo. Cabildo», el original, en escayola, de la estatua en
bronce de Valdés levantada en el patio del edificio universitario. El cabil-
do acord6 recibirla «con gratitud y complacencia», disponiendo su coloca-
cion, sobre pedestal, en la antesala capitular.?’ De esta manera Canella,
que tanto habia trabajado desde 1895 en el proyecto de la erecién del mo-
numento (CANELLA, 1903: 247) —destacada obra del escultor ovetense
Cipriano Ferndndez Folgueras y Doiztua—, colaboraba activamente tam-
bién en la empresa iniciada, treinta afios antes, por su amigo De Cos, ala
que faltaba el retrato de su mds ilustre prelado.

Otros aspectos de interés se relacionan con las diferentes actitudes, ves-
timenta, atributos, accesorios y fondo con que se representan los obispos.
En cuanto a las actitudes domina la sedente —en once retratos—, frente a la
de pie —s6lo seis—, mas frecuente, en cambio, en lasiconotecas civiles, yala
mds antigua, orante —uno—. La mayoria aparecen ataviados con el llamado
hdbito de coro, formado por el roquete y la muceta; llevan cruz pectoral y
solideo. Sélo dos se representan revestidos de pontifical, otros dos con
capa, y uno con su habito de dominico. El accesorio mas comun lo consti-
tuyen los libros —en cuatro retratos, uno de ellos con biblioteca—, pero tres
aparecen con recado de escribir, otros tres con pliego en la mano, dos con
crucifijo, y en otros dos se ven referencias a magnas obras que realizaron
—Basilica de Covadonga, seminario conciliar—.

La mayoria no se ambientan en un lugar concreto y real. Son retratos de
gabinete, de reducidisimo mobiliario, a veces con cortinajes 0, como es
caracterfstico del siglo XIX, con una pilastra al fondo. En dos casos no
existe indicacion alguna de interior. S6lo hay tres excepciones a esta suma-
riedad: los retratos de Pisador, Vigil y Lauzurica. Este Gltimo, el mas
reciente, es también el Uinico ejemplo de retrato en exterior.

3.1. Catalogo

BUSTO VALDES, Modesto del
Archivero del Tribunal Eclesidstico de Oviedo y pintor aficionado.

48. Don Cristobal de Rojas y Sandoval, 1914. L. 99,5 x 80.

Inscripcién en la parte inferior del marco: «<DON CRISTOBAL DE ROJAS
Y SANDOVAL / OBISPO DE OVIEDO (1547-1556) DE BADAJOZ, DE
/CORDOBA. Y ARZOBISPO DE SEVILLA»

Media figura, sedente, de tres cuartos a la izquierda. Rostro afilado, de
0jos vivos y barba y bigote canosos. Lleva muceta y solideo rojos; en la
mano derecha tiene un pliego. A la derecha, crucifijo. Ellienzo se encuen-
tra muy arrugado en su parte izquierda.



Nacido en 1502 en Fuenterrabia, fue capelldn de Carlos V, obispo de
Oviedo entre 1547 y 1556, y también de Badajoz (1556) y Cérdoba (1562),
siendo promovido a la sede arzobispal de Sevilla en 1571. Fallecié en Ziga-
lesen 1580. Bajo su episcopado se termind la torre de la catedral ovetense.

En la colegiata de Lerma, su sobrino Francisco coste6 un monumento
sepulcral con su retrato, orante, en bronce, obra realizada a principios del
siglo XVII por Juan de Arfe. El cuadro de Oviedo no guarda relacién con
ella; puede ser copia del que se conserva en la iconoteca del palacio arzo-
bispal de Sevilla (VALDIVIESO-SERRERA, 1979: n.° 245), o de algiin graba-
do anterior a éste, ya de fines del siglo XVII.

Consta en los Acuerdos capitulares que fue regalado por Casimira Gon-
zalez del Valle, viuda de Modesto Busto.

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t. 81, f. 111. Cabildo ordinario
de 23 de octubre de 1914.

CANEDO Y SIERRA, César, conde de AGUERA

Nacido en Oviedo en 1851, ingreso6 en el Colegio de Caballeria en 1866.
Desde 1875 llevo el titulo, creado en 1789. En 1876 fue elegido diputado
provincial por vez primera, siendo reelegido varias veces. Diputado en
Cortes, presidente del Centro de Asturianos de Madrid, y miembro de la
Academia de Bellas Artes de San Salvador de Oviedo. Pintor y fotégrafo
aficionado, gano en esta dltima actividad importantes premios en concur-
sos nacionales. Fallecié en Madrid en 1919.%

49. Don Diego de Muros, 1881. L.. 100 x 80.

Inscripcién a la izquierda, en el pergamino: «Recuerdo al Sr/ Magistral, su
amigo /el Conde de Agiiera/El YII™. §*. D". Diego de/Muros, Obispo de Ovie-
do y fundador del Colegio M®*. de/ Oviedo de S™. Salbador de la/Universidad de
Salamanca, / Ex-copia. Oviedo 1881».

Tres cuartos de figura, en pie, con capa, habito, bonete y crucifijo, apo-
yala diestra en mesa con el pergamino; en la mano izquierda lleva un plie-
go enrollado.

Nacido en Muros, vivié en Roma, donde fue protegido del cardenal
Mendoza. Fue luego dedn de Santiago de Compostela, y alli comenz6 la
edificacion del Hospital Real; obispo de Mondofiedo, y de Oviedo entre
1512 y 1525, aito en que fallecié. Destacado humanista, impugnador de las
doctrinas luteranas. En Oviedo continué la obra del retablo mayor y reali-
z6 la de la cresteria del pértico de la catedral.

En el Colegio de San Salvador de la Universidad de Salamanca, por él
fundado, se conservé su retrato al menos hasta 1803, afio en que fue ofre-
cido al cabildo ovetense. Al no aceptarlo éste, posiblemente permaneciera
alli, pudiendo entonces servir como modelo al ahora catalogado, algo seco
en su factura y color. Otros dos retratos (PAEZ, 1966: ord. 5.905) son el
dibujado, de busto, en el manuscrito de la Biblioteca Nacional Constitutio-
nes, Praecepta & Ritus,y el que figura como ilustracién del libro de José de
ROJAS Y CONTRERAS, Historia del Colegio viejo de San Bartolomé, 2.2
parte, Madrid, 1768.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.° 2632.

[FERNANDEZ] FIERROS ALVAREZ, Dionisio

Nacido en Ballota (Cudillero) en 1827, cursé estudios de pintura a partir




de 1842 con José de Madrazo, y luego con su hijo Federico v en la Escucla
Superior de Pintura, Escultura y Grabado de Madrid, hasta 1855: viajo por
Italia y Espana, participando en Exposiciones Nacionales ¢ Internaciona-
les, en las que obtuvo numerosos galardones. Instalado en Oviedo desde
1879, fallecié en Madrid en 1894, Uno de los primeros cultivadores espa-
noles del costumbrismo, fue también excelente retratista y, en sus ultimos
anos, paisajista.

50. Don Martin Carrillo y Alderete, 1879, L. 100 x 80 ¢cm,

Firmado y lechado en el dngulo inferior derecho: «D™. Fierros / 1879,

Inscripeion a la izquierda: « [LTMO Sr. D"/ MARTIN CARRI- /11O Y
ALDERETE. / OBISPO DE OVIEDO / DESDLE 28 DE ABRIL / DE 1633
HASTA { MEDIADOS DE 1636,/ FALLECIOSIENDO / ARZOBISPO DI
ITGRANADA »

S0 Dromsio FIERROS: Don Martin Carrillo v Afderede, 1100 % 50



Sentado, de tres cuartos a laizquierda, en sillén con respaldo en forma e
gablete y de tapiceria roja. Viste esclavina oscura con botonadura roja so-
bre roquete. Figura y composicion estan tomados del retrato del siglo
XVII existente en el palacio episcopal de Granada, habiendo girado Fie-
rros la figura hacia la izquierda, cambiando el tipo de sillén, y acentuado
también la viveza del rostro y, particularmente, como es notorio en todos
sus retratos, de los ojos. La obra fue pintada al poco tiempo de instalarse
Fierros en Oviedo, en la dltima etapa de su vida, y regalada al Cabildo.

Carrillo y Alderete, natural de Toledo, fue juez metropolitano de San-
tiago, Inquisidor y Visitador de la Audiencia de Méjico; obispo de Oviedo
entre 1633 y 1636, y posteriormente de Osma, y arzobispo de Granada a
partir de 1641.

FUENTES: A.C.O.,Acuerdos capitulares, . 77, s. f. Cabildo extraordinario
de 2 de enero de 1880.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. SALADINO [F. de ARAMBURU Y Z.U-
LOAGA], Revista de Asturias, II1, n.° 25, Oviedo, 30 de noviembre de 1897.

GARCIA DUARTE, Ramo6n

Naci6 en Santa Maria de Lugo (Llanera) (c. 1862), se formé como pin-
tor y dibujante en la Escuela de Bellas Artes de San Salvador. Dedicado a
la fotografia, abrié en Oviedo en 1903 una galeria fotogréfica, retocando
al 6leo, a menudo, las ampliaciones. Colaboré también con pintores retra-
tistas, especialmente con José Prado Norniella. Establecido luego en Avi-
1és, volvié a Oviedo poco antes de su muerte, ocurrida en 1937.

51. Don Juan Ignacio Moreno Maisonave, 1916. Cartén, 96,5 x 66.

Firmado y fechado en el angulo inferior izquierdo: «R. G. DUARTE, fotog®
/1916».

Inseripeion: «<EMMO. SR. D. JUAN IGNACIO MORENO MAISONAVE
OBISPO DE OVIEDO (1857-1863) / ARZOBISPO DE VALLADOLID.
ARZOBISPO DE TOLEDO Y CARDENAL DELA S.I.R.»

Gran busto, de frente, con capelo y muceta cardenalicia. Pelo y sotabar-
ba canos. El modelo es la litografia, realizada en 1870 por Lafosse sirvién-
dose de la fotografia hecha en Roma por los hermanos d’ Alessandri, y pu-
blicada en el frontispicio del cuadernillo dedicado al Cardenal Moreno en
el t. II de las Actes et histoire du Concile Oecumenique de Rome 1869. Pu-
bliés sous la direction de Victor Fond, Paris, s. a. (1870). E. PAEZ (1966:
ord. 6.216), cita ademads de éste otros dos retratos fotograficos. Duarte lo
fotografié —o amplio la fotografia originaria—y lo retocé al éleo, adaptan-
dolo a un formato oval. Suprimid, asi, la mesa a la derecha, en la que apo-
ya la mano izquierda sobre un libro, y los detalles de los encajes del roque-
te. En cambio, dio mayor relieve a los pliegues de la muceta, y procuré
acentuar la expresion de la boca, que aparece algo torcida. No era el pri-
mer retrato del obispo que realizaba, pues ya en 1905 habia hecho la am-
pliacién fotogréfica —seguramente retocada— del de don Francisco Javier
Bazan y Urniza, de mas de un metro de altura, en visperas de su recibi-
miento solemne como obispo de Oviedo.?

Existe también la posibilidad de que formara parte de la Iconoteca la
fotografia original, pues Canella cita un retrato de Moreno en la Iconoteca
ya en 1887, que pudo luego haberse perdido. Un retrato al 6leo de More-
no, en actitud distinta al de Oviedo, existe en la catedral de Toledo (Junta
de Iconografia, n.° 2574). Otro, acuarelado, de ejecucién reciente, en el
Seminario de Oviedo. Vid. también la interesante iconografia citada en
supra cat. 37.



Juan Ignacio Moreno nacié en Guatemalaga en 1817. Llegd a Espafiaen
1834, y estudid en Valencia y Madrid, recibiendo 6rdenes en 1849. Minis-
tro del Tribunal de la Rota (1853), obispo de Oviedo de 1857 a 1863, y lue-
go arzobispo de Valladolid (1863) y Toledo (1875), y cardenal.

BIBLIOGRAFIA: CaBAL, 1986: repr.

GONZALEZ MORI CARDIN;, José Braulio

Nacido en Oviedo en 1824, fue alumno de la Escuela de Bellas Artes de
San Salvador. Académico correspondiente de la de Bellas Artes de San
Fernando, miembro de la Comisiéon Provincial de Monumentos, y socio
fundador y tesorero de la Academia de Bellas Artes de Oviedo. Concejal
del Ayuntamiento de Oviedo. Ten{a una tienda de licores y otros géneros
en la calle Cimadevilla, y fue pintor aficionado de cierta valia. Fallecié en
Oviedo en 1889.

52. Don Tomds Reluz Quinones, 1879. 1.. 100,5 x 80,5.

Firmado y fechado en la parte inferior a la izquierda: «Mori/ 1879».

Inscripcidn en la parte inferior, con parte ilegible por haberse desprendido la
pintura: «Yltmo [...] D. Tomas Reluz Obispo de Oviedo. Tomo posesion el 2 de
Mayo de 1697. Costed la reedificacion de la Capilla del Rey Casto. Falleci6 el 12
de junio de 1706.»

Sentado, de tres cuartos a la derecha, con habito y tonsura dominicos.
Cruz pectoral; a la derecha, mitra, y al fondo, a la izquierda, pilastra. En
la mano derecha tiene un breviario. Existe otro retrato (6leo sobre lienzo)
en ¢l Museo Provincial de Toledo, y otro mds en el grabado, abierto en
Madrid en 1719, por Francisco Gazan, sobre dibujo de Juan de Delgado,
publicado en Fray Manuel MEDRANO, Patrocinio de Nuestra Sefiora en
Esparia. Noticias de suimagen y vida del llustrisimo Serior D. Fray Tomds
de Reluz, Obispo de Oviedo, Oviedo, 1719, (fin. lib. I), del cual se tomo el
retrato suprimiéndose la biblioteca del fondo.

Nacido en Ciempozuelos en 1636, tom6 el habito dominico en 1655, des-
tacandose como predicador. Fue obispo de Oviedo de 1697 a 1706, ano en
que muri6 en esta ciudad. Construyo la actual capilla del Rey Casto tras
haber derribado la prerromanica existente. Edificése durante su episcopa-
do la Colegiata de San Juan de Gijén.

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t. 77, s. f. Cabildo extraordinario
de 30 de septiembre de 1879.

BIBLIOGRAFIA: CaNELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.° 3.115.
CABAL, 1986: 678, repr.

53. Don Garcia Enriquez Osorio, c. 1879-86. L. 100,5 x 80.

Firmado a la derecha: «Mori.»
Inscripcion en ta parte inferior: «D. GARCIA ENRIQUEZ OSORIO,
OBISPO DE OVIEDO ANO DE 1441.»

El lienzo presenta un agujero en el centro de la parte superior, y en la
inferior la pintura esta desprendida.

Media figura, en pie, cabello, bigote y perilla entrecanos; frente despe-
jada. A la derecha, cortinaje blanco y oro. Parece tratarse de un retrato
imaginado. También imaginado, pero de fines del siglo XVII, es el del
palacio arzobispal de Sevilla (VALDIVIESO-SERRERA, 1979: n.° 230). Es
obra de peor factura que la anterior.

Hijo de don Rodrigo Alvarez Osorio de Valcércel y de dona Aldonza
Enriquez, fue obispo de Oviedo en 1481-82. Fue promovido por influencia



53 Jose Braulio GONZALEZ MORI: Don Garcia Enriguesz Osorio, L. 1005 < 80

de su tio, el almirante de Castilla don Fandrique, a la sede arzobispal de
Sevilla.
BIBLIOGRAFIA: CaNELLA, 1887: 211

GOSELBO, J.*#

S4. Don José Luis Montagut y Rubio, 1877, 1.. 99.5 x 80.

Firmado en el angulo inferior izquierdo: «J. Goselbo p.»

FFechado al otro lado: «Jativa 1877x, )

Inscripcion en la parte inferior: «<EXMO E YLLMO S¥ D% D™ JOSE
LUISMONTAGUT Y RUBIO. OBISPO DE OVIEDO. CONDE DE NORE-
NA. ASISTEN-/ TE AL SACRO SOLIO PONTIFICIO. CABALLERO
GRAN CRUZ DE YSABEL LA CATOLICA. SIENDO / CANONIGO MA-
GISTRAL DE VALENCIA, FUE PRECONIZADO PARA ESTA SILLA
EL 21 DE D¥RE/ DEL ANO 1863. NACIO EN ALBAIDA PRO™, DE VA-
LENCIA EL ANO 1805.»

Lienzo con numerosos pliegues.

Media figura, de frente, revestido de pontifical; sostiene el baculo con su
mano izquierda; la diestra, en actitud de bendecir. La obra fue remitida



por don Jos¢ Barbarrés, candnigo de Valencia y sobrino del obispo, poco
después de haber sido pintada.

Nacido en Albaida (Valencia), en 1805, fue magistral de Valencia y rec-
tor del seminario central de esta ciudad. Obispo de Oviedo entre 1863

y 1868, ano en que, por enfermedad, fue trasladado a Segorbe. Fallecié
en 1875. '

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares,t.77,s.1. Cabildo extraordinario
de 8 de febrero de 1878.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887:211. Junta de Iconografia,n.®2.506. Ca-
BAL, 1987: 738, repr.

LOPEZ PORTANA, Vicente (1772-1850)

55. Don Gregorio Ceruelo de la Fuente, L. 96 x 79.

Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo. Depésito del Cabildo de la
catedral de Oviedo en 1980.

Sentado, de frente, con los brazos apoyados. Viste roquete, muceta,
cruz pectoral, y solideo. Ostenta dos condecoraciones con sus bandas, una
de ellas la de Caballero de 1a Orden de Carlos I11. Retrato del natural, con
agudo sentido realista, evidencia las deformaciones de las manos, asi como
otros rasgos tipicos de la artritis, minuciosamente analizados (CABAL,
1986: 726-727). Corresponde a una etapa de madurez del arte de Vicente
Lépez, en la que su clientela, atraida por su fama, procede en buena parte
de provincias. Pudo haber servido de enlace entre ambos el pintor Justo
Maria de Velasco, sobrino del prelado y discipulo de Vicente L.opez hacia
los afios treinta del siglo pasado. Es el retrato de mayor valia del conjunto,
y sirvid a otros pintores asturianos como modelo de retrato del obispo. Tal
se advierte en el del Cardenal Inguanzo por Ramén Romea para la Icono-
teca Asturiano-Universitaria, —al que s6lo cambia las facciones—, y en el
de Llano Ponte por Lépez Arman para el Marqués de la Vega de Anzo, co-

pia literal. (Agradecemos estas dos informaciones a don Emilio Marcos
Vallaure).

Nacido en Santa Eulalia de Paredes de Nava, fue obispo de Oviedo en-
tre 1815y 1836, ano en que murié en esta misma ciudad, donde destaco por
su mucha actividad en la persecucion de los liberales.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211, Junta de Iconografia: n.° 714 repr.
lam. IX. I. LARCO, La pintura espanola moderna y contempordnea, 3 tomos,
Madrid, 1964, t. IIL, lam. 34: repr. Museo de Bellas Artes de Asturias, (Oviedo),
1980, s. p. J. A. FERNANDEZ-CASTANON - E. MARCOS VALLAURE, Catdlogo-

Guia del Museo de Bellas Artes de Asturias, Oviedo, 1986, p. 33. CABAL, 1986:
726, repr.

MERAS Y CANEDO, Maria Esperanza

Nacida en San Pedro de Paredes (concejo de Valdés) en 1850, de noble
familia asturiana de la casa de Meras, cultivé la pintura durante su juven-
tud. Casé con Rafael Lamas, de Ribadeo, villa en la que fallecio c. 1929.

56. Don Juan Francisco Manrique de Lara Bravo de Guzmidn, 1880.
L. 100,5 x 80.
Inscripcion en la parte inferior, a la derecha: «I1™° Sr. D. Juan/Manrique de

/ Lara Bravo y Guzman. / Tomé poses™. / 8 Mayo 1754 / Trasladado / 24 Mayo /
1760.»

Lienzo con numerosas arrugas en su parte izquierda.
Media figura, casi de frente. Lleva roquete, muceta violada, de botona-



55 Vicente LOPEZ: Don Gregorio Ceruelo de la Fuente. L. 96 X 79.

dura roja, y cruz pectoral. En la mano izquierda tiene un pliego; en la dies-
tra, un breviario que apoya en una mesa sobre la que hay una campanilla,
tinteros, plumas, y pliego con la inscripcién. El retrato fue encargado a la
autora por el entonces candnigo arcipreste, don José Sarri y Oller.

Nacido en Almoguera en 1703, estudi6 en la Universidad de Alcala. Fue
teniente vicario de Alcald, obispo auxiliar de Gerren o Maseli (1749), y
obispo de Oviedo entre 1754 y 1760. Durante su episcopado se hicieron
algunas restauraciones en el Palacio Episcopal, y se terminé la construc-
cién de los grandes 6rganos barrocos de Pedro de Echevarria (destruidos).

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t.77,s. . Cabildo extraordinario
de 8 de junio de 1880.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.° 2.076. Ca-
BAL, 1986: 708.

PASCUAL TEJERINA, Sebastian

Nacido en Gijén en 1924, se inici6 como litografo en 1942. En 1948 in-
greso en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, y tras titularse estu-
di6 en la Academia Espaiiola en Roma (1953), viajando también a Paris
(1956), Bélgica y Holanda (1963, con una beca March). Se ha dedicado so-




bre todo al paisaje, el retrato y el bodegén. Académico correspondiente de
la de San Fernando desde 1975.

57. Don Francisco Javier Lauzurica'y Torralba, 1954. L.. 100’5 x 81.

Firmado en el dngulo inferior derecho: «S. Pascual/ Tejerina 1954»

Figura sedente, frontal al espectador. Viste sotana negra con vivos 10jos
y esclavina y fajin rosas, solideo, y capa de calle. Al fondo, la Basilica de
Covadonga. La composicién parece inscribirse en el interior de una gruta,
recordando vagamente la del conocido cuadro de Genaro Pérez Villaamil
titulado La cueva de Covadonga (Museo de Bellas Artes de Asturias). Es
obra caracteristica del sentido realista de su autor, que realizé €l retrato
del natural, aunque sirviéndose de un fondo idealizado, alusivo, en cual-
quier caso, al lugar que Lauzurica se preocupd de engrandecer.

Nacido en Yurreta (Vizcaya) en 1890, fue obispo titular de Siniando y
auxiliar de la archidi6cesis de Valencia, y director de su seminario metro-
politano hasta 1936. En 1937, administrador apostdlico de la didcesis de
Vitoria. Obispo de Palencia (1943) y de Oviedo (1949-1959). A partir de
1980 residié en Madrid, falleciendo en 1964.

PRADA, David

Nacido en Avilés (c. 1835), se trasladé en su juventud a Paris, donde fue
secretario de laembajada de Espaiia, relaciondndose con el ambiente inte-
lectual. Colaborador de diversas revistas y periédicos. En su vejez regreso
a Avilés, donde fallecié en 1903.

58. Don Juan de Llano Ponte, 1879. L. 100 x 80.

Inscripcion en la parte inferior derecha: «E1 I™. / Sr. Don / Juan de / Llano
Ponte, / Obispo de Oviedo, / Conde de Noreia del/ Consejo de S. M. R. /nacié
en Avilés el 24 / de Abril de 1727 y mu-/ rio en Oviedo el 23 / de Abril de 1805.
Yace/ sepultado en la Capi- / lla mayor de la S*/ Yglesia Catedral.»

Media figura, en pie, de tres cuartos a la izquierda. Lleva roquete, y mu-
ceta y solideo violdceos. A laizquierda, la mitra sobre una mesa en la que
descansa su mano derecha; en laizquierda tiene un breviario. J. L. PEREZ
de CASTRO (E! Diccionario Geogrifico histérico de Asturias, t. 1, Madrid,
1959, p. 213) cita otros tres retratos, ademads de éste: el de la casa del Mar-
qués de Ferrera, en Avilés, el del Marqués de la Vega de Anzo, en Grado,
obra de Armdn, y el del palacio de Meres, realizado por José Argielles
Quiriones. El cuadro que ahora se cataloga es copia del primero. Con res-
pecto al modelo, las variantes se limitan a la colocacion de la cartela con la
inscripcion —€sta practicamente similar—, en lados opuestos, el crucifijo, el
alzacuello, y el breviario, mas abierto en el original. El retrato de Lopez
Armén, en cambio, se copid del que hizo Vicente Lopez de Ceruelo de Ve-
lasco. (Vid. supra cat 55). Emilio Marcos Vallaure nos indica la existencia
de otro retrato, en actitud diferente a los anteriores, firmado por el pintor
ovetense Francisco Xavier Hevia en 1801, en propiedad de los marqueses
de Ferrera.

Nacido en Avilés en 1727, se doctoré en teologia en la Universidad ove-
tense. Fue arcediano de Gordon, obispo auxiliar de la didcesis de Oviedo,
y obispo electo en 1791; lo fue hasta su muerte en esa ciudad en 1805.

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t. 77, s.{. Cabildo extraordinario
de 30 de septiembre de 1879.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.®2.029. PE-
REZDE CASTRO, 1959: 213. CaBAL, 1986: 717, repr. J. R. TOLIVAR FAES, El Rev.
Joseph Townsend y su viaje por Asturias en 1786, Oviedo, 1936, p. 57; entre las
pp. 80-81, repr.



59 Francisco REITER: Don Agustin Gonzdlez Pisador, L. 96 X 79.

REITER ELCEL, Francisco (vid. supra cat. 8)

59. Don Agustin Gonzilez Pisador, 1781. L. 96 x 79.

Firmado debajo de la cartela: «Reiter, p. 1781».

Inscripcion: «El Yllmo. St. Dn. Agustin Gonzalez Pisa / dor Obispo de Oviedo,
Conde de Norena del / Consejo de S. M. [borrado]»

Sentado, figura entera, ante mesa con libros y recado de escribir, a la iz-
quierda. Al fondo, biblioteca, tomada del grabado con el retrato de Reluz,
sobre dibujo de Juan de Delgado, publicado por Medrano (vid. supra cat.
52), variandose la disposicion de la figura, para cuya caracterizacion fiso-
noémica debid disponer el pintor de algtin apunte tomado, por él mismo,
del natural. Es obra muy representativa del estilo ingenuo de Reiter por la
viveza de su colorido. La desaparecida Iconoteca Asturiano-Universitaria
poseyO una copia de este lienzo, debida al profesor Ramén Romea.

El cuadro catedralicio fue restaurado en 1981 en los talleres del Museo
de Bellas Artes de Asturiasy, al presente, se encuentra colgado en el des-
pacho del canénigo archivero.




Nacido en Nava del Rey (Valladolid), en 1709, fue obispo de Oviedo
desde 1760 hasta su muerte, acaecida en 1791 en Benavente. Celebrd sino-
do episcopal y dio Constituciones en 1769. Dispuso la reedificacién de mu-
chas iglesias de la didcesis, y contribuyd al fomento de la Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais. )

BIBLIOGRAFIA: Junta de Iconografia, n.° 1.335. GONZALEZ SANTOS, 1985 a.
CABAL, 1986: 711, repr.

RODRIGUEZ LOSADA, José Maria

Naci6 en Sevilla en 1826, y alli se formo, aunque pasé la mayor parte de
su vida en Jerez, donde fallecié en 1896. En 1849 fue premiado por la So-
ciedad Econémica Hispalense. Obtuvo menciones honorificas en las Ex-
posiciones Nacionales de 1858 y 1867, y numerosos premios en otras expo-
siciones regionales. Dedicado a la tematica de historia, al retrato y, en me-
nor medida, al género religioso.

60 José Maria RODRIGUEZ LOSADA: Don Sebastidn Herrero y Espinosa de los Monteros, L. 100,5 X 81,5.



60. Don Sebastidn Herrero y Espinosa de los Monteros, L. 100,5 x 81,5.

Firmado en la parte inferior, al centro: «Rodrig* de Losada»
Inscripcién en la parte inferior: «Excmo Sr D. Sebastian Herrero y Espinosa
Obispo de Oviedo desde 28 de Julio / de 1882 hasta 1.° de Mayo de 1883.»

El lienzo tiene un agujero en la parte superior.

Sentado en amplio sillén en cuyos brazos se apoya, de tres cuartos a la
derecha, viste roquete, muceta y cruz pectoral, y condecoraciones, con
banda. En su mano izquierda coge un libro que apoya en el regazo; en la
mano derecha tiene el baston de mando y el anillo episcopal. Retrato del
natural pintado con la proximidad de quien debia ser amigo personal del
prelado —a quien debid conocer en Jerez o Sevilla—, y con la caracteristica
técnica suelta de Rodriguez Losada. Pudo haberse realizado hacia 1883 6
1884, y donado por el obispo a la catedral de Oviedo, en el momento de
formacidn de su Iconoteca episcopal.

Nacido en 1822 en Jerez de la Frontera, estudié Derecho en Sevilla,
donde se sefialé como dramaturgo y poeta. En 1858, ingres6 en la Congre-
gacion del Oratorio. Rector del seminario de Cadiz, obispo de Cuenca,
Oviedo (de 1882 a 1883), Vitoria y Cérdoba, y arzobispo de Valencia
(1889), ciudad en la que falleci6 en 1903.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.°1.469. Ca-
BAL, 1986: 748, repr.

SORIA GONZALEZ, Nicolas

Hijo, nieto y hermano de pintores, nacié en Avilés en 1882. Estudi6 en
la Escuela de Artes y Oficios de aquella ciudad y en la Escuela Especial de
Pintura, Esculturay Grabado de Madrid, donde ingres6 en 1899. Catedra-
tico de Dibujo de los Institutos de Murcia (1906) y Oviedo (1912). Partici-
p6 en diversas Exposiciones Nacionales, obteniendo tercera medalla en
1920 y segunda en 1926. Falleci6 en Oviedo en 1933. Buen dibujante, se
dedicé al cuadro de género y al retrato y, en menor medida, al bodegoén y el
paisaje.

61. Don Ramon Martinez Vigil, 1915. L. 100,5 x 80 cm.

Firmado y fechado a la izquierda: «N. Soria/ 1915».
Inscripcién en la parte inferior: <EXCMUS. DNVS. RAYMVNDVS MAR-
TINEZ VIGIL. O.P. / ANN. MDCCCLXXXIV-MCMIV».

Tres cuartos de figura, en pie, de tres cuartos a la derecha. Lleva roque-
te, muceta, cruz pectoral, solideo y una condecoracidn (seguramente la
Gran Cruz de Isabel la Catdlica). Apoya su mano izquierda en papel sobre
una mesa, mientras que en la derecha tiene una pluma, en trance de escri-
bir. Al fondo, crucifijo, mirador con dos arcos de medio punto separados
por columnita, y vista al seminario conciliar de Santo Tomaés de Aquino,
edificado bajo su episcopado con planos del arquitecto diocesano Luis Be-
llido. El retrato fue regalado en 1915 por don Angel Regueras Lopez, pro-
tegido y amigo de Martinez Vigil, y magistral y doctoral del cabildo de
Oviedo, asi como rector del seminario y, posteriormente, obispo de Pla-
sencia (1915) y Salamanca. Es obra caracteristica de un segundo momento
en el estilo retratista de su autor, que sustituye un anterior tratamiento
nervioso y expresivo por una mayor serenidad y estatismo, que confiere a
las figuras cierta pesantez y monumentalidad (tales su Autorretratoy el Re-
trato de su mujer, de los anos anterior y posterior, respectivamente, a la
obra que se cataloga).




61 Nicolas SORIA: Don Ramdn Martinez Vigil, L. 100,5 x 80.

La figura se tomé de la fotografia realizada por Ramén del Fresno y
Cueli cuando el obispo tomé posesion, es decir, a la edad de cuarenta y
cuatro afios.2* Otros retratos de este obispo son el de Dionisio Fierros para
la casa capitular de Covadonga (1893), y su boceto, el de José Uriay Uria
para la Iconoteca Asturiano-Universitaria (desaparecido en 1934), y el de
José Prado Norniella para el Ayuntamiento de Pola de Laviana. Efigie de
interés es también el busto en bronce, de 1926, colocado en el pértico de la
Basilica de Covadonga, obra de Mariano Benlliure, cuyo original en esca-
yola se conserva en la sala capitular de la catedral.

Nacido en Santa Maria de Tinana (Siero) en 1840, cursé sus primeros es-
tudios en la Pola de Laviana. Tom¢ el hdbito de dominico en el convento
de Ocana. Catedrético de la Universidad de Manila. Obispo de Oviedo en-
tre 1884 y 1904, afio en que fallecid, emprendi6 varias obras, entre ellas la
desgraciada reforma del interior de la catedral. Autor de numerosos y va-
riados escritos.

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t. 81, f. 124. Cabildo extraordi-

nario de 12 de febrero de 1915.
BIBLIOGRAFIA: CABAL, 1986: repr.



VILLAN, Victor

62. Don Benito Sanz y Forés, 1886. L. 100 x 80 cm.

Firmado y fechado al dorso: «Fr. Victor Villdn, agustino, / fecit, 18 Marzo de
1886>».

Inscripcion en la parte inferior: <EL EXCMO. EILMO. §*. D*. D. BENITO
SANZ Y FORES OBISPO DE OVIEDO. TOMO POSESION EN / 4 DE
DICE. DE 1868. FUE PROMOVIDO AL ARZOBP®. DE VALLADOLID
EN 18 de NOVE. DE 1881.»

Lema, en el escudo: <xDOMINUS ILLUMINATIO MEA ET SALUSMEA».

Sentado, de tres cuartos a la izquierda, con roquete, muceta y solideo.
Pequenas gafas. Apoya el antebrazo en mesa con libros y con un dibujoen
perspectiva axonométrica del segundo de los proyectos que hizo para la
Basilica de Covadonga, a peticién del Obispo, Roberto Frassinelli Bur-
nitz; en él puede verse la cripta, tUnica parte que llegd a construirse segin
sus planos. La vista, desde el lado meridional, proporciona un conocimien-
to complementario al del grabado que publicé La llustracion Gallega y As-
turiana, Madrid, 8 de diciembre de 1879, p. 124.

La figura estd tomada de una fotografia del afio 1868, el de la consagra-
cién del obispo; publicala MENDEZ MORI (1928: 35). En esa misma foto-
grafia se basa el retrato que realiz6 en 1897 José Ramén Zaragoza parala
casa capitular de Covadonga, envejeciendo al prelado. Otros retratos son
los dos firmados por M. Castro en 1896 para el Palacio Arzobispal de Sevi-
lla y su Biblioteca (Junta de Iconografia, n.° 3460; VALDIVIESO-SERRERA,,
n.°275,293), y el busto en bronce, de 1926, para el pértico de la Basilica de
Covadonga, debido a Mariano Benlliure. Sabemos que ya en 1896 Arturo
Sordo habia realizado un busto del prelado.? Otros retratos, éstos foto-
gréficos, de interés, son los dos que cita PAEZ (1966, ord. 8728).

Nacido en Gandia en 1828, estudi6 Jurisprudencia en la Universidad de
Valencia. Canénigo lectoral de Tortosa, vicerrector del seminario conci-
liar de Gandia, obispo de Oviedo de 1868 a 1881 y, posteriormente, arzo-
bispo de Valladolid (1881) y de Sevilla (1889), siendo nombrado cardenal
en 1893. Fallecié en Madrid en 1895. Durante su episcopado se empren-
dieron las obras de la Basilica de Covadonga y se restauraron el retablo
mayor de la catedral y la capilla del Palacio Episcopal.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.° 3459, CA-
BAL, 1986: 741, repr. M. C. MORALES SARO, Frassinelli el alemdn de Corao. As-
turias 1845-1887, Oviedo, 1987, p. 117.

3.1.1. Anénimos

63. Valeriano Ordorez de Villaquirdn, 1879. L. 99,5 x 80

Fechado en la parte inferior izquierda: «Oviedo 1879».

Inscripcion, con algunos nexos, en el lado inferior izquierdo: «<M. RVDO Y
MUY MAGNIFICO SR D. VA-/ LERIANO ORDONEZ VILLAQUIRAN
DEL/CONSEJO DE LA REINA' Y SU PREDICADOR».

En el lado inferior derecho: «<A. 9 DE MARZO DE 1509 TOMO POSE-
SION DEL/OBISPADO DE OVIEDO, QUE SE DECLARO VA-/CANTE
POR SU MUERTE EL 20 DE AGOSTO DE 1512».

Media figura, arrodillado, en posicién orante, casi de perfil ala derecha.
Lleva capa pontifical y mitra. A la derecha, columna. Se tomé como mode-
lo el retrato de bulto redondo en el retablo de la capilla mayor de la cate-
dral, en el que aparece como donante.




62 Victor VILLAN: Don Benito Sanz y Forés, L. 100 X 80.

Nacido en Zamora, fue oidor de Valladolid y predicador del rey; obispo
de Ciudad Rodrigo y de Oviedo, desde 1509 hasta 1512, fecha en la que fa-
llecid residiendo en Burgos.

BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.°2.721.

64. Don Ignacio Diaz Caneja, L. 101 x 81,5.

Inscripcién en la parte inferior: «<Exmo € Illmo Sr. Dr. D. Ignacio Diaz Cane-
ja, Obispo de Oviedo = Naci6 en la Villa de Oseja, Didcesis de Leonen 31/ de
julio de 1769 = Fué consagrado Ovispo de Oviedo en 16 de Julio de 1848 y falle-
ci6é en 20 de Noviembre de 1856».

Sentado en silldn frailero, de tres cuartos a la derecha, con la cabeza casi
de frente. Condecoracién con su banda. Fue regalado por su sobrino don
Domingo Diaz Caneja. Es copia, con alguna variante relativa a la supre-
sién de accesorios, de otro retrato también andnimo, propiedad de sus fa-
miliares. Existe un tercero similar en actitud a los primeros, en el semina-
rio de Ledn —informacién debida a don Antonio Vifiayo, que lo reprodu-
ce— (VINAYO, 1955: 254). Dos retratos mas en la iglesia parroquial ~donde
en su memoria y en la de su hermano Joaquin, destacado politico liberal,



Fuerade cat. Fermin LOPEZ DEL VALLADO: Don Tomas Jose Ruz de Momies. Desaparecido. Foto Archivo Moreno

se coloco un panteon realizado en los talleres de José Vega Mier—, " yen ¢l
Ayuntamiento de Oseja de Sajambre; y otro miis, al parecer fotogrdfico,
en la iglesia parroquial de Villabalter (informacion de su parroco, don Sil-
vio). Uno acuarclado, de reciente ejecucion, en el seminario de Oviedo.

Nacido en Oseja de Sajambre en 1769. Fue catedrético del seminario de
San Froilin de Valladolid. pdrroco de Villabalter (Leon), dedn y obispo de
Oviedo, donde fundé el seminario conciliar, falleciendo en 1856. Sus sim-
patias liberales le valicron, durante la reaccion fernandina, suspensiones y
confinamientos.

FUENTES: A.C.O_, Acuerdos capitulares, . 78, s, . Cabildo extraordinario
de 14 de febrero de 1885,

BIBLIOGRAFIA: Canetia, 1887: 211, Junia de fconografia, n." 843, Ca-
BAL, 1986: repr.

A estos diecisiete retratos debicra anadirse, con similares dimensiones,
y en igual téenica de oleo sobre lienzo., el perdido de:




LOPEZDE VALLADO Y BRANAT, Fermin

Nacido en Oviedo en 1844, se doctoré en Derecho, interesandose tam-
bién por las Bellas Artes. Establecido, como abogado, en Oviedo, colabo-
0 con sus escritos en la prensa local conservadora. Fue administrador del
Conde de Revillagigedo, habilitado de culto y clero de la diécesis oveten-
se, y alcalde de Oviedo en 1906. Falleci6 en esta ciudad en 1912.

Don Tomds José Ruiz de Montes, 1879.

Firmado y fechado en el angulo inferior derecho: «F. VALLADO. 1879.»

Inscripcion en la parte inferior: «Iltmo. S'. D". Thomas Joseph Ruiz de Mon-
tes, Arzobispo de Seleucia. / E124 de Junio de 1723 tomd posesion del Obispado
de Oviedo, que se decla- / ro vacante el 27 de Oct®. de 1724 por su traslacion 4
Cartagena y Murcia.»

Media figura, de tres cuartos a la derecha, mira al frente. Revestido de
Pontifical, con mitra y baculo. Con bigote fino y perilla, y expresion de vi-
veza. Al fondo, a la derecha, cortinaje oscuro con borlas. Obra de factura
suelta, con alguna ligereza de dibujo.

Nacido en la provincia de Granada, fue catedratico de Teologia del Co-
legio del Sacro Monte. Nombrado, entre otras dignidades, canénigo de
San Juan de Letran, arzobispo de Seleucia, y obispo de Oviedo (1723-24);
fue promovido luego a los arzobispados de Tarragona y Zaragoza, a los
que renuncié, siendo obligado a aceptar el obispado de Cartagena.

FUENTES: A.C.O., Acuerdos capitulares, t. 77, s. f. Cabildo extraordinario
de 30 de septiembre de 1879. Archivo Moreno, n.°04479/B. Instituto de Conser-

vacion y Restauracién de Bienes Muebles. Servicio de Obras de Arte, Madrid.
BIBLIOGRAFIA: CANELLA, 1887: 211. Junta de Iconografia, n.° 3.305.

4. APENDICE DOCUMENTAL

1771, mayo 13. Oviedo (catedral)

Inventario de cuadros existentes en la sacristia de la catedral y su oratorio.
Se repiten, salvo contadas excepciones, las mismas cédulas en los inventa-
rios de 1777y 1791. Los cuadros seguidos de un asterisco (*) son los que ac-
tualmente se conservan.

A.C.O.: Ymbentario de las alaxas que tiene esta Santa Yglesia de Oviedo, hecho en 13 de
mayo de 1771 . Inventarios, fabrica y otros, ff. 28 v.°-31.

«Sacristia baja.
Frontera principal.
Cuadros

Ytem, en la frontera principal, una efigie de Crucifixo con su dosel de
tisti encarnado guarnecido en galén de oro.

Ytem, un cuadro de Nuestra Sefiora de la Asumpcion, grande, con mar-
co dorado.

Ytem, dos cuadros, de a vara, de San Pedro* [cat. 3] y San Pablo* [vid.
cat. 32], con sus marcos dorados con targetas.

Ytem, dos ldminas pequenas, sobre cobre, con sus vidrios, con Jesiis y
Maria, con sus marcos negros, con sus targetas a las esquinas doradas, que
dexd el sefior don Pedro Flérez, candnigo.

Ytem, dos espejos de vestir, con marcos dorados.



Ytem, sobre las dos puertas de los lados de la dicha fachada, hay dos
cuadros grandes: uno de la Natividad de Nuestra Sefiora y el otro de la Pre-
sentacion de la Virgen™ [cat. 2], con marcos lisos por dorar, con sus targetas
en las esquinas, doradas menos una, que le falta; di6los el sefior don An-
drés de Llanes, arcediano de Tineo.

Fachada hacia la Cereria.

Ytem, hacia la Cereria, un Cristo pequefio con su dosel de tisii morado,
guarnecido de galén de oro.

Ytem, dos estampas que estdn a los lados de el Cristo, con vidrios y bor-
des de seda floja y marcos negros. Quedaron del sefior Reluz, como tam-
bién el Cristo.

Ytem, en la fachada de la Cereria, un cuadro grande de Nuestra Seriora
del Sagrario de Toledo, con marcos de talla dorados con esmaltes verdes; y
fue del senor Andaya.

Ytem, dos cuadros de a vara de San Pedro y San Andrés, con sus marcos
negros y dorados, que dio el senor Llanes [don Andrés de].

Ytem, un espejo con marcos de ébano, con cordén de seda para colgarlo.

Ytem, sobre el caxon de los cetros, un cuadro grande de Nuestra Seriora
de las Angustias™ [cat. 11], con su marco dorado.

Fachada hacia San Benito.

Ytem, un Crucifixo de marfil, que le dio el sefior Ramirez, canénigo y
abad de Teberga, que se halla con su dosel de tisi morado guarnecido con
su galén de oro.

Ytem, dos laminas con dos Marias: una sobre cristal y otra sobre cobre*
[cat. 8], con sus marcos dorados y remates también dorados, con sus crista-
les delante, que fueron, uno del senor Reluz, y otro dio el sefior Miranda,
obispo de Teruel.

Ytem, otro cuadro con la efigie de Nuestra Sefiora del Portal, que estd en
lienzo con marco dorado y jaspiado, que fue del sefior Avello.

Ytem, a la pared que mira al norte, a los dos lados de la ventana, dos
cuadros con marcos dorados: el uno del Fraticidio de Abely el otro, Cristo
con la cruz a cuestas.

Ytem, un espejo con sus cordones de seda y tres borlas, con su marco de
ébano.

Ytem, dos laminas: una del Trdnsito de San Josephy otra de Nuestra Se-
Aiora; la de San Joseph estd sobre cobre, con sus marcos y tafiletes dorados.

Ytem, dos florones, con sus Agnus Deis; fueron del senor Andaya.

Ytem, en el otro frente que mira al Cristo de marfil de arriba, se hallaen
la parte superior, estd un cuadro con laimagen de Santa Liberata crucifica-
da, con su marco tallado y esta talla, dorada.

Ytem, perpendicularmente se halla otro cuadro con la figura de un Nirio
Jesus, bellisimo, teniendo en las manos una corona de espinas y una caia;
con marco todo de talla dorado, dddiva del dicho senor Llanes [don An-
drés de].

Ytem, al lado que va dicho hay otras dos laminas: una de la Asumpcién
de Nuestra Sefiora™® [cat. 15], por la que se pint6 la media naranja de la sa-
cristia, y la otraimagen de Nuestra Seriora de Belén, ambos con marcos jas-
piados y dorados.

Ytem, en los cuatro pilastres en que funda la media naranja, se halla en
los planos donde arrancan los arcos cuatro cuadros con sus marcos jaspia-
dos y dorados, y sus adornos dorados: y son los Cuatro Doctores de la Ygle-
sia* |cats. 17-20], que dio el sefior don Joseph Santiago Balbin, canénigo.

Ytem, en dichos pilastres, en los dos de ellos, hay dos espexos grandes
con sus marcos dorados; y en los otros dos, en cada uno de ellos, un Jesis




y una Maria, con sus marcos de talla bastante grandes: y los dio el sefor
Carrandi, canénigo coadjutor.

Ytem, en los nichos a donde estan los cajones para vestirse los capella-
nes, hay dos cuadros grandes, con sus marcos dorados: uno con la patrona
Santa Eulalia* [cat. 5]y el otro, con Nuestra Seriora, San Joseph, el Nifio
durmiendo y San Juan* [cat. 12].

Ytem, encima de éstos hay otros dos cuadros con marcos lisos negros: el
uno con la efigie de San Miguel y el otro, con la de Nuestra Sefiora, el Nirio
y San Juan™ [cat. 137], dadiva del seiior don Joseph de Llanes, arcediano
de Ribadeo.

Ytem, en los nichos de junto a la puerta, hay cuatro cuadros con marcos
dorados, dos a cada lado, con las efigies del Salvador y Maria, la Natividad
del Serior y otra de Nuestra Seriora.

Ytem, encima de dicha puerta hay otro cuadrito con el retrato del carde-
nal Cienfuegos* [cat. 7], con los marcos lisos negros.

Ytem, otro cuadro que esta en el oratorio, con efigie de San Pedro, que
sirve para los aniversarios, con marcos dorados y jaspiados.

[..]

Ante mi: Joseph Santiago de Balbin, secretario.»

I

1743, marzo 9. Oviedo (sala capitular de la catedral)

Relacion de cuadros que el difunto arcediano de Tineo, don Andrés Beni-
to de Llanes Estrada (+ 27,02,1743) dejo a la catedral de Oviedo.

A.C.O.: Acuerdos capitulares, 1. 51, f. 176.

«[...] también deja en su testamento los legados siguientes:

Para la sacristia deja tres cuadros con sus marcos dorados: el uno que es
un Nifio Jesus, un San Pedro y un San Andrés, ambos con su marco pintado
y dorado.

Para la capilla del Rey Casto, dos cuadros grandes con su marco de no-
gal: uno de la Presentacion de Nuestra Sefiora™ [cat. 2] y el otro, el Naci-
miento.

Para la capilla de Santa Eulalia, un cuadrito en cobre™* [cat. 1], etc.»
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NOTAS

1s.

19.

. Otro Calvario, idéntico al referido, puede verse en la propia catedral, cn la capilla del Rey Casto, cn-

castrado sobre la puerta del hastial; fue trasladado all{ a raiz de la sustitucién de la basilica prerroma-
nica de Santa Marfa por la barroca actual, a comienzos del siglo XVI1L.

. J. A. Gaya Nuno, «El Museo Nacional de 1a Trinidad (Historia y catdlogo dc una pinacoteca desapa-

recida)». Boletin de la Sociedad Espanola de Excursiones, t. LI, Madrid, 1947, p. 52. D. ANGULO - A.
E. PEREZ SANCHEZ, Historia de la pintura espanola. Escuela madrileria del primer tercio del siglo XV11.
Madrid, 1969, p. 317, ord. 38. AA. VV_, «El Prado disperso. Cuadros depositados en Asturias». Bo-
letin del Museo del Prado. 17, t. V1, Madrid, 1985, p. 112.

. La estampa tiene ¢l siguiente pie:

«ALVARVS E SOCIETATE IESV S. R. E. / PRESBYTER CARDINALIS CIEN-
FVE-/ GOS HISPANVS/ CREATVS DIE XXX. SEPTEMBRIS MDCCXX /

Obijt die 19 Augusti 1739./

Giussepe Perona pinx. Hieronimus Rossi incid.»

Buril, 220 x 165 mm. (PAEZ, 1966: ord. 2085-4).

. Apud. M. EstELLAMARCOS, La escultura barroca de marfil en Espana. Las escuelas europeas y las co-

lonias, Madrid, 1984, t. IL, p. 81, cat. 129, fig. 125.

. Datos biogriéficos del obispo Mantilla en: A. MARANON DE EspiNosa, Historia eclesidstica de Asturias

(c. 1614). Gijon, 1977, p. 166. E. FLOREZ, Espana Sagrada. t. XVIIL. Madrid, 1789, pp. 249-251.

. Aparecen registrados in situ ya en 1732, en el inventario de bienes del Sr. d. José Manuel Bernardo de

Quirds, marqués de Campo Sagrado:

«Quatro quadros grandes, pintura de Roma: el uno de E! Nacimiento: otro, la Adora-
cion de los Reyes; otro, el Zendculo y el otro, el Descendimiento».
(A.H.P.: Ante Melchor de Huergo Valdés, leg. 661, afo 1732, f. 6 v.°).

. Nacio en Oviedo por los anos 1825-1832; fue alumno de la Escuela de Dibujo donde tuvo por maestro

a don Vicente Arbiol. En 1859, marcha a Sevilla, ciudad en la que residié hasta su muerte, acaecida en
1894 (VaLbivieso, 1981: 135).

. No deja de llamar la atencién que Clarin, en el cap. I de La Regenta (1884), narrando la visita girada

por el erudito Bermidez con los sefiores de Palomares, mencione «una copia bastante ficl y muy dis-
cretamente comprendida del célebre cuadro de Murillo, San Juan de Dios, del Hospital de los Incura-
bles de Sevilla». Ninguno de los cuadros descritos por Leopoldo Alas en la sacristia de la catedral de
Vetusta se corresponde con los de la de Oviedo, mas entre unos y otros puede establecerse una cierta
relacién que, quizds, nos dé la clave de la autoria de esta copia de Murillo. Recuérdese que Diaz y
Pérez realizo, en 1858, otra version de un cuadro del mismo hospital sevillano.

. Doraron estos retablos y hornacinas de la girola los maestros leoneses Marcelo Quirés, Jacinto de Pra-

do, Antonio de Prado Villaré y Santiago Diaz de Prado.

. Repr. M. PareDES LoPEZ, «Un pintor ovetense: Augusto Junquera, medalla en Pintura», Oviedo,

Oviedo, 1948, p. 90.

. F.EscoBar, El Santo Obispo Don Manuel Ferndndez Castro, catequista. Oviedo, 1971 (frontispicio).

. F. CanNELLA SECADES, Jconoteca Asturiano-Universitaria, Oviedo, 1979; Discurso leido en la apertura

del curso académico de 1886 4 1887, Oviedo, 1886.

. A.C.O., Acuerdos Capitulares, t. 65, f. 168. Cabildo de 21 de enero de 1803.

. Sobre De Cos vid. J. b DIEGO Y ALCOLEA, Semblanza del Emmo. Sr. Cardenal D. José Maria de Cos,

Arzobispo de Valladolid, Salamanca, 1923; E. GonzaLez Lopez, Un Magistral para La Regenta, Cua-
dernos Cubera, n.° 1, Villaviciosa, 1985; R. Arias DEL VALLE, <El clero de Oviedo, en el afio de «La
Regenta», La Voz de Asturias, Oviedo, 4 de mayo de 1984 y ss.

Resumen de Actas y Tareas de la Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de la Provincia de
Oviedo desde 1874 a 1912 por el vocal-secretario Dr. A. Francisco Javier Garriga y Palau, Oviedo,
1915, p. 8.

. Resumen de las Actas y Tareas de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando durante el afio 1879

leido por el secretario general interino Excmo. Sr. D. Simeén Avalos, Madrid, 1880, p. 21.

. A.C.O., Acuerdos Capitulares, t. 81.1. 109. Angulo de 16 de octubre de 1914.
. En el Angulo de 29 de septiembre de 1914 (A.C.O., Acuerdos Capitulares, t. 81, 1. 105 v.), el cabildo

accedio a dar a Moreno el permiso que le habia sido solicitado por Fermin Canella, celoso siempre de
cuanto se relacionara con las iconotecas asturianas, y responsable, seguramente, de la especial aten-
cién que dedicé Moreno a Asturias. Al fotografiar los retratos se cumplia una antigua aspiracién de
otro gran defensor de la cultura asturiana, don Mdximo Fuertes Acevedo, expresada en su articulo
«Iconoteca asturiana», Revista de Asturias, IV, n.° 3, Oviedo, 15 de febrero de 1880, p. 38.

Llama la atencién que de los mejores retratistas asturianos del siglo XIX: Dionisio Fierros, Ignacio
Suérez Llanos, Luis Menéndez Pidal, José Uria y Uria y Ventura Alvarez Sala, s6lo ¢l primero esté re-
presentado en la Iconoteca. La razén hay que buscarla en el escaso atractivo que ésta ofreceria a estos
artistas, que cobraban altos precios por sus obras.



20.
21.

22.

23.

24.

A.C.O., Acuerdos Capitulares, t. 80, f. 163 v. Cabildo ordinario de 24 de septiembre de 1909.

En nuestra tesis doctoral, en curso de realizacion, sobre la pintura asturiana del siglo XIX, se aportala
documentacién correspondiente a las biografias de estos pintores, poco conocidos.

Elretrato fue expuesto en el Bazar Masaveu. Duarte realizé su trabajo en menos de un dia («Notas de
arte», El Carbayon, Oviedo, 17 de abril de 1905. Una version grabada en madera se habia publicado
en el nimero correspondiente al dia 15).

No hemos encontrado mencién alguna a este artista en los Diccionarios del Barén de Alcahali y de
Espi y Valdés. Existe, en cambio, una referencia a un Jaime Gosalvez (Ossorio, 1883-1884: 306), pin-
tor residente en Jativa, y activo en la regién valenciana en las fechas en que se realiza el retrato. En las
listas de matricula de la Escuela Especial de Escultura, Pintura y Grabado aparece en 1850 un José
Gosalve.

El periddico local EI Carbayén anuncié en abril de 1884 1a venta de estos retratos en tarjeta americana
(F. CraBIFFOsSE CUESTA, «Ramén y Fernando del Fresno Cueli: los inicios de la fotografia profesional
en Oviedo», Astura, n.° 5, Oviedo, 1986, p. 75).

. El Carbayén, Oviedo, 30 de noviembre de 1896.
26.

El Carbayén, Oviedo, 11 de agosto de 1902.






