La portada de la finca del Palacio
de Villabona (Llanera)

por Raquel Alonso Alvarez

Fig. 1.- Iglesia de San Francisco. Oviedo (Derribada en 1902).

T radicionalmente se viene repitiendo que la puerta de 1a finca del Palacio

de Villabona (Llanera) procede de uno de los dos conventos ovetenses
vinculados a los franciscanos: San Francisco o Santa Clara'. La vinculacién
de los Bernaldo de Quirés, a cuya familia pertenece el Palacio?, con la iglesia
de los franciscanos de Oviedo, podria hacer suponer que con ocasién del derri-
bo del convento en 1902, algin miembro de la familia trasladé una portada al
emplazamiento actual’.

Sin embargo, parece que mas poderosas razones abogan por la candidatura de
Santa Clara. En primer lugar, no vemos que lugar habia podido ocupar la por-
tada que nos ocupa en la iglesia de los minoritas de Oviedo. De este edificio,
derribado ya a principios de siglo, nos quedan sin embargo algunas fotografias
antiguas (fig. 1) y descripciones de la época®. De ellas se deduce que la primi-
tiva nave, con su portada, fue sustituida por otra, probablemente en el siglo
XVIIIL De la fabrica romdnica, que tuvo que existir, si tenemos en cuenta su
época de fundacién®, nada debié de quedar tras las reformas géticas y diecio-
chescas, al menos en lo que se refiere a escultura monumental. Ademas, una
portada de esta envergadura no pudo dejar de llamar la atencién a los eruditos
de la época que, por el contrario, nada dicen.

Por otro lado, la portada de Villabona presenta ciertos puntos de contacto
con lo que nos ha quedado de Santa Clara -dibujos y descripciones- que pare-
cen ir mas alla de las coincidencias de taller.

Lo que podiamos ver en Villabona antes del derribo del camién (fig. 2) era
un pafio -que debia corresponder a un cuerpo salicnte, aunque en Su nuevo em-
plazamiento quedd al nivel de los muros de la finca- formado por sillares de
piedra bien trabajados, en el que se abria un arco scmicircular compuesto por




Fig. 2.- Puerta de la finca del Palacio de Villabona. Antes del demribo del camién.

Fig. 3.- Puena de la finca del Palacio de Villabona. Estado actual.

dovelas bien despiezadas sin decoracién, cobijado por un guardapolvo recorrido
por tetrapétalas en punta de diamante. Hoy, después del desgraciado accidente,
se mantienen en su posicién el salmer de la izquierda y la dovela siguiente, con
su porcién de guardapolvo correspondiente (fig. 3). Las dovelas y los fragmen-
tos de guardapolvo restantes pueden verse en el interior de 1a finca (fig. 4). E1
arco, al ser trasladado, se monté sobre dos jambas lisas formadas por sillares
quiza también preocedentes de la misma fabrica pero no del lugar que ahora
ocupan. Todo el conjunto se diferencia netamente, por su talla cuidada y ten-
dente a la regularidad, de los muros de sillarejo que lo flanquean. En la parte
alta de la tapia se disponen fragmentos de lo que posiblemente fueron abacos
prolongados en lineas de imposta. Estdn formados por liste! y chafldn recorrido
por bolas con hojas triangulares envolventes.



Ihg. 4.- Palacio de Villabona. Fragmentos de guardapolvo.

Bajo ellos, se han incrustado dos canecillos. En el derecho (fig. 5), un ani-
mal de cabeza triangular y pequefias orejas picudas abre exageradamente €l
pico para morder un cilindro, motivo éste quizd emparentado con las cabezas
rostradas, aunque aqui no engola el bocel de una arquivolta, como en los casos
estudiados por Etelvina Fernandez, sino un elemento cilindrico independiente®.
En el izquierdo (fig. 6), aparece un cilindro con lengiieta triangular, y quiza
deba verse en €1 una derivacién simplificada del motivo anterior. Ambos de-
bian situarse originalmente bajo el tejaroz.

Por iltimo, y también bajo la cornisa, un capitel con dos de sus caras con
decoracién vista, quedando las otras dos ocultas. Su forma es troncopiramidal
invertida y en €l se labran hojas que parten del collarino enrrollandose en la
parte superior en dos espirales simétricas. En ellas se detallan las nervaduras,




Fig. 5.- Palacio de Villabona. Canecillo. (En la situacién original, bajo el tejaroz).

trabajadas con incisiones en disposicion helicoidal. En el eje, en la parte infe-
rior, una pequefia hoja también nervada (fig. 7).

Comparemos ahora estos restos con lo que conocemos de Santa Clara. De su
portada Norte dice José Maria Quadrado’: «De los tres conventos de religiosas
con que contaba Oviedo, el mas reciente es el de Santa Clara; y sin embargo atin
alcanz6 el arte bizantino a decorar su portada, casi idéntica a la de la parroquia de
San Juan, Cabezas prismaticas de clavo tachonan sus arquivoltas semicircula-
res, que reciben sobre sus capiteles vestidos de hojas tres columnas a cada lado,
notdndose mayor didmetro en las dos inmediatas a las jambas de la puerta».

Mis detallada es la descripcién de Ciriaco Miguel VIgil®: «Restaurado el
Templo y edificio en varias ocasiones, solamente se ha respetado, de su primi-
tiva constraccién romdnica, una portada elegante en ¢l centro del lienzo del
Evagelio, con tres columnas por lado, de mayor didmetro las primeras, que apo-
yan sobre gracioso basamento, y constituyen sus capiteles hojas de talla fina
que arrancan rectas desde los collarines y forman adomos parecidos a volutas, y
algunos pajarillos, que en conjunto representan doseles (;?) y sobre su impos-
ta, salpicada de bolas, levantan arcos lisos semicirculares y decrecientes, lucien-
do por la archivolta grandes clavos primaticos. Nueve ménsulas con molduras
redondas en los extremos adornaban la cornisa de esta portada, destruida en parte
con motivo de enclavar en la pared la techumbre de un pértico que la resguarda-
ba y se derribé en 1885». En los dibujos de Roberto Frassinelli’, vemos una
portada formada por tres arquivoltas lisas, de medio punto, cobijadas por un
guardapolvo recorrido por puntas de diamante, y apoyadas en tres capiteles a
cada lado que se corresponden a otras tantas columnas entre codillos. Sobre los
capiteles, abacos prolongados en impostas decoradas con bolas inscritas en
hojas triangulares envolventes. También se representan los canecillos bajo el
tejaroz. De todo ello, encontramos hoy en Villabona la arquivolta exterior con
el guardapolvo, dos canecillos, los cimacios y las impostas. El capitel incrus-
tado en el muro bajo la cornisa muy bien podria ser el interior de la jamba dere-
cha de los que nos dejé dibujados Frassinelli'° (figs. 2 a 7).

Aceptamos pues, como lo més posible, que la portada de Villabona procede
de Santa Clara, aunque lamentablemente no existe documentacion ni referen-
cias antiguas que puedan corroborarlo!!.



I1g. 6.- Palacio de Villabona. Canecillo. (En la situacién onginal, bajo el tejaroz).

Esta pieza, a juzgar por los dibujos de Frassinelli y a la vista de los restos
de Villabona, se inscribe en la drbita de los talleres roméanicos que trabajaron
en torno a Oviedo, formando un grupo de iglesias que Ana Maria Navarro de-
nominé de Villanueva-Sograndio'?, cuyas portadas se caracterizan, a grandes
rasgos, por las arquivoltas lisas con guradapolvo, el cuidado de la talla de los
sillares del imafronte y «la abundancia de elementos foliformes que se con-
vierte asf en uno de sus rasgos distintivos» '3, «Unas y otras -dice esta autora-
carecen de cualquier sentido iconografico que no sea el puramente decorativo,
pudiendo ser consieradas como simple ornato que desplaza escenas y mons-
truos y que abarata y abrevia la ejecucién de los capiteles»'*. De modo que no
podemos ver en los motivos que recorren lo capiteles de Santa Clara un deseo
de simplicidad acorde con el espiritu franciscano, sino una intervencién de los
talleres de la zona.




Ing 7 - Palacio de Villabona Caputel.

Algo llama la atencién en esta portada que estudiamos: su arcaismo!>. Ar-
caismo quiz4s incluso mayor de lo que se venia suponiendo, a la vista de las
fechas que Francisco Javier Ferndndez Conde ha establecido para el asenta-
miento de las clarisas en Oviedo'®,

Estas consideraciones nos lanzan de lleno al problema del papel que jugaron
los franciscanos en el arte asturiano bajomedieval. Aunque por ¢l momento
no pueden exponerse conclusiones definitivas, si podemos trazar una linea de
trabajo que quiza de en el futuro resultados fructiferos. Parece que la razén
asiste a Francisco de Caso cuando analiza los restos de los conventos francis-
canos sin que pueda ver nada nuevo en ellos'’. Santa Clara depende de talleres
locales, los restos de San Francisco de Oviedo, tardios, de los talleres catedra-
licios, San Francisco de Avil€s y de Tineo parecen no afiadir mas que elemen-
tos protogdticos a estructuras tradicionales. Todo ello es bien cierto, pero




quiza deberiamos encaminar nuestra investigacion en otro sentido. El mismo
Caso relaciona la cabecera de San Francisco de Oviedo con San Francisco de
Betanzos y Santa Clara de Pontevedra!®. No es este el tinico punto de contacto
con Galicia. En el interior de la iglesia de los franciscanos de Avilés, hoy San
Nicolas de Bari, se conservan los sepulcros de Juan Alonso de Oviedo y Al-
donza Gonzilez, que toman como modelo directo el grupo de enterramientos
de Santo Domingo de Bonaval, en Santiago de Compostela'®.

Asi pues, si no renovacion, podemos rastrear en las manifestaciones depen-
dientes de los franciscanos en Asturias, una corriente paralela al poderoso foco
leonés y los talleres catedralicios. Cosa, por otro lado, nada rara st tenemos en
cuenta que los franciscanos del Principado dependian de la Provincia de Santia-
go. Pensamos que ésta es la linea de investigacion que debe seguirse en el fu-
turo para precisar las corrientes estilisticas que confluyen en Asturias en la
Baja Edad Media®.

Para terminar, y volviendo a nuestra portada de Santa Clara, es precise lla-
mar la atencidn sobre el estado en que se encuentra actualmente. Deseamos
que se rehaga pronto, a ser posible en un lugar mas resguardado, y que se pro-
teja una muestra tan interesante del maltrecho romanico ovetense, y del dun
mds arrasado arte franciscano en Asturias.
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