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Resumen / Abstract 

El presente proyecto tiene por objeto poner de manifiesto la importancia que los bienes 

culturales, y más concretamente la red de museos, desempeñan en la ciudad de Gijón como 

destino turístico.  

Partiendo de esa base se presenta la idea de realizar una serie de visitas virtuales en cada 

uno de los museos de la ciudad con el objeto de introducirlos en las nuevas tecnologías y 

acercar la cultura al máximo público posible. Así pues el recorrido por todos ellos se plan-

tearía a partir de un orden cronológico para ofrecer una muestra de la evolución de esta 

villa asturiana permitiendo, con ello, obtener un conocimiento más profundo de la misma. 

Para llevar a buen puerto tales propósitos se ha tomado como punto de partida el inventario 

del patrimonio museístico procediéndose al análisis de su origen, funcionamiento, carac-

terísticas y formas de gestión.  

 

 

 

 

 

This project aims to highlight the importance that cultural property, particularly the mu-

seum network, have in the city of Gijón as a tourist destination. 

On this basis, we present the idea of a series of virtual tours on each of the museums in 

order to introduce them in new technologies and bring culture to largest possible audience. 

And so then, it is proposed a chronological order, to make the tour for them all that provide 

a sample of the evolution of the Asturian town thereby allowing gain a deeper understand-

ing of it. 

The implementation of such purposes takes as the starting point the heritage inventory of 

museum proceeding to the analysis of their origin, operation, characteristics and forms of 

management. 
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INTRODUCCIÓN 

Para conocer el porqué del presente siempre es necesario conocer el pasado.  Lo cual es 

aplicable a Gijón. Toda su historia está presente en su importante red museística, revistién-

dola de una coherencia y sentido que no siempre está presente en las de otras ciudades. 

Distintas temáticas como la arqueología, la historia económica, la evolución industrial y 

social, la etnografía y diferentes manifestaciones artísticas tienen cabida en esta red tan 

variada donde se reúnen testimonios materiales y personales, que nos acercan al conoci-

miento de la socialización que ha sufrido esta villa asturiana a lo largo de los años. Los 

museos son una fuente de diversificación que representa para Gijón un elemento de primer 

orden para la difusión del conocimiento y el arte, buscando al tiempo reforzar su difusión. 

Los museos constituyen, al mismo tiempo, un fuerte recurso para asegurarse que el patri-

monio cultural, que aún perdura en el tiempo, se recupera y se conserva, y ayudan a difun-

dir los hallazgos que han ido viendo la luz y las investigaciones históricas llevadas a cabo a 

partir de su análisis.  

El presente proyecto se podría dividir en dos partes, la primera es principalmente histórica 

en la que se presentan los museos de la ciudad, su historia, evolución y gestión. La segun-

da, por su parte, es la más práctica y metodológica pues se presenta una nueva forma de 

presentar los museos en la red y las ventajas que tendría asociadas. Se trataría, por tanto, de 

crear una serie de tour virtuales en cada uno de los equipamientos de la red.  
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1.- FUNDAMENTACIÓN DEL PROYECTO 

Es innegable la influencia que la cultura tiene hoy día sobre el turismo. Años atrás la elec-

ción del destino por parte de quienes nos visitaban se basaba casi exclusivamente en el "sol 

y playa" y en la evasión. En los últimos tiempos los gustos han ido evolucionando y ya 

existe una parte de turistas, aún minoritaria pero creciente, que se interesa, entre otras co-

sas, por la búsqueda del conocimiento de los orígenes, la historia, la cultura y el patrimonio 

del lugar y de la sociedad que eligen para sus vacaciones.  

Con este trabajo se trata de ayudar al turista en su búsqueda de conocimiento para lo cual 

se procede al análisis del Patrimonio Cultural de la ciudad, y más específicamente del con-

junto museístico, ordenándolo cronológicamente en función de su temática. Se trataría de 

conseguir que el turista adquiera una visión más global, verídica y coherente de porqué 

Gijón es lo que es, y qué reductos de las civilizaciones pasadas aún quedan en él. Al mis-

mo tiempo se perseguiría generar un cierto valor añadido a unos recursos muy valiosos con 

los que  cuenta la ciudad.  

Por todo ello, como soporte a esta idea, se busca introducir la red museística por una nueva 

vía tecnológica con el fin de seguir evolucionando y dar un paso más en lo que a promo-

ción y divulgación se refiere, pues es este último el objetivo final de toda la red. El hecho 

de introducir en la propia página web de Gijón esta propuesta trae consigo una serie de 

ventajas y sitúan a la cultura en el puesto de importancia que requiere.  
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2.- BREVE RECORRIDO POR LA HISTORIA DE GIJÓN. 

Como ya se ha  señalado en párrafos anteriores, cultura e historia van inseparablemente 

unidas y ello hace necesario aportar  siquiera unas pinceladas sobre los avatares que ha 

padecido la conocida como “Villa de Jovellanos”  precisamente por la gran relevancia que 

tuvo este personaje en un momento tan decisivo como fue el siglo de las luces. Entrando en 

materia, cabe reseñar en primer lugar que Gijón es la ciudad más poblada de Asturias, y es 

sin duda la líder en cuanto a procesos de industrialización de la provincia.  

El origen de la ciudad que hoy en día conocemos se remonta a un campamento militar en 

el cerro de Santa Catalina en el siglo primero después de Cristo, que se encontraba rodeado 

por una muralla de la cual actualmente se conservan algunos restos. Cerca de la misma 

estaban las termas de las que ha llegado hasta nosotros el hipocausto.  Los motivos princi-

pales por los que se cree que los romanos eligieron asentarse en este cerro son su proximi-

dad a la Campa Torres, así como las favorables condiciones que ofrecían las tierras colin-

dantes para la agricultura y ganadería, además de una buena red de comunicaciones.  

 Tras un pasar por un periodo de abandono a inicios de la edad media, la posterior reactiva-

ción de la vida urbana culmina en 1270 cuando Alfonso X otorga a Gijón la carta puebla y 

autoriza a la ciudad a establecer los recursos necesarios para su posterior desarrollo. La 

actual Cimadevilla refleja aun a día de hoy el modelo de urbanismo que se adquirió en 

aquella época. 

En las postrimerías del siglo XIV Gijón fue destruida debido al enfrentamiento entre Enri-

que III y el conde don Alfonso, lo que hizo que la ciudad tardara muchos años en recupe-

rarse. 

De la época comprendida entre la Edad Media y el siglo XVIII, aún quedan reductos mo-

numentales como la citada Cimadevilla, con la arquitectura popular que singulariza en el 

conjunto del barrio y las casonas y palacios dispuestos en su parte baja. Son de destacar 

además el Campo Valdés, el santuario de Nuestra Señora de Contrueces, la iglesia de San 

Salvador de Deva o las casas de los Cienfuegos o Álvarez de las Asturias, entre otros.  

En 1782 Jovellanos presenta en el Ayuntamiento su “Plan de Mejoras” para regular la  

expansión física de la villa. Este documento ordenador fue decisivo a la hora de estructurar 

la urbe en la que actualmente es su área central incontestable.  A principios del siglo XIX 

la ciudad seguía con su evolución, esta se ensancha e industrializa.  
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En 1852 es inaugurado el Ferrocarril de Langreo. Primera de las conexiones de este medio 

de transporte en acceder a Gijón, a la que veinte años después se le sumará la del Norte. 

Ambas permitirán el transporte del carbón procedente de las cuencas mineras, primero 

hasta los muelles locales y al puerto del Musel desde 1907, para ser exportado por vía 

marítima. En el tránsito de los siglos XIX al XX la ciudad experimenta un florecimiento en 

la actividad industrial y financiera al tiempo que se embellece con suntuosos edificios, fru-

to de los capitales retornados tras la guerra de Cuba. Entre 1907 y 1914 es construido el 

tramo del Muro de San Lorenzo comprendido entre la actual  

Escalerona y el puente del Piles, convirtiéndose pronto en uno de los lugares favoritos de 

esparcimiento para los gijoneses.  Paralelamente la ciudad se estaba convirtiendo en un 

punto de atractivo cultural. La clase obrera nutre sus inquietudes en los ateneos obreros y 

organizaciones de toda índole destinadas a la instrucción de los trabajadores. 

La efervescencia política y social de los años 20 y 30, del siglo XX, culmina con el adve-

nimiento de la Segunda República y el posterior estallido de la Guerra Civil. Durante el 

desarrollo de la misma el Ayuntamiento frente populista inicia un plan de reformas urbanas 

destinado a favorecer la movilidad por la ciudad y al embellecimiento de la misma que se 

ve drásticamente interrumpido con la entrada de los nacionales en 1937. La etapa que se 

inicia entonces viene caracterizada por la purga y la depuración ideológica, centrada sobre 

todo en la clase obrera, intelectuales y profesores. El nuevo régimen buscaba el control y 

vigilancia de la población, monopolizó todas las vertientes de la vida pública y social. Se 

introdujo en la actividad laboral y política e incluso se quiso hacer con la construcción de 

la memoria colectiva. Además, también actuó en el plano simbólico a través del  cambió de 

la nomenclatura de las calles y de la rendición de homenaje  a los  caídos por la causa fran-

quista, particularmente a quienes lo fueron en el cuartel de Simancas. 

A finales de los años 40, se trataron de reanudar antiguas iniciativas ligadas a la vertiente 

cultural. Con la intención de ganar el apoyo de la clase trabajadora se promueve la creación 

de la Universidad Laboral. Además se imponen algunos “iconos” que tratan de ser objetos 

de identidad de la ciudad como la Plaza de los Mártires, hoy del Humedal. 

Durante los años 60, a parte de la clase obrera que constituía el principal grupo en la lucha 

contra del franquismo, se crean otros grupos de oposición al régimen de índole estudiantil, 

laboral, vecinal y culturales, que nacieron para generar cierta esperanza en el pueblo y que 

estaban estrechamente vigilados por el Gobierno.  Entre ellos destacan La Academia Obre-
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ra que realizaba charlas y clases gratuitas para hijos de Trabajadores, La Sociedad de Pu-

marín que promovía actividades culturales, o la Sociedad Cultural Gijonesa cuyo objetivo 

era “el desarrollo de la educación, la ciencia y el bienestar social de Gijón.” 

La Villa vio aumentada su población significativamente en los años 60 y primera mitad de 

los 70 debido, en gran medida, al desarrollo de la siderurgia (implantación de UNINSA) en 

un momento en que las zonas agrarias comenzaban a estar en decadencia. Esto se tradujo 

en un fuerte movimiento migratorio desde el campo, al que se sumó un elevado número de 

trabajadores del metal procedentes de las cuencas mineras, que habían asistido al cierre de 

sus viejas acerías y hornos altos  

Este incremento poblacional  sirvió como pretexto para imponer, por parte de especulado-

res y munícipes corruptos,  un modelo de crecimiento caótico  que dio por resultado la des-

aparición de gran cantidad de patrimonio arquitectónico y la degradación de las condicio-

nes de la vida urbana. Paradójicamente el periodo del desarrollismo asiste a la creación de 

tres museos que siguen existiendo en la actualidad. Se trata del Museo de la Gaita (1965), 

el Museo de Asturias (1968), y el Museo Casa Natal de Jovellanos.  

A partir de 1981 se acentúa la crisis iniciada años antes, por causa de la Reconversión In-

dustrial, que aboca al cierre de diversos centros industriales, afectando especialmente al 

sector naval. Esta negativa situación económica ralentiza el crecimiento demográfico de la 

villa. 

A partir de la asunción del poder municipal por el primer Ayuntamiento democrático sali-

do de las urnas en las elecciones de 1979, es iniciada una política de inversiones para con-

seguir una importante red de infraestructuras culturales y para regenerar un  conjunto urba-

no altamente degradado por los excesos inmobiliarios del desarrollismo y del posterior 

hundimiento industrial.  

En 1982 se crea la Fundación Municipal de Cultura, un organismo autónomo que se encar-

ga de gestionar los programas, servicios y equipamientos culturales y de poner en marcha 

planes de índole cultural. Asimismo gestiona los tres museos anteriormente mencionados y 

los que se han ido creando en los últimos años que han de ser incluidos en un previsto Plan 

de Museos. Su motivación obedece a la necesidad de coordinar adecuadamente el conjunto 

de museos y patrimonio existentes en Gijón y, con ello,  otorgar una identidad colectiva a 

la ciudad y conseguir la cohesión social a través de la cultura.  
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3.- DATOS ESTADÍSTICOS SOBRE LA DEMANDA CULTURAL  

 

 3.1.- La Demanda Cultural en España.  Hábitos y tendencias Culturales 

Tomando como base el Estudio realizado por el Ministerio de Cultura en el año 2011, ob-

tenidos a través de encuesta sobre los hábitos y las prácticas culturales en España,   las ac-

tividades más frecuentes en esta materia vienen recogidas en el cuadro I. 

Cuadro I 

Resultados de la encueta realizada por el Ministerio de Cultura sobre los hábitos y las 

prácticas culturales en España, año 2011 

 

 

 

 

De la población estudiada, durante el año 2011, un 30,6% visitó un museo durante ese año,  

y durante el último trimestre lo hicieron una media de 2,2 veces cada uno.  

Actividades Porcentaje 

Escuchar música 84,4% 

Leer 58,7% 

Ir al cine 49,1% 

Visita a monumentos 39,5% 

Visita a museos  30,6%  

Asistencia a conciertos de música actual 25,9% 

Asistencia anual a bibliotecas 20,5% 

Asistencia anual al teatro 19,0% 

Asistencia anual a yacimientos arqueológi-

cos 

13,9% 

Asistencia anual a galerías de arte 13,6% 

Asistencia anual a conciertos de música 

clásica 

7,7% 

Ballet o danza, ópera y zarzuela 6,1% 2,6% y 1,6% 

Visita a archivos 5% 

Fuente: Ministerio de Cultura 
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En cuanto a la tipología de visitantes, es ligeramente mayor la asistencia a museos por par-

te de los varones,  y aumenta significativamente conforme disminuye la edad y mayor es el 

nivel de estudios.  El grado de satisfacción de los visitantes es elevada con una puntuación 

de 8,2 sobre 10. 

El 92,2% de las visitas tuvieron por finalidad el ocio y entretenimiento, mientras que el 

resto están vinculadas a motivos laborales y de estudio.  Así mismo poco más de la mitad 

de las mismas se realizó durante los fines de semana.  

En cuanto a los museos visitados por el público analizado un 28,3% estaban en su ciudad 

de residencia, un 23,9% dentro de su Comunidad Autónoma, el 28,4% en el ámbito nacio-

nal, y el 19,4% restante en el extranjero. 

En el ámbito de las exposiciones, sólo el 25,7% afirma haber asistido a alguna durante el 

año de análisis, con una media de 2,1 veces cada uno durante el último trimestre. 

Al igual que en los museos, la mayoría de las personas (el 91,2%) de los visitantes a expo-

siciones lo hicieron por ocio y entretenimiento,  frente al público restante cuyas motivacio-

nes fueron de carácter profesional o de estudio. 

Un aspecto que cambia en este caso, es el hecho de que poco más de la mitad de las visitas 

se realizaron durante días laborales, no durante fines de semana como en el caso anterior.  

Así mismo, las visitas a galerías de arte disminuyen con respecto a los museos y las expo-

siciones pues sólo 13,6%  visitó alguna durante ese año.  Se mantiene también el hecho de 

que de esa población visitante, más del 90% lo hizo por motivos de ocio, y al igual que en 

el caso de los museos, más de la mitad de las visitas tuvieron lugar los fines de semana.  

Los monumentos y yacimientos arqueológicos fueron visitados en el último año por un 

39,5% y un 13,9% de la población encuestada. En el caso de los museos son más carac-

terísticos los varones, las personas con mayores estudios, y los residentes en Madrid y La 

Rioja. La media de asistencia es de 4,3 veces por persona durante el último trimestre del 

año del estudio. 

En ambos casos se mantiene la constante en la cual el motivo es el ocio y el entretenimien-

to (94,1% y 92,5% respectivamente) además de que las visitas también tienden a realizarse 

más durante los fines de semana (53,6%). 
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Los visitantes de museos, exposiciones y galerías de arte, así como de monumentos y ya-

cimientos arqueológicos, se caracterizan por estar en posesión de un elevado grado de es-

tudios. Esto quizás se pueda deber a dos factores. El primero se relacionaría con la afirma-

ción “el conocimiento atrae conocimiento”. Por su parte el segundo obedecería a que el 

interés por descubrir parte de la historia de una ciudad puede surgir tras haber recibido 

alguna noción al respecto, por haber leído algo sobre la misma, o simplemente porque se 

trate de una persona con inquietudes.   

No obstante hoy en día hay que considerarla existencia de un “elemento social”. Las per-

sonas ejercen un elevado grado de influencia en las demás y tratan de ser aceptadas dentro 

de su entorno. Este hecho fue confirmado tras conversaciones mantenidas con profesiona-

les de los museos que afirman que, personas de cierta edad (más en torno a la trentena) 

asisten a museos “para tener algo de lo que hablar con sus allegados.” 

Este último factor debe de ser tenido en cuenta a la hora de tratar de llegar a nuevos seg-

mentos. La tarea difícil es introducirse dentro de un nuevo nicho, pero una vez que se con-

sigue, se genera un efecto cadena, pues hoy en día las personas se mueven por el “boca-

oído”. 

 

3.2.- La Demanda Cultural en Gijón 

Según una encuesta realizada para el informe del SITA “El Turismo en Gijón en 2011”las 

motivaciones de viaje de los visitantes que acceden a la Villa son, en primer lugar la de 

Trabajo y negocios, con 1.333 personas. A continuación figuran quienes desean conocer 

nuevos lugares. Les siguen los que vienen atraídos por una experiencia anterior y los asis-

tentes a congresos y ferias. Hay que descender hasta la sexta posición para encontrar a tu-

ristas cuya presencia en la ciudad obedece a la oferta cultural que ésta les ofrece, siendo 

valorada con 7,5 puntos sobre 10, y, a su vez, esta oferta cultural, se encuentra en el sépti-

mo puesto en la lista de los aspectos que más definen a la ciudad con un 2,7%. 

Así mismo la Oferta Cultural es un motivo de elección de destino tanto por los turistas de 

negocios como para los turistas de ocio.  Curiosamente, son los turistas de negocio los que 

otorgan mayor peso a este apartado, ya que un 7,5% de los mismos elige Gijón por razones 

relacionadas con la cultura, frente a un 0,7% de los turistas de ocio. 



10 
 

Centrando la atención en estos dos segmentos, por ser los más amplios cuantitativamente 

en cuanto a visitas a Gijón, se aprecia que las visitas de los Turistas de Ocio son más nu-

merosas durante los meses centrales del año, frente a los Turistas de Negocio cuya presen-

cia es mayor durante el primer y tercer trimestre. 

Considerando la presencia de estos dos tipos de turistas en los museos y centros de interés 

cultural del municipio, ésta resulta más elevada entre los que viene a Gijón por motivacio-

nes de ocio. El equipamiento más frecuentado y mejor valorado por ambos grupos es la 

Universidad Laboral.  Es visitada por la mitad de los turistas de ocio, y por un 21,6% de 

los turistas de negocios, que la puntúan con 8,3 y 8,4 puntos, sobre 10, respectivamente. 

Por de detrás de ese magno edificio se sitúan las Termas Romanas de Campo Valdés, y ya 

en menor medida el Museo del Ferrocarril, el Parque Arqueológico de la Campa Torres, el 

Museo del Pueblo de Asturias, y la Villa Romana de Veranes, esta última únicamente por 

los turistas de ocio. 

En cuanto a los aspectos culturales que más les ha gustado de Gijón, figuran las Activida-

des Culturales elegidas por los turistas de ocio con un 1,1%, y por los turistas de negocios 

con un 1,2% y el Casco Antigua de Cimadevilla, alcanzando el 5,1% en el caso del primer 

colectivo de visitantes y el 4,4%por lo que respecta al segundo.  Así mismo también se  

incluyen la Universidad Laboral, los Museos, y el Patrimonio y los  monumentos, aunque 

en este caso son únicamente elegidos por los turistas de ocio con el 0,4%, 0,7% y 0,4% 

respectivamente. 
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4.- PRINCIPALES MUSEOS DE GIJÓN: ORIGEN, FUNCIONA-

MIENTO, CARACTERÍSTICAS Y GESTIÓN. 

A continuación se presenta un listado de los museos y centros de Gijón ordenados cronoló-

gicamente: 

 

4.1.- Museos arqueológicos de Gijón. 

En la actualidad, en Gijón, existen tres museos de estas características, son el Parque Ar-

queológico Natural de la Campa Torres, las Termas Romanas del Campo Valdés y la Villa 

Romana de Veranes. Están destinados a la investigación, conservación y difusión de las 

intervenciones que se realizan en el ámbito del “Proyecto Gijón de Excavaciones Arque-

ológicas” iniciado en 1982 y que continúa en la actualidad. Éste ayuda en gran medida a 

conocer el origen de esta villa romana, la más importante de la “Asturias trasmontana”, 

pues en aquél momento era uno de los puertos más relevantes de la ruta marítima cantábri-

ca.  

En estos museos se desarrollan reuniones científicas, cursos, conferencias, charlas y talle-

res como complemento a la difusión científica y didáctica que en ellos se plantea, así como 

hacer llegar ese patrimonio a la comunidad escolar para acercar a las nuevas generaciones 

el origen de la ciudad, y por tanto el suyo propio. A través del “Programa Habitar” se ma-

terializa la tarea de acercar a las escuelas el uso didáctico del entorno, comenzando con 

ello, en los años 80, las primeras visitas escolares, jornadas formativas, transporte y entra-

da gratuita a los museos. Así mismo esa iniciativa ha ido evolucionando y especializándose 

hasta llegar a tener su propio programa pedagógico. 

En los tres museos se realizan exposiciones temporales según la temática de cada centro, 

que sirven como soporte para profundizar en los conceptos recogidos en las exposiciones 

permanentes.   

Desde 1981, la Fundación Municipal de Cultura, Educación y Universidad Popular del 

Ayuntamiento de Gijón, de la que dependen estos museos, desarrolla una política cultural 

con el fin de conservar en nuestros días el conocimiento de la historia de la ciudad, que a lo 

largo de los años ha pasado de ser profundamente industrial, a focalizarse en el sector ter-

ciario. 



12 
 

Desde este tridente arqueológico se trata de participar en proyectos internacionales como 

iniciativa para la transcendencia del patrimonio arqueológico del ámbito local y regional, y 

la cooperación en proyectos que giren en torno de la integración social y el desarrollo 

económico. 

 

 4.1.1.- Parque Arqueológico Natural de la Campa Torres 

Es en este primer museo donde se puede constatar el origen prerromano de la ciudad, un 

castro conocido como  oppidum de Noega, la llegada de Augusto, así como el traslado de 

la población desde esta zona hasta Cimadevilla a finales del siglo I d. de Cristo, lo cual se 

deriva en el despoblamiento y, por consiguiente, en su desaparición. 

Este enclave defensivo se encuentra unos restos arqueológicos donde los más antiguos se 

remontan, aproximadamente, al siglo VI antes de Cristo.  En aquel entonces el castro esta-

ba habitado por una población dedicada a la metalurgia.  Después de la conquista  y ocupa-

ción  romana es erigido dentro de su recito un monumento al emperador  Augusto, quien 

con el sometimiento de estas tierras culmina la incoación de Hispania al Imperio tras más 

de un siglo de dura lucha. 

Las primeras excavaciones en la zona datan de 1783 siendo realizadas por el arquitecto 

Reguera González a instancias de Jovellanos.  En 1980 es declarado “monumento históri-

co-artístico y arqueológico de carácter nacional” por el Ministerio de Cultura, y en 1982 es 

incluido en el Plan Gijón de Excavaciones Arqueológicas con un proyecto arqueológico 

que fue dirigido por José Luis Maya González y Francisco Cuesta Toribio.  

A partir de 1990 todas las actuaciones que tuvieran lugar en él pasarían a ser regidas por el 

Plan Especial del Parque, redactado por el Ayuntamiento de Gijón y aprobado ese mismo 

año.  El Parque como tal fue inaugurado en 1995 y está dividido en tres edificios, la recep-

ción, el museo, que alberga la exposición permanente y se sitúa al norte del castro, y el 

faro. Así mismo cuenta con una sala destinada a las exposiciones temporales. También se 

organizan talleres sobre distintas materias vinculadas a este espacio arqueológico. 

La exposición permanente permite recorrer el castro desde sus orígenes hasta la época ro-

mana, y la exposición que alberga el Faro tiene por finalidad mostrar a los visitantes el 

edificio y la historia de la Costa Gijonesa desde la era prerrománica hasta la actualidad. 
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 4.1.2.-  Las Termas Romanas de Campo Valdés 

El Museo de las Termas Romanas de Campo Valdés abrió sus puertas el año 1995, y en él 

se albergan los restos de los baños públicos de la antigua ciudad romana que se asentó en 

la villa.   

En 1903 Calixto Alvargonzález y Julio Somoza realizaron una excavación parcial y descu-

brieron este conjunto balneario bajo el Campo Valdés.  Su posterior recuperación se realizó 

en 1990 y concluyó en 1994 bajo dirección de Carmen Fernández Ochoa y Paloma García 

Díaz. 

En 1987 fueron declaradas “Bien de Interés Cultural (BIC)” por la Consejería de Cultura 

del Principado de Asturias. 

El edificio termal data de finales del siglo I d. de Cristo. Cuando se edificó este complejo 

termal estaba compuesto por: 

- Apoditerio: vestuario 

- Frigidario: una sala de baños fríos 

- Doble tepidario: salas de baños templados 

- Caldario: sala de baños calientes. 

Este complejo fue ampliado a mediados del s. II d. de Cristo,  añade un sudario y en la 

Edad Media pasa a desempeñar la función de zona de culto y necrópolis. 

Durante el recorrido del Museo se trata de ofrecer un visionado sobre el concepto, funcio-

namiento e historia de este tipo de equipamiento en la era romana.  

En 1996, tanto las termas como el parque de la Campa Torres, así como la reconstrucción 

de la muralla romana,  recibieron una mención especial que otorga cada año el Special 

Commendation la mención de  “Museo Europeo del Año”.  Además, en 2006 la Consejería 

de Cultura, Comunicación Social y Turismo del Principado de Asturias le confirió la califi-

cación de “Museos de sitio, de interés para la Comunidad Autónoma y ámbito municipal”. 
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 4.1.3.- El Museo de la Villa Romana de Veranes 

El Museo de la Villa Romana de Veranes fue el último de carácter arqueológico en inaugu-

rarse, pues fue abierto al público en2007. 

No existe mucha documentación sobre Veranes referida a las épocas medieval y moderna. 

Hay que esperar hasta principios del siglo XX para asistir a la manifestación de cierto in-

terés científico por el mismo.  Fue Carmen Fernández Ochoa en 1980 la que pondría de 

manifiesto su importancia, y tres años después, bajo el “Proyecto Gijón de Excavaciones 

Arqueológicas”,  se realizan cuatro excavaciones, dirigidas por Lauro Olmo, que no finali-

zarían hasta 1987. 

En 1997 se continuó con los trabajos arqueológicos, también bajo mandato de Carmen 

Fernández Ochoa, bajo el título “Arqueología e Historia de la Ruta de la Plata en el Conce-

jo de Gijón”.  Los resultados del proyecto descubrieron restos de la “pars urbana”, una 

especie de villa construida en el Bajo Imperio perteneciente a un propietario que se cree se 

llamaba Veranius y que estuvo en uso hasta el siglo V d. de Cristo. 

El Museo dispone de una sala de audiovisuales como soporte explicativo del origen y evo-

lución de Veranes a lo largo de la romanización de Asturias. Consta además de una sala de 

exposiciones donde se muestran al público los elementos recuperados en las excavaciones 

de la villa que sirven para caracterizar el recorrido desde la época romana hasta la Edad 

Media. 

 

 4.1.4.-  Recorridos conjuntos de los tres museos 

En los tres museos que se acaban de analizar se realizan itinerarios y visitas guiadas para 

servir como apoyo a la visita del museo.  Así mismo,  dada la temática similar y el elevado 

grado de complementariedad de los mismos,  se desarrollan visitas guiadas conjuntas del 

castro de la Campa Torres y las termas romanas, a través de un recorrido ordenado cro-

nológicamente, como iniciativa para ayudar a la evolución histórica del origen de Gijón. 

Ese periplo puede complementarse con otro recorrido por el perímetro de la antigua mura-

lla romana vislumbrada por los restos que de ella permanecen en el presente. 
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4.2.- Museo Casa Natal de Jovellanos 

El origen del edificio que alberga este museo se remontaría al año 1395.  En aquella época 

la villa de Gijón había quedado prácticamente arrasada debido al asedio que sufrió a causa 

la rebelión de Alfonso Conde de Gijón, en el marco de las guerras banderizas que asolaban 

el Reino de Castilla en el periodo altomedieval. Como compensación y en pago de sus ser-

vicios,  el rey Enrique III donaría ese inmueble a Laso de la Vega.   

El edificio donde se alberga el Museo Casa Natal de Jovellanos, es resultado de una evolu-

ción coherente y racional derivada de las diferentes familias del linaje Jove (los García 

Jove, los Jove Llanos, y los Cienfuegos-Jovellanos).  El actual palacio se construyó por 

orden de Juan García de Jove (1460-1525), nieto de Laso García de la Vega, el cual es de-

nominado como “El fundador”. La construcción del mismo data de finales del siglo XV, y 

mantiene las características del que existía durante la época de Jovellanos (siglo XVIII), 

además se usaron los restos del antiguo edificio del Conde de Gijón.  Mantiene, así pues, la 

forma que regía el resto de palacios o casonas asturianas de esos años y posteriores.  

El hijo de “El fundador”, Gregorio García Jove, junto a su mujer María González de Ban-

dujo, fundaron el 17 de abril de 1548 “Vínculo Mayorazgo de 3º y 5º de todos sus bienes”, 

dentro de los cuales se incluía la casa palacio que anteriormente se había mandado cons-

truir por orden de su padre. El documento de fundación del mayorazgo “enumera los dife-

rentes bienes que quedarían vinculados a la primogenitura de la familia Jove, y se mencio-

nan en primer lugar <las nuestras casa de morada que tenemos y edificamos en esta villa 

de Xixón con sus torres e palacios>”. 

La Casa Natal de Jovellanos,  lugar en el que nació uno de los más importantes personajes 

de Asturias, es el palacio más antiguo de los que se conservan.  A lo largo de los años se 

han ido realizando importantes transformaciones para contrarrestar los desperfectos que 

derivaron de la Guerra de la Independencia. 

Delante de la Casa se sitúa la “Plaza de Jovellanos”, que fue en su día parte del patrimonio 

de la familia, así como algunos hórreos y otras edificaciones cercanas.  La Capilla de los 

Remedios, unida a la casa actualmente, estaba separada de aquella por otra edificación 

también propiedad de la familia. Desde 1938 descansan en ella los restos de Jovellanos que 

se lograron salvar antes de que fuera destruida la Iglesia de San Pedro durante la Guerra 

Civil. 
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La creación del Museo vino motivada en cierta medida por la necesidad que venían mos-

trando los gijoneses de contar con un Museo de Bellas Artes que albergara distintas ver-

tientes centradas en el arte de la villa, además de su historia, etnografía, costumbres, etc. 

El fin del museo era recoger la colección de bocetos y dibujos de importantes pintores que 

habían formado Jovellanos y Cean Bermúdez, que desaparecieron en 1936 a consecuencia 

de la Guerra Civil Española. La iniciativa de crear un museo comienza a tomarse más en 

serio a partir de 1944 coincidiendo con el bicentenario de Jovellanos.  Por aquel entonces 

la Casa-Palacio era propiedad, por herencia, de Carlos Cienfuegos Jovellanos.  Este vendió 

el inmueble al Ayuntamiento de Gijón con el objeto de que fuera destinado a esa finalidad 

y se perpetuara así la memoria de su antepasado Gaspar Melchor de Jovellanos. 

En enero de 1948 se presenta el proyecto, y el 4 de noviembre de 1950, bajo la presidencia 

de don José García Bernardo de la Sala se crea la Junta de la “Casa Jovellanos-Museo de 

Gijón” para la creación del mismo.  

No obstante las obras no darían comienzo hasta 1968, con la casona ya muy deteriorada, de 

manera que finalizadas las obras del inmueble original sólo permanecía alguna pared maes-

tra, el solar y el alzado volumétrico externo. 

Así mismo, en 1965 en el edificio se inaugura la primera pinacoteca municipal limitada a 

las dos salas de la planta baja, en  las cuales se alberga actualmente la sala “Nicanor Piño-

le”.  

El Museo abriría finalmente sus puertas el 6 de Agosto de 1971, y fue declarado, a poste-

riori, como monumento histórico-artístico. En él se encuentra englobada la citada pinaco-

teca municipal así como algunos legados de Paquet y Carrió en 1965, de Nicanor Piñole 

que data de 1978, el de Carmen y Severo Ochoa incorporado en octubre de 1986 y de 

Lledó recibido en1987.  Jovellanos guarda, como es lógico, protagonismo en el mismo con 

algunos recuerdos personales y distintos restos arqueológicos. 

El Museo se caracteriza por su colección pictórica muy diversa y variada.  Las obras que 

allí se encuentran tienen reductos de las diversas vertientes de las escuelas regionales y 

locales.  El Museo es reflejo de la evolución de las mismas, desde el más puro arte clasicis-

ta hasta las diversas corrientes que van emergiendo en la actualidad. 
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Las obras que allí se exponen proceden, en gran parte, de los fondos municipales. Con pos-

terioridad la colección se fue engrosando con aportaciones de distintos lugares, y todas 

ellas se hallaban repartidas por los distintos salones, despachos y dependencias de las Con-

sistoriales. Diversas donaciones, adquisiciones, legados  y depósitos oficiales y de particu-

lares han ido enriqueciendo la primitiva colección con la que se comenzó.   

Numerosas obras de distintas generaciones de artistas asturianos son expuestas. Son reflejo 

de los sentimientos e inquietudes de sus autores.  El arte, la historia y la vida clásica astu-

riana, son plasmadas en distintos lienzos mostrando tanto ilusiones, como esfuerzos y 

triunfos de los distintos artistas que han ido dejando su legado en el museo. 

Además en sus salas tienen lugar exposiciones temporales, talleres e itinerarios dirigidos a 

la explicación didáctica de la colección permanente y recoge como fin “constituirse en un 

centro de educación permanente”. Por ello cada año tienen lugar actividades dirigidas tanto 

al público infantil como adulto, al cual se le acerca el mundo del arte y las obras conserva-

das en el museo, así como el conocimiento de la figura de Jovellanos. 

La Memoria del museo del año 2003, recoge entre otras cosas diversos datos derivados de 

la catalogación. A continuación se muestra una breve reseña de la información que engloba 

para hacerse una idea de la variación de material que puede llegar a sufrir el museo, ya sea 

en aumento o detrimento del inventario. 

 

- Nº de piezas registradas: 130 ingresos y actualización del inventario; y 945 foto-

grafías. 

- Nº de piezas catalogadas: 1.489 

- Catalogación informatizada: 1.489 

- Nº de libros registrados: 311 

- Nº de libros catalogados y tejuelados: 450 

- Tipo de ingresos: 

o Intercambio: 349 

o Donación: 137 

o Compra: 40 

o Total libros ingresados: 526 

- Intercambio con otras instituciones 
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o Regionales: 11 

o Nacionales: 59 

o Internacionales: 2 

o Total: 72 

- Libros enviados en concepto de intercambio: 

o Ejemplares editados por el museo: 262 

o Libros duplicados: 89 

o Total libros enviados: 351 

 

4.3.- Palacio de Revillagigedo 

Se trata de un notable edificio cuya rehabilitación fue inaugurada en el año 1991 tras haber 

sido sometido a un trabajo de restauración y rehabilitación de las instalaciones para su per-

fecta adecuación. Es una arquitectura palaciega que data del s. XVIII, declarada en 1974 

como “Bien de Interés Cultural”. Alberga, junto con la capilla, el Centro Cultural Cajastur 

Palacio Revillagigedo. 

Fue mandado construir en 1704 por Carlo Miguel Ramírez de Jove, el primer marqués de 

San Esteban del Mar de Natahoyo, título que recibió del rey Felipe V a principios del siglo 

XVIII. Su familia posteriormente recibiría el título de Condes de Revillagigedo.  Para la 

construcción del palacio se aprovechó una torre medieval gótica que aún se conservaba por 

aquel entonces a la cual se le añadió una torre a la izquierda y un cuerpo central en el me-

dio de ambas. Las obras finalizaron en 1721, estando estas dirigidas por Francisco Menén-

dez Camina. 

El objetivo del espacio habilitado en el interior de ese inmueble es conservar y difundir 

diferentes expresiones artísticas y culturales contemporáneas. Cuenta con un programa de 

exposiciones temporales diferentes conferencias y proyecciones así como actividades de 

diferente índole para concienciar al público y educarle en la cultura. 

En su fachada es posible observar un escudo heráldico que fue reconstruido en su totalidad 

en 2004. Tarea posible gracias a la labor de investigación del padre Patac, un estudioso 

que, tras un acuerdo con Cajastur, examinó los catálogos de la Academia Asturiana de 

Heráldica y Genealogía y en el Archivo Histórico Nacional. Sus investigaciones, ayudadas 
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entre otros documentos por una fotografía tomada en 1860 en la que es posible observar el 

escudo, hicieron posible la recreación del mismo en el exterior del museo.  

Estos dos equipamientos culturales, aparte de su contenido, permanente en un caso y dis-

continuo en el otro, aportan un continente arquitectónico representativo de las  construc-

ciones nobiliarias gijonesas, comprendidas entre los siglos XV y XVIII que se disponen en 

la parte baja del casco histórico gijonés. 

 

4.4.- Museo del Pueblo de Asturias  

El Museo del Pueblo de Asturias fue creado en el año 1968 a iniciativa del Ayuntamiento y 

la  Cámara de Comercio, Industria y Navegación de Gijón, estando ligado a la Feria de 

Muestras de Asturias.  La idea de Luis Adaro formulada por él en 1967 era “crear un pue-

blo asturiano, con todos los elementos típicos que lo componen situándolo al lado del re-

cinto de la Feria”. Su objetivo era tanto conservar como difundir la memoria del pueblo 

asturiano. En 1911 ya había sida puesta de manifiesto la necesidad de crear un museo con 

estas características de la mano de don Julio Somoza.  

Se crea inspirándose en los museos etnográficos que existían en Europa desde finales del 

siglo XIX y que estaban emplazados al aire libre. Ocupa un recinto de 35.000 𝑚2 y en él se 

encuentran diferentes edificios e incluso una charca de agua salobre, siendo un reducto del 

paisaje de marisma que dominaba la desembocadura del río Piles.  

Se trasladaron desde las parroquias de Veriña y San Andrés de los Tacones hórreos y pane-

ras que datan de los siglos XVII al XIX, y entre 1970 y 1975 se hizo lo propio con dos 

casas hidalgas: la de los Valdés del s. XVII y la de los González de la Vega (s. XVIII).  Se 

crearon algunos elementos con el objetivo de integrarlos dentro del museo, siendo estos un 

mazo para el trabajo del hierro, un lagar donde se elaboraría la sidra, y una bolera. 

A partir de 1975 el uso del museo se reducía únicamente al de festejos y eventos políticos 

sufriendo con ello cierto estado de abandono. Por tanto en 1985, la Fundación Municipal 

de Cultura pasó a asumir la gestión del mismo y empezó a realizar reformas y a adquirir 

fondos. El museo se centra en la investigación, conservación y difusión tanto de la etno-

grafía como de la historia asturiana. Para ello dispone de una biblioteca especializada y un 

archivo de la memoria oral. 
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En 1998 se llevó a cabo un Plan Museológico para establecer las líneas de actuación que se 

llevarían a cabo en el futuro. Con este plan se configuraron el área expositiva dentro de la 

cual se encontraría el Pabellón Expo del 92 (en el que se sitúa la entrada al museo), las 

casas hidalgas, los pabellones de aperos y construcciones rurales; y el área de entreteni-

miento y ocio en la cual se localizan el tendayu, el anfiteatro y la bolera.  

Los fondos de los que dispone constan de colecciones de etnografía, fotografía y documen-

tación, y dentro de este equipamiento cultural se puede encontrar el Museo de la Gaita, 

creado en 1965 a iniciativa de Don Daniel Palacios y Rafael Meré (este último su primer 

director). Actualmente sus fondos se encuentran en el Pabellón que representó a Asturias 

de la Exposición Universal de Sevilla de 1992. 

Además de la muestra permanente, el museo acoge diversas exposiciones, así como confe-

rencias y seminarios o talleres encaminados a la educación y difusión de la historia de As-

turias y sus costumbres.  

Este museo, a su vez, coordina la Red de Museos Etnográficos de Asturias, la cual está 

promovida por la Consejería de Cultura del Principado. Esta agrupación pretende unir es-

fuerzos y recursos de todos los museos de la región que tienen por cometido mostrar sus 

costumbres y tradiciones.  

Así mismo, forma parte de otra red, la de Archivos e Investigadores de la Escritura Popu-

lar, en la que es posible encontrar archivos, asociaciones, coleccionistas e investigadores 

cuyo objetivo es buscar así como conservar, estudiar y divulgar la “memoria escrita de la 

gente común.” 

 

4.5.- Museo del Ferrocarril 

El Museo del Ferrocarril se constituye en una región con un marcado pasado industrial que 

aún tiene reminiscencias en la actualidad.  Su creación es una propuesta destinada, en par-

te, al impulso de la economía tanto local como regional, de la cultura, la educación y el 

ocio.  

Fue habilitado en el edifico de la antigua Estación del Norte construida entre 1872 y 1874.  

El 28 de febrero 1990 el edificio deja de cumplir su función de terminal de Renfe en la 

ciudad, y ese mismo año se firma un convenio entre la empresa ferroviaria estatal y el 
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Ayuntamiento de Gijón con la premisa de utilizar los terrenos con fines culturales y socia-

les. 

El recinto cuenta con una superficie de más de 14.000 m
2 

en forma de rectángulo.  De la 

antigua estación se conservó el edificio de los viajeros el cual es considerado como una de 

las partes más interesantes del recinto ferroviario anterior.  Pero aunque el proyecto que se 

llevó a cabo para adecuar el edificio para su labor como museo respetó muchos de los as-

pectos originales del mismo,  especialmente en el interior de la planta baja, se realizaron 

numerosas reformas parciales para adecuarlos a los nuevos y diferentes usos.  No obstante, 

su marquesina interior fue totalmente respetada, con excepción de un aligerado en el techo. 

Por aquel entonces, el patrimonio industrial y ferroviario que quedaba en Asturias se estaba 

degradando y era necesario proceder a su intervención ya que si no llega a ser por la crea-

ción del museo, estaría abocado a desaparecer.  Así pues el papel de esa institución de con-

servar, difundir y, sobre todo, de investigación del patrimonio industrial.  Tiene, así mis-

mo, una función lúdica. Así pues, aparte de ser un mecanismo preservador y divulgativo,  

se constituye con la idea de centro de educación, estudio y documentación centrado en 

aspectos del ámbito del ferrocarril y de Asturias.  

El Plan Museológico se desarrolló en 1992 de la mano de Brian Goodey, Richard Harrison 

y Enric Franch. No sólo se orienta al público especializado, sino también al escolar y se 

concibe como un museo de historia social. La financiación se obtuvo a través de Fondos 

FEDER-RESIDER y por el Ayuntamiento de Gijón. 

Se comienza con el proyecto realizando un inventario de todos los elementos que aún se 

conservaban en la región y que pudieran llegar a ser parte de la colección.  Se centraba 

especialmente en el Patrimonio Ferroviario Asturiano. La colección se concibe no como 

una mera acumulación de piezas interesantes o valiosas, sino como adquisición de aquel 

material cuyo valor histórico sea representativo y expositivo.  

Las piezas expuestas a parte de las incorporadas por compra,  existen otras provenientes de 

donaciones.  Los propietarios de los materiales con mayor interés son empresas públicas o 

entidades culturales que han optado por  “convenios de cesión o preservación preventiva”.  

Entre estas empresas se podría citar Feve, Hunosa, Renfe, Azsa, el Ministerio de Defensa y 

Mina de la Camocha, entre otras.   
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La colección se compone de más de mil piezas que permiten conservar la memoria del 

ferrocarril asturiano. De ellas,  una décima parte está constituida por material móvil.  Así 

mismo cuenta con un fondo documental que alberga información sobre la implantación y 

desarrollo del ferrocarril en el Principado que sirve de soporte a investigaciones y estudios. 

El Museo cuenta con una exposición permanente, y al menos tres o cuatro veces al año se 

realizan exposiciones temporales con objetos que permanecen en los almacenes de la insti-

tución, y que sirven como complemento explicativo de las colecciones permanentes.  Su 

centro de documentación está formado por diversos fondos donados, cedidos o comprados,  

y cuyos temas se centran en los ferrocarriles, la industria, la minería, así como otros temas 

relacionados con el trabajo, la gestión empresarial y la política española a lo largo de la 

guerra civil hasta la transición. Cuenta además con publicaciones que están incluidas en el 

“Catálogo de Patrimonio Bibliográfico Asturiano”.  Con cierta periodicidad el Museo aco-

ge conferencias, coloquios y realiza proyecciones así como talleres destinados a los más 

pequeños. 

 

 4.6.- La Ciudadela de Celestino Solar 

La Ciudadela de Celestino Solar, o “Ciudadela de Capua”, situada en el centro de Gijón, es 

una reconstrucción de viviendas obreras, es decir, funciona como un museo de sitio. Es un 

ejemplo de cómo la sociedad pasó del hábitat rural, a la urbe vinculada a los procesos de 

industrialización de finales del siglo XIX. Este asentamiento proletario permaneció en uso 

hasta 1973, estando, por tanto, habitada durante más de un siglo.  En la ciudad llegaron a 

documentarse más de dos centenares de ciudadelas, aunque es esta la más representativa de 

todas ellas. Estaba constituida por 23 casas. Actualmente depende del Museo del Pueblo de 

Asturias.  

La construcción de este tipo de viviendas nace por los problemas existentes de escasez de 

vivienda. Se construían dentro de un patio sin fachada a la calle con unas condiciones de 

insalubridad importantes como la falta de agua corriente, luz eléctrica y de alcantarillado.   

En el caso de La Ciudadela de Capua podían convivir once personas en un espacio de unos 

treinta metros cuadrados. El centenar habitantes que la habitaban llevaban una vida difícil 

con un reducido salario, y tenían que compartir cuatro retretes, un patio grande y otro pe-

queño. Las mujeres debían hacer varios viajes diarios hacia la fuente más cercana para 
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coger agua, situándose ésta en el actual mercado de San Agustín.  Esta situación se pro-

longó hasta los años cincuenta en que fue construida una fuente en el patio grande, no sin 

recibir por ello numerosas protestas de los vecinos.   

La vida en la ciudadela fue casi igual desde el principio de su construcción hasta su final, y 

a partir de los años sesenta del pasado siglo, la población de la misma fue reubicándose en 

los nuevos barrios obreros que se iban construyendo en el extrarradio y las afueras de la 

ciudad, entre ellos los de Pumarín, El Llano o Contrueces.  

El museo del ferrocarril y la ciudadela de Celestino solar, sitúan al turista ante el Gijón de 

la Revolución Industrial, en contraposición al Museo del Pueblo de Asturias, donde lo que 

se muestra es la faceta rural, campesina y tradicional de la región.  

 

4.7.- Museo Evaristo Valle.  

La Fundación Evaristo Valle goza de una doble vertiente temática muy local y costumbris-

ta, por lo cual será uno de los Museos que ayudarán a conocer a Gijón en sus costumbres.  

Está dedicado al pintor gijonés Evaristo Valle (1873-1951) que aún define la esencia del 

arte local. Inicia su andadura a finales de los años 40 del siglo XX de la mano de su sobrina 

María Rodríguez del Valle y su marido José María Rodríguez, que había sido diputado en 

Cortes por Villaviciosa con el Partido Reformista. 

La Fundación Museo Evaristo Valle se sitúa en la finca de La Redonda, residencia de la 

fundadora del mismo. Esta quinta fue visitada durante el siglo XX por personas de gran 

renombre dentro del mundo cultural como Azorín, Pérez de Ayala, Gerardo Diego, Fer-

nando Vela u Ortega y Gasset. 

Con la ayuda del historiador Enrique Lafuente Ferrari, la sobrina de Evaristo Valle, y su 

marido, se centraron en conservar la obra del pintor durante los años 40, así como objetos 

personales y documentos con el objetivo final de darlos a conocer al público en general.   

En los años 60, tras la muerte del pintor y de José María Rodríguez, dan inicio las labores 

de restauración de su obra, y la construcción de un nuevo de edificio destinado a acoger las 

salas de exposición.  Los arquitectos encargados de la construcción del mismo fueron Joa-

quín Vaquero Palacios y Joaquín Planell. 
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El Museo se constituyó en 1981 en fundación cultural por voluntad expresada en el testa-

mento de María Rodríguez, fallecida en Mayo de ese mismo año.  El Protectorado de Fun-

daciones del Ministerio de Cultura lo reconocía como “fundación privada benéfico cultu-

ral” cuyos objetivos eran “Exponer, mantener y conservar a disposición de los actuales y 

futuros amantes de la pintura y de los estudiosos, la obra pictórica de Evaristo Valle y, en 

general la promoción de toda la actividad cultural, relacionada con el arte y, en particu-

lar, con la obra de tan eximio pintor”. 

La galería cuenta con más de 100 obras del autor, además de documentos y dibujos. La 

finca de La Redondilla está constituida por 3 edificios independientes y por un jardín de 

más de 16.000 metros cuadrados que se caracteriza por su riqueza vegetal, que perteneció 

en el s. XIX a Cipriano Menéndez, descendiente de la ilustre familia gijonesa Menéndez 

Valdés.  Edificios y jardines cuentan con “Integral A” máxima protección en el catálogo 

urbanístico de Gijón.   

Así mismo, los jardines albergan más de 50 esculturas que son obra de 23 artistas de na-

cionalidades española, alemana y japonesa, y están abiertos al público para su visita de 

manera continuada. 

La Fundación del Museo de Evaristo Valle fue finalmente inaugurada el 5 de Marzo de 

1983 y definida por el historiador, y primer biógrafo del pintor, Lafuente Ferrari como 

“uno de los mejores museos monográficos de Europa.” 

El Museo se caracteriza por mostrar una profunda y representativa imagen de la obra pictó-

rica y artística del autor siguiendo criterios basados en la cronología y temática de la mis-

ma.  Alberga más de cien obras, que se exponen de manera permanente, y en él suelen te-

ner lugar numerosas exposiciones basadas en documentos e investigaciones realizadas so-

bre su obra.  Esta labor de investigación se ha llevado a cabo por distintas instituciones 

como la propia Fundación de Evaristo Valle, u otras de elevado prestigio nacional e inter-

nacional como el Museo del Prado de Madrid, o la Academia de Bellas Artes de San Fer-

nando. 

Así mismo no todas las exposiciones que han tenido lugar en el Museo se han centrado en 

la vida u obra de Evaristo Valle, ya que desde el momento de su inauguración ha dado 

acogida a obras de importantes autores como Goya, El Greco, Picasso, Jasper Johns, Flax-
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man, Rubens, Zurbarán, o Van Dyck y exposiciones con toques vanguardistas de la mano 

de obras de Miró, Barjola, Clavé, Chillida o Zobel.   

Las artes gráficas también han tenido cabida dentro del mismo, así como la fotografía, con 

obras de fotógrafos de importante renombre como Walker Evans, Richard Avedon, Man 

Ray o Dorothea Lange, además de la moda. Destaca sobre todo el apoyo con el que gozan 

los artistas asturianos, y las nuevas generaciones de disciplinas artísticas locales, lo que 

hace que el museo cuente en su haber con más de 1.000 obras pictóricas, escultóricas, 

gráficas y fotográficas entre otras. 

Ha alojado, a su vez, numerosas expresiones culturales entre las que destacan más de 200 

conciertos, especialmente de cámara, un elevado número de presentaciones literarias, char-

las y conferencias y programas educativos a lo largo de sus treinta años de andadura. 

Cuenta además con una biblioteca que se divide en dos.  Por un lado está la parte que reco-

ge volúmenes dedicados al arte contemporáneo, con obras que se han ido recabando o que 

son producto de donaciones que se han ido recibiendo, y por otro lado cuenta con la biblio-

teca personal de José María Rodríguez. 

Una sección singular dentro del Museo es la sala dedicada a la colección de conchas del 

propio Evaristo Valle recolectadas durante el siglo XIX, ya que fue Gobernador en alguna 

de las colonias que España tenía por aquel entonces en Filipinas. Fue en aquella zona (más 

concretamente en la parte Indopacífica, y en menor medida en el Mar Caribe y en el 

Cantábrico) donde recogió más de 2.000 caparazones de 900 especies diferentes, especial-

mente animales marinos. Revisten hoy en día un elevado interés en el mundo científico e 

histórico y, a su vez, debido a sus colores y formas sirvieron de inspiración al propio Eva-

risto Valle para desarrollar su obra. 

 

Cuadro II 

Composición del Patronato de la Fundación Museo Evaristo Valle  

MIEMBROS CARGO 

Su Alteza Real El Príncipe de Asturias Presidente de Honor 

Guillermo García-Tuñón Rodríguez Presidente 

Guillermo Quirós Pintado Vicepresidente 

Encarnación Rubiera Lafuente Tesorera 

Guillermo Basagoiti García-Tuñón Director de Arte y Vocal 
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Alina Brown García-Tuñón Vocal 

Joaquín Díaz Caneja Planell Vocal 

José Ramón García López Vocal 

Carmen García-Tuñón Vocal 

Joaquín Planell Rodríguez Vocal 

Carmen Planell Rodríguez Vocal 

Francisco Zapico Díaz Vocal 

Antonio Muñoz Murillo Secretario 

 

4.8.- Museo Nicanor Piñole 

El Museo Nicanor Piñole fue creado en 1991 con carácter monográfico y ecléctico dedica-

do al artista gijonés homónimo (1878-1978). El grueso de los fondos que expone está 

compuesto por la donación de la colección de dibujos, bocetos, acuarelas y óleos del artista 

efectuada por su viuda, doña Enriqueta Ceñal Costales, con el objetivo es dar a conocer su 

trayectoria haciendo especial hincapié en la plástica asturiana y nacional. Posteriormente se 

vieron incrementados con depósitos del Museo Casa Natal de Jovellanos y el de Bellas 

Artes de Asturias.  

Se encuentra situado cerca de la llamada Puerta de la Villa, y en los terrenos en los que se 

encontraban dos puntos de la muralla de 1838 construida durante la Primera Guerra Carlis-

ta y derribada a finales del s. XIX ya que obstaculizaba la expansión de la villa. 

El edificio en el que se encuentra el museo se comenzó a construir en 1903 de la mano del 

arquitecto Luis García Bellido y bajo la dirección de Miguel García de la Cruz.  Inicial-

mente en él se encontraba el Asilo Pola, regentado por las Hermanas de la Caridad, que 

funcionaba también como escuela laboral infantil y residencia religiosa.  

Posteriormente el edificio fue rehabilitado por un proyecto a cargo de los arquitectos Juan 

González Moriyón y Javier Felgueroso. La inauguración del Museo acontece el 27 de abril 

de 1991. 

A parte de las obras y objetos personales del artista, ofrece un programa de exposiciones 

temporales cuyo objetivo es la difusión de las obras contemporáneas del pintor y de diver-

sos artistas de su época.  

Cuenta, así mismo, con una asociación de niños como usuarios de los talleres que alberga 

el museo, y que participan de forma activa en el mismo. 

Fuente: evaristovalle.com 
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Las pinacotecas que recogen la obra de dos pintores gijoneses tan dispares, recogen en sus 

lienzos la vida cotidiana de la ciudad, de su entorno rural y tradicional así como fiestas y 

diversiones populares. Al mismo tiempo los edificios que albergan ambas colecciones son 

representativos de la arquitectura burguesa unifamiliar del tránsito entre los siglos XIX y 

XX. En el primer caso se trata de un palacete inserto en una amplia mancha verde en la 

ciudad jardín de Somió, un sector periférico de residencia extensiva de clase alta. Por lo 

que respecta al Museo Pinole, conforma un hotel particular urbano, dotado de una pequeña 

parcela ajardinada.  

 

4.9.- Museo Barjola. 

Este museo es testimonio de la Presencia en Gijón de un Patrimonio Cultural donado. El 

propio Juan Galea Barjola, junto a su esposa  Honesta Fernández, fueron los que aportaron 

desinteresadamente obras del pintor al Gobierno del Principado de Asturias el 9 de Marzo 

de 1985. Ese gesto tuvo por causa el origen asturiano de su mujer, y sobre todo por haber 

sido, durante todo su matrimonio, estímulo e inspiración para el pintor, el cual a través de 

ella, fue consciente de todas las preocupaciones e inquietudes culturales del pueblo astu-

riano. 

A la de 1985 se añadieron, por parte del artista, otras aportaciones de sus obras, concreta-

mente tres, entre 1992 y 1994 para completar así la colección que plasma su evolución 

plástica e iconográfica puesto que su trayectoria recorre el periodo comprendido desde los 

años 50 a mediados de los 90. 

El Museo, inaugurado el 16 de diciembre de 1988, cuelga en sus paredes más de un cente-

nar de obras de manera continua. También cuenta con exposiciones temporales de arte con-

temporáneo, compuestas principalmente por esculturas, pinturas, fotografías y obras gráfi-

cas. 

Sus lienzos, obras gráficas y dibujos son formas de acercarse al mundo del artista definido 

como “denso, dramático y comprometido” una “crónica existencial y desgarrada la reali-

dad y la humanidad”. 

El Museo, ubicado en un edificio histórico en la zona antigua de Gijón, llamado Conjunto 

de la Trinidad, está compuesto por el palacio de la familia Jove-Huergo, está formado por 
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dos edificios de 3 plantas,  y una capilla anexa concluidos en 1676 y que son ejemplo del 

barroco local. Estos inmuebles eran propiedad de Cajastur y, una vez remodelado fue cedi-

do al Gobierno del Principado de Asturias. El equipamiento está financiado y dirigido por 

la Consejería de Cultura y Turismo. El museo que dispone de  1.500 metros cuadrados de 

zonas destinadas a las exposiciones, cuenta con una Comisión Asesora, encargada de adop-

tar acuerdos sobre las colecciones permanentes y temporales así como de formar el jurado 

de la Beca Museo Barjola.  Las reuniones de este organismo tienen lugar cada año desde 

2002, y su objeto es el fomento de la creación plástica y cuyo importe será destinado a 

producir un proyecto original para la Capilla de la Trinidad. 

Desde el objetivo final del Museo ha sido, desde sus inicios, acercar al público el arte con-

temporáneo, y la mejor forma para ello es a través de las obras de Juan Barjola, considera-

do como el “máximo exponente del expresionismo subjetivo”. Aún así no son únicamente 

los trabajos de este autor extremeño los que pueden apreciados en esta pinacoteca, sino que 

alberga algunas exposiciones temporales que ofrecen una oportunidad única a nuevos artis-

tas de acercarse al público a través de sus obras allí expuestas. Desde su inauguración los 

escultores contemporáneos más importantes del panorama nacional han sido recibidos en 

el museo. Además en las épocas en las que no se realiza ninguna exposición temporal, des-

de el museo apoyan distintas actividades de índole cultural para continuar en permanente 

simbiosis con la ciudad.   

El Museo Barjola representa al Gijón contemporáneo y vanguardista. Los contenidos que 

exponen se complementan y tienen continuidad en fuera de sus muros en el muestrario 

escultórico reciente, repartido en diferentes espacios públicos locales. Lo capitanea el Elo-

gio del Horizonte, de Eduardo Chillida, culminando el cantil del Cerro de Santa Catalina. 

También puede considerarse esta pinacoteca considerando la discutible rehabilitación de 

un importante conjunto barroco al que se ha añadido un paredón de cemento en su parte 

posterior.   
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7.-  PROYECTO GOOGLE ART 

 

El “Art Project” es una ambiciosa iniciativa desarrollada por Google. Vio la luz el 1 de 

Febrero de 2011 en colaboración con 17 museos de 9 países distintos. De entre ellos desta-

can la Tate Gallery de Londres, el Metropolitan Museum of Art (MOMA) de Nueva York, 

o el Uffizi de Florencia. Y, en cuanto a museos españoles, en esta primera edición se in-

corporaron también el Museo Reina Sofía y el Thyssen-Bornemisza de Madrid.  

Se trata de un lugar web donde se recogen las obras de arte de cada uno de los museos co-

laboradores.  Es posible así mismo realizar un recorrido virtual por todas las galerías de 

cada equipamiento.  En la primera edición contaba con 17 museos y un total de 1.061 obras 

de arte, y actualmente colabora con 151 museos, repartidos en 40 países, y tiene en su 

haber más de 30.000 obras de arte.  La tecnología de Google y el conocimiento proporcio-

nado por los distintos museos colaboradores configuran esta idea única e innovadora. 

A la hora de visitar las obras de arte ofrecidas por Google Art existen dos posibilidades, la 

“Art View” en la cual se presentan las imágenes de manera tradicional; la segunda, en 

cambio, la “Museum View” da la opción de visitar el museo y recorrer todas las salas. Para 

ello se sacaron fotografías de 360
o  

para conseguir el mayor realismo posible del recorrido 

virtual. 

Así mismo, a parte de las pinturas, esculturas, dibujos y demás obras de las exposiciones es 

posible encontrar videos narrados por expertos, audio guías, mapas e información. 

Este proyecto surgió dentro de la política de Google de alentar a sus empleados a pasar el 

20% de su tiempo laboral desarrollando alguna idea personal innovadora. El director de ese 

programa es Amit Sood, nacido en la India. La idea surge en su mente a partir de la si-

guiente reflexión: “En Bombay no te despiertas un domingo y vas a la National Gallery. 

Los europeos y los estadounidenses dan por hecho sus museos pues han nacido con ellos. 

Si conseguimos ofrecer el mejor acceso posible en la Red al arte, habremos cumplido con 

nuestro objetivo”. 
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8.- LA RED MUSEÍSTICA  DE GIJÓN OFRECIENDO VISITAS VIR-

TUALES 

La idea principal sería desarrollar en la propia página de Gijón una idea similar a la de 

Google Art pero, debido a que los medios son más reducidos en comparación con esa ope-

radora informática, tendría que plantearse a menor escala. Se trata de una oportunidad para 

acercar la cultura al máximo público posible, pues como ya hemos visto en la primera par-

te, esta villa asturiana cuenta con un rico y extenso patrimonio cultural que puede no estar 

lo suficientemente explotado. 

A través de su acervo cultural y de sus museos es posible descubrir la historia de Gijón, 

recorrer su evolución, dar a conocer su pasado más lejano, utilizando los medios del pre-

sente y futuro de este siglo. Una singladura que conduce desde sus reminiscencias arque-

ológicas, pasando por la Asturias tradicional, haciendo un alto en el Gijón Industrial, 

y finalizando en el arte contemporáneo de la mano de diferentes virtuosos que han dejado 

constancia con sus obras de diferentes escenas costumbristas y paisajes asturianos por me-

dio de su asimilación de los postulados y conquistas del Postimpresionismo. 

Se trataría de crear un itinerario virtual a lo largo de cada uno de los museos de la ciudad, 

ordenados cronológicamente para poder ofrecer un recorrido que muestre todo la evolución 

de esta villa asturiana y crear un conocimiento más profundo de la misma.  

Con ello se buscaría alcanzar un nuevo horizonte incorporando la cultura de la ciudad en el 

mundo cibernético para lograr una mayor presencia en la Web 2.0 y, por tanto, poder llegar 

a mayor número de personas. Permitiría una mayor interacción e intercambio de informa-

ción entre el público y el museo. Se trata de una enorme variación del paradigma que rige 

la sociedad actual donde es constatable que el primer uso de Internet hoy en día es el me-

dio social.   

Por todo ello, Gijón en particular, y cualquier destino en general, no debe quedarse atrás. 

Se trata, por tanto, de aplicar medidas para dar a conocer la ciudad y toda su historia tra-

tando de captar la atención de la mayor demanda posible. 

No obstante, aunque en primera instancia podría parecer que con el hecho de contar con las 

obras de arte y las distintas colecciones a un golpe de “click”, pudiera disminuir el interés 

en visitarlas físicamente. Con el ejemplo de Google Art se puede apreciar que no es así. En 
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2011 año en que se creó esta iniciativa el Museo Reina Sofía y el Thyssen batieron los 

récords de visitas. Como bien afirma su director “la visualización online crea deseo. Puede 

servir para recordar la experiencia o para prepararla, jamás para suplantarla”. Ver una 

obra en directo no ofrece la misma sensación que observarla a través de un ordenador, sin 

embargo puede suscitar un interés en ella con el que previamente no se contaba.  

Un hecho constatado a través de diversos estudios es que en un museo físico las personas 

pasan una media de 11 segundos ante una obra, mientras que a través de la web es de un 

minuto.  

Crear por tanto, un portal virtual con la Red de Museos, aunque no reportaría beneficios 

económicos a priori, podría traer consigo una serie de ventajas a largo plazo: 

 

- Accesibilidad: Cualquier persona desde cualquier parte del mundo sería capaz de 

acceder a los museos de una manera que quizás antes nunca se hubiera planteado. 

Se podría alcanzar, por tanto, una audiencia global. 

- Promoción indirecta de Gijón: Se puede llegar a suscitar el interés por visitar este 

destino a personas que quizás antes nunca se lo hubieran planteado. Personas que 

quieran visitar el museo, y por lo tanto la ciudad, tras haber realizado un recorrido 

virtual por su historia. 

- Aprovechar las tecnologías: En los tiempos que corren hay que estar al día y cre-

cer con la tecnología. Hoy en día quien no está en Internet, quien no innova y se re-

nueva se queda por el camino.  

- Captar la atención de la gente joven: La gente joven está poco vinculada e intere-

sada por las exposiciones  de arte y la cultura. La juventud actual gira en torno a la 

tecnología. Por lo tanto introducir los museos de Gijón a través de un medio que 

utilizan diariamente sería un gran paso para lograr captar la atención de un nicho 

que se caracteriza por su bajo interés por la cultura. 

 

- Posibilidad de editar continuamente el contenido: Las personas encargadas del 

mantenimiento de la página pueden mejorar su contenido y controlar todo lo que se 

publica en la misma a tiempo real. 
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- Supera a una fotografía fija: Es un medio muy útil ya que permite al público que 

acceda a la visita virtual vislumbrar cada sala del museo desde puntos de vista y 

ángulos que no podría apreciar con una instantánea normal. 

 

- Supera al video: Ya que permite más interactividad haciéndolo, por tanto, más 

atractivo y entretenido, consiguiendo con ello captar la atención del visitante.  

 

- Se trata de un método convincente de marketing y publicidad y, finalmente, 

 

- Incrementa la popularidad del portal web como forma de acercarse al arte. 

 

Así mismo, tras mantener conversaciones con profesionales de algunos de los Museos de la 

ciudad se llega a la misma conclusión “sin cultura el pueblo no existiría”.  Actualmente los 

museos se están introduciendo en las nuevas tecnologías, entendiendo estas como las Re-

des Sociales. No obstante, aunque algunos afirman que la promoción es buena, creen que 

debería haber más inversión en los mismos, ya que incluso los políticos, como en el caso 

del Museo Casa Natal de Jovellanos, desconocen las acciones que en él se llevan a cabo. 

“Todo lo que sea mejorar Gijón es importante”, “debido a la crisis, aunque buena, la 

afluencia ha disminuido”, “buscamos seguir evolucionando”. Entre otras, estas afirmacio-

nes ayudan a creer que la propuesta en orden a introducir el uso de las nuevas tecnologías 

en la en la red de museos gijonesa puede mejorar la parte más cultural de la ciudad. Asi-

mismo ha de contribuir a atraer a nuevo público que anteriormente no se hubiera planteado 

visitar  Gijón, además de crear cierto interés en los jóvenes, que a priori, es el sector más 

difícil de captar.  

Del mismo modo, es posible constatar que las personas que diariamente trabajan en los 

museos se distinguen por su entrega e intención de seguir mejorando la posición de la cul-

tura en la ciudad. Un punto a favor que no hace más que acrecentar la idea de que cual-

quier avance que se realice va a tener una acogida más que satisfactoria en el sector 

 

 

 



33 
 

9.- CÓMO REALIZAR UN TOUR VIRTUAL EN LOS MUSEOS. 

Planteada la idea no queda más que explicar la manera de llevarla a cabo. Como ya se ha 

mencionado con anterioridad, una visita virtual es una gran herramienta de marketing y 

publicidad. Un ejemplo de ello es el incremento en las ventas experimentado por muchas 

empresas como consecuencia de haber incorporado la tecnología de tour virtual en sus 

páginas web.  La popularidad de estos medios ha ido creciendo desde 1994, año en el que 

las visitas virtuales fueron creadas. 

Para realizar las visitas virtuales a lo largo de los diferentes museos de Gijón se podría op-

tar por dos opciones, dependiendo de los recursos con los que se cuenten para llevar a cabo 

este proyecto. 

 

- Opción 1  

Consistiría en contratar una empresa profesional que realizara el Tour Virtual de 360º. 

Existen numerosas firmas que se dedican a este tipo de trabajos.  

En este caso primeramente un fotógrafo profesional se dedicaría a obtener instantáneas de 

todas y cada una de las estancias que se pretendieran incluir en el recorrido. Esta podría ser 

quizás la parte más sencilla. Normalmente se tardarían 30 minutos en fotografiar cada es-

pacio.  

Tras ello, con un software especializado se procedería a montar las fotografías y a crear el 

tour virtual. Un establecimiento de cuatro o cinco estancias podría necesitar una semana de 

trabajo. 

En cuanto a los costes no existen precios cerrados pues cada presupuesto depende en gran 

medida del tamaño de los espacios, las fotos panorámicas que sean necesarias para captar 

todos los ángulos y detalles o el tiempo de montaje.  

PRECIO ORIENTATIVO: 

Una fotografía panorámica: ascendería a una cantidad comprendida entre los 150 y 180 € 

No obstante cuantas más instantáneas sean necesarias, el coste unitario de las mismas va 

disminuyendo. 
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Ejemplo: El Museo Casa Natal de Jovellanos 

Dispone de 9 salas de exposición.   

Por cada sala habría que realizar una media de 4 fotografías panorámicas (este número 

dependerá del tamaño y forma de la sala).  

Sin tener en cuenta la disminución de precio unitario por el número que habrá que sacar de 

fotografías, el precio de realizar un tour virtual contratando una empresa profesional sería 

alrededor de 6.480 € 

La parte negativa de elegir esta opción es el alto coste que supondría realizar visitas virtua-

les en cada uno de los Museos de Gijón.  

- Opción 2 

En este caso se optaría por una alternativa que permitiría ahorrar costes. Consistiría en que 

cada tour virtual fuera realizado por los propios encargados de la página web de Gijón.  

Para ello habría que disponer de una cámara y un software adecuados. La cámara idónea 

para ello sería una de tipo réflex con un objetivo de 360º. No obstante no sería imprescin-

dible, pues como veremos a continuación es posible realizarlo con una cámara normal, 

aunque en este caso el proceso sería más costoso en cuanto a tiempo y trabajo. 

Los costes implicados en esta opción serían: 

- Objetivo de 360º: alrededor de 2.000 € 

- Software para la realización del tour. 

 

 VENTAJAS DESVENTAJAS 

OPCIÓN 1 Resultado más profesional Costes más elevados 

OPCIÓN 2 Costes más reducidos Coste de oportunidad: tiempo y trabajo y 

menor calidad en cuanto a resultado 
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- Ejemplo de un Tour Virtual 

Para complementar el trabajo se ha realizado una simulación de Recorrido Virtual en un 

par de salas de un museo de Gijón. El elegido ha sido el Museo Casa Natal de Jovellanos 

por ser uno de los más representativos e importantes de la ciudad.  

Pasos a realizar una vez en la sala del Museo.  

 

Fase 1: Toma de Fotografías 

Para su realización no se ha contado con el objetivo de 360º mencionado en el punto ante-

rior. Por ello el proceso es el siguiente: 

- Se realizan las fotografías desde un punto nodal de la habitación. Estas se van obte-

niendo rotando 360º en torno a ese eje central. 

 

- Hay que tener en cuenta que cada fotografía debe incluir la mitad de la anterior pa-

ra poder realizar el montaje de la panorámica correctamente. Moviendo la cámara 

en un ángulo de 50º sería suficiente. 

 

- Se realizan también fotografías desde las esquinas para, con ello, lograr capturar 

todos los ángulos de la sala. 

Para la primera sala del museo se tomaron un total de 143 fotografías.  

 

Fase 2: Montaje 

Dado que para la toma de fotografías no se contaba con un objetivo adecuado, se hace ne-

cesario ir a esta segunda fase. 

Una vez tomadas las fotografías adecuadamente, como se muestra a continuación: 
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Se procede al ensamblaje de las mismas para realizar una vista panorámica. Para ello es 

necesario un programa adecuado de costura. En este caso se ha utilizado el  “Microsoft 

Image Composite Editor”. 

 

 

 

Fotografía 1, 2 y 3. Fotografías de las “Habitaciones de Jovellanos”. Fuente: Elaboración propia. 

Fotografía 4: Cosido de las fotos con el programa Microsoft Image Composite. Fuente: Elaboración 

propia. 



37 
 

Una vez introducidas las fotografías en el programa el resultado sería el siguiente. La crea-

ción de esta panorámica será necesaria para la Fase 3. 

 

 

Fase 3: Creación del Tour Virtual 

En disposición de la panorámica lo ideal sería contar con el adecuado software para el 

montaje del tour. No obstante, para este prototipo, tras realizar una prueba de diversos 

software gratuitos disponibles en la Web, se ha optado por el uso del “Vtility”. En la pági-

na del mismo es posible encontrar videos con demostraciones de cómo realizar el recorri-

do. 

El resultado del ejemplo de un Tour Virtual creado como soporte complementario para este 

trabajo es posible encontrarlo en el blog “lauramiguelezfernandez.tumblr.com” en el cual 

también se ha incluido información adicional sobre el proyecto Google Art o haciendo 

click directamente aquí. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fotografía 5: Resultado de la fotografía panorámica. Fuente: Elaboración propia. 

http://www.vtility.net/virtualtour/1331?width=1300&height=600&rand=1986586011&preview=true
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CONCLUSIONES 

El presente proyecto es una declaración más de la importancia que merece el patrimonio 

cultural de la ciudad, siendo quizás uno de los elementos en los que menores inversiones se 

realizan y, por tanto, uno de los que menos sirven como objeto de motivación de los turis-

tas que la visitan.  

Así pues, actualmente los museos tratan de introducirse en las nuevas tecnologías creando 

sus propias redes sociales. No obstante, en la época en la que vivimos eso no debe de en-

tenderse como una novedad o como un método de innovación, pues hoy en día tener su 

propia red social es el mínimo soporte con el debieran contar estos equipamientos, pero 

deberían ir más allá para estar en continuo desarrollo. Por ello con esta propuesta se busca 

dar un paso más. Se trata de introducirse en una tecnología y en una estrategia aún poco 

explotada que puede darle un valor añadido a esta ciudad y ayudarle a conseguir más pre-

sencia y peso en cuanto a la cultura se refiere.  

Por todo lo expuesto, invertir en un proyecto de estas características no es un desembolso 

vano, se trata de invertir en cultura y en la ciudad. Se trata de evolucionar y crecer y de 

crear un valor con el que no todos los destinos cuentan.  

Aunque la idea que da base a este trabajo se muestra como laboriosa tanto en tiempo como 

en dinero, se presenta como una nueva forma de contribuir a mejorar y renovar la imagen 

del territorio buscando acercarse a una audiencia más global al tiempo que, con ello, consi-

gue preservar y dar testimonio de toda la evolución e historia de esta villa asturiana en la 

que tantas reminiscencias del pasado nos han llegado a nuestros días.  

Por regla general las visitas a los museos por parte de los turistas las organizan „in situ‟ tras 

informarse en la Oficina de Turismo. No obstante, la mayoría de los visitantes previamente 

se informan sobre los lugares para ver en diversas fuentes por Internet. Con el presente 

proyecto se les suministra información previa sobre el museo de una forma fácil y entrete-

nida que probablemente logre captar más su atención que con la actual forma de promo-

ción en la página de la ciudad, pues la información que aparece sobre ellos es escrita, y las 

imágenes no ofrecen una idea general de lo que pueden encontrar en cada uno, sin mencio-

nar que el manejo de la página es ciertamente complicado. Por ello, con estas visitas tienen 

toda la información recogida y la idea que genera es veraz y completa.  
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Finalmente, este trabajo trata de apartarse de la idea de museo como lugar donde se expo-

nen una serie de objetos de un determinado valor artístico para mostrarlo como espacio 

inseparable de la personalidad histórica, cultural o social del entorno donde está emplaza-

do. En este sentido, Gijón dispone de una red museística que es fiel reflejo de su realidad.  
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