MASTER UNIVERSITARIO
GENERO Y DIVERSIDAD

UNIVERSIDAD DE OVIEDO

LA (RE)CONFIGURACION DE
LA IDENTIDAD IRLANDESA
EN LA NOVELA ILANDING, DE
EMMA DONOGHUE

TESIS DE MASTER

MARIA LUZ FERNANDEZ
FRANCOS

Directora: Emilia Maria Duran
Almarza

Oviedo, junio de 2013

TESIS DE MASTER



D2: MARIA LUZ FERNANDEZ FRANCOS

TITULO: LA (RE)CONFIGURACION DE LA IDENTIDAD IRLANDESA EN
LANDING, DE EMMA DONOGUE.

DESCRIPTORES O PALABRAS CLAVE: Irlanda, nuevo mien mujeres,

homosexuales, minorias étnicas, diversidad, pagitite inclusion.

DIRECTORA: EMILIA MARIA DURAN ALMARZA

1. Resumen en espafiol

La identidad irlandesa del nuevo milenio se comAigaomo un mosaico plural de

perspectivas que incluye las voces de grupos castatdécadas recientes, han 9
excluidos de las narrativas oficiales de la nadi@les como las mujeres, los colectiv

ido
0s

homosexuales y las minorias étnicas. De esta fosus,puntos de vista ponen |en

cuestionamiento las construcciones canonicas denaci@n como Irlanda, concebida

como esencialmente masculina, blanca, heterosega#ilica y de clase media. |A

través de la noveldanding publicada en 2007 por la escritora irlandesa Emma

Donoghue, veremos como las diversas localizacienebase a la raza, el género
sexualidad o la clase social, asi como los difesepbsicionamientos geopoliticos

los que se encuentran sus protagonistas, ofreceprisima de la sociedad irlande

en

actual que pone de relieve su complejidad y didasi y con ello, la necesidad de

desarrollar politicas de integracion que diluyanftanteras ideolégicas que privilegian

construcciones tradicionales de irlandesismo.




2. Resumen en inglés

Irish identity in the new millennium is configureas a plural mosaic of differet
perspectives which includes the voices of thosemgavhich, until recently, have be

excluded from the official narratives of the natimuch as women, homosexuals :

ethnic minorities. Therefore, their standpointsligmge the canonical version of Iri$

identity, conceived as essentially masculine, whieterosexual, Catholic and midd
classed. Throughanding a novel published in 2007 by the Irish-born wriEsnma
Donoghue, we will see how the diverse locationsegards race, gender, sexuality &
social class, as well as the different geopoliticahtexts which define the ma
characters’ positions, highlight the complexity adiersity of contemporary Iris
society. Consequently, the need to develop poliicntegration that dissolve thos

ideological barriers privileging traditional congttions of Irishness is prompted.
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INTROQCION

Durante las ultimas dos décadas, la escritora EMor@ghue, nacida en Dublin y
actualmente residente en Canada, ha cultivado nmorene variedad de géneros, como
novelas, historias cortas, obras de teatro o fiteachistérica. También ha editado, ha
publicado numerosos ensayos criticos y ha esatittubos autobiogréaficos. Algunos de
sus titulos mas conocidos s8tir Fry (1993),Hood (1994),Kissing theWitch (1997)
Slammerking2000), Life Mask(2004), Touchy Subjectf2006),Landing (2007)The
Sealed Lette2008),Room(2010) oAstray (2012). En sintonia con su condicion de
lesbiana y con el caracter transnacional de su p@taonal, y siguiendo una estética
postmoderna, sus relatos se caracterizan por sadarluz un mosaico plural de
perspectivas pertenecientes a grupos de mujeregdexuales y minorias étnicas que
ponen en cuestion las construcciones candnicasa@acion como Irlanda, concebida
como esencialmente masculina, blanca y heterosesatilica y de clase media. De
este modo, la negociacion entre diferentes puntosvista representa un espacio
indeterminado de reconstruccién ideolégica que @wkd lugar a una reconfiguracion

identitaria irlandesa mas inclusiva y enriquecegaa el futuro.

La novelaLanding publicada en 2007, simboliza el interés de laorauen
representar en sus novelas la problematica detdégracion de estos colectivos no
solamente dentro del contexto de la isla irlandeg® también dentro del entorno
global actual. De esta forma, Emma Donoghue pretdrascender las narraciones
econdmicas de la globalizacion en favor de unautactle este fenbmeno desde una
perspectiva cultural, la cual funciona como metafde las mdultiples barreras que se

pueden diluir si discursos tales como el postcal@mmo, el feminismo o el dialogo



social forman parte de los mecanismos ideolégiags mps permiten comprender la

complejidad palmaria de la sociedad irlandesa &actua

La estructura de este proyecto se basa en tremdpsmprincipales. En primer
lugar, se hace necesario elaborar un contexto rizgti@ue refleje la evolucion
identitaria de Irlanda desde su configuracion caeroitorio independiente hasta la
época presente. Dicho recorrido se llevara a qatroun lado, destacando el papel que
los discursos heredados de la influencia britahiaa ejercido en la formacion del
nacionalismo irlandés, y, por otro lado, aludieraddos conflictos identitarios que
surgen en la isla a medida que movimientos conieneinismo, las organizaciones de
gays Y leshianas y los grupos antirracistas recianmareconocimiento tanto material

como simbdlico en la Irlanda contemporanea.

Seguidamente, en el andlisis literario, se iludtratichos conflictos a través de
las relaciones que surgen entre los personajesarecen en la novelaanding los
cuales se hayan posicionados en diferentes costaydopoliticos y se encuentran
situados en diferentes localizaciones dependieedsudaza, género, y sexualidad. Este
juego caleidoscopico de identidad potencia la aieetle que la identidad irlandesa se
caracteriza no por su estatismo, sino por su vidsat Finalmente, en el apartado
dedicado a las conclusiones, reflexionaremos stasrgosibilidades que tienen los
individuos de cambiar una construccién ideoldgica lgs oprime, haciendo hincapié en
las posiciones de sexo, género, raza, y claselsgpega ocupan, las cuales resultan

determinantes para explicar su capacidad o incd@acie actuacion.



CONTEXTO HISTORICO

La configuracién de la identidad irlandesa que titn®, en palabras de Mireia
Aragay, “the ideological founding block of the hid~ree State after 1921 . . . and
became officially sanctioned in the 1937 Consiitoti(1997,53) llevaba implicita una
construccion determinada de raza, género y sexdhtide presentaba a los hombres y
mujeres de la incipiente nacion como modelos poreslde una “esencia” gaélica,
rural y catdlica—en contraste con la identidad esgl industrial y protestante—asi
como de unos roles radicalizados de masculinidshynidad que buscaban perpetuar
una “racially homogeneous” (Morales Ladrén 2010)165 “family-centred and

heterosexual vision of Ireland” (Kilfeather&Walsf@02,1039).

Tal y como explica el politélogo Benedict Anderstag naciones modernas se
constituyen en torno a “imagined communities”, poegue sus miembros se sienten
parte de una “local community or family” (McLeod®X69) con la que comparten un
sentido de pertenencia a un determinado territpria cual, al mismo tiempo, les
permite distinguirse de otras comunidades. Esteuldnemocional con la tierra o
territorio, el cual cobra especial importancia émaso de las naciones postcoloniales
como Irlanda, cuya poblacion ha sufrido la desposesla explotacién por parte de las
fuerzas inglesas, se forja desde los discursooma@tas mediante narrativas que
“keep in place an important sense of continuitywleein the nation’s present and its
past, and helps concoct the unique sense of tledshetory and common origins of its

people” (McLeod 2000,69).



La version identitaria creada por el gobierno iés tras la Declaracion de
Independencia establecié un vinculo entre el teioitde la isla y la narracion de un
pasado que no puede entenderse sin rastrear éveagios negativos que la influencia
colonial proyecté sobre el imaginario colectivo I&e poblacién irlandesa y que,
posteriormente, fueron “reinventados”, utilizandddrminologia del historiador Declan
Kiberd, por las élites politicas locales. Por wplda civilizacion inglesa se erigia como
superior por hallarse vinculada a la industriali@acen contraposicion a las précticas
rurales que caracterizaban a Irlanda. Dicho modeaidie alejado de la modernizacion,
habia sido desprestigiado por los colonizadordaarticos por considerarlo demasiado
primitivo. En palabras de Elizabeth Curtis “[Irigtdd not progressed from the habits of
pastoral living” (1984,10). Por otro lado, las mtames de dominacion/subyugacion que
se establecen entre Inglaterra e Irlanda han staliadas desde una perspectiva de
género, de tal forma que la colonia o tierra costqdia aparece representada como
feminizada, es decir, como inferior y pasiva, miasntque la metrépolis o centro
colonizador se caracteriza por su masculinizaciés, decir, por sus rasgos de
superioridad y capacidad agentiva. Esta perspeda®alogica de masculinizacion y
feminizacion de las naciones, la cual tenia comptiob crear un discurso para
invalidar y silenciar al pueblo irlandés, justifichb asi el control y la explotaciéon del
territorio de la isla por parte del imperio britémi se sirvi6 de la utilizacion de

iconografia femenina para naturalizar dicha repres#n de la realidad.

En este sentido, y desde diversas fuentes cultutalkes como la revista inglesa
Punch surgian ilustraciones que representaban est@iGelade desigualdad con
Inglaterra, representando a Irlanda como Hibemmia, mujer joven y débil, carente de

iniciativa propia, la cual necesitaba la proteccida John Bull, personificacion



masculina de Inglaterra, para su realizacién pats&m palabras de Catherine Lynette
Innes, “Cartoons iffunchdepict Hibernia . . . in terms of helplessness peskivity. . .
[and] in need of rescue by paternal John Bull” @22-13). Frente a la idealizacién de
la mujer irlandesa, la cual exhibia los rasgos waision ansiados por el dominador
inglés para mantenerse en el poder, los hombarsli#kes, quienes rechazaban la guia
britAnica, eran representados como “brutos”“idi@ados”, “animalizados” e
“infantilizados”. Esta construcciéon de la masculad irlandesa, presentada como
feminizada, y por tanto, inferior a la inglesa, ¢als “enfatizar ain mas la incapacidad

de autogobierno de Irlanda” (Rosende Pérez 2008,253

Finalmente, esta sexualizaciéon de los territories sg hallan en situaciones “de
contacto” (Pratt 1992,29), pero tras la cual semde una relacion de poder/pasividad,
se reflejé en la clasificacion de estas poblaciardentadas en términos de raza. De
esta forma, uno de los estudiosos mas influyeredsgicirculos intelectuales del siglo
XIX, Ernest Renan, construyé una nocion de las tdeig races” entre las cuales se
hallaba la inglesa, como “energetic and warrioe’ljkmientras que las “Celtic races”,
entre las cuales se encontraba la irlandesa, ezaariths como “melancholic and
emotional”, por lo que las primeras eran, en camsecia, “the [just] creators of civility
and nature” (en Aragay 1997,56). En consecuenc@empos afirmar que las
categorizaciones de poblaciones en base a la mzsiempre estdn basadas en el
fenotipo del color, puesto que los individuos isgle e irlandeses comparten el mismo
color de piel, sino también, en torno a discursesratializacién entre grupos que,
aungue no difieran fisicamente, “were graded adagrdo their appearance, their

beauty, and/or their middle-class behaviour” (LentiMcVeigh 2006,15).



Las revueltas que tuvieron lugar a finales delosiglX para lograr elHome
Rule o independencia de Irlanda, lideradas por CheBkesirt Parnell, asi como la
sublevacion armada conocida comaster Risingde 1916, la cual, aunque fallida, dio
lugar a continuas insurrecciones contra los mandatdritanicos que reflejaban las
ansias de libertad del pueblo irlandés, desembnaamda proclamacion dédish Free
Stateen 1921. Dentro de este marco, las narrativagsepresentaban a Irlanda como un
territorio rural—entendido como atrasado tecnolagiente—feminizado y racializado,
dieron paso a un nacionalismo que buscaba redefipiais en términos positivos. En
este sentido, los lideres politicos y religiosogbetaron un modelo identitario que
trataba de socavar la identidad que Inglaterraahat@iado sobre la isla, concretamente,
“by means of celebrating the derogatory charadiesisassigned to them in colonial
discourses” (McLeod 2000,91). Por un lado, el naalismo irlandés cre6 una
representaciéon mitica de Irlanda unida al proygatitico de elaborar una identidad
independiente de Inglaterra, alejada de la inflisebdtanica de la industrializacion y
localizada, en cambio, en un entorno rural vincolladun pasado glorioso anterior a la
colonizacion. Tal y como afirma Bernard McKennanationalismo cultural “created
an imaginative, bucolic retreat populated by figuoé rather unreal romance and myth
who had a strong and direct connection . . . whth inythic past ... that elluded the
industrial societies of the mid-to-late nineteecgéimtury” (en Gonzalez Arias 2000 ,80).
De esta forma, las composiciones nacionalistasbgaeaban legitimar la existencia de
un pasado celta anterior a la presencia britanicdaeisla se muestran ajenas a
interferencias culturales de diferentes etniasnproendo asi la creencia de que la raza

celta constituia la “verdadera” poblacion irlandesa



Dicha construccion, vinculada al territorio nacipree mantenia mediante la
exclusién de otras comunidades que habitabandaTisas la desposesion de la que fue
victima la poblacion irlandesa, la nueva élite amalista buscaba representar una
construccion de su propia etnia basada en “a psepaming new bourgeoisie and
land-owning farming class, which left, for instantitle room for Travelling people or
Jewish communities” (Lentin 2000,13). En este skentel gobierno nacionalista repitié
las estrategias de racializacion que los agentemizadores habian empleado con la
poblacion irlandesa, definiéndola como inferiopor tanto, construyéndola como telén
de fondo contra el cual contraponer su supremaieaé En este sentido, grupos como
los llamados “Travellers” , pertenecientes a lasegitana y pobladores de la isla desde
el siglo XVIII, asi como la comunidad judia, eratializados por el gobierno local, el
cual difundia discursos que catalogaban a los posneomo “primitivos” en base a su
modo de vida ndmada, opuesta a los criterios dditx nacional, y a estos ultimos
como explotadores de los recursos del pais, pogul® su exclusion del ambito

econdmico y simbdlico de la nacion estaba justifica

Por otro lado, desde una perspectiva postcolop@adlemos afirmar que las
representaciones de Irlanda que surgen desde dtoandl nacionalismo cultural,
basadas en hazafias heroicas que devuelven abrterritlandés un sentido de
autocontrol e independencia, pueden ser consideradeno liberadoras para los
hombres irlandeses, puesto que demuestran quajé&iessanteriormente situados en el
polo negativo de la oposicién colonizador/colonzadieden tener acceso a su propia
narracion. De esta forma, la difusion de cancionbaladas que “inspire and celebrate
patriots and their deeds” (Seirafi 2010,37), tatesno las leyendas de los ciclos

medievales, caracterizados por héroes miticos dalléade Diarmaid ua Duibne y su



hijo, Oisin, quienes se muestran comprometidos valores de sacrificio en sus
batallas, tratan de mostrar unos origenes ilustee¢a nacion que nada tienen que
envidiar a los héroes britanicos, por lo que eltgendas “reserve them a place in

history next to Britain” (Seirafi 2010,39).

No obstante, desde un angulo feminista, dicha nowbdn de la nacion no
resulta en absoluto liberadora para las mujergsli€dido a Gerry Smith, la posicion de
estas mujeres podria clasificarse como “the Otliehe ex-Other” (1998,10), puesto
que, si bien durante la época colonial, tanto loslbres como las mujeres que
habitaban el territorio irlandés habian sido cleatfos como inferiores por los
opresores britanicos, la nueva naciéon, asentad& saientos patriarcales, privilegio
los valores de los hombres, por lo que la mujecas®ertia en el “otro” feminizado,
colonizado y devaluado. Los sistemas de represéntague buscaban reflejar la
inferioridad de la colonia irlandesa con respetiobbnizador britanico a través de una
figura femenina que representa a Irlanda, en ctmckibernia, son subvertidos por
discursos nacionalistas que representan al téorppar medio de la redefinicion de estas
mismas alegorias desde una perspectiva naciondistaobstante, para entender el
significado de esta iconografia femenina es neigesaplorar las leyendas de los mitos

de soberania que se encuentran en la tradicicurahdte la isla.

Dentro del contexto de la cultura pagana anteriorcrestianismo y a la
colonizacion podemos afirmar que “los mitos de sami@ de la tradicion celta
muestran una clara identificacién de las diosagrsotas con el territorio gobernado o
qgue quiere gobernarse” (Rosende Pérez 2008, 2B6gstas leyendas, “the figure of

sovereignty. . . is transformed by sexual unionhwhe hero into a radiant young



woman, a trope for the land and fertility” (Armehg2001,18). Por un lado, estas
leyendas, que implican el “matrimonio simbdlico”ogende Pérez 2008,256) entre un
hombre escogido por la diosa—quien, tras copularetia se convierte en rey—y dicha
figura femenina, son siempre de naturaleza sexualryen como alegoria de la
prosperidad del reino que ellas mismas personifiean otro lado, en estas narraciones
también se observa una transformacion de la mpijersto que, antes de copular, ésta
presenta un aspecto descuidado y envejecido, dameate podra reconfortar el acto

sexual con el vardn, quien la convierte en unarjdvemosa y lozana.

De esta forma, las diosas soberanas no solamedéteretacionadas con la vida,
representada por la regeneracion y fertilidad abd¢etras el rito sexual, sino también
con la muerte, encarnada por este estado de depdeid a la copulacion. Como
explica Mary Condren, “goddesses are, dependingimumstance, associated with
fertility in all its aspects, and life in all itsspects, including the converse, death”
(1989,123). Estas manifestaciones ciclicas de yidauerte eran representadas no
solamente por las transformaciones de la mujer id@ \en joven doncella, sino
también, por los vinculos simbdlicos que estasurast establecian con animales, en
este caso, las serpientes. “La serpiente era @asid como el principal atributo de
divinidad. . . . Al igual que el ciclo vital delp®l, que, para sobrevivir, debe regenerar
su piel, las diosas y sus manifestaciones camlsiaepgesentaban los ciclos de la vida y
la muerte en constante renovacion” (Gonzalez At#¥,58). Una de las versiones mas
tradicionales de estas leyendas narra que el Godidrey se encuentra con una mujer,
llamadaOld Hag o Cailleach Bhéirre cuyo aspecto fisico no es agradable para él y
quien le ofrece mantener relaciones sexuales dan &lUnque en un principio el

hombre no se siente atraido por ella, “he evertualents” (MacKillop 2000, 391) y



pasa a convertirse en rey, al tiempo que la m@gdransforma en una joven doncella

que representa la fertilidad y prosperidad deittero.

Sin embargo, esta celebracion de la sexualidad nzen& a variar a partir del
siglo XVIII, periodo en el que la opresion colons& vuelve especialmente intensa en
Irlanda. En este contexto de censura, podemos &acaextos poéticos que, sin
expresar abiertamente sentimientos de opresidizantisutimente figuras femeninas
para transmitir el rechazo de la poblacion antsitlzacion politica en la que se halla
inmersa. En estos poemas, pertenecientes al géistirg, la nacion-mujer, llamada
spéirbheanaparece normalmente representada como victimaaleiolacién por parte
del colonizador britAnico, por lo que los ritos s&es se mantienen en estas
representaciones. No obstante, dado que este feonenino ya no se muestra tan
activo e independiente como las diosas soberaimasgge se lamenta por no encontrar
una salida ante las circunstancias que le rodeatenpos hablar de un cambio en los
roles masculinos y femeninos reflejados en estpsesentaciones. Paulatinamente,
vemos que la pasividad que el patriarcado impolaenaujer se va apropiando de estas
alegorias. De esta forma, “the traditional allegjag of Ireland assumed another form,
as land and female body fused in the imagery ofonalist contestation” (Curtis
1999,76), puesto que la Irlanda simbolizada pordiasas soberanas, fuertes y con
capacidad de decision, va dejando paso a otrasesamaciones de Irlanda

caracterizadas por debilidad, sumisién y desesigerac

En contrapartida, los hombres irlandeses, lejosedaepresentados, bien como
toscos e incivilizados, segun los criterios de &rgpolis, bien como dependientes de la

sexualidad de la mujer, puesto que “the king'stilegicy depended on a ritual of



initiation including the enactment of the physiealion between the king and the
goddess personifying Ireland” (Aragay 1997,55),, stentro del contexto nacionalista,
llamados a defender a &péirbheanes decir, a Irlanda, de un “matrimonio ilegitimo”
con Inglaterra. En palabras de Mireia Aragay, “thection of this idealised figure,

frequently a vulnerable virgin ravished by the méise English invader, was to remind
her menfolk that they must fight so as to gain pss®n of their land” (1997,54). Estas
variaciones en las representaciones de los hombtas mujeres irlandesas se van
agudizando a medida que la nacién avanza haciadgpéndencia y el catolicismo va

penetrando en el tejido cultural de la isla.

A finales del siglo XIX y principios del siglo XXel nacionalismo cultural
utilizaba representaciones iconograficas femenpws representar a Irlanda que no
solamente reflejaban el malestar de una nacion tedemal poder britdnico, sino
también la influencia del cristianismo en dichgsresentaciones, siendo el poema de
James Mangan “Dark Rosaleen” un buen ejemplo @e Alldiferencia de la musa de
los poemasaisling, quien, pese a su pasividad, aln presentaba ypartante carga
sexual en sus representacion&ark Rosaleenes una dama sumisa y virginal,
totalmente asexuada, que espera ser liberada deldaizacion por los rescatadores
irlandeses. Esta representacion evidencia de fotana la influencia catdlica en la isla,
segun la cual, las mujeres comenzaban a ser ctkfs en dos grupos bien
diferenciados. Por un lado, las mujeres pecadqrasnes disfrutaban de sus cuerpos, y
por otro lado, las madres, quienes, siguiendo @aloode la Virgen Maria, orientaban
su sexualidad exclusivamente a la procreacion y,coosiguiente, a la maternidad

dentro del matrimonio, favoreciendo una concemaaldn del cuerpo femenino



profundamente asexuado que aprisionara a las mug@relo que Elizabeth Butler

Cullingford ha denominado “a straitjacket of paggiand purity” (1990,1).

Dentro del marco del cristianismo, podemos afirmes la serpiente se asocia a
la transgresion que la Eva biblica cometié en ehiBa tras caer en la tentacion y
morder la manzana. Después de haber comido delgdrahibido, Eva aparece desnuda,
vinculando por tanto la corporeidad de la mujer ebpecado. Al mismo tiempo, esta
doctrina religiosa también considera negativagegsesentaciones femeninas paganas
anteriores al cristianismo—caracterizadas por smtdusexualidad—Ilas cuales, como
hemos mencionado anteriormente, también se aseci@s serpientes, debido a la
constante regeneracion de ambas. Tal como expliacg Mondren, “those religions that
honoured the Serpent, representing cyclical reg¢ioer. . . . had to be overthrown.
What better way to do it than making the Serpeet gskimbol of evil and, thereby,
responsible for those disasters for which mankindcould hardly be liable? (1989,15).
De esta forma, solamente el ideal ascético y sumigo el cristianismo proyectaba

sobre la mujer era aceptado dentro de la socieldediesa.

Dentro de este contexto, se hace indispensabléarekafigura deKathleen ni
Houlihan En la version de James Mangan, el poeta recogdtelde 1aOld Hag o
Cailleach Bhéirre puesto que presenta Kathleen ni Houlihan como una
personificacion de Irlanda que anhela ser libedelgu opresor “with its metaphor of
apparent ugly” (Innes 1993, 22). Sin embargo, mantue laOld Hag es una mujer
sexuada y caracterizada como fuerte e independig€atkleen ni Houliharse lamenta
de su situacion y se muestra totalmente dependikntas hazafias que los personajes

masculinos lleven a cabo para salvarla, a partlasieuales se convertird en una joven



doncella. Ademas, desde una perspectiva religmsdemos afirmar que el ritual sexual
gue daba lugar a la transformacion d€#lleach Bhéirrede anciana en joven doncella
es sustituido por un ritual de sacrificio que siti#zola influencia cristiana en la cultura
irlandesa y que supondra que las mujeres expemmamnta relacion contradictoria con
Su propio cuerpo, puesto que sus necesidades ssexielberan ser sustituidas por un
ideal ascético que persigue una construccion daeteda de Irlanda, no el bienestar de

las mujeres reales.

De este modo, las construcciones de masculinidasidas en el heroismo,
“vindicating their claim for power and self-goveramt” (Aragay 1997,55), se
presentaban cada vez mas contrapuestas a una dechipasiva, dependiente y
asexuada. Estas versiones genéricas eran requpddés élite masculina, puesto que,
para erradicar el estereotipo de hombres emasautpanla metrdpolis habia impuesto
sobre ellos, necesitaban contraponer su masculimdeoica a una feminidad sumisa y
falta de iniciativa que acentuase su papel de guianductor en la creacion de la
incipiente nacién. Asimismd<athleen ni Houlihan“imagen de una Irlanda avanzada
en edad que se renueva con el sacrificio del vagdrlya juventud representa la
prosperidad de la nacion, “serd la que inaugurerdpsesentaciones de una Madre
Irlanda por la que los nacionalistas, aun hoy,eiglispuestos a sacrificarse” (Gonzalez
Arias 2000, 84). La caracterizacion del pais cdnwdher Ireland,encumbrada como el
ideal de virtud moral para la nueva identidad deadldemostraba que la proclamacién
de la Republica de Irlanda se basaba en una praciémppor la regeneracion de la
nacién, asi como en un sistema politico que anfaptos roles familiares a los
individuales, y que, por tanto, relegaria a lasamag a una posicidbn mitica que nada

tenia que ver con su experiencia. Asi, el supuesto comun” por el cual las mujeres



debian sacrificarse consistia en adoptar su papehalires, “hence rearing sons for
Ireland”, una misién que transmite el mensaje imaapo de que “the proper place for a
woman. . . is the home” (McWilliams 1993, 83). Drelsmo modo, la reproduccion
constituye una parte esencial de la masculinidadde este un rol activo que permitia
a los hombres irlandeses cumplir la funcién de gtelr la continuidad de la raza

irlandesa durante sucesivas generaciones

A la luz del analisis de esta iconografia femenp@lemos afirmar que esta
imagen alegérica de la nacion integra nocionesléetidad basadas en una jerarquia de
género, sexualidad y raza. Por un lado, la divisiana entre los géneros masculino y
femenino estudiada anteriormente sitla la heteuadiebad obligatoria en el corazén del
ideario nacionalista, marginando asi a otras sadad#s que no participan del marco
matrimonial heterosexualmente fundado. Por tardi@ jgolitica sexual debe entenderse
como vinculada a la concepciéon de la Republicarldada como pais postcolonial, el
cual trataba de escapar de la construccién de cesfadthinizado” elaborada por
Inglaterra mediante la representacion de una masgtad activa y procreadora donde la
homosexualidad no tenia cabida. Tal y como afiribhdar Walshe, “the post-colonial
struggle to escape the influence of the colonipimger became a struggle to escape the
gendered relation of male coloniser to female dskxh Therefore the post-colonial
culture could not permit any public, ideologicakaowledgement of the actuality of the

sexually ‘other™ (1997,5).

En este sentido, si bien las relaciones homosexualdre hombres eran
criminalizadas por la ley irlandesa—concretamentediante el llamaddaabouchere

Amendmentmedida heredada del sistema penal britanico, yntégelesde el afio



1885—Ilas relaciones entre mujeres no eran prolsbigaforma explicita en términos
legales, sino que la forma de excluirlas se cemtrél silencio. Las relaciones lésbicas,
basadas en una sexualidad autonoma, sin la pras#g@aina figura masculina y, por
tanto, sin posibilidad de regeneracion de la ralendesa, eran silenciadas en un
entorno en el que la mujer era concebida principaten comoMother Ireland En
palabras de Emma Donoghue, “the Irish State wasobbed to make us visible even
by mentioning us in the laws. This is an intergg@momaly in Irish culture, a sort of
privacy traditionally offered to lesbians in exchanof our silence” (2002, 1090).
Asimismo, este ideario identitario también consatterla exogamia como una traicion a
la herencia nacional. Dicho de otro modo, los ha®sby las mujeres irlandeses e
irrandesas no podian mantener relaciones sexuialesar descendencia con miembros
de otras razas, puesto que pondrian en peligraeedantia’ celta de la nacién. La
masculinidad irlandesa, catdlica y puritana, sepgiementaba con la “idealised figure
of asexual motherhood” (Nash 1993, 4&h quien recaia la obligacién de prevenir la
“degeneration of the local family” (Nash 1993,4i8)itando sus relaciones sexuales a la

procreacion dentro del matrimonio y de los limisdales de la nacién.

De esta forma, esta construccion identitaria repd® mismas estructuras
binarias implicitas en la retérica colonial. Elafl@acionalista irlandés que se opone a
la vision que los colonizadores britanicos habfapuesto sobre ellos favorece a una
élite masculina, de raza blanca, catdlica, de alasdia y heterosexual que sienta las
bases de una Irlanda estratificada que asigna&tassos econdmicos y simbdlicos a la
poblacion dependiendo de las variables de razaeti@m, género y sexualidad. Sin

embargo, la ideologia que se encarga de defimis grupos que habitan en el territorio



con el fin de proteger a la “comunidad imaginadalire la que se erige la nacién, es

ficticia, y por tanto, susceptible de ser recondt&rae multiples formas.

Desde la década de los sesenta, la sociedad is&nebgperimentdé cambios
sustanciales en materia econdmica. Si bien tré&&dalamacién de Independencia del
Estado Irlandés el lider politico Eamonn De Valeag6 su politica econdémica en un
sistema proteccionista que perseguia “an isolatioand agrarian policy as an
autonomously Irish ideal” (Jeffers 2002,12), didsmuema de actuacion no resultaba
sostenible en la practica. De esta forma, se erdjgrema necesaria modernizacion de
la industria local que significd una apertura alegrr no solamente en términos de
mercado, sino también de valores culturales, esipeente en el ambito de la
sexualidad. En palabras de Jennifer J. Jefferg &tonomic revival and increased
urbanization brought rural and urban areas intserl@ontact . . . [and] gave way to an
emphasis on economic growth, membership in a lacgermunity of nations, and a

more outward looking view of Ireland” (2002,930).

De esta forma, las excesivas medidas de censwedds a cabo por la Iglesia
catblica, basadas en una jerarquia sexual questtasixual immorality as . . . foreign,
and sexual purity as naturally and genuinely IrigHowes 2002: 925) fue dejando
paso, progresivamente, a una vision de la sexuhhas liberadora para las mujeres,
asi como para otras sexualidades. La formaciénrdpog feministas en los afios
setenta, como el llamad&fomen's Liberation Movemeribrmado por mujeres que no
se sentian identificadas con los modelos de vidayugel y maternidad que la
iconografia nacionalista y catdlica imponia sobl@se—simbolizadas en las figuras de

Mother Irelandy la Virgen Maria—eclamaban el control sobre su propio cuerpo, el



cual estaba al servicio del Estado como mero rapasipara producir hijos para la

nacion, al tiempo que exigian un espacio en lara&gféblica que las desligase de su
confinamiento al dmbito doméstico y les permitiesmanzar mejoras econdémicas—
rompiendo asi con éVlarriage Bar promulgado en 1935, el cual fue suprimido en

virtud de estas protestas—y de representatividéitigao

Del mismo modo, tras la Campafna para la Reformdadeecy Homosexual
llevada a cabo por el Senador David Norris en ldgsasetenta en Irlanda y su
complicado desarrollo durante dos décadas, la hexnafidad fue despenalizada en la
isla en 1993. Esta medida favorecia de forma diradbs hombres no heterosexuales,
puesto que, como hemos mencionado anteriormentbpri@osexualidad masculina
estaba penada por ley de forma explicita. No ofestalms mujeres leshianas,
histéricamente silenciadas por el Estado “by tugranblind eye to them” (Donoghue,
2002, 1091), también se beneficiaban de estas a®dyd que su presencia comenzaba

a ser visible en la sociedad irlandesa.

Asimismo, durante la década de los noventa sungifrlenda el denominado
“Tigre Celta”, fendbmeno econémico que trajo consigo despegue financiero sin
precedentes en el pais. El motivo principal de dmiaanza econdmica fue el
asentamiento en la isla de numerosas corporacivassnacionales, “particularly a
small number of US and pharmaceutical companiesffgd 2002, 16). No obstante, el
fendmeno del “Tigre Celta” no solamente se maiedaén una importante inversion
extranjera, sino también, en la presencia de camades migrantes, principalmente
trabajadores/as, refugiados/as y asilados/as qusitis procedentes, principalmente, de

paises africanos, tales como Nigeria; asiaticogptaomo la India o Pakistan; y del



Este de Europa, tales como Rumania o Bulgariapbha@on de diversas comunidades
en la isla no es una situacién ajena a la sociedaddesa—como hemos visto
anteriormente al analizar la situacion de los gsufpmados Travellers o Viajeros, asi
como de la comunidad judia en Irlanda—como tampoces el hecho de que la
relacion entre culturas no se establezca de fogualifaria, sino que esta regulada y
mediada por el Estado, el cual busca imponer sacettrismo mediante procesos de

racializaciéon a los grupos recién llegados, legitidp asi su posicion de privilegio.

Sin embargo, aunque la discriminacién racial eantth se hace visible en la
realidad que sufren muchos de los grupos de rdldéados a la isla, existen otras
narrativas que “frustrate and complicate attemptsréate clear racial divisions” (O’
Toole 2000,25). De esta forma, en lugar de enteladerelaciones blanco/negro como
perpetuamente definidas por una relacion de dddigtiaes posible adoptar una
perspectiva alternativa y rescatar aquellas otistorias que reflejan el mestizaje de
forma positiva: “the secret of miscegenation’doesviule strikingly tangible evidence
of the way Irish ancestry could unsettle fixed an$ about race” (OToole 2000, 26).
Estas relaciones de mestizaje ponen en cuestiontmeebinarismo dominante en las
sociedades occidentales, por lo que las frontenassgq establecen entre las culturas y
gue se presentan como estaticas, son suscepthleambio, de ser interpretadas como
dindmicas, favoreciendo asi la negociacion de petsf@s culturales que todos los
individuos pueden, potencialmente, llegar a deBarroindependientemente de su
tradiciéon cultural, su género, sexualidad, colorpild o clase social. En palabras de
Paul Feyerabend, “las diferencias entre . . . oolstas se deben a los accidentes de la
situacidén y/o historia, no a unas esencias cubltgralaras, explicitas e invariables:

potencialmente, cada cultura es todas las cult(i£96, 40).



Por tanto, los grupos de mujeres, homosexualesegnbros de minorias étnicas
presentes en la isla cuentan con un importantengialetransgresor, puesto que sus
historias alternativas son susceptibles de modifleaestructura jerarquizada que
constituye los cimientos de las “received notiorfs Irishness” (Gonzélez Arias
2007,22). Este espacio en ebullicién en el queegecia de forma continua la identidad
irfandesa sera analizado en el siguiente apartad@vés de la novela de Emma

DonoghueLanding.



ANALISIS LITERARIO

Las jerarquias identitarias, basadas en las did@&®ide raza, género y sexualidad de las
gue hablabamos en el capitulo anterior, son (rgjimdas en el contexto de la Irlanda
del nuevo milenio. El andlisis de esta realidadeada en la obra desde el prisma
ideoldgico de los personajes femeninos y masculileok novela de Emma Donoghue
Landingbusca mostrar que “written history is the most aipist of written forms” (Saint
Peter 2000,66), de tal forma que se puede compmimemprender una Unica lectura
de la historia irlandesa implica aproximarse aelalidad de una forma distorsionada.
Por tanto, una élite politica que, con el objetieopotenciar su continuidad, omite de la
narrativa canonica las versiones de la misma gas stibjetividades étnicas, genéricas
0 sexuales puedan aportar, es una nacién que Vvedpra su pueblo de conocer sus
diversas capas identitarias y, por ende, de avdrazaa el cambio y la pluralidad para
proteger su propio bienestar. En consecuenciaase preciso rescatar esas ausencias
para que se conviertan en presencias, haciendaakzantasi las “certezas” culturales
gue han caracterizado el concepto de “Irishness’etdin de que sea entendido de una

forma mas inclusiva.

El analisis de las relaciones familiares de losq®gjes de la novela sera un
elemento recurrente en nuestro analisis, puestmgs@ermitira hacer una observacion
critica de los procesos de socializacion a los egtédn expuestos estos individuos,
prestando especial atencion al espacio de indetaodin que desestabiliza la supuesta
simbiosis entre los discursos impuestos desdenktfuiciones politicas y el ambito
simbdlico, por un lado, y las perspectivas queslgstos tienen de su propia situacion,

por otro lado. Tal y como afirma Stuart Hall, “idi¢éles are, as it were, the positions



which the subject is obliged to take up while ale/dgnowing’. . . that they are
representations, that representation is alwaystiearted across a ‘lack’, . . . and thus
can never be adequate—identical—to the subjectegsss which are invested in them”

(2002,5 — 6).

La novelalanding nos sitla en el contexto de la Irlanda del sigl¥l, X
concretamente en la ciudad de Dublin. El apelatezbcosmopolita” que se ha aplicado
a la capital de la Republica de Irlanda, entendwmmo lugar donde conviven “a palette
of multiple identities” (Ging 2010,182) pertenedieh a diferentes culturas y
sexualidades, ha sido cuestionado desde variapgo#irsas criticas, puesto que, bajo
una aparente armonia entre diferentes colectivgssonden relaciones de poder que
impiden que toda la poblacién tenga el mismo dereahobtener la ciudadania.
“Contemporary Ireland seems to embrace Ireland’m@m gays, lesbians, immigrant
and ethnic minorities, [but] we should ask to wagtent the universalising forces that
increasingly shape Irish society might be givingedifranchised and disempowered

groups ‘image space’, as opposed to a genuinelyperned voice” (Ging 2010,184).

De esta forma, tras realizar un analisis de lamdsr de discriminacion que
sufren los personajes de la obra dentro del cantdxtla isla, veremos como la novela
realiza un cambio de escenario y se sitla en l@a@idb de Irlanda, situada en Ontario,
Canada. Esta localidad, aunque ficticia, es utlhzpor la autora para recrear un pasado
alternativo al creado por la élite politica, el Icaantara las bases para reconciliar a
grupos tales como las mujeres, los grupos de homakss y las minorias étnicas con
sus necesidades presentes, dejando paso a unnterin@s abierto y en consonancia

con sus expectativas. Dentro de este marco, lasioaks de poder que se establecen



entre los miembros de la familia O’'Shaughnessyt@toirén el punto de partida desde

el cual podremos deconstruir las narrativas nasagglel discurso nacional, basadas en
una ideologia binaria, y favorecer una perspectigaresistencia, segun la cual la

poblacion irlandesa sea representada como “a peoplammense versatility,

sophistication and multiplicity of viewpoint” (Kilvéd 1996,652).

En primer lugar, las asimetrias de género, sexadldraza que constituyen la
base de la identidad irlandesa seran analizadaavéast de los personajes de Shay
O'Shaughnessy y Sunita Pillay. Por un lado, Sh&n&lghnessy es representado como
un prototipico hombre irlandés de raza blanca “bmrnRoscommon” (75), una
poblacién situada al oeste de Irlanda. Su evolugiérsonal desde una perspectiva
econdémica puede entenderse como una emigraciOrcamebo a la ciudad que le
permitio dejar atras su origen humilde en el amhital y ascender en la escala social
por medio de un empleo en Dublin en una fabricaladeerveza irlandesa por
excelenciaGuinness Estos datos de su biografia personal puedendamasse como
paralelos a los cambios econémicos que tuvieroarldgrante las décadas de 1950 y
1960 en Irlanda, momento en el que las politicagepcionistas iniciadas por Eamonn
de Valera avanzaron hacia una politica de mercadl® acorde con los criterios de
modernizacién de la metrépolis, distancidndose @t del idealizado entorno rural

irlandés.

Shay O'Shaughnessy simboliza el discurso patri@fieo actualiza la dicotomia
colonizador/colonizado dentro del contexto nacioRak un lado, Shay se describe a si
mismo como lector habitual de obras irlandesasrgoemoran las hazafas de Charles

Stuart Parnell, quien, recordemos, propuso questominada ley de autogobierno o



Home Rule Billfuese llevada a cabo en Irlanda, la cual estalemtada a sentar las
bases para la consolidacién de la independencadiesa. De esta forma, Shay
establece una continuidad entre su puesto comaaateefamilia en el presente, capaz
de llevar el gobierno de su casa de forma que éaear al bienestar de la nacién, y
Charles Stuart Parnell, quien ha pasado a la lastomo uno de los hombres irlandeses
méas comprometidos en la consecucion de la autonpatiteca irlandesa. Su condicion
como hombre irlandés autosuficiente es ensalzadfiante el matrimonio con una
mujer india, Sunita Pillay, quien, debido a su tamgion como mujer pasiva y
entregada en su papel de madre y esposa, legdimasicion del irlandés en la esfera
publica. En este sentido, Shay, quien personifita éite masculina, de clase media,
blanca, heterosexual y catdlica de la nacién, dBstisu relacién con Sunita como una
narrativa romantica idilica. Sin embargo, estaidarssconde, en realidad, una relacion

de sumision/poder entre ambos.

Shay O'Shaughnessy explica que conocié a una nmgé llamada Sunita
Pillay, quien posteriormente se convertiria ensaosa y en madre de sus hijas, Orla y
Sile O'Shaughnessy, en un avion: “She and | met plane, you know?” (81), en un
viaje de negocios con la compafia: “The Flying Rarservice, on a Super
Constellation, London-Cairo-Bombay, all first clds§81). Llegados a este punto,
debemos prestar atencién a los términos que ufilimy para narrar su encuentro con
Sunita. El irlandés comienza explicando que “hestfivords to me were “More
champagne, Mr O'Shaughnessy?” (82). Shay resaltheeho de que Sunita esta
dispuesta a servirle una copa de champan. Tradio@mte, la accion de beber alcohol
ha sido considerada como una practica asociadavialidad. De esta forma, cuando

Sunita le ofrece mas champdan, Shay interpreta ajmeujer esta tratando de atraer su



atencion. Esta intencién aparece reforzada poeehdrde que, segin Shay, Sunita se
acerca a su asiento cada vez que ésta tiene unntwiitee. Seguidamente, Shay

cuenta que,

whenever Sunita had a break, that night . . . €liehed on the arm of my seat
for a chat. In those days, the stews called ustguiesthe true sense. There was
no films or personal stereos, of course—so thagimflentertainment was to
watch the stews walk up and down the aisles. Luakiéy were all young and

pretty, back then”. (82)

Nuevamente, el irlandés describe la actitud det&woimo alguien que esta tratando de
agradarle y satisfacer sus deseos. Ademas, latazgfarece descrita como una mujer
bella y atractiva segun criterios masculinos, pmrgue Shay encuentra placer en
observarla. Por ello, Shay parece sucumbir a scenéws, y se presentavly name is

Shay O'Shaughnessy and what might yours h£50).

Como hemos mencionado anteriormente, la influegaia la religién catdlica
comenzaba a tener en la isla durante finales glel XiX y principios del XX explicaba
la clasificacion de las mujeres en base a dosriostéundamentales. Por un lado, las
mujeres cuya sexualidad y corporeidad se considgrabaminosa por estar orientada
hacia el disfrute sexual, y por otro, las mujersexaadas, quienes solamente concebian
la sexualidad dentro del matrimonio y orientada @riocreacién. De este modo, Shay
considera que la accién de Sunita de servirle chantipne connotaciones sexuales, las
cuales han sido tradicionalmente asociadas a |gg@sude razas no blancas, a quienes
se considera “exoticas” y por tanto, transgresdeatos codigos morales de occidente.
Ademas, Shay explica que la situacion politicageque se encontraba el pueblo natal

de Sunita era demasiado turbia: “in 1962 Kerala @rashe brink of civil war” (290),



por lo que Sunita aparece representada como umsanaelue necesita buscar asilo
politico en algun pais occidental y, para salirsdesituacion, recurre a la sexualidad.
Por ello, Shay O'Shaughnessy, simbolo de la catgliecién enriquecida Irlanda, “has
become represented as a decent gentleman whog tadeen advantage of by a woman
who cynically uses her sexuality. From taking adsga of him, she moves on to take
advantage of everyone and everything else, for pl@rthe welfare system” (Luibhéid

2003, 84).

En cambio, es Shay O'Shaughnessy quien, tras stwdadienevolente y
cristiana, discrimina a Sunita Pillay en base ga®sacistas, sexistas y clasistas, por lo
que la representacion de Irlanda como nacion verdatente multicultural queda
puesta en entredicho. Por un lado, el irlandésddecasarse con ella, pero el papel de
esposa implica una “domesticacién” de Sunita, quseguiendo el dogma cristiano, no
puede llevar a cabo conductas sexuales distintaspeocreacion. Tras el proceso de
independencia de la India, la religion mayoritasrahmaénica utilizé la figura de la
Diosa Sita, emparentada con la fertilidad de lanadétza, para construir un modelo de
mujer sumisa y silenciosa, amoldada a las necessdadtriarcales. Ademas, otras
religiones del pais, como el Budismo, “concibea abjer como un ser con naturaleza
dafina, capaz de arruinar la vida de un hombre ghmmunas la de un devoto en busca

de iluminacién” (Garcia Arroyo 2010).

Esta percepcion de la sexualidad femenina es nmilasia la creencia cristiana
de que la corporeidad y la sexualidad de las naijpuede llevar a la ruina emocional y
sentimental a los hombres que se rinden ante siasdo esta la actitud victimista y

miségina que adopta Shay y que llevan a Sunitaoptad un papel desligado del



disfrute corporal. No obstante, en el folclore dapundio, “existen otras voces de
mujeres que han sabido imponerse a las imposicipagsarcales de feminidad,
narrando y cantando otras historias muy distintasita de Sita” (Garcia Arroyo 2010).
Sunita, consciente de los procesos de visibilidaavisibilidad a los que se someten
unos y otros constructos de feminidad dependienelolod intereses de la élite
mayoritaria, podria haber utilizado este bagajtucall para contrarrestar los intentos de
dominacién de Shay. No obstante, la vision de kecalmo una localidad en guerra,
gue nada nos dice de la realidad heterogénea gagtexdza a la cultura india, favorece
la creacién de estereotipos sobre Sunita comonsaiente a un entorno “barbaro” e

“incivilizado”, que solamente encontrara refugiopaises “modernos” como Irlanda.

De esta forma, la “convertida” esposa de Shay sntasen la sociedad de
acogida despojada de sus practicas culturalesr ytapto, parte de una posicion de
inferioridad, no de igualdad. Ademas, su condicitin esposa y posteriormente, de
madre, la relegan al plano doméstico, donde debkzae labores de crianza y de
cuidado del hogar de forma gratuita, por lo queitduynerde el grado de libertad laboral
y econdmica que le proporcionaba su puesto confataz&or ello, la situacion de esta
mujer india en Irlanda, su pais de acogida, haa @jla se sienta “downtrodden,
housebound, and emotionally and materially dependerher husband. [Besides] she
would not enter the workforce, [therefore] her emmic value was largely dependent on
her association to the male” (152). Por tanto,igutso de amor romantico occidental,
segun el cual los mundos a los que pertenecenyS8agita “touch, tremble, spin into a
different orbit. . . [tlhe aisle of the narrow péafades into the aisle of a church and
‘Here Comes the Bride’ ” (150), se convierte en uraracion ficticia mas que

subordina a la figura femenina y de color en fadarhombre blanco.



En consonancia con el plano simbdlico que subyata @nstruccion de la
naciéon, podemos afirmar que el subtexto de penétracultural y sexual que los
colonizadores britanicos habian llevado a cabol ¢erétorio irlandés —reflejado en la
figura de lasphéirbhean y que, posteriormente fue redefinido por el ma&iemo
irlandés mediante figuras cork@thleen ni Houlihan—quien aguarda pasiva el rescate
de los soldados irlandeses, siendo liberada deesasgeracion mediante un ritual
cristiano, y no sexual— se actualiza en este ctmterdiante la explotacion econémica,
sexual y cultural sufrida por Sunita Pillay. Pontta esta mujer india representa la
imagen de Irlanda en un contexto multicultural egue su cuerpoltierra pasiva se halla
sujeta a la conquista masculina, siendo esta éslaig asimetria de poder la ideologia

con la que la élite masculina irlandesa neceséatificarse.

Sin embargo, las hijas del matrimonio O' Shaughné3da y Sile, adoptan una
actitud critica hacia las politicas familistas ndasas, tal y como se refleja en las
siguientes conversaciones. Por un lado, Orla lgymta a su padre: “How long did it
take for Amma to adjust?” (290). Pero, ante esteriogante, Shay simplemente se
gueda en blanco y no responde nada. Este silenttia aomo complice de la version
oficial de la muerte de Sunita, la cual ocurrié @ Sile y Orla eran pequefias, e
implica que bur beautiful young mother died of diabét€309). Sin embargo, los
recuerdos de Orla permiten cuestionar esta naaraim una conversacion con Sile,
ambas hermanas hacen referencia al fin de semaaateliel cual su madre se habia
guedado sola en casa y, a su vuelta, se encontrarola terrible noticia de que Sunita
habia perdido la vida. Orla sugiere que su madrenaogd de diabetes, sino que se
suicido tras una larga depresion por haber sidarciégada de todos aquellos aspectos

que la definian. De acuerdo con la joven, “thesegth happen . . . to depressed



immigrants who pack their family off down the coyntand take a triple dose of
insulin” (309). Ademas, afiade que el estado fisieoSunita revelaba su malestar
interior causado por su inadaptacién: “Amma was afnthe walking dead. She’'d got
really fat, lethargic; did you never wonder whyréh@re no pictures of her from her

final year?” (309).

Este posible suicidio llevado a cabo por Sunitarigoder entendido como el
resultado de haber sacrificado toda su vida al tdadicional de feminidad, es decir, “a
gendered sacrifice for marriage, in which the femphrtner gives up everything,
including nationality and culture, for the sakeaohusband” (Casey 2011, 68). Tal y
como afirma Sile, “my Ama was Hindu, but the Chuisisted she convert to marry
Da, and he claims it was simpler for her to chaegerything (country, job, primary
language, religion, marital status...Better her thl” (68). Este tono irbnico muestra
una conciencia de sospecha por parte de Sile,daimplica que, tras una narrativa

romantica, se esconde una cruel realidad de releside poder.

Dentro de este contexto amoroso, podemos afirmauSile nunca habia dejado
de preguntarse si, de haber sobrevivido Sunitayefhay seguirian felizmente casados.
“What combination of passion and stamina—not to tmenluck—did it take to last a
lifetime?” (82). En la cocina de la casa familiarlds O’Shaughnessy aparece colocado
un retrato de Sunita en blanco y negro, recordatigl dia de su boda. “On a tall stool
in Shay O’Shaughnessy kitchen, Sile stared atraddaphoto in the wall. Sunita Pillay
in 1959, black-rimmed eyes, bindi on her forehetid traditional three-piece of
pindara, rouka and half sari"(78). De esta formaggmos interpretar que, aungque

Sunita esta vestida con un traje y unas joyasa$pile su cultura, su foto esta en blanco



y negro, y por tanto, podria ser interpretada cehmito femenino ideal para Shay, es
decir, una mujer irreal, asimilada a la culturaideotal, cuya funcion consiste en

satisfacer las necesidades de Shay.

Para alejarse de este ideal femenino descorpoteizatle decide rescatar
aspectos de su experiencia cultural que le resutiés positivos para vivir mas
libremente su sexualidad. Por un lado, Sile esoiemntie, a través de sus visitas a
Kerala, de que la cultura india tiene raices patalas, manifestada principalmente en la
tendencia a concebir la idea de “mujer” como viadal principalmente a su papel de
madre y esposa: “Sile received a veil from her ic@uom Kerala. She did not know
what to do with it” (394). No obstante, en sus @$ap la tierra natal de Sunita, Sile
también esta en contacto con voces femeninas chablan de una tradicion matriarcal
en la India: “In traditional matriarcal householdsKerala, a woman could divorce her
husband simply by putting his umbrella outside twor” (101). Estas diferentes
realidades le hacen comprender que todas las asileon heterogéneas y, por tanto,
aproximarse a ellas desde una perspectiva femeniestiona de forma sustancial la
version homogénea y estereotipada que se tienkadermrmalmente conceptualizadas
en términos patriarcales. Asimismo, la relacionspeal que mantiene con Kathleen
Neville también le permite a Sile explorar critieante los sesgos racistas, genéricos y

sexuales que afectan a las mujeres irlandesassegitdad actual.

Dentro del contexto de las luchas feministas eandta,Kathleenilustra el caso
de la salida a la esfera publica de las mujeremddsas, dejando atras su reclusiéon
obligatoria en el espacio doméstico, puesto qumfaacomo doctora en la seccion de

maternidad de uno de los hospitales mas importatdda capital. Ademas, Kathleen



vive en Ballsbridge un barrio residencial dublinés situado al sur del Liffey y
considerado como la zona donde residem@ss/eau richale la ciudad. De esta forma,
el nombre de Kathleen, el cual alude al icono medista femenino d&athleen Ni
Houlihan asi como el entorno bucélico en el que habitayal nos recuerda al “pasado
glorioso” que constituye la base simbdlica de laidgra indudablemente implica para
esta joven la responsabilidad de representar aasia [y defenderla de “impurezas”
ideoldgicas procedentes de otras culturas que pymatzer en peligro la “esencia” de la
nacion. Por ello, la relacion con Sile no se basal @mor mutuo, sino que esta viciada
por las relaciones de poder implicitas en la cansién de la nacién. En la siguiente
conversacion entre Sile y Kathleen podemos enaamtiearepresentacién de su relaciéon
amorosa en términos de un multiculturalismo celebi@ No obstante, esta imagen que
Irlanda trata de transmitir al exterior, esconde realidad, importantes estrategias de

poder:

--Sile: “Last night | got talking to a passengeromianted to feature me in a
piece on Ireland since Celtic Tiger. . . . Can’uyast imagine? ‘Veteran crew
member Sile O'Shaughnessy, chic at thirty-ninese®sback the hip-length
tresses she owes to her deceased mother's Keralgage. . . . Her soignée
blond life-mate, Kathleen Neville . . . is a senadministrator in one of the

vibrant Celtic capital’s top hospitals”. (34)

La juventud y belleza de Kathleen representan laeza” de la nacién gaélica.
Sile la describe del siguiente modo: “Kathleen'sebéyes were open...She stretched
her arms above her head and headed for the shpinkrskinned and limber. Sile had
always thought that Kathleen was lovely in the e{&7r).Dentro del contexto de las
representaciones iconograficas de Irlanda como dllanchemos visto que la

representacion de la figura déathleen ni Houlihanelaborada por James Mangan



introducia elementos del mito deQdd Hag o Cailleach Bhéirre puesto que presenta a
Kathleen Ni Houliharcomo una personificacién de Irlanda que anheldilserada de
su opresor “with its metaphor of apparent ugly’n@e 1993,22), transformandose,
posteriormente, en una joven doncella. Sin embargentras que |®Ild Hages una
mujer sexuada y caracterizada como fuerte e indipate, Kathleen ni Houliharse
lamenta de su situacién y se muestra totalmentendignte de las hazafias que los
personajes masculinos lleven a cabo para salaagartir de las cuales se convertira en
una joven doncella. Asimismo, el ritual sexual daba lugar a la transformacion de la
Cailleach Bhéirrede anciana en joven doncella es sustituido paitual de sacrificio
gue simboliza la influencia cristiana en la cultirrandesa y que supondra la creacion
de un modelo de feminidad basado en la renun@asaXualidad y a la corporeidad, el
cual traerd consigo la autodestruccién de las msijele carne y hueso, dada su
incapacidad para encarnar un ideal que se muesaitenente opuesto a sus necesidades

sexuales.

De esta forma, la idealizacion de Kathleen comasdmnée, blondgirl” (34),
traerd consecuencias negativas en su relacion itenESta ultima reflexiona sobre el
hecho de que, pese a que Kathleen y ella formarparga desde hace cinco afos, no
mantienen relaciones sexuales. “What nobody kneweaat, Sile had never mentioned
it to anyone, and she didn’t imagine Kathleen hads-that they hadn’t had sex in
three and a half years” (75). Como hemos menciopagdamente, el modelo cristiano
catdlico que se basa en el génesis y en el pecaginab pone de manifiesto dos
modelos de mujer “representados por la Virgen Mariava, que encarnan a la mujer
austera, angel del hogar y sumisa, por un ladatdra la mujer libre, desobediente y

seductora por otro lado” (Martinez Cano 2010, #ui®ndo con esta misma jerarquia,



la ideologia colonial que subyace a la nacion itesa catélica representa a las mujeres
irlandesas de raza blanca como pasivas y asexudilstras que las mujeres de otras
etnias no blancas son presentadas como transggegoranciales de las normas de
género y sexualidad imperantes en la mentalidaddextal. De esta forma, Sile
representa el disfrute de la sexualidad, simbotizaat sus “hip-length tresses” (34), las
cuales nos recuerdan a la serpiente, reptil asmeidds diosas soberanas caracterizadas
por ser fuertemente sexuadas y a la trangresidvdelLa corporeidad y la sexualidad
femeninas, celebradas en otras culturas, son ehiecamonsiderados temas tabu por la
religion catdlica. Kathleen reproduce estas jer@sjgexuales en su relacion con Sile,
por lo que, en contraposicion a la estrecha ideatiféon que la joven hiberno-india
siente por su propio cuerpo, Kathleen debe luclwarreproducir un ideal ascético

basado en la abstinencia sexual.

En este sentido, el hecho de que Sile y Kathleetormabiten, es decir, vivan,
literalmente, en casas diferentes, y ademas, nanhegado el habito de construir una
convivencia diaria, ilustra el hecho de que, ermractica, no existe una aceptacion
completa en Irlanda de practicas sexuales alteasat la heterosexualidad, puesto que
la nacion continla constituyéndose como patriarcal.siguiente cita valida dicha
afirmacion: “In the first couple of years, she'desf caught herself boasting about the
fact that she and Kathleen didn’'t cohabitatée don’t fancy domesticityut they’'d
been kidding themselves, she thought now. Aftex fiears, all couples were domestic,
even if they kept two addresses” (43).Cuando SBled# dejar a Kathleen porque ha
conocido a otra persona, Jude Turner, una chicadgamse con quien empieza una
relaciéon, Kathleen se ve como una victima de edtaldgia, puesto que no puede

satisfacer sus necesidades reales como mujer hesb@uando Sile le comunica a



Kathleen la decision de su ruptura, surge unadudigcusion entre ambas, en la cual,
entre otros aspectos, sale a la luz el tema dexiaaidad. El estado de ansiedad que
sufre Kathleen al no poder escapar de la estrugatrégarcal que le exige abstinencia

sexual en su vida diaria se refleja en el siguidi#®go:

--Kathleen: “You and | are so bloody compatible, @&t on so well, . . .why

does that one little missing piece have to wredeghing?”
--Sile: “I don’t know, but it does”.

And then Kathleen wept so hard her mascara run.v&hedn’t let Sile touch

her. She ranted and called Sile names, used wdledsh& never heard her
pronounce before. . . . The worst was when Kathkganted apologizing for
everything unattractive about herself, every bauithehe'd slid into, every small
neglect or carelessness. . . . No, perhaps thewerst was when she tried to
kiss Sile, unbutton her shirt; when she beggeddheome to bed. . .. I've never

seen this face before. (104)

Si retomamos la narrativa nacionalista de James ghltan expuesta
anteriormente, recordaremosKathleen Ni Houlihanimagen de la mujer/nacion que
permanece joven y bella gracias a los sacrificelsveron, no a un rito sexual con él.
Kathleen debe reproducir el ideal identitario safdrgque se erige la nacion, aceptando
el concepto de feminidad que la ideologia nacistaly catdlica han impuesto sobre
ella, basada en la asexualidad. Si cumple estadiunkKathleen sera aceptada por la
élite catolica y patriarcal como “ciudadana” irlasd, lo cual se traduce en la obtencién
de ciertos privilegios en la Irlanda del siglo XXdJes como tener su propia casa y su

trabajo fuera del hogar.



Sin embargo, acceder al ritual sexual con Sile glizdria una transgresion de
los criterios patriarcales sobre los que se asientacion. Durante su discusion con
Sile podemos ver que su incapacidad para provdcalesmembramiento de esta
estructura, la cual le aporta los privilegios ecoinds de los que goza, se refleja en su
apariencia fisica. Kathleen, quien representaléavieja que no sufre la transformacién
en doncella por no haber cumplido con los requesgoe se le exigen, y quien, por
tanto, se culpa por tener otros deseos difereni@s gue le exige la nacion, se lamenta
de su imagen poco atractiva y descuidada. Por,tEnjoven se encuentra en un estado
esquizofrénico porque no desea renunciar a loslgmios que la bonanza econémica
del pais siginifican para ella en la esfera publpeao, al mismo tiempo, los sacrificios

gue debe realizar a nivel sexual le impiden poéalizarse en todos los niveles.

Asimismo, Kathleen, en su personificacion como ‘treddle of the race” (Nash
1993,47), no debe mantener relaciones sexualear@persona no blanca, puesto que
el mestizaje se entiende como una transgresioasdealores culturales de la nacién vy,
por tanto, una amenaza hacia su esencia. Comontecianteriormente, el hecho de
que Sile y Kathleen no co-habiten también reflejge gl cosmopolitismo y la
celebracion de la diversidad cultural de la Irladéasiglo XXI camuflan una evidente
xenofobia o intolerancia racista. La presencia @gmonde obra inmigrante, necesaria
para la buena marcha de la economia, es concatmga compuesta por trabajadores y
no por personas con derechos, siendo uno de ellogcion de formar una familia. En
este sentido, podemos mencionar que, en variagoneas Kathleen trata a Sile como
una recadera, en lugar de comportarse con ella sonpareja. De esta forma, mientras
Sile esta pasando un rato agradable con sus amigos y Jael, Kathleen le envia

mensajes a su teléfono para recordarle que tieaehgeoer recados. En uno de ellos,



Kathleen le escribe: “Does the cat need anothérasfe pills?” (35), es decir, le pide de
forma indirecta que vaya a comprar las pastilldsgd&. En otro mensaje, le envia:
“Out of fluoride-free tooth paste. Night-night” (d8@omo podemos observar, no hay
ningun indicio de carifio ni de amor hacia Siledesir, no se dirige a ella como una

persona, sino como una trabajadora.

Por tanto, su relacion se basa en principios ariitas que sitlan a cada cual en
una determinada posicion segun los intereses detache global y de los patrones
identitarios de Irlanda. Con esta actitud, la naléaSile contribuye a naturalizar la
subordinacion de las mujeres no blancas en la datiglandesa, aunque se trate de
ciudadanas como Sile, quienes, tras haber vividordea continuada en Dublin y haber
nacido en dicha ciudad, se consideran “Irish thinoaigd through” (98). Como explica
Angelina Morrison, mujeres como Sile “had alwaysown Irish culture, they
considered themselves to be lIrish. Their abilitycktaim their Irish identity, however,
was often made problematic for them, and in sonses¢éhey were denied outright the

possibility of their being ‘really Irish™ (2003,86

Los sesgos de género, raza y sexualidad que Sle@yhnessy ha explorado a
través de las situaciones experimentadas por agidal con Kathleen hacen que Sile
desee trascender su realidad. Su constante movanteemsatlantico, bien por su
trabajo como azafata, bien por sus relaciones if@®d y amorosas, como veremos a
continuacion en el caso de Jude Turner, le pednitaspasar fronteras no solamente
geograficas, sino culturales, desde las cualesapaaironfigurar su propia identidad.
Anteriormente hemos mencionado que Sile O’Shauggnesmpe con Kathleen y

comienza una relacién con una joven canadienseatlandude Turner. Tras haber



comprobado que las narrativas romanticas que ersmel las figuras femeninas de
Sunita Pillay y de su ex-novia Kathleen no sone®gaino constructos ideoldgicos que
responden a las necesidades patriarcales, Silemaoatrar en Jude la oportunidad de
vivir un romance real, en el cual la forma en lae quiven su sexualidad sera

ampliamente visibilizada.

Sile O'Shaughnessy trabaja como azafata en unaafda@érea, como su
madre, aunque, en su caso, dicha compafia noresrarclase, sino perteneciente a la
categoria de vuelos baratos, la cual no duda enabuwd maximo beneficio en el
negocio a costa de explotar a sus trabajadorexbgjrdoras. Cuando Sile denuncia las
malas condiciones en las que trabaja, Shay le mé&we su hija que Sunita nunca se
guejaba de su profesion, por lo que ella debercarhia mismo. “At least schedules
were better than in her mother’s day, she reasdweeslf: Sunita had flown up to 120
hours a month, whereas Sile did an average ofsegnty-three” (151). Sin embargo,
esta reflexibn no convence a Sile, tal y como jef siguiente fragmento, en el cual
expresa gue ya no disfruta tanto de la actividadodi@, puesto que durante el trayecto

no tiene tiempo libre:

Sile couldn’t remember when, at three or four, dHest become aware of the
magic trick of hopping between countries, contisegxen. . . . But what she’'d
loved from the start was the way that houses bedares, car insects, humans
specks of dust, in a miniature play work. . . .Tkahse of strangeness, of
possibility. . . . [But] once Sile had started wiakas a flight attendant, she'd
been too busy stacking, storing, serving and cimttd look out the window.

(47)



El trabajo de su madre como azafata no lert@pa demasiados privilegios
laborales. Dado que Sile, por un lado, ya no d&fde su trabajo, puesto que no le
permite conocer a la gente, sino simplemente tenarrelacion superficial con ellos,
“she felt like her passengers’ jailer, sometimesrtimaid, but mostly she sympathised
with their irritations and delusions” (27), tampoconsidera veraz la relacion de sus
padres. El trabajo como azafata de su madre laflelbado a conocer a su padre, pero
este encuentro puede analizarse desde una lectloaiat y capitalista de la
globalizacion, segun la cual la supuesta hibridez muede surgir ante el choque entre
dos culturas, en este caso, la irlandesa y la ,indaresultado ser, en realidad, una
relaciéon entre colonizador/colonizado, opresorifviat De esta forma, Sile tratara de
reinventar su identidad desde una perspectivadu#tnsal, segun la cual los encuentros
entre mundos culturales diferentes se influyan amtnte y den lugar a nuevas
identidades no jerarquizadas y nunca finitas, eledo asi el concepto de movilidad

global desde un angulo alternativo.

Sile y Jude se conocieron en un vuelo con salid@ceanto y con destino a
Heathrow, en el que Sile trabajaba como azafatalg Jiajaba como pasajera porque se
dirigia a ver a su madre a Luton, Inglaterra. Dade el compariero de asiento de Jude,
Mr George Jackson, murié repentinamente, ésta awi$é sobrecargo, Sile, de lo
ocurrido, siendo este peculiar suceso el origenrdefuerte atraccion entre ambas, la
cual las llevé a compartir un café y pain au raisin(29) en elBistrot Rive Gauchée
Heathrow. Este contexto de cruce de fronteras, laemmientos y movilidad de
personas que representa el aeropuerto sirve denmaspara revisar las barreras de
raza, género y sexualidad sobre las que se hargmusta identidad irlandesa. A través

de la relacion entre estas dos protagonistas veredmo la rigidez de estas diferencias



pasa a estar caracterizada por una fluidez queitpéria integracion real de las
mujeres en la sociedad de formas variadas y, ptw,tao condicionadas por el discurso

colonial.

Sile le comenta a Jude que es irlandesa y viveudhi) mientras que Jude le
cuenta que nacié, y actualmente reside, en un @ué&bhado Irlanda, situado en
Ontario, Canada. Los viajes que Sile emprende peitar a Jude le permitiran
corroborar que en esa sociedad, veladamente idandgisten jerarquias que impediran
su integracion, tal y como ocurre en la isla. Estdidad estratificada, responsable de
gue, tal y como explica Moira O’Casey, ‘lianding Donoghue has indeed gone to the
considerable trouble of rendering the shiny sudamfeCeltic Tiger culture—but she did
not believe sufficiently in that culture to ‘lantfer characters there” (2011, 80) sera
contrarrestada por la renegociacion de los dissursanonicos de identidad que
simbolizan las conversaciones que Jude y Sile eraetia lo largo de su relacién y que

les permitira llevar una vida mas acorde con sgesidades.

Dado que la nacidn irlandesa se ha servido derfzsisfanitos y leyendas “in
order to arrange knowledge and ideas about itselfdeliver a message of unity and
independence” (Bourke et al. 2002,1991), podemasnaf que la construccion de
género y sexualidad que privilegia la nacion séegédimada por la constante alusion a
personajes mitolégicos, tales como Fionn ni Umhhajlien encarna el ideal de
guerrero irlandés, valiente, luchador y dispuestoagir por su patria, virtudes que se
veran recompensadas no solamente a través de datatiolad—puesto que sus hazafas
seran rememoradas en los anales de la nacionédand sino también en el terreno

amoroso, dado que este lider se casa con su amaidaé No obstante, dicha felicidad



conyugal, simbolizada en la union sexual de amliepresenta, en realidad, la

legitimacion del gobierno de la mujer-tierra portpale los hombres.

En relacién con este personaje, Sile le cuentala lduleyenda de “The Pursuit
of Grainne and Diarmaid”, la cual representa urasrsion a estos ideales masculinos
y femeninos promulgados por la nacién: “How yourdweard the story of Grainne and
Diarmaid?” (23). Segun la leyenda, la joven Grajrinig del rey Cormac mac Airt, no
encuentra quien la despose, puesto que la muchdeharma sistematica, rechaza a
todos los pretendientes que se le presentan. Un His Oisin, hijo de Fionn ni
Umbhaill, un guerrero viudo, representado como teclmolder man than he was in his
previous adventures” (Caldecott 1992, 191), acudasa de Grainne para ofrecerle la
oportunidad de casarse con su padre. La jovenagegto, al ver que su prometido es
un hombre mayor, no puede evitar fijarse en otuesrgros de la Fianna, mas jovenes y
llenos de vida: “Grainne was terribly disappointagen she realized her mistake when
Fionn arrived with his companions for a great feaskara. She thought that Fionn was
old enough to be her grandfather or great grandfat@rainne was determined not to

marry the aging Fionn hero” (Caldecott 1992, 191).

De forma alternativa, la muchacha se fija espe@atmen dos de los guerreros:
Qisin, hijo del rey, y Diarmaid ua Duibne, puest® g¢ran “single, handsome and a lot
younger than Fionn” (Caldecott 1992, 191). Prire¥@cerca a Qisin y le propone huir
con ella. Sin embargo, éste rechaza su propueséstqp que debe ser leal a Fionn.
Diarmaid, quien se sentia atraido por ella, tambaérechaza en un principio porque
Fionn no es solamente su lider, sino también sga@aniNo obstante, Grainne no acepta

una negativa por respuesta, y conocedora de quen@i@ tras haber hecho un



juramento, esta obligado a ayudar a una mujer aroaple obliga a irse con ella. “She
imposed the geis upon the reluctant hero that h&t follow and run away with her”
(Caldecott 1992, 191). Indeciso, el joven guerréeaide irse con ella, pero, en un
principio, no esta dispuesto a copular con la melthaSin embargo, ante la ansiedad
sexual de Grainne, Diarmaid finalmente accede @aenanrelaciones sexuales con ella,
aun sabiendo que este acto podria acarrear suapnoperte, una vez que Fionn se
enterase de los acontecimientos. Este acto seywalsimboliza su “matrimonio”, les
hace vivir juntos y felices durante afios y, contiempo, deciden volver a casa,
confiando en que Fionn les perdonara. No obstaitéider de la Fianna, lejos de
olvidar lo sucedido, se encarga de urdir una skxianiobras que ponen punto Yy final
a la vida de Diarmaid. Grainne, aunque en un ppiacse muestra visiblemente triste
por lo sucedido y desea venganza, reconoce quadards va a echar en falta es el
cuerpo del guerrero: “she would not feel his kigaia . . . for this she would have
vengeance!” (Caldecott 1992, 192). No obstantenriFie propone matrimonio, y, para
su asombro, encuentra un gran placer en él, pgudoaccede a casarse y a disfrutar de

su vida sexual.

Esta leyenda busca transmitir el mensaje moralugel&@ sexualidad femenina
desligada del rol maternal y ajena al matrimoniadee a la desgracia, tal y como
ilustra el romance fallido entre esta doncella yarBiaid, guerrero que, tras haber
traicionado los valores de su grupo, basados ealdmtia y en la defensa de los ideales
patridticos antes que la vida propia, por habeusiido a los encantos de una mujer,
paga su transgresion con la muerte. Por tantogtiaué de este joven, quien se deja
llevar por “the young, feisty heroine who tiresromance and domesticity” (Quinn,

2002,899) representa todas aquellas caracterisgiragn varén irlandés debia evitar, es



decir, “decadencia moral, persecucion de su pregizfaccion y debilidad” (Gonzélez
Molano 2000,48), puesto que esta actitud retrataim imagen “feminizada” de la
nacién cercana al estereotipo que los colonizadmiégnicos habian impuesto sobre
ellos y que, desde las bases nacionalistas, sengfat evitar. En palabras de
Antoinnette Quinn, “the legend of the love triandgletween Diarmaid, Grania and
Fionn was disliked in nationalist quarters becatisecused on the private lives of the
Fianna, representing them as lovers instead ofamnjiliheroes and displaying Grania’s

sexual power over Fionn” (2002,899).

De esta forma, Jude y Sile hacen referencia a amativa que contradice los
ideales de masculinidad y feminidad de la nacidorulal indica que no son universales,
por lo que la representacion del hombre como aggunteejerce su control sobre una
tierra feminizada queda puesta en entredicho. En sntido, podemos ver que la
caracterizacion de Sile y Jude rompe con los esagisexo-género-deseo implicitos en
una logica heterosexista, ya que ambas son cagadesr sus realidades de una forma
alternativa. Tras el incidente de la muerte debsddckson, Jude se entristece porque
es la primera vez que ve a un muerto: “I didn’t see die; | must have been reading
the magazine or longing for a smoke. . . Tears weiging Jude’s jaw” (17). Al mismo
tiempo, Jude es descrita como una mujer muy masce@n su vestimenta, con sus
“worn out jeans” (17). Ademas, su actitud de cdgenaleta de Sile cuando aparece en
la cinta transportadora, asi como de encender garroi mientras conversan sobre lo
ocurrido en el avion con el sefior Jackson, son ooiamientos que no encajan con el
estandar de la feminidad. Finalmente, su pelo cddohace creer a Sile,
automaticamente, que es homosexual. Sin embargadowude le menciona que uno

de sus ex-novios es un hombre que se llama Riittaresponde: “Haircuts could be so



misleading” (23). Por tanto, su propio nombre,e]Judk caracter androgino, puesto que
puede estar referido tanto a un varén como a urjarymesume de forma perfecta la
relacion de ambigledad que existe entre el géneta gexualidad de la joven
canadiense. En la siguiente cita, Jude alude &ldhde que su madre estaba leyendo la
novelaJude the Obscuresscrita por Thomas Hardy, mientras estaba emidaaZl
protagonista de esta novela, llamado Jude, es igo,cpor tanto, dicho guifio
intertextual nos sirve en nuestro contexto paraltaslos limites difuminados que se

pretenden resaltar en las construcciones tradi@sm® masculinidad y la feminidad.

--Jude: “My name is Jude because my mother wasalftieading Hardy's

novel during labour.
--Sile: “I like androginous names, they disconpeple” (18)

Sile, por el contrario, es representada como mmefféna, vestida “in a green
tailored suit of startling brightness” (10), la taantrasta con su interés por los aparatos
tecnolégicos de ultima generacién, como su “gizmai, dispositivo con acceso a
internet que le permite comunicarse con sus anaisfadescargar noticias, articulos y
peliculas desde cualquier parte del mundo. Sin sgobaesta aparente actitud
masculina, desconectada de toda aquella realidadch@ienga que ver con los avances
de la modernidad, es contrastada con el pensana@mbooso y “femenino” que siente
hacia Jude cuando la ve sonreir: “When Jude grintiedcurve of her cheek was as

chaste as a white tuli19).

En términos de raza, podemos afirmar que el enauesritre ambas no se
caracteriza por una jerarquia de poder/sumisidmg por las inseguridades tipicas de

dos personas que se atraen y que temen, sin gquarttometerse en el espacio de la



otra. En este sentido, cuando Sile esta consolandaide al verla llorar por el
fallecimiento del sefor Jackson, se produce unanasque retrata este sentimiento:
“Don’t torture yourself”. Sile put her hand oveethirl's very white one, lightly like a
butterfly landing. With the three gold rings, theerdlan bangles, the watch, hers
suddenly looked like the hand of a sinister oldeman.You're taking advantagehe
told herself, and moved it away” (20). Esta decartsion de las jerarquias raciales,
genéricas y sexuales hacen que la relacién erlrey Suide pueda ser analizada de una

forma alternativa a las versiones tradicionaleseesmicuentros culturales.

La concepcién patriarcal de la sexualidad y dekpudemenino, concebidos
como “pecaminosos” desde una perspectiva catéhege que muchas mujeres
rechacen sus cuerpos Yy realicen practicas asgétioa® el ayuno, “tratando asi de
reducir su cuerpo femenino a una minima parte ynagmdolo al ideal espiritual del
varén” (Bastida 1999,78). Este ideal opresor pasarhujeres es ejemplificado por
Kathleen Neville. Su intento de conseguir la juueindlel mito nacionalista, simbolo de
pureza desde criterios masculinos, la obliga aaleslejarse de su propio cuerpo por
considerarlo pecaminoso. De tal forma, mediani@yaho, Kathleen intenta conseguir
una delgadez extrema que la aproxime al mito qbe depresentar, pero que, al mismo
tiempo, la aleja de la realidad. Esta actitud queflajada en la siguiente escena, en la

cual Sile le sugiere a Kathleen que pueden desajumtas, y ella rechaza la opcion:
--Sile: “Tomorrow we will have a lovely breakfadtest your workday”.

--Kathleen: “Sorry, | have an early budget meetidgffee in bed”. (35).



No obstante, una posible alternativa a la falsattadsta vision implica que las
mujeres no solamente disfruten del sexo, sino gogan apetito. La relacion amorosa
entre Sile y Jude contiene muchas escenas en dascap compartiendo una “torta
limone” (112), degustando un delicioso “pain au adiait” (98), o cenando en
exquisitos restaurantes mientras disfrutan de sledas intimas sin ningun tipo de
arrepentimiento. Sin embargo, en la relacibn er@fe y Jude surgen algunos
problemas, siendo el marido de esta ultima un@msi®bstaculos mas importantes a su
relacion. Rizla pertenece a un grupo indigena lthonidohawk”, cuyos miembros son
excluidos del acceso a bienes y servicios del paidlevar a cabo practicas nomadas
contrarias a la ideologia de propiedad privadaaguwacteriza a la élite nacionalista, al
igual que ocurre con los grupos llamados TravellBes esta forma, Rizla argumenta
gue carece de medios econdmicos para costearseauia de Jude, con el fin de
mantener su acceso a ciertos privilegios a los apta por estar casado con una
ciudadana irlandesa. Este vinculo que le une aaRigpresenta un importante
impedimento para la relacion que Jude quiere manteon Sile. Por tanto, mientras
gue, Jude, por un lado, es plenamente conscierqaad®s discursos de feminidad son
ficticios, es decir, motivados por una determinadieologia, por otro lado, se ve

obligada a comportarse como una metafora de Irlaodegetida al dominio patriarcal.

Cuando Sile viaja por primera vez a Irlanda, Oatgrara visitar a Jude, conoce
a Rizla. Tras recorrer el pueblo, al final del 8iée, Jude y Rizla deciden ir al bar del
pueblo a tomar unas copas. En este momento, eddonde Jude se dirige a ella
siguiendo los esquemas estereotipicos que mara®leu de piel segun la retdrica
colonial. En términos de género, el hombre mohawldéscribe como una figura

masculinizada, siendo esta una transgresion genéuie se asocia a sexualidades



alternativas y que es rechazada en Irlanda: “Yogoetgreat triceps for a girly gal,
Sile” (133). Jude le explica que Sile trabaja caxafata y que tiene que cargar muchas
bandejas. Ante esta explicacion, Rizla aprovechia gefinirla en términos sexuales:
“Hey, so when | was flying round the world, | naetyou trolley dollies disappear for
hours. Whatcha doing, chewing the fat back the(@34). Ante esta provocacién, Sile
supo como salir airosa: “Yeah, we pass round thg-flee vodka, that's how we
manage the permanent smile. Actually, the real mosien the sex. It's 50 euros for

every hand job, and 100 euros for a fuck in thietb{133).

Este tono irénico demuestra que, aunque Rizla tlateacerla sentir como una
extranjera, sabe que en muchas sociedades landisacion patriarcal, aunque latente,
es un constructo ideolégico que se puede conttarresdemas, cuando Sile bromea
con que, en ocasiones, seria buena idea mudameldlb, Rizla responde: “That's a
good idea. If you are lucky enough, you could waska maid for a few dollars” (135).
Pero Sile responde: “Or | could set up my own camg@nd become your boss” (135).
De esta forma, resulta obvio que Rizla trata deeger su territorio, simbolizado por
Jude, discriminando a Sile en términos de razagrgéy clase. Mas adelante, cuando
Sile si que intenta de forma mas seria encontrandaera de mudarse a Canada,
descubre que los mismos criterios que utilizabdRiara excluirla se encuentran en la

normativa de entrada al pais.

Por un lado, y dado que “employment is described &y factor in terms of
facilitating integration” (Kofman y Kaye 2000, 21)na de las formas mas evidentes de
la negativa de la nacion canadiense a que Silaesteges dificultando sus posibilidades

de acceso a un trabajo:



She could apply for a visa as a skilled worker but what kind? A news report
. .. confirmed that there were no flight attendgnbs a-going, and even if there
were, the airlines wouldn’t hire an Irishwoman oeee of their own. . . . The

list of desired occupations issued by Immigratican&da made her laugh out
loud. What could a positive artist be? or a haareier, a switcher, an all-round

fourier, or a camp cook? (280)

Por una parte, podemos ver que los trabajos qudapoehlizar Sile en este
territorio no le permitirian ganar un sueldo acbfggor su condicién de extranjera. De
manera similar, la novia de Jude también debe refgya un formulario que le plantea
las siguientes preguntas: “Have you received treatmattention or advice from any
physycian or practitioner, for disease of the hedigorder of the intestines, pus or
blood in urine, impairment of throat. . . . ” (28#nte esta situacion, Sile argumenta
gue “this reminds me of the Irish ships arrivingatebec in 1840s . . . the terror of the
dirty, disease-spreading immigrants”(284). Jud@ ésiciendo referencia a una de las
narrativas del pasado de la emigraciéon de la lesidandesa a Canada en el siglo XIX,
segun la cual los grupos de emigrantes irlandesssg, a ser de piel blanca como la élite
del territorio, fueron catalogados como “inside-aiggers” y puestos al mismo nivel
que los colectivos de esclavos negros. De estaafcehirauma de una época del pasado
en la cual las comunidades irlandesas fueron rzadils y tratadas como si su categoria
fuese inferior a la humana se reaviva en el periactoal, en la cual los sujetos
diasporicos considerados como inferiores por sgrase—ya sea este un rasgo fisico o
una conceptualizacion ideol6gica— son estereotipgdmarginados por el gobierno

local, generando asi un continuo rechazo haciibtalbz.



Por otra parte, Sile tiene la opcién de accedarcaudadania irlandesa alegando
ser pareja de Sile, una vez que ésta consiga etciiv No obstante, tampoco esta
solucion parecia adaptarse a sus circunstancias: [aws were progressive, alright, but
they didn't seem to apply. Jude could sponsor sSSitemigration as her ‘common-law
partner’, but dammit, they hadn’t cohabited in ajagal relationship for a period of at
least one year ‘in a committed and mutually intpetelent (marriage-like)
relationship™ (278). La ley irlandesa encargadarelgular el acceso a la ciudadania en
base a una unién civil con algiin miembro de ladrmadilandesa, llamada Civil Law
Partnership, determina el derecho de pertenentaanacion estableciendo jerarquias
sexuales, por lo que “preferential treatment isegiv. . to those in heterosexual
marriages, over and above unmarried heterosexumbtees and same-sex partners”
(Mulhall 2010, 108). Ademas, los individuos que teagan una relacion homosexual
con un miembro de la comunidad, y que, al mismmi® pertenezcan a otras razas,
como es el caso de Sile, tienen dificil accesoatado laboral, por lo que, de forma
explicita, su condicion sexual impide que puedare@er al mercado de trabajo en la
sociedad de acogida. En este sentido, y debidsantdra de sospecha que siempre se
genera ante la llegada de inmigrantes en virtusudeupuesto interés por aprovecharse
de los recursos del Estado, la union entre Jud&eyp8rece descartada por considerarse
un matrimonio de conveniencia o “bogus marriagetifMll 2010: 102), en lugar de
reconocer el sesgo patriarcal, racial y clasis&imqpide el cruce de fronteras de forma

libre para estos individuos.

La solucion a este problema se plantea de la sigui®rma. Por un lado, la
relacion entre Jude y Sile sufre una grave crisisdih a las diferencias horarias y a los

diferentes estilos de vida que Sile lleva en latabplandesa y en sus viajes como



azafata y Jude en su pequefo pueblo de Irlanda@eddre de forma continuada. En

este intervalo de ruptura entre ambas, Jude decaa su ex-marido Rizla a Estados
Unidos, concretamente a la ciudad de Detroit, paentar aclarar sus ideas. Jude es
consciente de que Rizla ve positiva su separaco8ilé, ya que, de esta forma, puede
conservar su derecho a la ciudadania, pero de@der gporque considera que su
determinacion de romper con la joven hiberno-iredida mas realista. No obstante, en
esta ciudad tiene lugar un incidente que va a cangu destino. Un vez en Detroit,

Jude y Rizla optan por acudir a un local de ambigaly, y, a la salida, dos muchachos
gue conducen un coche les confunden con una gavejasexual, a juzgar por el pelo

corto de Jude, y comienzan a insultarles utilizacmoentarios homéfobos:“Why don’t

you fuck off back to the hole you crawled out of@uYcame out of the gay bar down the
street, | saw you, you were all over each othe?0j2 Aunque Jude intenta que Rizla
simplemente vaya a por el coche y haga caso omisoislimpertinencias, su ex-marido
no puede contenerse y se embauca en una pelelamyrdecision que también afecta a

Jude, quien acaba recibiendo una paliza que la #étaospital.

A raiz de esta escena observamos que la mascdliimldadesa, basada en una
conducta heterosexual que presenta al varon cotiveo &cindependiente, busca alejar
el estereotipo de sexualidad emasculada que lapodis habia proyectado sobre la
colonia. Sin embargo, dicha masculinidad se erigmoc hegemonica a costa de la
violencia contra las mujeres, las cuales tienen sprepasivas y sumisas para que los
hombres, en contrapartida, se constituyan comddadagitimas de poder. Aunque este
sentimiento de inferioridad, en el caso de Riztacede del hecho de que su cultura
indigena fue marginada tras la llegada de los grippitanicos a Canada, su caso refleja

el fuerte sentimiento de desposesion que el cotedtiandés sufrié tras la invasion



britanica. No obstante, el hecho de ver a Judedarah la cama le hace recapacitar y es

él mismo quien llama a Sile para que venga a yedtomen su relacion:
Behind the curtain the door swung open, letting 8tripe of light.
--Sile: “Jude?”. . . “Are you asleep?”
Jude thought she was probably hallucinating froenditugs.
--Sile: “Hello stranger”, said Sile, leaning oviee tbed.
Jude blinked, blinded. Finally she managed to speak
--Jude: “How...”
--Sile: “Rizla got a message to me via the Dubffite this morning.

Didn't he say? . . . Besides, he is paying for diherce, so you are a single

woman now”(277-78).

De esta forma, las asimetrias entre grupos étrdeistos que subrayan la
herencia ideolégica de la época colonial —ejenyalidfas en el caso de Rizla como
fuerzas britanicas vs. tribus indigenas, pero laes deben ser entendidas como centro
britAnico vs. margen irlandés— asi como las refesode desigualdad en materia de
raza, género y sexualidad, reflejadas en el mationforzado de Rizla con Jude, pero
nuevamente trasladables al contexto irlandés —sefloual las construcciones de
masculinidad y feminidad se construyen como raidiadhs, favoreciendo asi la
heterosexualidad obligatoria, al tiempo que lasrdiicias entre razas también muestran
una base desigual que presupone la raza celta ‘ms®ocia” de la nacion— se diluyen
con el fin de dar cabida a una relacion igualiteni&re miembros de diferentes razas y

con opciones genéricas y sexuales diferentes eg@nmonica.



Jude y Sile deciden formar su propio hogar, y cmman que Toronto es la
mejor opciodn, puesto que el ambiente de esta ciletadanto intercultural como
receptivo a colectivos de gays y lesbianas: “Silecas how Toronto is also strikingly
gay-friendly, and also, the city is full of Sri Ueem and Bangladeshi faces; it was the
first time in years that she’s felt so virtuallyremarkable, and the effect was oddly
relaxing” (250). Ademas, la oportunidad de vivir &oronto se ha convertido en
realidad porque ambas han encontrado un empleourP¢éado, Sile decide crear su
propio negocio. Puesto que la exploracion de Ige®ancias del pasado “allows us to
re-imagine who‘we’ are” (O'Toole 2000: 22) y harsu#ado liberadoras para ella, la

joven decide crear una empresa online llamadadpacamente, “Origenes”:

I'm starting up my Web business as a genealogmadiwt. . . . It turns out
heritage's hunting the biggest hobby online . nd people will pay surprising
amounts for help tracking their owns. . . . My joill be to link up clients in
lowa or Melbourne with researchers in London or &fatd or Minsk or
wherever”, Sile explained. “It's just people skilend a fast grasp of

information”. (286)

De esta forma, los conocimientos tecnoldgicos de, ®s cuales finalmente
podrd poner en practica, seran la base de estegioogmprendedor que actia como
metéfora de una reconceptualizacion de la globabéma Este fendmeno, concebido
como una narrativa econémica que se centra en iapase a los movimientos
migratorios en funcion del beneficio que obtieneas | grandes empresas
multinacionales, es transformada en una narratiltaral, la cual centra su atencion en
las relaciones entre personas desde un punto te mids humano, analizando el

impacto que la transferencia de valores cultunalesie aportar a sus vidas.



Jude, por su parte, decide aceptar la oferta ghareofrecido para trabajar en
un museo en Toronto, mas grande y con mas recgueos| que dirige como comisaria
en su pueblo natal y en el cual se encargara dediifnarrativas de la identidad que
proporcionen la oportunidad de leer la historianidesa desde multiples perspectivas a
partir de una revision del pasado. Su mision coranstnisora de los valores de la
cultura nacionalista ha sido transformada y dedfigde valores racistas y patriarcales,

por lo que Jude simboliza un nuevo concepto deidkhdentro de la cultura irlandesa.



CONCLUSION

El presente trabajo ha tratado de demostrar qasdiatora irlandesa-canadiense
Emma Donogue es una de las voces criticas queraxg@tosus obras la influencia que
la estructura estratificada segun criterios de,rgeaero y sexualidad sobre la que se
asienta la construccion identitaria irlandesa gérce sobre la sociedad del pais en la
actualidad. En el contexto historico de este estsdi ha puesto de manifiesto que la
complejidad que representan las realidades dedowites y mujeres irlandeses/as que
habitan en la Republica de Irlanda podria ser rfeguada mediante una
conceptualizacion de la diferencia no en términimgrios, tal y como establece la
ideologia nacionalista de la isla, heredada deolan&zacion, sino desde el angulo
ideoldgico de la transculturacion, la cual perraitia apertura a otros sistemas de
pensamiento que faciliten la conceptualizacionaleeblidad desde perspectivas mas

inclusivas.

El analisis literario ha resaltado que el accestosa medios de difusion
ideoldgica por parte de individuos concienciados lzoproblematica de la exclusion
que caracteriza a la construccion de la identidaddesa juega un papel fundamental a
la hora de decidir si un sujeto puede constitubs&o como transmisor de un
determinado conocimiento, de tal forma que su migideda ser debatida en la esfera
publica. De esta forma, los personajes de Shayaughnessy y Kathleen Neville
representan el progreso de la nacién irlandesérarrtos econdmicos. Su pertenencia a
la clase media, un estatus logrado a costa des¢aiminacion de mujeres como Sunita
Pillay o Sile O’'Shaughnessy en base a diferen@aszh, género y/o sexualidad, omite
del debate identitario nacional los discursos qgae hgrupaciones feministas,

homosexuales y minorias étnicas tratan de hagmrlkelas élites politicas.



En contrapartida, Jude Turner y Sile O'Shaughnepsgnes mediante una
lectura critica de los discursos tradicionales sdbs que se asienta la nacién, hacen
tambalear la consistencia de tales jerarquias,nopta crear su propio hogar en
Toronto, un espacio intermedio entre sus mundoadossque les permite reinventar su
futuro. No obstante, el entorno cultural que ledesocontiniia estando sometido a una
lectura critica, por lo que ambas protagonistasatom dejan aquellos elementos que

consideren mas utiles para constituir su propiatidad.

Emma Donoghue pretende, mediante la publicacioresie novela, dejar su
impronta en la literatura irlandesa a través danalisis de los cambios ideoldgicos que
la Irlanda del “Tigre Celta”, con su apertura eqoiga y con sus avances en materia de
raza, género en sexualidad, parece haber dejatioigla. No obstante, si la aparicion
de estos grupos minoritarios en la esfera publicaimplemente entendida como un
producto de la modernidad, en lugar de analizalesu#an sido las relaciones de poder
que los han mantenido apartados de la sociedar istividuos correran el riesgo de
ser asimilados por las narrativas canonicas, laksicrean estereotipos negativos hacia
ellas con el fin de favorecer a una élite masculdenca y heterosexual. Para evitar que
esto ocurra, uno de los rasgos mas positivos adria literaria de esta autora es su
puesta en practica de un claro ejercicio de reavisigtorica, rescatando del pasado,
representado por la poblacion canadiense de IrjJaduaiario, las voces marginales que
cuestionan los conceptos espaciales y temporalesstiglo irlandés, y que sientan las
bases para una conceptualizacion de la realidadp t@landesa como global, en

términos de apertura e inclusividad.
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