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El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

INTRODUCCION

El objetivo fundamental de esta investigacion es doble: primero, enmarcar al
poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto politico, econdmico, social y antropoldgico
para poder analizar su obra principal, Song of Lawino, y comprobar su ejemplaridad
como poesia popular africana frente a una poesia europeizante cuyo modelo mas
conocido es el nigeriano Wole Soyinka; y segundo, dar a conocer a este poeta en
nuestro pais, ya que p’Bitek es el poeta mas importante de Africa Oriental en lengua
inglesa y, sin embargo, es un desconocido en Espaiia. De todos modos, la literatura
africana en general es una gran desconocida en nuestro pais, quizas excluyendo al
mencionado Nobel Wole Soyinka o Ben Okri:

“Africa ha sido (v es) la gran desconocida para Espaiia. En realidad, el Africa

subsahariana acaba de entrar en el imaginario cultural espariol a través de las

inevitables olas migratorias” (Valero Garcés et alii 2004).

A diferencia de paises como Francia, Reino Unido o Portugal, donde la tradicién
post-colonial es mas fuerte, la lista de autores africanos publicados en Espaia se limita,
segun la citada publicacion del afio 2004, a: 10 de poesia, 73 de narrativa, 1 de teatro, 9
de ensayo y 5 antologias. Entre éstas destaca la de Ladry-Wilfrid Miampika, Voces
africanas: poesia de expresion francesa 1950-2000/Voix africaines. Poésie
d’expression francaise’, edicién bilingiie que incluye a 21 poetas africanos francéfonos.
Existe una antologia de poesia en portugués recogida por Xosé¢ Lois Garcia: Poemas a
la madre Africa. Antologia de la poesia angolana del s. XX°, y una espaiiola de Guinea,

gracias al trabajo del guineano afincado en nuestro pais, Donato Ndongo (Anfologia de

' Verbum 2001, traduccién de Pablo y Myriam Montoya.
% Ediciones de Castro, 1997
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la Literatura guineana, Editorial Nacional, 1984). Actualmente existe hasta una rara
antologia de lengua Bubi®, pero queda pendiente la antologia de lengua inglesa.

Si el panorama se va abriendo a otras literaturas fuera del canon, sobre todo
entre editoriales pequefias y especializadas, podemos hablar de un futuro esperanzador
en este sentido. Hay tres editoriales especializadas en literatura africana en nuestro pais:
Ediciones del Bronce (del grupo Planeta), Ediciones del Cobre-Aleph (en colaboracién
con Casa Africa) y Editorial Zanzibar. Ademas, ediciones consolidadas empiezan a
incluir literatura africana traducida al espafol, como Muchnik editores, Alfaguara,
Catedra o Siruela. La coleccion maRemoto de la editorial CEDMA (Centro de
Ediciones de la Diputacion de Mélaga) ha publicado en los tltimos afios varios titulos
de poetas africanos.

Es importante y necesario que se traduzca y se publique narrativa, teatro y
poesia africana para que nuestra literatura se abra a nuevas experiencias y para que
podamos comprender mejor el continente africano en general y a los africanos de la
diaspora en Espana en particular. La traduccion es un ejercicio de didlogo intercultural,
como tal la entendemos y con ese afdn naci6 nuestra traduccion al castellano de Song of
Lawino’.

Nuestro trabajo de investigacion quiere aportar un grano de arena a los estudios
post-coloniales de lengua inglesa, sacando a la luz a un poeta conocidisimo en su pais,
Uganda, y en toda Africa Oriental, y que tanto aportd a sus compatriotas. Nuestra
postura, qué duda cabe, y nuestra vision del autor, su obra y su contexto, sera siempre
sesgada e incompleta. Y decimos esto en primer lugar, porque no dejamos de ser

investigadores europeos cuyo objetivo puede resultar a algunos paternalista o

* Bolekia Boleka, J., Poesia en lengua Bubi. Antologia y estudio, Sial, Madrid, 2007.
* La cancién de Lawino, CEDMA, Malaga, 2011.
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condescendiente con la cultura africana, y en segundo lugar, porque nuestra cultura esta
muy alejada de su cultura, nuestra tradicion de su tradicion, nuestra geografia de su
geografia. Conocemos nuestras limitaciones, intentamos subsanarlas y, si no lo
conseguimos, humildemente pedimos disculpas desde aqui.

(Por qué elegimos a este autor ugandés? Primero decidimos tratar el tema de la
poesia africana por gustos e intereses personales. Entonces se planted la eleccion de
poeta. Teniamos una amplia seleccion de poetas africanos, pero dos destacaban en sus
respectivas regiones: en Africa Occidental dominaba Wole Soyinka, premio Nobel
1986, reconocido por tanto internacionalmente e incluso en Espafia, donde ha estado
varias veces y cuyas obras se han traducido y publicado. En Africa Oriental destacaba
p’Bitek.

Si Soyinka significaba una poesia que pretendia ser crisol entre la literatura
africana y la europea, es decir, no renegaba de la tradiciébn europea, p’Bitek
representaba, en cambio, la ruptura con las formas y temas europeos y el uso de formas
orales tradicionales, en concreto del pueblo Acholi. Sus canciones se habian escrito
originalmente en Acholi y luego se tradujeron al inglés, pero seguian teniendo
particularidades africanas. Se habian tomado directamente de la “oratura” o tradicion
oral citas de canciones, dichos, proverbios, imagenes y costumbres africano-orientales.
Por ejemplo, un dicho Acholi que se repite a lo largo de todo Song of Lawino: “The
pumpkin in the old homestead / Must not be uprooted (p’Bitek 1984: 41), que viene a
significar que no se destruyan las tradiciones Acholi innecesariamente. Las calabazas
crecen salvajes o se plantan alrededor de las aldeas africanas. Se comen las hojas y se
cocina la fruta, aunque s6lo como producto de lujo de manera ocasional. Cuando el

duefio de un hogar se muda, no se “arranca la calabaza”, esto significaria destruir por el
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placer de destruir. Cuando p’Bitek utiliza este dicho no quiere decir que haya que seguir
siempre en el pasado, sino que no hace falta romper con ciertas cosas. Nuestra eleccion,
por lo tanto, fue por el poeta mas genuinamente africano de los dos, tanto en la forma
como en el contenido.

La obra mas importante de p’Bitek se titula Song of Lawino. En boca de una
mujer Acholi, Lawino, se ponen los lamentos de una sociedad explotada por un poder
colonial que supo lavar el cerebro a algunos de los miembros de esa misma sociedad,
dandoles una educacion y una posicion que les alejo de sus tradiciones y compatriotas.
Esta ¢lite esta personificada en su marido, Ocol. Lawino se lamenta de un marido que le
ha sustituido por una mujer europeizada como ¢l y que reniega de todo lo que Lawino
significa y que podriamos resumir en una palabra: Africa.

Song of Lawino es una de las mas importantes obras africanas escritas en inglés,
en gran parte por esta oralidad tan cercana a la poblacion, menos educada que la ¢lite
intelectual. Otra razén de su éxito es su ataque, muchas veces humoristico, a las
costumbres europeas. Lawino considera que los europeos deben tener sus costumbres y
los negros las suyas, pero si los colonos se mofan de éstas, mejor es contraatacar. Esto
es lo que hace Lawino: critica el celibato de los curas y monjas por ser completamente
hipdcrita, critica los bailes de los blancos por ser inmorales, etc. Ocol, por su parte,
quiere abolir las tradiciones Acholi para adoptar por imitacion las tradiciones blancas.
Song of Lawino ataca precisamente esto: la destruccion de las propias raices en aras de
lo que falsamente se llamaria “progreso”.

Esta obra tuvo una gran influencia en Africa. La estela que dejo se evidencia en
que los dos protagonistas, Lawino y Ocol, cobraron vida en el imaginario africano.

Lawino es la defensora de las costumbres africanas y la “revolucion cultural africana”
y s
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frente a un Ocol que reniega de esas costumbres, se europeiza e incluso rechaza su
negritud. Significan la tradicion frente a lo moderno.

Los paradigmas de la tradicion, es decir, de la sociedad precolonial, compartidos
por escritores e intelectuales, tienen una base comun en los mitos del origen y los ritos
del paso de la vida a la muerte, la vida comunal, los lazos familiares, la cultura oral y el
fuerte sentimiento religioso. En cambio, el mundo colonial se opone radicalmente a
estos paradigmas, pues no tiene en cuenta la tradicidon, es moderno, esta obsesionado
por la racionalidad, la produccidn capitalista y el exceso de individualismo.

P’Bitek esté al lado de Lawino, pero no siempre, pues no puede dejar de estar de
acuerdo con Ocol en algunas ocasiones. La idea de progreso, tecnologia y medicina del
hombre blanco le atrae, por supuesto, no es un fanatico ciego del pasado africano. Por
eso mismo necesita a los dos personajes enfrentados en una situacion dramatica.

P’Bitek tuvo seguidores (Okuli y Buganda) y fund6 la “Escuela de la canciéon”,
es decir, el mondlogo dramatico en forma de cancidon larga, pero también ha tenido
respuestas de otros poetas: Taban lo Liyong le critica en su traduccion Defence of
Lawino (2001); John Ruganda comenta en “Reply to Okot p’Bitek’s Lawino” que le
gustaria volver al hogar al que Lawino apela, pero que ni tan siquiera tiene un hogar, ni
unas raices en la sociedad post-colonial; y Marjorie Oludhe Macgoye responde a
p’Bitek en “Letter to a Friend”, criticdndole por presentar blancos contra negros en una
rigida dicotomia en la que no entraria el africano no negro.

Esta investigacion se divide en 5 capitulos: el Capitulo primero se centra en
Okot p’Bitek, su vida, obra y pensamiento. En el Capitulo segundo pasamos a analizar

el contexto de choque cultural que aparece en SOL’, para lo cual creemos que es

> A partir de ahora, Song of Lawino se abreviara como SOL.
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necesario conocer la historia y la literatura no s6lo de Uganda, sino de su regién mas
amplia, Africa Oriental.

La historia de Uganda, considerada la “Perla de Africa” por Winston Churchill,
ha estado plagada de violencia en el siglo XX. Idi Amin Dadd seguramente sea el
personaje ugandés mas conocido de su historia reciente (a este conocimiento ayudo
mucho la pelicula titulada E! ultimo rey de Escocia, que recibi6 el dscar al mejor actor
principal en 2007). Los ugandeses se preguntan por qué, y muchos piensan que tiranos
como Amin (y otros muchos africanos como Bocassa, Mugabe, Megistu, etc.) son fruto
del colonialismo, el imperialismo y el neocolonialismo. Otros piensan que el culpable es
el “culto a la personalidad” de tiranos como Amin y Obote, que negaron a la poblacion
los derechos basicos de la independencia, la libertad y la democracia. Hay otros
historiadores, como Phares Mutibwa (1982: xiii), que rechazan la idea de que la
inhumanidad de estos regimenes se debiera solamente a fuerzas exteriores, sin querer
minimizar la influencia del colonialismo, las organizaciones internacionales que siguen
oprimiendo al Tercer Mundo, el subdesarrollo, etc. Este historiador piensa que un factor
determinante que pone a estos personajes en el gobierno y los mantiene en el poder es el
atraso del pais y que es la misma sociedad ugandesa la que les apoya y se aprovecha de
su liderazgo hasta que ve las atrocidades que cometen. La solucién, por lo tanto, y el
futuro de Uganda, estaria en las propias manos de los ugandeses.

Pero, aparte de analizar el contexto ugandés, pensamos que debiamos abrir el
contexto a la region llamada Africa Oriental para aportar mas luz al estudio.
Tradicionalmente, esta zona se considera compuesta histérica y geograficamente por las
ex - colonias britdnicas de Kenia, Uganda y Tanzania. Sin embargo, se incluyen ademas

otros dos paises limitrofes, Etiopia y Somalia, donde hasta los 60 no hubo literatura
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escrita en inglés y donde los escritores recurrieron a este idioma para contrarrestar la
tradicion literaria conservadora del amarico y el somali. Escritores somalies, por
ejemplo, como Berhane Mariam Shale Sellassie y Nurruddin Farah son figuras
principales de la literatura africo-oriental. Y también podriamos afiadir escritores
expatriados como la noruega Karen Blixen o el novelista y poeta de Malawi David
Rubadiri, o exiliados como Abdurazak Gurnah y M. Vassanji, como veremos, pues se
sirvieron del material humano y social de Africa Oriental aunque tuvieran que alejarse
geograficamente de la region.

El Capitulo tercero estudiard SOL desde el punto de vista del lenguaje. Incluira
esta cancion Acholi en la tradicion oral del pueblo africano, estableciendo similitudes
con ella y también diferencias. Nos hemos basado en el modelo de analisis
Antropologico-Literario expuesto en Caramés Lage y Escobedo de Tapia (1994),
analizando en primer lugar el ritual verbal, para después, en los siguientes capitulos,
pasar a los elementos culturales, como los simbolos y los mitos. Para el estudio del
lenguaje, partimos del andlisis particular de un extracto, para luego generalizar aquellas
caracteristicas que son comunes con la obra en su conjunto.

El Capitulo cuarto analizard la obra desde un punto de vista antropoldgico-
social, intentando descifrar cuales son las representaciones culturales Acholi que
aparecen en la obra y la hacen, también en este sentido, ejemplo de poesia popular
africana.

El Capitulo quinto vuelve de nuevo al choque cultural, pues es el tema principal
del poema. Este choque cultural se manifiesta en el mundo de las ideas que
transformaron el mundo Acholi y que, fundamentalmente, son tres: la religion, la

educacion y la politica. También analizaremos a los personajes, que se han convertido
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en mitos del imaginario africano-oriental en cuanto al conflicto tradicion-modernidad,
como ya hemos adelantado.

Este analisis en tres etapas nos ayudara en la elaboracion de las particularidades
de una poesia popular que puede considerarse un modelo africano sin muchas
influencias coloniales y que, aunque lleno de particularidades culturales regionales,
puede considerarse el simbolo y la bandera de lo que es la verdadera poesia autoctona
africana.

Terminamos nuestro trabajo de investigacion con las Conclusiones y la
Bibliografia. Practicamente toda la bibliografia se ha manejado directamente, y si no ha
sido asi, se indica cit. en la referencia.

Por tultimo, incluimos dos anexos que nos han parecido esenciales: el Anexo 1 es
la lista de todos los similes encontrados en SOL y su clasificacion, que se explica
ampliamente en el texto de la tesis (3.4.4), mientras el Anexo 2 ayudard a entender la
parte de la historia de Uganda en cuanto a la variedad de pueblos y reinos que incluye
este pequeio pais africano y la dificultad de juntarlos a todos bajo una misma
nacionalidad, cuestion que puede extrapolarse a casi todos los paises africanos. Se trata

de dos mapas, uno de los pueblos y las etnias y el otro de los reinos de Uganda.
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CAPITULO PRIMERO: OTOK P’BITEK: ITINERARIO VITAL Y

CREATIVO.

Otok p’Bitek nacio el 9 de junio de 1931 en Gulu, al norte de Uganda, de etnia
Acholi. Su padre, Opii Bitek, habia abandonado con 14 afos el hogar de sus padres en
las montafias Ajulu para ir a la ciudad de Gulu. Alli consigui6 trabajo como chico para
todo de una mujer Nubia, a la vez que estudiaba en la Sociedad de Misioneros, en cuyo
colegio consigui6 después trabajo como maestro. Cuando se casé con Lacwaa, también
llamada Lawino, comenzaron ambos a cultivar en una granja productos que vendian en
el mercado de la ciudad y en el cercano instituto de ensefianza de Gulu.

Aunque los padres de Okot P’Bitek se convirtieron al cristianismo — se
bautizaron con los nombres de Zebedias por el personaje biblico y Cerina por Cirene,
amante de Apolo -, no abandonaron su modo tradicional de vida. De hecho, Opii
participo en la batalla de clanes de 1937 en Ajulu. Ademas, fue un buen contador de
cuentos y bailarin del clan Patiko, y, su mujer Lacwaa, que también fue lider de las
nifias en el clan Palaro, era bailarina y compositora famosa de canciones de las cuales
su hijo Okot incluye 34 en su libro Horn of my Love.

Okot crecid en este ambiente cultural y creativo en donde era basico pertenecer a
un pueblo y seguir una tradicion. El nifio y luego adolescente p’Bitek no se separaba de
su comunidad y de sus costumbres cuando cantaba himnos cristianos, primero en el
colegio y luego en el instituto de Gulu.

Mas tarde, en el King’s College, Budo de Kampala empezd a conocer otras
culturas y gentes, a profundizar en la propia y a experimentar con actividades creativas
con todo lo que le ensefiaron sus padres. El King’s College, Budo era el centro

educativo mas importante de la época, originariamente para los hijos de la aristocracia
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Baganda (etnia ugandesa mayoritaria), y acogia a dos culturas claramente diferenciadas:
la Baganda (o autéctona; es importante saber que en el lugar de la colina Budo tenia
lugar la ceremonia de coronacion del nuevo Kabaka o rey Baganda) y la inglesa (el
colegio formaba caballeros en la tradicion de los estudiantes de Rugby y de Harrow).

En estos afnos p’Bitek escribi6 un poema largo basado en el mito Luo de
Labongo y Kipir, titulado The Lost Spear. En €l se desarrolla el mito de la separacion
entre los Alur y los Acholi. En Acholilandia Occidental hay una montafia llamada
Kilak, donde apareci6 el primer hombre, llamado Lio, que sali6 de la superficie de la
tierra. Lo tuvo una hija, Kilak, que un dia se perdi6. Cuando volvid a casa estaba
embarazada y tuvo a Labongo y a Kipir, que crecieron y se casaron.

Un dia, un elefante vino a atacar el campo de mijo. Kipir cogié una lanza y se la
clavo al elefante. Este se marché con la lanza. Labongo se puso hecho una furia cuando
supo que era su lanza la que se habia llevado el elefante. Tanto insistidé en que se la
devolviera, que Kipir sigui6 la sangre del elefante herido hasta llegar a la “Tierra del
elefante”, donde encontro a la “Madre de los elefantes”. Tras una acalorada discusion, la
Madre de los elefantes le devolvié a Kipir la lanza de su hermano y, ademaés, le dio unos
abalorios.

Una mafana, Kipir estaba trenzando sus abalorios y entré la mujer de Labongo
con su bebé, que cogid una bolita y se la tragd. Esta era la oportunidad de venganza para
Kipir. Dijo que no queria ningiin pago por la bolita, que él queria su bolita. Entonces
tuvieron que abrir la tripa del nifio para que Kipir la recuperase.

Por supuesto, a partir de entonces los hermanos se separaron para siempre.
Cuando Kipir y su grupo llego al rio Nilo, éste arrojo su hacha y parti6 el rio en dos. El

y sus seguidores pasaron a la ribera oeste.

10
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P’Bitek también compuso una 6pera titulada Acan, obra sencilla en la que se
narra la historia de un hombre muy pobre que tiene que abandonar su casa para ir a la
ciudad a conseguir la dote para casarse. Ademas, Okot formoé un coro, “Los ruisefiores
de Budo”, y compuso canciones que se hicieron muy famosas en Uganda. Un ejemplo
es Can-na, que trata del rechazo de la amada al pretendiente por ser demasiado pobre:

Can-na, can-na wi-lobo ma omiya

An do, Mama, can-na

An do wor-ra, can-na.

*

My poverty, my poverty, it is

Fate that has given it to me

Oh, my mother, my poverty

Oh, my father, my poverty (p’Bitek 1986: 3).

De 1951 a 1952 Okot estudi6 en la Escuela de Magisterio Mbarara, en Uganda
Occidental. Aqui fue seleccionado para el equipo nacional de futbol y representd a su
pais en el extranjero durante varios afios. Ademas, este afio termind su primera y unica
novela en Lo, Lak Tar Miyo Kinyero Wi Lobo (1953), que significa [ laugh only with
my teeth, but my heart is bleeding.

Esta novela es una critica a las costumbres de las grandes dotes por las que
algunas familias vendian a las hijas para darlas en matrimonio. El protagonista, Okeca
Ladwong Atuk, tiene que ir a Kampala para conseguir la cantidad suficiente para una
dote, pero como no encuentra trabajo, se va a Jinja, donde trabaja en una plantacion de
azucar en condiciones terribles. Intenta ayudar a un compafiero a escapar de este sistema

de esclavitud laboral, pero un Lango (del pueblo en conflicto con los Acholi), le
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traiciona. Y cuando ¢l mismo intenta escapar, todo le sale mal: al pasar por Kampala, le
roban en el autobus el poco dinero que ha conseguido y tiene que volver a casa
andando. Ademds de una critica acida al sistema de dotes, hay una critica a la
corrupcion en Kampala, a la ruptura del sistema de clanes, a la explotacion de los
africanos por parte de los asiaticos y al sistema de mercenarios Acholi, que tenian que
luchar en guerras britanicas que no les concernian.

También refleja la preocupacion de p’Bitek por el conflicto entre la vida
tradicional y la vida occidental, que va a aparecer a su vez en Song of Lawino. El
protagonista sufre grandes desgracias cuando se va a vivir a la ciudad. La migracion a
las ciudades es un producto de la colonizacion de Africa. Pero, a la vez, la tradicion le
exige pagar a la novia en matrimonio, y en este conflicto es donde surgen los
problemas.

En 1953, Okot p’Bitek fue nombrado profesor de inglés y religion en un colegio
nuevo en Gulu llamado Sir Samuel Baker. Esta época era de gran actividad politica en
Uganda y Okot era una persona activa, también en politica, convirtiéndose en uno de los
miembros fundadores del Congreso Nacional de Uganda (UNC) de Gulu y
representante del distrito Acholi. Fue por entonces (1956) cuando comenzé a escribir el
borrador de Wer pa Lawino (Song of Lawino), cuyo manuscrito fue rechazado por la
East African Literature Bureau. El manuscrito se perdié y, afios mas tarde, p’Bitek
reescribid la cancion traduciéndola al inglés. Segiin Taban Lo Liyong, Lawino seria la
version final de un poema sobre el que Okot estaba trabajando en 1954 con el titulo de
Te Okono pe Luputu. Este titulo podria traducirse como “Respeta las costumbres de tu
gente, las costumbres del pueblo Acholi, enorgullécete de las tradiciones africanas y no

las abandones por las de los blancos” (p’Bitek 1971: 2).
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En 1956 Okot viajé con el equipo de futbol ugandés que jugd descalzo en las
Olimpiadas de la Commonwealth en Londres. Tras la gira, se qued6 en Bristol, donde
empezod a estudiar un curso de formacion de profesores. Como ¢l no era licenciado, le
costo bastante esfuerzo. Fue en Bristol donde empezo6 su estudio critico de la fe y la
historia cristianas. La profundizacion en los textos, aunque parezca algo disparatado, le
hicieron perder la fe y abandonar también su nombre cristiano, Jekeri (de Ezequiel, el
profeta judio del siglo VI a.C).

En la Universidad de Aberystwyth, en Gales (1957-60), acabo su licenciatura de
Derecho con la mencion de Cum laude. Durante su estancia alli se inscribié en The
Middle Temple, sociedad honorable que proviene del siglo XIII y es una de las cuatro
Inns of Court donde los estudiantes practican la abogacia. Ademas, hizo tres meses de
practicas en la Corte Internacional de Justicia de La Haya como parte de sus estudios
internacionales.

Sin embargo, estos estudios de leyes no le animaron a ejercer su profesion, sino
que le inclinaron a querer aprender més sobre Uganda y Africa. Buscando paralelismos
culturales entre Europa y Africa, se hizo muy consciente de su cultura y, por ejemplo,
cuando el profesor de Historia Legal explicaba el juicio divino por fuego o agua,
p’Bitek recordaba que esto también se hacia en el norte de Uganda. Esta actitud le
dispuso para querer profundizar mas en estos temas y su tutor universitario le aconsejo
seguir los estudios de Antropologia Social en Oxford.

Antes de hablar de esta estancia en Oxford, sin embargo, es interesante destacar
que en Gales, Okot qued6 impresionado por la pasion de los galeses por la musica y las
canciones. Por ello, asisti6 al festival denominado Eisteddford, que es un congreso de

bardos donde se retinen musicos y poetas de todas partes del pais. También estuvo en el
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Festival de Edimburgo, que retne a artistas de todo el mundo, que actian y cantan en
las calles y representan sus creaciones en los teatros de la ciudad. De estos dos eventos
saco la idea de organizar festivales en Uganda y Kenia.

En 1960 fue aceptado en el St Peter’s College en Oxford, que, casualmente,
habia patrocinado el infructuoso viaje evangélico del Obispo James Hannington a
Uganda, infructuoso porque fue ejecutado por orden del Kabaka Mwanga en 1885. En
Song of Ocol se menciona este asesinato, cuando Ocol ataca a todos los hombres negros
que han hecho algo por el pais y quiere conmemorar solamente a los blancos:

To commemorate the Bishop

Murdered by Mwanga’s men,

If we can trace them
We’ll hang them
For the crime (p’Bitek 1984: 151).

La experiencia en Oxford no fue muy positiva para el poeta, que dice:

“If one entered the university with pride and curiosity, the first few months were
filled with shock, anger, irritation and a feeling that one was in a totally wrong
place” (p’Bitek 1971: 6).

No es so6lo que al principio se sintiera fuera de lugar, sino que no estaba de
acuerdo con las teorias que alli se estudiaban. Sus profesores eran, entre otros, E. Evans
Pritchard, que habia estudiado a los Nildticos y otros pueblos del Sudan y Africa
Oriental; el Dr. Godfrey Lienhardt, que estudi6 a los Dinka, y el Dr. John M. Beattie,
que estudié a los Banyoro. Segun ellos, el mundo se dividia en el “mundo civilizado” y
el resto. El resto eran “savages, primitives, uncivilized, crude, rude, un-progressive,

etc.” (p’Bitek 1971: 6). Sus palabras eran insultantes para el poeta. Pero debian ser asi,
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pues preparaban a futuros funcionarios de las colonias que tenian que estar convencidos
de la absoluta superioridad de la cultura metropolitana y de la inferioridad de las
colonias.

Okot no podia admitir esto e hizo una tesis de investigacion sobre la tradicion
oral de los Acholi y los Lango, que demostraria que, a través de las canciones, historias,
refranes y canticos de los pueblos y su gente, se conocen sus creencias y modo de vida.
La tesis se titulaba Oral Literature and Its Social Background Among the Acoli and
Lang’o. Por ejemplo, recogia una cancion que acusa a un soldado por irse a luchar
contra Hitler en una guerra que era de los blancos, dejando a su familia desatendida.
Segun la tradicidn, el marido debe cuidar de su mujer tanto material como moralmente.
En el afio 1963 consiguid su Licenciatura.

Uganda se habia convertido en 1962, un afio antes, en un miembro
independiente de la Commonwealth y habia subido al poder Milton Obote. P’Bitek fue
nombrado profesor del Departamento de Sociologia y Antropologia Social de Makerere
en 1963. Su pregunta principal como docente e investigador era: ;Qué tipo de cultura
vamos a construir de las ruinas del régimen colonial? El pensaba que la universidad
tenia que contestar a esta pregunta. El mismo estaba convencido de que no se podia
pedir prestada la cultura de la antigua metrdpolis, sino que los africanos debian crearse
una propia, que debian ser ellos mismos y no “copiar como monos” la cultura
occidental.

Asi, como no queria ensefiar las teorias que aparecian en los libros, que
rechazaba por ir en contra sus creencias, entr6 en el Departamento de Actividades
Extra-escolares. Esto le permitid estudiar las sociedades del norte de Uganda, de cuyas

investigaciones resultd su estudio titulado Religion of the Central Luo (1971). Ademas,
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empezd a organizar festivales donde participaban artistas de pueblos y ciudades de la
zona.

Por entonces reescribio y tradujo Song of Lawino, que publico en 1966 la
editorial East African Publishing House. Los criticos la calificaron de diferente, pues
significaba el nacimiento de una literatura moderna en el Africa Oriental, que habia
alcanzado la independencia recientemente, y hablaban de la creacion de una nueva
“Escuela de la Canciéon”. En 1969 se publicaria la edicion norteamericana editada por la
World Publishing Company y la version original en idioma Luo.

Song of Lawino ha sido descrita como una de las obras mas importantes de la
literatura africana de los afios 60. El original Lo estaba escrito en pareados rimados y
tenia una métrica regular y 14 secciones. La traduccion al inglés es un stacatto en verso
libre, con 13 secciones y un total de casi 5000 versos. Al traducirlo al inglés el poeta
dijo que la traduccion:

“...clipped a bit of the eagle’s wings and rendered the sharp edges of the

warrior’s sword, rusty and blunt, and also murdered rhythm and rhyme”

(p’Bitek 1971: 3).

Esta cancién es el lamento de una mujer, Lawino, cuyo marido, Ocol, la
desprecia porque ha elegido a una segunda mujer, Clementina, mucho més europeizada
que ella. En estas 13 partes se van desgranando los diferentes aspectos de la diferencia
entre Lawino — que representa las costumbres y valores tradicionales de Africa —y Ocol
— que acepta los valores y modos de vida europeos sin ningun tipo de reflexion.

El tema principal es la liberacion de Africa. El poema plantea una pregunta:
/Qué tipo de liberacion quiere Africa? ;Deberia enorgullecerse de sus tradiciones o

deberia adoptar los valores europeos que ya habian entrado y se habian asentado con el
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colonialismo? La respuesta de p’Bitek es que los modos europeos son buenos para los
europeos, no para los africanos, que deben abrazar sus propias costumbres.

Cada capitulo se centra en un tema vy, a su vez, se divide en secciones no numeradas,
que suelen servir como transicion para cambiar de tema o de ritmo. Los 13 capitulos son
los siguientes:

1. My Husband Tongue is Bitter: es una introduccion al poema, en la cual Lawino
presenta su queja ante su marido y ante los hombres del clan. Recoge la lista de
insultos con los que Ocol la ataca a ella, a su familia, al clan y, en definitiva, a
todos los hombres negros, mientras abraza todo lo europeo.

2. The Woman With Whom I Share My Husband: en este capitulo aparece Tina, la
mujer con la que Ocol se ha casado y con la que éste la compara. Se establece
asi la dicotomia, segin Ocol, de Lawino (que representa lo viejo, los feo, lo
africano) / Clementina (que representa lo moderno, lo bello, lo europeo). Para
Lawino, en cambio, Tina representa lo negativo, expresado en modo satirico. No
tiene envidia de ella porque la mujer Acholi comprende la poligamia, que es
inevitable y una costumbre de su pueblo, y sin embargo, se rie de ella. Tina
intenta imitar la belleza de la mujer blanca y se convierte en un monstruo a los
ojos de Lawino. Al final del capitulo el tono abusivo o insultante se torna mas
serio para enlazar con el primer capitulo y afirmar que las costumbres de su
pueblo son buenas, que Ocol deberia dejar de insultar a su pueblo y querer imitar
al blanco, en resumidas cuentas: The pumpkin in the old homestead / Must not be

uprooted! (SOL 41 5.

% Se ha trabajado con p’Bitek O., Song of Lawino and Song of Ocol, Heinemann, Reading, 1984, con
Introduccion de Heron, G. A. A partir de aqui, Song of Lawino sera SOL y cuando citemos, solo
pondremos el n° de pagina.
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3.

4.

I do not Know the Dances of White People: este capitulo presenta la diferencia
entre el baile Acholi (vigoroso, saludable, respetuoso, enérgico, provocativo,
abierto, honesto, puro) y el baile europeo (apretado, vergonzoso, borracho,
irrespetuoso, se baila en cuevas llenas de humo y vapores con urinarios
insalubres). El tono satirico sube progresivamente hasta el climax de la
descripcion del urinario. Lawino no sabe bailar los bailes europeos, pero
tampoco quiere porque no le gustan y porque ella baila los bailes Acholi.

My Name Blew Like a Horn Among the Payira: el capitulo comienza con una
auto-alabanza y recordando el tiempo en el que Ocol amaba a Lawino, sigue
contando que ahora la desprecia, para terminar afirmando que los Acholi tienen
sus costumbres y los europeos tienen las suyas, pero Ocol ha tomado las
europeas porque no conoce las suyas o tiene algo que ocultar.

The Grateful Giraffe Cannot Become a Monkey: Lawino tiene que reafirmar de
nuevo su pertenencia al pueblo Acholi contra los insultos de Ocol, esta vez en
cuanto a los canones de belleza. Compara la belleza Acholi con la belleza falsa
de Tina. El capitulo termina como el cap. 3, expresando su orgullo de ser como
es, diciendo que no tiene por qué imitar a nadie y con el refran que da unidad al
poema: Let no one /Uproot the Pumpkin (56).

The Mother Stone has a Hollow Stomach: este capitulo es una queja porque su
marido le dice que no sabe apreciar la comida de los blancos ni sabe cocinar
como ellos. Confiesa que es verdad y que si, admira las maravillas del hombre
blanco, pero que éstas y sus comidas son para el blanco, no para el negro. Pasa a
describir una cocina Acholi, la lefia que necesita para el fuego, los utensilios, el

momento de la comida. Termina volviendo a la idea del principio.
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7. There is no Fixed Time for Breast Feeding: el tema del capitulo es el tiempo.
Lawino no sabe medir el tiempo a la manera europea como su marido, sino
como su pueblo Acholi, segin la luna y el sol, las estaciones y las tareas
agricolas y ganaderas, las cosechas y los acontecimientos de la vida de la
persona y la comunidad.

8. I Am Ignorant of the Good Word in the Clean Book: este capitulo y el siguiente

tratan sobre religion. En éste, Ocol acusa a Lawino de pagana y se rie de su
religion tradicional. Lawino ha intentado convertirse al catolicismo, pero se ha
dado cuenta de que no entiende esta religion extranjera y que prefiere la arena
Acholi, donde lo natural es juntarse con tus iguales, y no desear lo que no
puedes tener, como el catequista que, borracho, la persigue y toca. El sexo es
bueno y es algo natural y la religion extranjera lo intenta impedir y ocultar.
Lawino también defiende los nombres Acholi frente a los cristianos, que son
postizos y no tienen significado para el Acholi.
Este es un capitulo largo que podriamos dividir en partes: 1. Ocol insulta a
Lawino por pagana, 2. Lawino critica el protestantismo, 3. Lawino critica el
catolicismo (se incluye la anécdota del catequista borracho y la alabanza del
sexo y la juventud), 4. Lawino critica los nombres cristianos porque no tienen
sentido, en contraposicion a los nombres Acholi, nombres de alabanza, o de
guerra, de Jok, o de acontecimientos comunales o enfermedades.

9. From the Mouth of Which River?: este capitulo se centra en la doctrina de la
religion cristiana. Lawino cuenta lo que escuchaba en la catequesis pero se queja
de que nunca contestaba nadie a sus dudas, sino que las cosas se repetian sin

sentido. Por ejemplo, el mito del origen: Lawino no puede entender el mito
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10.

11.

12.

cristiano de la creacidon porque su madre era alfarera y al comparar como se hace
una cazuela de barro con como se supone que Dios cred el mundo, no lo
comprende. Tampoco entiende la virginidad de la Virgen porque es contraria a
la vida y el sexo. Este capitulo es muy expresivo, ya que las dudas de Lawino y
su sentimiento de impotencia se expresan por medio de preguntas retdricas.

The Last Safari to Pagak: este capitulo muestra el desprecio de Ocol hacia la
medicina tradicional africana, la falta de higiene de sus compatriotas y sus
“estapidas” supersticiones. Pero Lawino critica, a su vez, las supersticiones de la
religion cristiana, defiende sus tradiciones y la medicina de los Acholi, sobre
todo la creencia de que todos los males tienen una causa y que hay que atacar
esa causa, pero que la muerte es inevitable y que cuando llega el dia, ni la
medicina Acholi ni la medicina de los blancos pueden salvarte.

The Buffalos of Poverty Knock the People Down: el tema principal es la politica.
Ocol es miembro del Democratic Party y su hermano es miembro del People’s
Congress. Los dos quieren la independencia, la paz y la unidn entre los distintos
pueblos ugandeses, pero entre ellos hay una enemistad que desdice sus palabras.
La independencia (Uhuru) se ha convertido, para los politicos como Ocol, en
una presa de la que aprovecharse, mientras el pueblo sigue en la pobreza y la
enemistad.

My Husband’s House is a Dark Forest of Books: comienza con un apostrofe que
nos recuerda el momento dramatico, Lawino dirigiéndose a los hombres del clan
en un grito de desesperaciéon porque su marido ha perdido la cabeza en su
biblioteca, the forest of books. La lectura le ha aislado de su pueblo, le ha

cegado, ensordecido, le ha hecho perder su virilidad. La queja de Lawino se hace
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13.

todavia mas angustiosa en la pentltima parte, cuando se dirige a Ocol (Listen,
my husband / Hear my cry (115)) para decirle que es un perrito faldero del
hombre blanco y que como no le da vergiienza habiendo sido un principe de su
antiguo clan. La ultima parte se dirige a los hombres del clan (o, my clansmen,
/Let us all cry together! (116)) para llorar no sélo por la muerte de su marido,
sino por la de todos los hombres de la aldea que fueron a las clases (Their
testicles /Were smashed /With large books! (117).

Let Them Prepare the Malakwang Dish: es la conclusion, que termina como
empezaba, Let no one uproot the Pumpkin (120), e imita las canciones funerales
de dolor por la muerte de un ser querido. En este caso el muerto es Ocol y si se
quiere salvar, debe seguir una serie de remedios Acholi, rezar a los ancestros y
pedir perdon por todos sus insultos. Se termina con la peticion de Lawino, That
you remove the road block /From my path (120), para que le dé una oportunidad,
le deje bailar ante ¢l y, entonces, todo se habrd olvidado y volverda a la

normalidad.

En 1966 Okot fue nombrado el primer Director africano del Centro Nacional

Cultural de Uganda, antes dominado por expatriados, e hizo florecer el teatro, la poesia,

el baile, los juegos, la pintura y la escultura ugandeses. Al mismo tiempo, colabor6 en la

fundacion de la compaifiia de teatro Heartbeat of Africa Dance Troupe, que tuvo tanto

éxito que acabd recorriendo el mundo.

En su papel de director y autor cultural, p’Bitek buscaba que la cultura africana,

especialmente su nativa Acholi, no fuera exorcizada por la influencia de las ideas y las

artes occidentales. Su postura era la siguiente:
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“The major challenge I think is to find what might be Uganda's contribution to
world culture. ... [W]e should, I think, look into the village and see what the
Ugandans—the proper Ugandans—not the people who have been to school,
have read and see if we cannot find some root there, and build on this. [...] I am
not against having plays from England, from other parts of the world, we should
have this, but I'm very concerned that whatever we do should have a basic
starting point, and this should be Uganda, and then, of course, Africa, and then
we can expand afterwards” (entrevista a p’Bitek en

http://www.enotes.com/twentieth-century-criticism/p-bitek-okot).

Pero en 1968, el poeta tuvo que marcharse de Uganda para lo que serian once
anos de exilio. Durante una conferencia en Zambia habia criticado al gobierno de
Uganda, convirtiéndose en persona non grata, por lo que tuvo que irse a Kenia’. Su
sentimiento de desilusion por esta separacion de su pais se expresa en el poema “They
Sowed and Watered”, en el que muere un cordero llamado Libertad, mientras la gente
rie cinicamente y un joven, que se preocupa por el cordero, muere de pena:

Reside the streamlet rotting smelly

A lamb named Freedom

Dead as stone. [...]

The boy sobbed eyes full of pepper

Ten men stood on the other side

They roared lion-like

And laughed with mirth

The peals of laughter

7 . eqe e rLe . . .
Otros dicen que tuvo que exiliarse por sus criticas a los politicos incluidas en Song of Lawino.
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Poisoned arrows

Hit the boy like swords of steel

And blood from his heart

Anointing the land (Cook and Rubadiri 1971: 130-1).

La mayor parte del tiempo en el exilio lo dedic6 a actividades creativas y
académicas. Ensend en Estados Unidos, participando en el Programa de Escritura
Internacional de la Universidad de lowa en 1969 y como visitante en la Universidad de
Texas, en Austin. Ensené también en Kenia en el Instituto de Estudios Africanos de la
Universidad de Nairobi desde 1971 y en Nigeria en la Universidad de Ife durante los
afios 1978 y 1979.

Participo en revistas como 7Transition con ensayos de critica literaria como “The
Self in African Imagery” y otros articulos de antropologia, sociologia o filosofia, como
“Indigenous Ills”, que critica duramente el sistema politico que siguid6 a la
independencia:

“...whereby independence means the replacement of foreign rule by native

dictatorship. What does equality mean in newly independent African states?”

(p’Bitek 1967: 27).

Estas criticas aparecen en Song of Ocol, donde se cuestiona la independencia de
Uganda porque los nuevos politicos (entre los cuales se incluye ¢l en el pronombre we)
se han aprovechado de la nueva situacion:

We have property

And weallth,

We are in power (p’Bitek 1984: 142).
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En Kisumu, Kenia, organizo el Festival de las Artes de Kisumu y publicé Song
of Ocol en 1970. El marido de Lawino, Ocol, presenta en esta obra su punto de vista, su
“réplica”. Es un poema mas corto que SOL, con sélo nueve capitulos y versos también
mas cortos, mas facil de leer en alto y sin tanta influencia de la literatura oral. Ocol,
después de expulsar definitivamente a su mujer de casa, confirma todo lo que Lawino
lamentaba, incluso se comporta de manera mas agria e irracional, es mas maleducado,
abusivo y arrogante de lo que cabria esperar.

El tema principal es que la educacion occidental ha alienado a la élite educada
de negros, les ha alejado de su pueblo y ha provocado odio hacia las costumbres y
modos de vida africanos, pero también hacia ellos mismos por ser negros. Quieren
destruir su propia cultura y reemplazarla por los valores occidentales.

Hay en esta obra una transicion hacia la preocupacion politica: p’Bitek critica el
hecho de que la independencia de las sociedades africanas haya dado lugar a dictaduras,
capitalismo, discriminacion y falta de igualdad.

Song of Ocol fue escrita directamente en inglés. Es una réplica furiosa,
precipitada, desconcertante, cercana a la histeria, destructiva. Ocol se muestra
implacable con su mujer, Lawino:

Woman,

Shut up!

Pack your things

Go! (SO0 121%).

En los primeros cinco capitulos se enfurece contra ella y contra Africa, diciendo

que todo el pasado deberia borrarse y que la calabaza casi ha desaparecido:

¥ Al referirnos a Song of Ocol, lo haremos, a partir de aqui, como SOO.
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1 see a large pumpkin

Rotting

Thousand beetles

In it (124).

Todo lo que Lawino celebraba, Ocol lo ataca, incluso el hecho mismo de ser
negro:

Why,

Why was I born

Black? (126).

(Por qué se comporta asi Ocol? En SOO se elaboran, mas si cabe, los efectos
negativos de la educacidon occidental, que lleva al odio de las élites a su propia
comunidad, sus familias y a si mismos, pues se avergiienzan de ser negros y de sus
propias costumbres.

Ocol no es la voz de p’Bitek, sino todo lo contrario, habla de manera que uno se
da cuenta de la ironia de la situacioén. Ocol, al ridiculizar a su pueblo, se ridiculiza a si
mismo. Por ejemplo, cuando habla de la mujer Acholi y critica el comportamiento de la
mujer africana, exagera y malinterpreta lo que ha oido y aprendido del blanco
occidental. Lo que pueda haber de verdad (si realmente hubiera una critica de la
situacion de sumision de la mujer africana) queda invalidado al usar la hipérbole de que
a las mujeres se les trata como carretas y burros o que a las mujeres africanas se las
compra:

In Buganda

They buy you

With two pots
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Of beer,

The Luo trade you

For seven cows (SOO 134).

Como Gérard (1990: 102), pensamos que:

“The satire takes the form of Swiftian irony as the hero celebrates modern

Africa in such hyperbolic and inappropriate terms that it makes him perfectly

ridiculous”.

Ocol ataca todo lo africano y todo el pasado. Piensa que los educadores
africanos deben ser destruidos, cerradas las escuelas de estudios africanos, no quiere oir
hablar de nada africano, ni mirarse en el espejo del pasado, quiere incluso destruir su
naturaleza.

Ocol ve un futuro negro para Africa y la calabaza, que se pudrird como se
pudrirdn las casas tradicionales, las costumbres de los pueblos... y entonces celebra la
“nueva era” de desarrollo, crecimiento, avance cultural y educativo, como consecuencia
de la adopcion de las costumbres occidentales:

Ah,

Come,

Walk with me

In the city Gardens,

Hold my hand (SOO 138).

En el sexto capitulo Ocol se convierte en un personaje que se ha beneficiado de
la independencia. Con desafio nada culpable, insulta a los pobres y desposeidos y niega
su responsabilidad en la pobreza de los campesinos. Asi, p’Bitek critica la politica

africana, la dictadura, el capitalismo y la politica discriminatoria llevada a cabo tras la
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independencia. La élite politica esta alejada de la comunidad y gobierna para si misma,
creyéndose con el derecho de discriminar a la poblacién que, segun ellos, hizo poco por
la libertad. La dictadura de los blancos se ve reemplazada por la dictadura de una
minoria de negros, que se merece, segun ellos, las riquezas que tiene.

La vida urbana occidental sustituird la vida rural. Esa nueva ciudad africana
llevara los nombres de los grandes fundadores europeos (Leopoldo de Bélgica,
Bismark) y los grandes exploradores (Livingstone, Stanley, etc.).

Okot p’Bitek reta a los lideres politicos, a los universitarios africanos, a los
miembros de la ¢€lite intelectual influenciados por la educacion occidental a que busquen
la justicia y la democracia y a que sepan sobre qué ideologia deberd asentarse la nueva
sociedad africana:

Tell the World

In English or in French,
Talk about

The African foundation
On which we are
Building the new nations
Of Africa (SO0 150).

La conclusion de Ocol es que los mitos africanos no sirven para nada, s6lo han
demostrado ser perdedores en la historia, mientras los europeos son ganadores.

La conclusion del autor es la contraria a la expresada por Ocol: las raices estan
en Africa, el reto es para los africanos. Aunque esta obra rezume pesimismo por la

ocasion perdida por la élite educada, la solucion sabemos que estd en manos de los
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africanos, en los héroes que Ocol desprecia: Shaka, Senghor, Nyerere, Osagyefo, Mansa
Sulayman, Mohammed Askia, Labongo y Kipir, en las raices, en la tradicion.
%

En 1971, p’Bitek publica Two Songs, que incluye Song of Prisoner, inspirado en
el asesinato del politico keniano Tom Mboya, y Song of Malaya, que significa “Cancion
de la prostituta”, sobre la hipocresia y la moral social. El libro, dedicado a Patrice
Lumumba, el primer ministro de la Republica del Congo, asesinado en 1961, recibi6 el
premio keniano de literatura en 1972. Ambas canciones defienden con pasion a los
condenados y a los que sufren abusos, a la gente oprimida de la nueva Africa
independiente que, a pesar de todos los problemas, es optimista con respecto al futuro.

Song of Prisoner es un monologo dramatico, como sus dos primeras canciones,
las de Lawino y Ocol. Esta es mas corta y es considerada por los criticos como la obra
mas refinada de p’Bitek. Esta dedicada a los lideres politicos africanos que fueron
asesinados. La idea principal es que las esperanzas de libertad de Uganda se han visto
truncadas porque los lideres de la post-independencia han seguido los mismos pasos que
sus predecesores, los europeos. A su vez, esta obra, la mas politica, expone y critica el
tribalismo, un problema presente en todas las sociedades africanas. También muestra la
frustracion de todo prisionero politico. Han desaparecido los tintes comicos de SOL y se
aprecia una evolucidn hacia una vision pesimista que ya se empez6 a detectar al final de
SOO.

En las dos canciones anteriores hay dos protagonistas que toman la voz: Lawino
y Ocol. En este poema se ha dicho que hay dos protagonistas: en las 10 primeras
secciones es un prisionero vagabundo que ha sido futbolista, boxeador, cazador y

bailarin. Estd encerrado porque ha asesinado a un lider politico. Tiene una mujer a la
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que probablemente la seducira algan hombre rico mientras €l esté en prision, y sus hijos
pasan hambre. Su familia sufre una tortura porque les ha truncado las esperanzas en el
futuro, mientras imagina que ha comprado una granja para ellos. Se describe una
sociedad en la cual los hombres no pueden cumplir con sus deberes para con sus
familias por los efectos de la pobreza o la violencia politica. La impotencia del
vagabundo, como la de Ocol, representa la incapacidad del hombre de mantener a la
familia unida y asegurar la continuacion del clan porque sus familias se rompen en la
rueda de la politica de la post-independencia.

En las secciones 11 y 12 es un prisionero diferente. Es un exministro arrestado
por una disputa politica. Tiene padres, dinero, sus hijos van al colegio. Las esperanzas
de Independencia (Uhuru) han sido destruidas y de un modo horrible. La situacion es
incluso peor que la de antes porque es peor ser devorado por tu propia gente que por
extranos colonos.

En las secciones 14 y 15 podria ser cualquiera de los dos prisioneros:

At times he is a kind of Patrice Lumumba, being beaten to the point of death: a

betrayed hero of Uhuru. At other times he seems to be any political detainee,

imprisoned for his opinions or his political actions. Again, he is an assassin,
who has rid his country of a tyrant: who pretends wildly not to understand why

his captors do not form a guard of honour for him (Blishen 1971: 14).

Sin embargo, a pesar de esta dualidad de personajes, hay unidad dramatica y
estilistica. Hay una frase que se repite y da unidad: Do you plead /Guilty /Or /Not
guilty? (SOP 56°), recordandonos que el protagonista esta en prision y en el juzgado y

es llamado a declararse culpable o inocente. También unitario es el estilo de usos de

? Nos basamos en p’Bitek O., Two Songs: Song of Prisoner and Song of Malaya, East African Publishing
House, Nairobi, 1971. Song of Prisoner es SOP a partir de ahora.
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referencia a la vida de animales, insectos y plantas. En todos los hechos humanos hay
un reflejo en la naturaleza, por ejemplo, el vagabundo ve el mundo bajo una luz
misteriosa que hace que incluso una puesta de sol observada desde la celda sea una
imagen de derramamiento de sangre y los colores del lago son la sangre de los animales
y los humanos. También podemos observar el contraste violencia/dulzura en la
naturaleza: la amabilidad de la vida familiar se refleja en una mariquita que lleva el
néctar a su nido, pero la amenaza de la destruccion estd en la piton que se come a la
familia de una rata o en la violencia de una hiena:

1t is the ladybird

Collecting nectar

From the banana Blossom

And flying back to her nest (SOP 49).

A pithon enters

Into a dead termite mound

And swallows the edible rat

And all its young (SOP 59).

Ademas de los temas mencionados anteriormente, en el poema se leen también:
sentimientos de impotencia, temor, desesperanza, inutilidad, pequefiez u odio; la lucha
contra el tribalismo, el capitalismo y el nacionalismo; el recuerdo de una virilidad ahora
agotada en la carcel; el deseo de evasion hacia el pasado (las antiguas formas de vida) o
hacia el futuro para no ver lo que esta pasando en Africa; el anhelo de un cierto orden
internacional en el que poder bailar todas las danzas del mundo, etc.

El final del poema es de gran pesimismo y desesperacion por el futuro inmediato

y no se dan respuestas: una melodia nigeriana se yuxtapone al llanto de los huérfanos, el
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flame y los huesos humanos yacen juntos en montones en el mercado, y la ceniza de la
comida cae sobre las cabezas de los nifios hambrientos. El prisionero sélo quiere
olvidar:

I want to dance

And forget my smallness,

Let me dance and forget

For a small while

That I am a wretch,

The reject of my Country,

A broken branch of a Tree

Torn down by the whirlwind

Of Uhuru (SOP 118).

Algunos criticos han dicho que Song of Prisoner es la mejor obra de p’Bitek. Si
no es la mejor, si que es la mas personal y lirica, aunque se eleva sobre lo personal hasta
unirse al sufrimiento de todos los presos politicos, no solo de Africa, sino del mundo

entero.

Song of Malaya es critica con las hipocresias de los moralistas, que deberian
practicar lo que dicen o callarse. Deberian repensarse las ideas morales por las que
trabajan. La sociedad en general no deberia condenar la prostitucion y la promiscuidad,
si de hecho fomenta su existencia. Al contrario, en la obra se alaba la promiscuidad y el
placer sexual, considerado como algo bueno en las sociedades africanas, mientras el
cristianismo lo ataca duramente, no por las palabras de Jesus, sino por el pensamiento

paulino.
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La prostituta intenta destruir el mito cristiano que rodea el comportamiento
sexual y defiende el mito de las sociedades tradicionales en materia de sexualidad, con
sus pocas restricciones en el placer. En African Religions in Western Scholarship,
p’Bitek habla del “odio al sexo” de San Pablo y de la actitud ante el sexo de los Acholi,
tan diferente a la actitud cristiana. Las madres Acholi animan a sus hijas a que duerman
con sus novios para probar su capacidad reproductora y poder ser “a link in the living
chain of humanity” (Blishen: 141). Esta costumbre también da una idea de la
importancia de la fertilidad en las sociedades africanas, pues la dote no se pagara hasta
que no nazca el bebé.

Los deseos sexuales son inevitables como el dia y la noche:

Who can command

The sun

Not to rise in the morning?

Or having risen

Can hold it

At noon

And stop it

From going down

In the west? (SOM'° 184),
igual que en SOL se decia Who has discovered the medicine for thirst? (SOL 40).

La prostituta recibe a todos, a los de la ciudad, al marinero, al soldado, al
prisionero recién liberado, al minero, al ingeniero, etc., hasta al hipocrita, que se

equivoca €n sus creencias, no en sus actos.

' A partir de ahora, Song of Malaya sera SOM.
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El primer impedimento para la realizacion sexual es la enfermedad venérea, que
hay que erradicar, pero el mayor y mas importante impedimento es la moralidad
cristiana importada de la monogamia, que es la fuente de enemistad de los que atacan a
la prostituta: la iglesia, que ataca las relaciones prematrimoniales y la poligamia; las
mujeres, que quieren a sus maridos solo para ellas; la moralidad del obispo blanco, hijo
ilegitimo de un poligamo; o la del profesor rural, al que la prostituta pregunta:

How dare you

Throw the first stone

While Christ writes

In the sand? (SOM 173).

Okot defiende a la prostituta dandole una fuerte personalidad, pues es amable,
tierna, generosa, responsable, racional, inteligente, lista, valiente, fuerte. Sin embargo,
le falta la compaiiia del padre de su hijo, y eso le hace sentirse sola y sin el apoyo de la
familia, valor que es esencial entre los Acholi.

Sin duda, esta cancion de 7 capitulos es un reto a la moralidad puritana.

£

En 1971 p’Bitek particip6 en el debate sobre la integridad del mundo académico
y la religion tradicional africana con su obra African Religions in Western Scholarship,
que aseguraba que los eruditos eran unos “contrabandistas intelectuales” y que sus
temas estaban alejados de las preocupaciones de los africanos.

Los intelectuales occidentales han tratado, dice P’Bitek, a los africanos y a sus
gentes de salvajes e infantiles. La Antropologia social occidental ha estudiado a las
“tribus” africanas, considerandolas barbaras. Este punto de vista simplemente justifica y

perpetia el colonialismo, el imperialismo y la esclavitud. Los intelectuales africanos,
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por tanto, deben presentar las instituciones de los pueblos de Africa como realmente
son. Para ello, el autor intentara conocer profundamente la religion africana, para
presentar la verdad y la vision del mundo africanas.

Si los africanos estudian la Antropologia social desde el punto de vista
occidental, acaban odiando sus propias costumbres, como ocurre en Song of Lawino y
Song of Ocol, cuando Ocol desprecia su propio continente:

What is Africa

To me?

Blackness

Deep, deep fathomless

Darkness. (SOO 125)

Para p’Bitek, la filosofia y la religion son inseparables en la tradicion africanas y
quien quiera entender los modos de vida africanos deberia observar al hombre comun de
la aldea. También dice que el Cristianismo se introdujo en Africa evitando el dialogo,
como dice Lawino (We repeated the meaningless phrases /Like the yellow birds (SOL
76)), lo que llevé a un escenario de “contrabando intelectual”:

“They surreptitiously imported alien themes and concepts into African context

and then claimed these... as indigenous to Africa” (Oluoch Imbo 2002:113).

Los europeos helenizaron las deidades africanas, las convirtieron en dioses
supremos con el fin de que se parecieran a los europeos y asi poder evangelizar a sus
pueblos. Pero la religion africana en realidad sélo cree en el hombre y en este mundo, en
el aqui y el ahora. Los africanos deben desprenderse de la influencia occidental tanto en

religion como en antropologia, politica y filosofia.

*
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En este mismo afo, 1971, publica Religion of the Central Luo y estudia las
religiones de su propio pueblo, los Lio. En ¢l demuestra lo que habia afirmado en su
obra anterior, que las canciones y tradiciones Acholi estan unidas a su religion. Por
ejemplo, cuando un anciano muere, se une a los muertos vivientes para interceder por su
gente. Entonces, los miembros del clan construyen un altar en la casa del muerto. Se
sacrifican vacas, cabras y pollos en una gran fiesta, luego se canta una cancidén para
pagar tributo a los muertos y pedir intercesion. Los rituales estan intimamente ligados a
la vision del mundo de los Luo. Si estudiamos la literatura oral entenderemos la religion

y los valores de su cultura.

En 1971 sube al poder Idi Amin Dad4 con un golpe militar, iniciAndose un
periodo terrible en la historia de Uganda: mucha gente es asesinada, la economia se
derrumba. P’Bitek, mientras tanto, sigue en el exilio. En este exilio publicd Africa’s
Cultural Revolution en 1973, Horn of my Love en 1974, Hare and the Hornbill en 1979,
termino su coleccion de refranes Acholi Mere Words (inédito), y empezd a escribir Song
of Soldier, que nunca termin6. Esta cancion iba a tener una estructura distinta a las
demas, con mas personajes, y hablaba del papel destructivo del ejército en Africa. No la
termino, seglin sus propias palabras:

“It is a very tearful thing to do. [...] it is a terrible book because I lost quite a lot
of relatives in the Uganda coup, a lot of friends too, and after I write a few lines,
I drop it because it causes a lot of tears” (p’Bitek 1986: 9).

*

En cuanto a una de sus obras fundamentales, Africa’s Cultural Revolution

(1973), el poeta afirma que Africa sigue viva, sus tradiciones, sus canciones, sus
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poemas, sus teatros, su gente, y que no necesita “copiar” a los europeos. Una palabra
recurrente en sus ensayos es apemanship. No hay que copiar, dice, sino crear:

There is no creativity in aping (p’Bitek 1993: xi).

Por esta obra, que retine sus ideas sobre la cultura y la literatura africanas, a
Okot p’Bitek se le ha considerado como la tltima voz de la Negritud, siendo ésta la
posicidn, por ejemplo, que defienden Ali Mazrui y Taban lo Lyong. Pero Ngugi wa
Thiong’o no estd de acuerdo con esto: segin éste (p’Bitek 1973: ix), la Negritud nacio
de una admiracion envidiosa de los logros culturales y tecnoldgicos de Europa. La
Negritud rechazaba el racismo inherente a los sistemas occidentales que no permitian a
los negros participar de esa excelencia europea. Sus fundadores, como Senghor,
criticaron la explotacion econodmica, politica y humana de su gente en nombre del
capitalismo y el imperialismo, y vieron, ademads, una completa ausencia de humanidad,
emocion, ritmo y sangre en el blanco. La Negritud naci6 en Europa en una época
colonial y, ademas, en un contexto francéfono. Sin embargo, Okot p’Bitek escribe
cuando la mayoria de los paises africanos ya son independientes. Ya no hay una
presencia blanca visible, aunque su influencia y control permanezcan. P’Bitek escribe
contra al post-colonialismo desde los valores culturales africanos. No le interesa
Europa, ni quiere perder tiempo criticdndola, como dice Lawino a Ocol:

1 do not understand

The ways of foreigners

But I do not despise their customs.

Why should you despise yours? (SOL 41).
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Por lo tanto, mas que de la Negritud, podemos hablar de un movimiento iniciado
por estos afos en Africa Oriental, denominado “Estética Negra” (también
“Africaneidad” o “Panafricanismo”).

Ngugi wa Thiong’o, junto con Henry Ownor-Anyumba y Taban Lo Liyong,
habian firmado un manifiesto en 1968 titulado On the Abolition of the English
Department con 3 puntos principales:

e Establecer una conexion entre la escritura de Africa y las tradiciones “hermanas”
del Caribe y Afroamericana.

e Localizar las energias sociales y las funciones de la literatura en una tradicion
africana en lo que se denominaba “Renacimiento Cultural”

e [dentificar la importancia del estudio de las formas literarias orales:

“By discovering and proclaiming loyalty to indigenous values the new literature

would on the one hand be set in the stream of history to which it belongs and so be

better appreciated; and on the other be better able to embrace and assimilate other

thoughts without losing its roots” (wa Thiong’o 1972: 148, cit. en Gikandi 2007:

35).

Es decir, querian procurar un nuevo centro de valores culturales y literarios,
alejado de la tradicion europea, con raices africanas auténticas. Este manifiesto significo
el nacimiento en Africa Oriental de la Estética Negra y fue seguido de Afiica’s Cultural
Revolution (1973) de p’Bitek y de la coleccién de ensayos de Pio Zirimu y Andrew
Gurr, Black Aesthetics (1973).

A suvez, en 1971, se publicaba The Black Aesthetic, editado por Addison Gayle,
en Nueva York, una coleccion de ensayos que representd el manifiesto cultural del

Movimiento de Arte Negro de los Estados Unidos. Las ideas se parecian a las que se
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estaban defendiendo en Africa Oriental, basicamente las referentes a la autonomia
cultural negra, es decir, la busqueda de criterios de valoracién y normas de belleza no
sujetas a los deseos e intereses de la cultura blanca dominante. Una estética negra
liberaria al artista de “the madness of the Western World” (Gikaldi 2007: 35). Para
contrarrestar el proyecto eurocéntrico habia que evitar el individualismo (subjetivismo y
genio personal) e insistir en la participacion y la colectividad, y repensar el modelo ya
desgastado de la estética occidental.

Ngugi se basaba en el clasico de Franz Fanon, The Wretched of the Earth
(1963), que defiende a las masas en su manifiesto filosofico de inspiracioén socialista.
Ngugi es polémico y radical en el sentido de que abandona la postura ecléctica
condescendiente con la herencia europea. Al volver de Leeds a Nairobi en 1967 se dio
cuenta de que el eurocentrismo dominaba el Departamento de Inglés de la Universidad
de Kenia. Si el colonialismo politico habia acabado, por qué no el colonialismo cultural
e ideoldgico, pensaba. Dejo de escribir en inglés, se cambié de nombre y empezd a
escribir en Gikuyu para acabar con el imperialismo cultural.

David Dorsey, un critico literario afro-americano que ensefiaba en Africa
Oriental, definia la Estética Negra en términos de percepcion y respuesta del publico,
sefialando la importancia de una actitud positiva ante el cuerpo humano y las funciones
naturales. Pio Zirimu sefialaba el carécter participativo del arte negro. Para Tabang lo
Liyong, el arte serviria de antidoto contra la cultura alienatoria del colonialismo.

La postura de p’Bitek en este aspecto era arrancar de raiz la influencia europea y
dejar florecer la propia cultura sin injertos extranjeros. Repudiaba a los intelectuales que
querian una sintesis Africa-Europa, los que hablaban de un “socialismo africano” o un

“capitalismo africano”, y repudiaba la Negritud, pues proponia ir contra la hegemonia

38



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

europea sin alejarse de ella; estaba en contra de la teoria de F. Fanon de la revolucién
cultural que dependia del psicoanalisis y la historia europeos, contra el estudio de las
obras occidentales en las universidades africanas e incluso la exportacion de la literatura
africana. Sus ideas eran radicales, pues queria cortar de raiz la herencia del
colonialismo. Podriamos encuadrarle en el panafricanismo cultural radical.

Sin embargo, p’Bitek no es un mero tradicionalista, como dicen sus detractores.
El, como Grant Kamenju en Black Aesthetics and Pan-African Emancipation (1973),
piensa que los africanos deben tener iniciativa basdndose en sus propias raices. Si no,
seguiran comportandose como un perrito faldero de los blancos, como dice Lawino:

But oh, Ocol [...]

You are a man,

You are you!

Do you not feel ashamed

Behaving like another man’s dog

Before your own wife and children? (116).

En todas sus obras, no so6lo en Africa’s Cultural Revolution, sino también en sus
tratados antropoldgicos, poemas largos y ensayos, p’Bitek insiste en la construccion de
una sociedad realmente africana y en el papel del arte como simbolo de la identidad
africana. El arte africano no es abstracto, sino que esta enraizado en la experiencia de la
vida diaria:

The true African artist has his eyes firmly fixed, not to some abstract idea called

beauty “up there” as it were, but on the philosophy of life of his society”

(p’Bitek 1986: 23).
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Todavia hoy en dia continta el debate entre tradicionalistas y criticos. Los
primeros proponen un retorno a las raices y culturas africanas porque piensan que el
Africa tradicional aiin estd viva y sigue siendo una posible fuente de creatividad y
alternativa a la decadente civilizaciéon occidental (O. A. Onwubiko, O. Bimwenyi-
Kweshi, G. O. Ehusani, K. C. Anyanwu, etc.).

Al contrario, ante los cambios producidos en Africa en las ultimas décadas, obra
principalmente de la religion (Islam y Cristianismo) y de la modernizacién (ensefianza,
sistema econdmico, urbanismo, contacto con la tecnologia y ciencia occidentales, etc.) y
que han afectado sobre todo a la familia y la vida social, los criticos consideran que
recobrar el espiritu de la tradicién africana es imposible y poco deseable (E. Njoh-
Mouelle, J. M. Ela, E. Messi Metogo, E. Boulaga, A. Kabou, Elungu P.E.A., K& Mana,
etc.). Volver al pasado s6lo puede ser un obstaculo para el desarrollo de los africano, lo
que hay que hacer es comprender la crisis por la que estd atravesando Africa y, con
espiritu de iniciativa y progreso, mirar al futuro, piensan los criticos.

£

En un articulo incluido en Africa Cultural Revolution titulado “What is
Literature?” (p’Bitek 1973: 17), p’Bitek comenta que la revolucioén cultural pasa por
redefinir lo que es literatura. Segin las clases dominantes del mundo occidental, la
literatura es escrita, lo cual excluye el folklore, los cuentos y las canciones de las clases
populares. P’Bitek rechaza esta vision elitista y aboga por una definicion dindmica y
democratica por la cual la literatura englobaria todas las obras de creacion humana
expresadas por palabras, ya sean habladas, cantadas o escritas. Esto incluiria toda la
literatura oral africana, que las universidades africanas tienen el deber de recoger y

grabar para que no se pierda, pues muchas lenguas del pais estan desapareciendo.
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La literatura, segun P’Bitek, no es una ciencia que tenga que aprenderse con
dolor para conseguir un diploma. La literatura es comunicacion y emocién a través de
las palabras. La literatura deberia ser un “festival” en el cual se cante y se baile, se
intercambien historias y se acuda a los teatros a disfrutar. Segun el poeta,

The role of the ‘“teacher” of literature must change [...] — from that of a

dictator, who, like all the dictators, pretends to know all the right meanings of

the song or story, which must be repeated to him by the student at the end of the
year; to that of a cook whose duty is to prepare the feast for his masters — that is

the students (p’Bitek 1973: 23).

En esta linea de revalorizacion de la literatura popular, Horn of my Love es una
traduccion de la poesia de los Acholi de Uganda del Norte. Son ejemplos de literatura
oral del pueblo Luo desde tiempos inmemoriales. Los primeros capitulos describen las
danzas y las canciones que se cantan en esas danzas y explica en qué ocasiones se bailan
y cantan. Los siguientes capitulos son mas de 100 canciones Acholi y sus traducciones
al inglés.

En Hare and Hornbill Okot recoge cuentos populares que contaban los africanos
antes de que supieran escribir. Estos cuentos, contados por los abuelos al anochecer
alrededor del fuego servian dos propositos de la literatura: entretener y ensefiar,
incluyendo principios de ética, religion y filosofia.

Al poner el énfasis en la literatura oral, que incluso los africanos habian olvidado
por la influencia europea, Okot ha contribuido de manera significativa al estilo poético

del Africa Oriental.
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Cuando p’Bitek vuelve en 1979 a Uganda tras el exilio, es nombrado
inmediatamente Profesor Investigador en el Instituto de Investigacion Social de la
Universidad de Makerere, en Kampala. Pero este puesto €l lo consideraria un insulto,
pues significaba una degradacion, cuando ¢l era una persona reconocida ya
internacionalmente. En 1982 al fin reconocieron su contribucién al mundo literario y a
su trabajo académico con un puesto de Catedratico de Escritura Creativa en el
Departamento de Literatura de Makerere.

Okot p’Bitek murié tranquilamente el 20 de julio de 1982 en la cama de su
residencia de una infeccion de higado. Acababa de terminar Artist, the Ruler (1986), una
coleccion de ensayos en los que sostiene que todas las misiones religiosas extranjeras,
tanto cristianas como islamicas y, las ideologias politicas extranjeras, tanto capitalistas
como socialistas, han fracasado y nunca seran filosofias vivas en las gentes del Africa
negra; da una nueva definicion de cultura, pues la define como una filosofia vivida y
celebrada en una sociedad, y afiade que el artista es un dictador que se elige a si mismo
e impone su ley. Es el escritor el que crea las ideas fundamentales sobre las que se
organiza la sociedad, por lo tanto su papel es mantener la moralidad y la salud de la
sociedad. Esta obra se considera su “canto del cisne”.

A su muerte, su hija, Jane Okot p’Bitek, le dedicé un volumen de poesia titulado

Song of Farewell en el afio 1994.

Todas las obras de p’Bitek provocaron debate. Ataco tanto los puntos de vista
reaccionarios como la irreflexiva aceptacion de todo lo moderno. Fue criticado tanto por
los britanicos por sus teorias pan-africanas y su nacionalismo cultural, como por las

feministas por su retrato satirico de la mujer africana. P’Bitek fue un estudioso del
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hombre, un investigador que leia y escribia de manera prolifica, pero también fue un
hombre sencillo, que creia en el buen vivir, en la vida constructiva, en contribuir a la
sociedad, en la risa y el baile, lo que le atrajo envidias y criticas.

Su principal preocupacion era Africa. En una entrevista con el Profesor Bernth
Lindfors de la Universidad de Austin, USA, afirma que todos sus trabajos, actividades y
escritos son municiones para la batalla, “the battle to decide where we here in Africa
are going, and what kind of society we are building” (p’Bitek 1973: viii).

Su influencia en Uganda y en toda Africa ha sido enorme. Por una parte, creando
la “Escuela de la Cancion”, una escuela de escritores que escribieron en forma de
canciones atraidos por p’Bitek: por ejemplo, Joseph Buruga en The Abandoned Hut y
Okello Oculi en Orphan y Malak. Por otra parte, es imposible debatir sobre la crisis
cultural de Africa Oriental sin hacer referencia al eje Lawino-Ocol-Tina. Sus personajes
hoy en dia han cobrado una vida independiente del autor.

También ha influido en Africa Oriental gracias a su estudio de la literatura oral.
Su propia escritura puede considerarse literatura oral. Cre6 un estilo que abandonaba la
influencia y formas europeas y utilizaba imagenes, refranes y canciones Acholi, para lo
cual le sirvié su profundo conocimiento y estudio de dicha literatura tradicional:

Okot has completely avoided the stock of common images of English literature

through his familiarity with the stock of common images of Acoli literature. In

the English version, this gives his poem a feeling of freshness for every reader,

and a sense of Africanness for African readers (Introduccion a SOL: 11).
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CAPITULO SEGUNDO: EL. CHOQUE DE CULTURAS.

Este capitulo entra de lleno en el tema principal de SOL, que es el choque
cultural que se dio entre la colonizacion britanica y occidental en general y la sociedad
Acholi en particular y africana por extension, lo que llevd a una inevitable aculturacion
de dicha sociedad. Para comprender mejor este choque cultural, nos ha parecido
conveniente analizar el contexto historico de Africa Oriental, dividido en los siguientes
puntos: 1. Hasta el colonialismo, 2. El periodo de colonizacién, y 3. El nacionalismo y
las independencias. Después, pasamos a estudiar el contexto histérico concreto de
Uganda desde los siguientes aspectos: hasta el colonialismo; el colonialismo:
Protectorado de Uganda; hacia la independencia; la independencia en 1962: Republica
de Uganda; tras la crisis constitucional de 1966; Amin sube al poder (1971); el UNLF
(1979-81); el segundo régimen de Obote (1980-85); Okello-Lutwa (1985-86); y el
Movimiento de Resistencia Nacional (1986).

Asimismo, nos introducimos en el contexto literario de Africa Oriental hablando
primero de la Conferencia sobre escritura africana de 1962, el Makerere College, el
nacionalismo en la literatura, la Escuela de Okot, la descolonizacion literaria en las
décadas de los 60 y los 70, y la globalizacidon hasta nuestros dias. Después, incluimos a
los escritores mas importantes de la Literatura de Uganda, en cuanto a novela, poesia y
teatro.

2.1. EL CHOQUE CULTURAL: LA ACULTURACION

SOL trata de la cultura africana y de romper las cadenas con la colonizacion

econdmica, politica, pero sobre todo cultural, proveniente de los europeos:
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The poem is a study of the effects of colonization and Westernization of African
ways of life. It is a study of the opposing approaches to cultural life taken by the
African elite and the ordinary folk (Nalyaka Wanambasi 1984: 22).

La tradicion Acholi choca con la cultura de los colonizadores y provoca un
terremoto en la vida de los colonizados. Si los colonizadores creian que venian a traer
luz y salvar almas, lo que realmente trajeron fue oscuridad y confusion. Este choque se
produce entre una cultura tradicional, preindustrial, comunal, etc. y una cultura
moderna, industrial, individualizada, etc. Este es el principal tema de la obra:

For p’Bitek this text becomes a means of defining both the tensions resulting

from the clash of values brought by white colonisation, and the degree to which

these values, internalized by the colonised, have been destructive of the

traditional ways (Griffiths 2000: 130).

Los culturemas Acholi, representados en Lawino (la cocina Acholi, la poligamia,
el baile, la herboristeria, etc.), se van modificando al mezclarse con la cultura europea,
surgiendo asi nuevos personajes como Ocol y Tina, mezcla de ambos mundos. Asi
mismo, simbolos de estos nuevos modos son la catequesis, la biblioteca de Ocol y la
politica de los partidos.

El pasado es Lawino y la aldea. El choque con la cultura europea produce
personajes como Ocol y Tina, y el futuro es la ciudad que pregona Ocol en SOO.

Podriamos esquematizarlo asi:
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PASADO PRESENTE FUTURO
Lawino, las tradiciones, Ocol y Tina, La ciudad, la modernidad, la
los ancianos, la vida rural. el choque cultural. tecnologia occidental.

Se nos presentan, por tanto, dos Africas: Lawino y Ocol son ejemplos de la
profunda divisioén que la cultura occidental ha producido en la familia africana. Lawino
rechaza la autoridad de las instituciones occidentales y cuestiona su relevancia en la
vida diaria Acholi. La catequesis y la biblioteca occidentales influyen negativamente en
la integridad de la familia, los rituales, los sacrificios de la comunidad. A su vez, los
europeos se mofan de los ritos de iniciacion, de los bailes que califican de salvajes, de
los sacrificios, etc. de los africanos y Ocol lo hace también porque quiere imitar todo lo
occidental, lo cual Lawino no comprende.

Lawino asocia el contacto entre Europa y Africa con el sexo. Ocol se ha
convertido en una mujer: For I am sick /Of sharing a bed with a woman! (119). Una
lanza roma es una gran desgracia, y eso es lo que le ha pasado a Ocol, que ha perdido su
virilidad. Lawino acepta que la lanza del enemigo, el hombre blanco, es mas fuerte, por

lo que hay que regresar a las raices.

Se denomina “aculturacion™ al “resultado de un proceso en el cual una persona
o un grupo de ellas adquiere una nueva cultura (o aspectos de la misma), generalmente
a expensas de la cultura propia y de forma involuntaria. Una de las causas externas
tradicionales ha sido la colonizacion. En la aculturacion intervienen diferentes niveles

de destruccion, supervivencia, dominacion, resistencia, modificacion y adaptacion de
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las culturas nativas tras el contacto intercultural” (Wikipedia). Este es el proceso que

se analiza en SOL y que el autor, en boca de Lawino, quisiera evitar.

El Africa de Lawino es un Africa fija y esencialista, enredada en sus tradiciones.
Su africaneidad es la conformidad con la tradicion, mientras que Ocol piensa que la
cultura occidental es superior y por tanto hay que abandonar la cultura ancestral. Ocol
refleja la figura neocolonial en el Africa contemporanea. Lawino representa la actitud
del autor hacia la tradicion auténtica. Ocol ha rechazado el pasado, pero el futuro le
rechaza a €l:

A man who has invoked the wrath of the ancestros against him and faces a

future embracing a culture that secretly despises him is truly a man without a

country (Olouch 2002: 12).

Ocol representa a la clase media de la post-independencia, alejada de la cultura
de su pueblo, tan influenciada por los valores europeos, que se rechaza a si misma, que
no esta ni con su pueblo ni con los europeos y no ve su propio problema: Ocol quiere
cambios estructurales y politicos que ayuden a la nueva clase gobernante a consolidar su
poder econdémico y politico. Lo Gnico que quiere es sustituir a los europeos en sus
puestos de gobierno, no quiere reformas para su pueblo:

Who says

I am responsible

For the poverty of the peasantry? (SOO 141).

Para p’Bitek, el periodo colonial fue un genocidio cultural para Africa: los
tedlogos ahogaron los dioses africanos con conceptos de contrabando, los académicos
colonialistas (misioneros, antropdlogos, musicologos, folkloristas y filésofos anglo-

europeos) acabaron con toda forma de expresion indigena, consideraban todo lo
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africano como “exotico”, “diferente”, “lo otro”, “lo salvaje”, “lo primitivo”, en un
eurocentrismo caracteristico del imperialismo salvaje. Los africanos como p’Bitek
tuvieron que salir al paso contra la Antropologia social occidental para buscar las
“verdaderas” tradiciones africanas, imbuidas en la sociedad y el dia a dia, antes de que
la mirada eurocéntrica acabara con ellas.

Esta lucha o “revolucion cultural” de p’Bitek puede compararse, segin Olluoch
(2002), con la del académico palestino Edward Said y lo que ¢l denomina
“orientalismo”. Ambos critican la construccion occidental del “otro”, basandose en
presunciones dudosas y puntos de vista distorsionados. Por ¢j., Occidente ha creado un
falso Oriente Préximo lleno de malvados y fundamentalistas isldmicos, probablemente
terroristas. Esto provoca ideas simplistas y dualistas. La solucion seria que Europa se
cuestionara su legado de “diferencia”. P’Bitek se adelanta a Said, pues ya antes que ¢l
habia criticado la construccion occidental de Africa y su manera de imponer su propia
vision a las tradiciones africanas.

SOL, por tanto, nos muestra una cultura en crisis, un choque de culturas en el
que seguramente ganara la mas fuerte (la occidental).

Los tratados de Literatura africana incluyen la obra de p’Bitek en la literatura
denominada “de contacto” (Griffiths 2000) o “de choque de civilizaciones” (Wauthier
1978). Esta literatura, fundamentalmente novela, comienza con Things Fall Apart
(1958) y Arrow of God (1964) de Chinua Achebe, narrando el cruce de culturas y el
momento de contacto entre ambas y las implicaciones para las sociedades y los
individuos africanos. Achebe explica las relaciones de la sociedad Ibo con el poder

colonial blanco, mostrando una vida pre-colonial rica y compleja.
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En Africa Occidental le siguen novelas como The Concubine (1966), de Elechi
Amadi, Efuru (1966) de Flora Nwapa (desde el punto de vista femenino), The Only Son
(1960) y Obi (1969) de John Munonye, Chief the Honorable Minister (1970) de T. M.
Aluko, o Death and the King’s Horseman (1975) de Wole Soyinka.

En Africa Oriental en los afios 60 se ve la influencia de Achebe, sobre todo en
Ngugi wa Thiong’o. Su novela The River Between (1965) muestra el choque entre el
hogar Gikuyu y el mundo colonial, primero en la persona de los misioneros, luego de
los colonizadores y su deseo de mano de obra para las plantaciones. Esta novela es mas
alegorica que la novela occidental de Achebe y se aleja de ella hacia un analisis de los
conflictos internos dentro de la sociedad Gikuyu misma, que han exacerbado la
modernizacion y el colonialismo. Viene a decir que un tradicionalismo que no se
cuestiona a si mismo no resistira los cambios inevitables a los que la sociedad se
enfrenta y que la modernizacién y la educacion sin poder politico no pueden llevar a la
liberacion, sino a mas control y dominacion.

En Tanzania, Peter Palagyo en Dying in the Sun (1969) trata del conflicto entre
el mundo rural y las nuevas fuerzas de gobierno urbano que siguieron a la
independencia, conflicto que es tan importante en Africa Oriental como el encuentro
colonial lo es en Africa Occidental. En The Outcasts (1971), del ugandés Bonnie
Lubega, se trata el conflicto entre los valores tradicionales y las nuevas demandas
administrativas. El somali Nuruddin Farah habla desde el realismo sobre el contacto con
la vida urbana de una mujer en From a Crooked Rib (1970). La novela Season of
Migration to the North (1966, escrita en arabe aunque traducida a mas de 20 idiomas),

del sudanés Tayeb Salih, es una exploracion del mito colonial de la vitalidad sexual del
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africano. El descubrimiento de Europa y sus prejuicios raciales es uno de los temas del
camerunés Mbella Sonne Dipoko en 4 Few Days and Nights (1970).

En un tono mas superficial encontramos también autobiografias que reflejan la
experiencia del conflicto entre la tradicion y la civilizacion técnica: I Was a Savage
(1958), de Prince Modupe, Child of Two Worlds (1964), del keniano Mugo Gatheru, 4
Nigerian Villager between Two Worlds (1965), de Dilim Okafor-Omali, etc.

Frente a estas obras que implican una cierta fidelidad a la cultura europea
(aunque sin renunciar a lo africano), nos encontramos con aquellos autores que se
mofan o tratan ironicamente a los europeos: la obra de teatro de Wole Soyinka The Lion
and the Jewel (1963) o la misma SOL de Okot p’Bitek.

Jean-Pierre Makouta-Mboukou (Wauthier 1978) ve en la muerte del héroe en
muchas novelas africanas el signo de la desesperacion del africano que se debate entre
dos culturas, por ejemplo, en The Voice (1973), de Gabriel Okara, donde sus dos
protagonistas mueren: Okolo, el joven que representa la educacion europea, y Tuere, la
joven que representa la sabiduria tradicional.

Thomas Knipp (1983) incluye a p’Bitek en una generacion poética denominada
“irénica” porque busca la ironia para expresar la disfuncion entre mito y experiencia: el
mito es la vision positiva e idealista del Africa pre-colonial, y la experiencia se refiere al
“viaje ciclico”, en el cual el autor va a Europa y se transforma en un africano moderno,
aunque los mismos occidentales le rechazan y, al volver a Africa, se encuentra
asimismo fuera de lugar.

A continuacién y como sehalamos anteriormente, hemos creido necesario incluir
en este trabajo de investigacion un pequefio resumen de la historia y de la literatura de

Uganda y Africa Oriental para poder comprender el terremoto que significo la llegada
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del hombre occidental a esta zona de Africa y como se resolvieron las independencias,
asi como el modo en que esta historia se plasmo en la literatura.

2.2. AFRICA ORIENTAL: CONTEXTO HISTORICO.

El contexto histdrico crucial para la emergencia de la literatura africana oriental
en inglés va desde el establecimiento y consolidacion de la ley colonial en la region en
la década de 1890 hasta la instauracion de las instituciones democraticas en casi todos
los paises de Africa del Este en la década de 1990 tras las tumultuosas décadas que
siguieron a la descolonizacion, periodo de fracaso del proyecto nacionalista y de
emergencia de dictaduras militares y civiles.

2.2.1. HASTA EL COLONIALISMO

Fue en la década de 1890 cuando Europa se encontrdé con Africa Oriental de
manera oficial. En “Stanley Meets Mutesa” de David Rubadiri se inmortaliza este
encuentro:

“Mtu mweupe karibu”

White man you are welcome,

The gate of reeds closes behind them

And the west is let in (Gikandi y Mwangi 2007: 2).

Sin embargo, podemos ir mucho maés atréas en la historia. Antes del colonialismo
y cristianizacion europea, el Cristianismo fue introducido en Africa del Este a Etiopia
desde el Oriente Proximo en el siglo IV, mucho antes de la creacién de la iglesia
europea y, aunque después se asociara con Occidente, desde el principio estuvo mas
relacionado con valores y practicas orientales. Por otra parte, el Islam se introdujo en el
afio 1000 a las costas orientales desde el cuerno de Africa hasta las islas Comoras y se

asocid al surgir de la civilizacién Swabhili.
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Las civilizaciones mercantiles que surgieron en la costa de Africa oriental de
1000-1500 comerciaban por el Océano Indico hasta la India y los estados del Golfo
Arébico. Entre 1300-1500 la cultura Swabhili se construy6 alrededor de centros urbanos
como Kilwa, Mombasa, Malindi y Zanzibar.

En 1498 aparecieron los barcos del explorador portugués Vasco de Gama en la
costa de Mozambique, lo cual fue el comienzo del encuentro con Europa. Los
portugueses controlaron la costa este de Africa hasta 1699, cuando los arabes Omanes
establecieron la hegemonia en la region.

El interior de la region permanecia mientras tanto aislada, con sus luchas
internas, por ejemplo, en la region de los Grandes Lagos el reino Bunyoro-Kitala se
desintegraba en 1600, el reino de Buganda se expandia hacia el oeste y en el norte los
grupos de habla Lio emigraban por el Nilo desde el sur de Sudéan. El periodo 1600-
1850 fue un periodo de colonizacidon y recolonizacidon en las comunidades del Este de
Africa por la lucha por la tierra.

A veces el deseo de tierra surgia por algin desastre o cataclismo, como en la
invasion de los Gala, que se movian desde el Cuerno de Africa barriendo todo a su paso
hasta 1860 o los Zults, que se expandian en Sudéfrica, movian a los pueblos hacia el
norte hasta el sur de Tanzania y hasta el Lago Victoria en 1820. También el movimiento
de los Gikuyu y otros pueblos Banti centrales hacia las tierras altas de Africa oriental
en el siglo XVI fue motivado por el deseo de encontrar tierras de cultivo nuevas y
seguras, y el de los Maasai y Kalenjin por el valle del Rift, por la necesidad de nuevos

pastos.
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El mayor cambio, sin embargo, en la sociedad de Africa Oriental iba a darse en
el siglo XIX debido al comercio de esclavos primero y mas tarde por la llegada de
misioneros europeos, aventureros y comerciantes.

Desde 1000, habia habido comercio de esclavos entre Africa del Este, el mar
Arabigo y Asia, siendo los esclavos negros normales en mercados y hogares del Golfo y
la India. Para la década de 1820, sin embargo, el comercio de esclavos y marfil habia
adquirido tanta importancia que el sultin de Oman, Sayid Said, decidi6 en 1840
asentarse en la isla de Zanzibar. Este comercio era central en la nueva economia de la
zona, introduciéndose hasta el Africa Central. Nucleos urbanos como Bagamoyo
emergieron para facilitarlo y surgieron nuevos centros de poder como las comunidades
de los Yao, Kamba y Nyamwezi, que saqueaban el interior en busca de esclavos y
marfil, estableciendo asi contactos culturales con este sistema de intercambio. Las
caravanas de esclavos no fueron eliminadas hasta 1876 y la esclavitud en los territorios
controlados por los britanicos no fue prohibida hasta 1917.

Entre 1844-1866, misioneros, comerciantes y aventureros europeos se fijaron en
Africa del Este. En 1844 el misionero aleman J. L. Krapf fue de Mombasa al interior
buscando conversos y un lugar donde establecer su mision, la Church Missionary
Society (CMS), que estableci6 el también aleman J. Rebmann en Kabai, cerca de
Mombasa, y en 30 afios se habia establecido también en Buganda. Entre 1856 y 1859,
Richard Burton y su compafiero John Speke empezaron a explorar el interior de Africa
Oriental en busca de las fuentes del Nilo. En 1861, los metodistas fundaron una misioén
en Ribe, y los Padres del Espiritu Santo se establecieron en Zanzibar en 1864 y en
Bagamoyo en 1868. La muerte de David Livingstone en Ujiji en 1873 aument6 las

ganas de evangelizacion, exploracion y comercio de los europeos en Africa.
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Para la fecha de 1878, todos los poderes europeos deseaban una parte del pastel
de la region, y la mejor manera era seguir a las misiones: los franceses tenian misiones
catolicas, los britanicos tenian las areas del CMS y después, de los misioneros
escoceses, los alemanes tenian a los luteranos. Pero el ultimo interés era comercial, asi
comenzo el proceso de colonizacion, no con los gobiernos, sino con compaiiias privadas
como la British East African Company y la German East African Company. Estas
competian entre si y en la década de 1880 se dieron cuenta de que era necesario
racionalizar un proceso de colonizacion con el fin de obtener beneficios como imperio.

Con este objetivo, el Canciller aleman Otto Von Bismarck convoco en 1884 a
los poderes europeos a la Conferencia de Berlin para establecer las normas de la
colonizacidén. En esta Conferencia se dividio la regién: Kenia y Uganda para los
britanicos, Tanganica para los alemanes. Al final del s. XIX toda el Africa Oriental
estaba en manos europeas.

2.2.2. PERIODO DE COLONIZACION

Entre 1900-45, los colonizadores europeos empezaron a reorganizar las
sociedades de la zona, primero, transformando la infraestructura de los paises de la
region (construccion del ferrocarril Kenia-Uganda y Tanganica Central), luego
introduciendo nuevas cosechas como el café, el algodon y la mandioca, con el
establecimiento de colonos blancos en Kenia y las primeras instituciones de gobierno
colonial.

Tras la Primera Guerra Mundial, los territorios alemanes pasaron a manos
britanicas, pero se administraron de modo diferente: Kenia era considerada una colonia,
gobernada por un gobernador y administrada directamente por la Oficina Colonial en

Londres, mientras Uganda y Zanzibar eran protectorados gobernados “indirectamente”
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por monarcas y jefes tribales, y Tanzania tenia una administracion fiduciaria a favor de
la Liga de Naciones y, mas tarde, las Naciones Unidas.

Durante este proceso de colonizacion, las comunidades africanas empezaron una
relacion activa con el colonizador, ya fuera de colaboracion, como la de Sir Apolo
Kagwa, arquitecto del Acuerdo de Buganda de 1900 por el cual se le otorgaba
autonomia al reino, o de violentos levantamientos, como la revuelta Maji Maji contra
los alemanes en Tanganica en 1905-07.

El nacionalismo africano comenzo en los anos 20, muchas veces en las mismas
instituciones donde habia comenzado el colonialismo, como colegios y misiones. En
Kenia se formaron las asociaciones Young Kavirondo y Young Kikuyu en 1921, y en
Nairobi hubo manifestaciones en contra del Kipande o documento identificativo de
metal que tenian que llevar los africanos en 1922, después de lo cual, Harry Thuku, el
lider de la East African Association, fue arrestado y deportado a una parte remota de
Kenia.

En general, el periodo hasta la Segunda Guerra Mundial estuvo marcado por
conflictos entre los intereses de los africanos y los extranjeros, principalmente
problemas por la tierra en Kenia y Buganda. En Kenia el gobierno britanico se vio
obligado a establecer comisiones para compensar o solucionar las demandas de los
africanos contra los colonos blancos. En Uganda en 1930 hubo un conflicto importante
entre el Kabaka de Buganda y el gobierno del protectorado. En Zanzibar habia un
conflicto racial entre 4rabes, africanos e indios por obtener el favor de los

colonizadores.
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2.2.3. NACIONALISMO E INDEPENDENCIAS

La Segunda Guerra Mundial fue importante para la politica de la region. Afecto
mas directamente a Etiopia y a Somalia: Benito Mussolini invadi6 la hasta entonces
independiente Etiopia en 1936, a lo que se opuso la comunidad internacional y lo cual
produjo la consolidacion de la opinidon panafricana contra el colonialismo. En 1940, en
plena guerra, las fuerzas italianas ocuparon la Somaliland britanica. En 1941, los
britanicos movilizaron el ejército para contraatacar, lo cual implico a toda Africa
Oriental en la guerra.

Hubo otro hecho que radicalizé el nacionalismo de los africanos: la movilizacion
de jovenes soldados africanos por parte de los colonizadores para defender el imperio en
India, Burma y Palestina, lo que les puso en contacto con realidades parecidas a las
suyas, les abri6 los ojos y radicaliz6 su nacionalismo. Podemos afiadir que, por ejemplo,
en Kenia el gobierno regalaba tierras a los blancos que habian servido en la guerra,
mientras a los soldados africanos no se les daba nada.

Todo esto creaba nuevos modos de resistencia, como movilizaciones en Uganda
en 1949, levantamientos violentos de los Mau Mau en Kenia en 1952, quejas contra el
poder feudal del emperador etiope Haile Sellasie que volvid tras la guerra mundial,
mientras en Tanganica y Somalia (gobernados ahora por Gran Bretafia bajo el mandato
de las Naciones Unidas) el proceso politico tuvo mas orden y se incluy6 a los africanos
en la politica.

En Uganda surge la cuestion de Buganda, cuyas semillas se habian sembrado
con el acuerdo de 1900. El tema era como explicar y ordenar la relacion especial entre
el reino de Buganda, el gobierno colonial y el resto de Uganda, ganado en ese acuerdo

de preferencia. Estas relaciones problematicas se arrastraron hasta el proceso de la
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reforma constitucional de los 50. En 1952, Mutesa II, el Kabaka de Buganda, y el
Lukiiko (gobierno de Buganda), pedian un estatus separado para el reino, pero lo que se
consiguio fue la deportacion del Kabaka a Londres (que volvid en 1955, a la vez que se
legislaba una constitucion a favor de los derechos Baganda). En una conferencia
constitucional en Londres en 1961, se le retenia a Buganda el estatus de semi-autonomia
en un sistema federal y en 1962, Uganda conseguia la independencia, aunque esto no
significéd el fin del conflicto, ya que en 1966 Obote abolia los reinos tradicionales y
enviaba otra vez al Kabaka al exilio.

En Kenia, el proceso de descolonizacion fue mas tortuoso y violento. Kenia era
una colonia clasica con un gobernador y muchos colonos blancos participaban en
politica y querian mantener su supremacia. Los jovenes africanos que volvieron de la
guerra empezaron a exigir Kenia como pais africano, formando partidos politicos como
el Kenya African Union en 1946, pero el gobernador, Sir Evelyn Baring, y los colonos,
resistian. Entonces comenzd la revuelta armada de los Mau Mau. El gobierno colonial
respondié con medidas dacronianas, en 1952 declar¢ el estado de emergencia y arresto a
los lideres de Mau Mau, incluyendo a Jomo Kenyatta. Se crearon campos de detencion,
la poblacion fue confinada en pueblos para cortar el apoyo a las guerrillas. En 1960 se
termino el estado de emergencia, en 1961 Kenyatta fue liberado y en 1963 se declaro la
independencia del pais.

En Tanzania, el cambio politico fue progresivo. Las Naciones Unidas obligaron
una mayor representacion africana en la legislatura. Las elecciones de los 50 llevaron a
la independencia del pais en 1961.

En la isla de Zanzibar, el conflicto racial complicé el proceso. La independencia

se declard en 1963, pero una revolucion en 1964 arrojo6 al sultan y a la clase gobernante
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afro-arabe del poder. En 1964 Tanganica y la isla de Zanzibar se unieron, formando la
actual Tanzania.

A Somalia se le concede la independencia en 1960, Somaliland o el antiguo
protectorado britanico se independiza en 1991 y Putland (Norte de Somalia) lo hard en
1998 (aunque ninguno de estos paises han sido todavia reconocidos por la comunidad
internacional). En Etiopia, el emperador es expulsado del trono en 1974 mediante un
golpe de estado.

2.3. UGANDA: CONTEXTO HISTORICO

2.3.1. HASTA EL COLONIALISMO

Uganda es una amalgama de nacionalidades y religiones, como muchos paises
africanos. Incluye dos principales grupos lingiiisticos, el Nilotico en el Norte y el Banta
en el Sur. Al suroeste del Nilo habia pueblos muy centralizados con sistemas politicos
sofisticados, reyes, parlamentos, una jerarquia de jefaturas y leyes. En el norte y el este,
en cambio, habia sociedades més segmentadas, cuyos unicos contactos con el exterior
habian sido con los vendedores de esclavos de Jartum que habian devastado la zona, en
particular la de los Acholi.

Hasta el final del s. XVIII, el pueblo dominante fue el de Bunyoro-Kitara, reino
creado al final del s. XV. Sin embargo, cuando las fronteras de este reino se ampliaron
demasiado, la autoridad del jefe empezo a declinar y un estado mas pequefio al sudeste
llamado Buganda comenz6 a expandirse a su costa.

Los britanicos no invadieron Uganda en el sentido cldsico del término. Los
primeros britanicos que llegaron a Uganda en 1862 fueron Speke y Grant en busca de
las Fuentes del Nilo. Africa siempre habia sido un mito para los europeos, era un

territorio misterioso, con selvas, rios, lagos, fieras terribles, tribus hostiles, naturaleza
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salvaje, que habia que explorar para rellenar un mapa en blanco. En el s. XIX, en plena
expansion colonial, Africa era un reto para los europeos y en especial para los
britanicos, donde la Royal Geographical Society fomentaba un espiritu romantico de
aventura. Los exploradores irian al continente por tres razones primordiales: en busca de
fama, evangelizacion e interés comercial. El mito mas importante de entonces era el de
las fuentes del Nilo.

Las fuentes del Nilo estan en Uganda, en las orillas septentrionales del lago
Victoria, a menos de 100 km de Kampala. El Nilo habia sido un rio sagrado para los
egipcios, que le concedian un rango de dios, y la mitologia afirmaba que nacia de las
bocas del cielo, cayendo sobre la tierra en cataratas y creando vida a su paso en el
camino de mas de 6000 km hacia el mar. Ya en los albores de la civilizacion occidental,
Herodoto navegd su corriente, el gedgrafo griego Tolomeo lo llamo el Padre de los Rios
y trazd un mapa casi exacto donde marcaba su nacimiento en dos grandes lagos, el
Alberto y el Victoria. A la cordillera que vertia su agua para alimentar el rio la llamo
Montanias de la Luna, y ain mantienen este nombre (Ruwenzori), en la frontera entre el
antiguo Zaire y Uganda.

El mito continud hasta 1862, cuando el capitdn britanico John H. Speke se
proclam¢é descubridor del nacimiento del Nilo. La expedicion de Speke y Burton partid
en 1857 desde las costas del Indico hacia el occidente, siguiendo las rutas de las
caravanas de los mercaderes esclavistas arabes. La ruta se habia abierto en 1825 por el
esclavista Sayd Bib Said Muameri, pero s6lo dos misioneros alemanes, Rebmann y
Krapf, con misién en Mombasa, se habian internado en el interior en la década de los 40

y habian descubierto los montes Kilimanjaro y Kenia, los dos techos de Africa.
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La expedicion llegé al lago Tanganika y Burton pensé que alli estaba la cuna del
Nilo, mientras Speke estaba seguro de que estaba en un lago mas al norte, al que
denomind Victoria en honor de la reina. Speke partidé en una segunda expedicion en
1861 al lago Victoria, esta vez con el capitan James August Grant y una buena
financiacidn, pues la cabecera del Nilo era estratégica como lo era todo Egipto, un pais
vital para la seguridad del trafico del Canal de Suez, que iba a abrirse enseguida.

Los dos exploradores llegaron al lago Victoria, entraron en el reino de Buganda
donde conocieron a Mutesa, y descubrieron las Ripon Falls, punto de encuentro entre el
Nilo y el lago. Después subirian desde Karuma Falls hasta Gondokoro, el tltimo punto
navegable del Nilo subiendo desde el Mediterraneo. Aqui se encontraron con Samuel
Baker, un cazador y explorador que habia recibido el encargo de la Royal Geographical
Society de encontrar a Grant y Speke, y que, al ser informado por éstos, se internd en el
corazén de Africa en un viaje penosisimo junto a su mujer y descubrié para los
europeos el lago Alberto, llamado asi por el marido de la reina.

Henry Stanley también tiene cabida en nuestra historia, pues fue probablemente
el mas grande de los exploradores y disipd las dudas que existian en cuanto al
descubrimiento de Speke. En 1869, este galés nacionalizado americano trabajaba en
Madrid como reportero para el periddico The New Yorker Herald y su director le envio
mensaje de que fuera a Africa a buscar al famoso explorador David Livingstone, del que
hacia mucho no se tenian noticias. No lo dud6 y partié para Zanzibar en 1871. Se
internd hacia el oeste, llegd al lago Tanganika en Ujiji y encontr6 a Livingstone con la
famosa frase: “El doctor Livingstone, supongo”.

En 1874 regres6 a Africa con el deseo de mas fama, y, con una expedicion de

356 personas, de las cuales so6lo sobrevivieron 114, demostré que del lago Victoria salia
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una corriente de sus orillas septentrionales, que eran el Nilo (por lo tanto Speke tenia
razon, en contra de la opinién de Burton, y habia sido el descubridor de las fuentes del
Nilo, aunque éste no llegd a saberlo pues muridé antes de la hazafia de Stanley) y
también circunnavegd el lago Tanganika y navegé el rio Lualaba o Congo, llegando al
Atlantico en 999 dias. Después, entre 1879 y 1884, y tras escribir su cronica Through
the Dark Continent, fue contratado por el rey Leopoldo II de Bélgica para viajar por el
territorio del Congo y convertirlo en colonia de la Corona Belga.

Fue Stanley el segundo europeo que visitd la corte del kabaka Mutesa I'' y quien
llevo una carta de éste a la reina Victoria pidiéndole misioneros, carta que aparecio en el
Daily Telegraph y que era un modo de pedir ayuda frente a una inminente incursion
militar de Egipto y la amenaza de Kabarega, el rey de Bunyoro, pueblo del oeste de
Uganda.

Fue Frederik Dealtry Lugard, el fundador de Kampala, un militar que habia
luchado en India y en la frontera afgana, quien sento las bases para que Gran Bretafa se
anexionase casi una sexta parte del continente africano. En 1890, Alemania tenia
aspiraciones en el territorio ugandés del norte del lago Victoria y Lugard parti6 para alla
contratado por la compafiia Mackinnon’s, interesada en esos territorios, al mando de una
tropa de 70 askaris y algunos soldados somalies. Llegd a Kampala e hizo firmar a
Mwanga 11, el kabaka de Buganda, un pacto por el que aceptaba poner el reinado bajo la
proteccion britanica y establecer el libre comercio en la zona, a la vez que se prohibia el
trafico de esclavos.

Después, para conseguir refuerzos, partid al norte del lago Alberto, en la antigua

provincia de Ecuatoria, donde unos 800 soldados sudaneses, con Emin Pasha a la

"""Encuentro inmortalizado por Rubadiri (ver cap.2.2.1).
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cabeza, resistian para Egipto contra el empuje del fundamentalista islamico El Mahdi.
En el camino, Lugard conquistdé Ankole y Toro y luego entr6 en Kampala con los
sudaneses, a la vez que apoyaba a los misioneros ingleses (The Church Missionary
Society, ingleza) contra los franceses catolicos (The White Fathers, franza), en su guerra
civil por el poder politico de la zona. Los franceses fueron derrotados en la colina de
Mengo en 1892, con su aliado el rey Mwanga II. El resultado fue el ascenso al poder de
una minoria protestante, mientras los catolicos, en clara mayoria numérica, y los
musulmanes, con un poder considerable en la década de 1880, quedaron en un segundo
plano. Desde un primer momento, la religion se convirtié en fuerza de division y no de
unioén en el colonialismo de Uganda.

Esta victoria propicid la declaracion de Protectorado britanico en 1894. Sin
embargo, Lugard era partidario no de imponer una administracion britanica, sino de
controlar la administracion local, por lo que devolvié al kabaka su poder, devolvio a los
franza sus derechos y propiedades, estableci6 acuerdos con los musulmanes y unifico el
actual territorio de Uganda excepto Bunyoro, donde Kabarega y sus guerrillas
resistieron unos anos.

Los britanicos extendieron su mando apoyandose en la ¢lite Baganda, en contra
de los Bunyoro. El Tratado de los britanicos con los Baganda en 1900 establecia un
sistema de administracion por el cual Gran Bretafia gobernaria Buganda por medio de
su monarquia, lo que se denomind indirect rule o Buganda sub-imperialism. Al Lukiiko
o Consejo de Jefes de los clanes se les dio reconocimiento estatutario y se les
recompenso con territorios de los Bunyoro, lo que fue fuente de discordia y odio entre
los dos pueblos. Para extender el orden colonial al norte y este, también utilizaron a los

Baganda como agentes de su imperialismo, reclutdindolos como funcionarios en toda
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Uganda, lo que convirti6 a Buganda en un estado dentro del estado o protectorado
britdnico y cred tensiones muy fuertes en el pais que continuarian hasta después de la
independencia.

El Tratado de Berlin de 1884-5 habia dividido los paises africanos segin los
accidentes geograficos, no de acuerdo a los pueblos o clanes. Esto produjo paises con
muy distintas etnias que no habian tenido nunca contactos historicos y con sociedades
muy diferentes, lo cual daria lugar a problemas muy graves cuando acabara el
colonialismo y la pax britanica.

2.3.2. EL COLONIALISMO: PROTECTORADO DE UGANDA

Una vez terminadas las conquistas iniciales y establecida una administracién
pacifica, en 1905 los Baganda ya no eran necesarios en el ejército sino en el servicio
civil. Los soldados y la policia empezaron a ser reclutados del norte y el este del pais,
zonas menos desarrolladas y educadas, fundamentalmente Acholi y Langi. Esta politica
sembraria la discordia en el futuro, ya que el ejército estaria formado por los pueblos
que habian sido explotados por los Baganda y cuando tuvieran una oportunidad,
ejercerian su poder sobre ellos.

El desarrollo econdmico, educativo y social se restringia al sur, a Buganda. A
partir de 1906 se crearon granjas de café, algodon y caucho con mucho éxito, superando
incluso a la economia de Kenia y Tanganika. Llegaron muchos inmigrantes a trabajar en
el campo desde Ruanda, Burundi o Tanzania, pero sus condiciones de trabajo eran
inhumanas. En los afios 20 se empez6 a construir el ferrocarril y en 1931 ya se habia
unido Mombasa, en la costa keniana, con Kampala, la capital Baganda. También hubo

un desarrollo en la educacion: Makerere College fue fundado en Kampala en 1922.
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Los asiaticos, mientras tanto, formaban una clase privilegiada como mediadores
entre los europeos y los africanos. Dominaban el comercio urbano y rural, lo cual
produjo resentimiento entre los que deseaban y no podian abrir pequefios comercios. En
1945 y 1949 hubo levantamientos contra los empresarios y jefes asiticos.

Politicamente, en 1921 se establecid un Legislative Council, donde fueron
incluyéndose miembros indios (en 1926) y africanos (en 1945). Sin embargo, el éxito de
esta camara se veia debilitado por la escasa participacion de los Baganda, que
consideraban esta legislatura central una amenaza a su autonomia.

2.3.3. HACIA LA INDEPENDENCIA

Desde la imposicion del colonialismo, los movimientos nacionalistas en Uganda
se articularon sobre una base tribal porque no existia la idea de nacion. Los principales
movimientos surgieron en Buganda: Young Baganda Association, de jovenes Baganda,
a la que siguieron Baganda Bataka Party y las asociaciones de comerciantes, taxistas,
granjeros o profesores, que formaron cooperativas precursoras de los partidos politicos
en los anos 30, o en los 40 la Uganda Farmers’ Union, que queria elevar la voz de los
granjeros.

El primer signo de resistencia fueron las revueltas de Buganda en 1945 y 1949
contra el kabaka, la oligarquia que gobernaba en Mengo, la administracion colonial y el
monopolio asiatico y europeo del campo. Fue la antorcha del nacionalismo, pero fueron
revueltas tribales y no recibieron el apoyo del resto de la poblacidon pues no habia uniéon
en el pais.

El primer partido politico, el Uganda National Congress (UNC) se formo en

1952 por Bagandas y, predominantemente, protestantes.
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En 1953, el kabaka Mutesa Il fue deportado a Londres por negarse a firmar una
federacion en Africa Oriental parecida a la que se habia formado en Africa Central. A su
vez, habia pedido la independencia de Buganda, para lo cual el pais no estaba ain
preparado. En ese momento, el rey recibid el apoyo de los Langi, los Acholi, los reinos
del Oeste y Busoga. Sin embargo, en vez de aprovechar este apoyo y unir a todos al
volver del exilio en 1955, haciendo la causa de Buganda causa de Uganda como nacion,
el kabaka se plego a los conservadores, que le alejaron del resto del pais.

En 1954, se formé el Democratic Party (DP), también en Buganda y con
Bagandas, pero sus miembros eran catolicos (sus detractores le llamarian Dini ya Papa,
Religion of the Pope). Un afio mas tarde se formé el PP (Progressive Party), Baganda y
protestante, formado por viejos alumnos del colegio protestante King’s College, Budo,
un colegio de ¢lite al que acudio6 p’Bitek.

En 1958, tuvieron lugar las primeras elecciones politicas directas y los Baganda
no quisieron participar. Entonces se cre6 el UPU (Uganda People’s Union), formado
por lideres fuera de Buganda miembros del Legco (Legislative Council). Se trataba de
un partido contra Buganda, y no es de extrafiar que més tarde se uniera con el ala anti-
Buganda del UNC, liderado por Milton Obote, para formar el UPC (Uganda People’s
Congress) en 1960. Los seguidores del DP Illamarian a este partido el United
Protestants of Canterbury.

A finales de 1960, por tanto, habia dos partidos mayoritarios, el DP y el UPC,
que compartian el punto de vista de que Uganda deberia continuar siendo un pais unido
y que las demandas de Buganda amenazaban esa unidad. Sin embargo, querian

establecer un compromiso con los lideres de Buganda para no retrasar la independencia
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del pais y porque sabian que era una parte importante de Uganda y tenian un papel
histérico en la creacion y desarrollo del protectorado.

En 1960, Buganda, de nuevo, habia pedido la independencia del pais y de la
colonia, sin éxito. En 1961 se dieron cuenta de que todo el pais estaba en su contra y,
con el fin de asegurar su supremacia en una Uganda independiente y un estatus federal,
los lideres de Mengo fundaron un movimiento politico denominado Kabaka Yekka (The
King alone, KY o, segin sus oponentes, Kill yourself).

Cuando Londres acepto el autogobierno de Uganda en marzo de 1962, el lider
del DP, Kiwanuka, fue nombrado Primer Ministro (antes Chief Minister). E1 KY y el
UPC, liderado por Obote, se unieron y en las elecciones de abril de1962, ganaron juntos
las elecciones contra el DP, que de otro modo habria obtenido la mayoria. Milton
Obote, un Lango, se convirtio en el Primer Ministro de Uganda y llevo la independencia
del pais el 9 de octubre de 1962.

2.3.4. INDEPENDENCIA (1962): LA REPUBLICA DE UGANDA

Cuando al fin llegd la independencia, Uganda heredaba muchos problemas.
Milton Obote tenia la mision de unir las diferentes comunidades en una nacién
moderna. Estos problemas eran los siguientes:

a. La Constitucion, que garantizaba el estatus federal a Buganda y
una relacion semi-federal con los otros reinos Ankole, Bunyoro y
Toro, mientras los otros distritos iban a ser gobernados de manera
centralizada. Por tanto, el gobierno era semi-federal y semi-
unitario cuando el ultimo gobernador britanico, Sir Andrew

Cohen, se fue del pais.
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b. La coalicion de conveniencia UPC-KY, con bases étnicas y
politicas distintas, s6lo unida por el deseo de expulsar al DP.

c. El problema de los /lost counties, no resuelto con la
independencia. Eran territorios Bunyoro entregados a Buganda en
el siglo XIX como reconocimiento al apoyo militar de los
Baganda a los britanicos en la conquista de Bunyoro y muy
queridos para éstos porque guardaban las tumbas de sus reyes. La
Constitucion decia que se llevaria a cabo un referéndum para su
devolucion.

d. Las rivalidades entre los protestantes y los catdlicos. Obote era
protestante y llegd al poder contra el partido de los catodlicos.

e. Problemas étnicos ya mencionados: Uganda tenia muchas tribus
con tres grupos lingiiisticos: el Bantt, el Nilotico y el Sudanico,
que venian de dos familias lingiisticas principales: el Nildtico-
Sahariano y el Congolefio-Kordofaniano. Ademas, Buganda era
una nacionalidad avanzada que amenazaba con dominar sobre el
resto del estado.

f. Las regiones que tenian reinos se consideraban, a su vez,
superiores sobre las zonas que no los tenian.

g. Aparte de todos estos problemas, Obote, en Entebbe, la capital
administrativa, no tenia una personalidad aglutinadora. Existian
otros centros de poder, como Mengo, que tenian mas poder y
exigian mas lealtad a sus subditos. El propio partido, el UPC,

tenia rivalidades internas. Sin embargo, y aunque las ideas de
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Obote no coincidian con las de la mayoria de la poblacion pues su
ideal era un estado de partido tnico, un nacionalismo militante y
un panafricanismo con grandes dosis de socialismo, en 1962,
cuando formaba el gobierno de la independencia, era muy popular
porque parecia que iba a ser el arquitecto de una transicion
pacifica a la independencia.

En los afios que siguieron a la independencia, se dio una consolidacion del poder
de Obote y del partido del gobierno, pero también se dieron muestras de intereses
egoistas y poca vision de los lideres politicos, que fueron erosionando la democracia:
leyes al servicio del grupo dominante, sindicatos manipulados, control de los colegios
catolicos y grupos musulmanes, transfuguismo del DP y el KY a las filas del UPC, etc.
El partido se dividi6 en dos facciones: Obote estaba a favor de un movimiento
nacionalista y socialista a favor de los “desfavorecidos” del norte y el este, mientras
Ibingira se convertia en el ala conservadora a favor de los intereses de los Bantu.
También se rompid la alianza entre KY-UPC debido al referéndum sobre los lost
counties. El kabaka y su gobierno intentaron influir en este resultado, pero al fin los
habitantes de Buyaga y Bugangaizi votaron por unirse a Bunyoro, con lo que el
prestigio de Buganda se hacia pedazos y también las esperanzas de reconciliacion con
Obote y el UPC. En agosto de 1964, Obote expulsé a los miembros del KY del gobierno
y los ministerios.

Como consecuencia de estos hechos, el KY se disolvido y se unidé al ala
conservadora de Ibingira del UPC en un partido denominado Buganda UPC, con el
intento de derrocar a Obote. Levantaron una mocion de censura contra €l y el entonces

Subcomandante en Jefe Coronel Idi Amin Dadd, acusado de llevarse dinero, oro y
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marfil de la ayuda a los rebeldes en el Congo-Leopoldville (Zaire). Al final se abri6 una
investigacion para investigar este caso.

Obote respondio a la creacion de la comision sobre el tema del Congo arrestando
a cinco de sus miembros, incluyendo a Ibingira, y promocionando a Idi Amin a
Comandante en Jefe del Ejército, deponiendo a Opolot. Estos pasos llevaron a Mutesa II
a liderar la oposicion al gobierno de Obote, lo que hizo que se repitiera el problema que
el gobernador Sir Andrew Cohen tuvo en los 50 con Buganda cuando intent6 la
secesion.

La solucion a este problema, llamado “crisis de 1966 fue, por parte de Obote,
suspender la Constitucion de la Independencia de 1962 y tomar los poderes del gobierno
con la excusa de favorecer la unidad nacional y la tranquilidad. En Mengo se aprobaba
una resolucion para pedir ayuda al Secretario General de las Naciones Unidas y
separarse de Uganda, pero las tropas de Idi Amin atacaron el palacio del kabaka en la
“batalla de Mengo” en mayo de 1966, el kabaka se escapd y se refugio en Inglaterra y
Amin llevo a cabo una sangrienta y brutal carniceria de 2000 Bagandas. Los metieron
en camiones y los arrojaron, vivos o muertos, por las cataratas Murchison o los
enterraron vivos en fosas comunes. Esta violencia habria de repetirse e incluso
institucionalizarse en el futuro en Uganda.

Por todo el pais se acabd con cualquier resistencia a Obote. Fue en este momento
cuando los ugandeses se dieron cuenta de que la liberacion del poder colonial no iba a
ser tan esperanzadora. Mucho mads tarde, en 1986, el gobierno afirmaria, en la
conmemoracion de la liberacion de la dictadura de Idi Amin:

When political independence was won from Britain in 1962, the people had

hoped for a better future. Little did the people know that colonial domination
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would be replaced with indigenous dictatorship and ruthless administration

under the first Obote regime (Mutibwa: 41).

2.3.5. TRAS LA CRISIS CONSTITUCIONAL DE 1966.

Tras la batalla de Mengo en mayo 1966 y la huida del kabaka a Londres, Obote
no tardd en tomar las riendas centrales del pais. Aprobd la Constitucion de 1967, por la
cual los poderes del Primer Ministro pasaban a manos del Presidente, que se convertia
en el hombre mas poderoso de Uganda. El punto de cambio més importante fue la
abolicion de la monarquia y el establecimiento de la Republica. Obote aboli6 los reinos
de Buganda, Ankole, Bunyoro y Toro. Daba mas poderes al gobierno central y
aumentaba los poderes ejecutivo y legislativo del Presidente a expensas del gabinete, el
poder legislativo y el judicial. La democracia que habia comenzado con la Constitucion
de 1962 se veia amenazada, comenzando el camino a la dictadura. Las mayores
victimas fueron los Baganda, que habian defendido la Constituciéon de 1962 y el
pluralismo, pero los otros reinos tampoco perdonarian la abolicion de una tradicion de
mas de cinco siglos.

El ejército emerge de esta crisis fortalecido porque ha ayudado al vencedor, por
tanto recibird un premio: se mejorara su cantidad y su calidad. Casi todo el ejéreito
estard formado por gente del Norte, como Obote, y se apoyaran mutuamente. Mientras,
Idi Amin habia ascendido a limites insospechados para ¢l: a General en Jefe. Tendria
mas poder del que necesitaba y todo esto acabaria en el Golpe de Estado de 1971.

En cuanto a la politica y control administrativo, se establecié un estado de
partido tinico. Obote elimind toda oposicion: Mengo, el DP y la faccion de Ibingira. De
1966-1971 el pais vivid en un estado de emergencia. Se emitieron leyes dacronianas, se

erosionaron las libertades individuales, se cometieron violaciones de los derechos
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humanos. Dio comienzo una dictadura. Se detuvieron a politicos como el lider del DP
Benedicto Kiwanuka, ministros del UPC, lideres religiosos como el veterano lider
musulman Prince Bauru Kabungulu, abogados, hombres de negocios, profesores,
estudiantes, editores de periodicos, etc.

En el plano econdmico hubo un giro hacia la izquierda, hacia un socialismo muy
dudoso. Obote queria emular a sus amigos Julius Nyerere en Tanzania o Kenneth
Kanunda en Zambia. Quiso controlar los beneficios comerciales de los indios, pero al
fin quienes se beneficiaron de éstos iban a ser los grupos gobernantes (ministros, jefes
de partido, altos funcionarios y oficiales del ejército).

Este intento de arrinconar a la comunidad india condujo a dificultades
econdmicas: carencia de alimentos, precios altos, descontento entre los trabajadores y
campesinos. Hubo una crisis en 1969, acentuada en 1970 cuando Obote presentd su plan
de estrategia hacia la izquierda denominado Common Man’s Charter.

La sociedad recibi6 el plan con escepticismo porque los grupos en el poder
precisamente eran los menos socialistas, se habian convertido en una nueva clase
corrupta llamada Wamabenzi o Mercedes Benz Owners. El pueblo odiaba esta
corrupcion y este descontento se notaba sobre todo en Buganda.

(Como se fraguo el golpe de estado de 19717 El ejéreito habia sido fiel a Obote
tras la crisis de 1966. En 1971 mas de un tercio del ejército era Acholi. Sin embargo,
desde 1969 estaba dividido en dos facciones: Obote confiaba en los soldados Niloticos,
principalmente Acholi y Langi, mientras que Amin se apoyaba en los del Nilo Oeste,
especialmente los Sudanicos como él1.

Todo el ejército en general estaba descontento con el movimiento hacia la

izquierda de Obote, que les rebajaba privilegios, y se veian amenazados por otras
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unidades militares como la Fuerza Especial y una unidad llamada General Service Unit
(GSU) formada por el Presidente.

Pero la puntilla la puso el distanciamiento entre Obote y Amin. Se sabe que en
1970 Obote reorganizé el ejército en ausencia de Amin, degradandolo a Jefe de las
Fuerzas de Defensa. Al volver de su ausencia en el Cairo, Amin empez6 a identificarse
con la Comunidad Musulmana de Uganda, que representaba la oposicion Baganda al
régimen, y unio a este grupo con el ejército y grupos civiles opuestos a Obote. En
Buganda se le empez6 a considerar a Amin como “salvador” del pais.

En octubre de 1970, en el nombramiento como Chancellor de la Universidad de
Makerere, Obote anuncid que iba a tomar medidas drasticas contra oficiales del ejército
corruptos, lo cual todo el mundo sabia lo que significaba. Aun asi, en enero de 1971
abandon6 el pais para acudir a Singapur a una conferencia de lideres de la
Commonwealth. Dejé para Amin un memorandum donde se le pedia que justificara
unos gastos del Ministerio de Defensa, y se dice que antes de partir dejo instrucciones
de que se le arrestara. Amin aprovechd para atacar antes de que volvieran el
Comandante de la General Service Unit y los tenientes del ejército. Los britanicos lo
apoyaron porque no estaban contentos con la postura socialista y anti-britanica de
Obote.

2.3.6. AMIN SUBE AL PODER

El golpe de estado no fue dificil, hubo sangre pero en general fue bien recibido
por los civiles, sobre todo en Kampala, es decir, Buganda, que no estaba contenta con
Obote. Fuera, hubo planes para entrar en Uganda y abortar el golpe de estado porque
Sudéan, Tanzania, Somalia y otros paises (no Kenia) no lo aprobaban, pero al fin no se

llevaron a cabo, aunque Obote se refugio en Tanzania a la espera de poder hacerlo.
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Otros pueblos, aparte de los Baganda, como los Basoga, creian realmente que una nueva
era de prosperidad se abria para el pais. La prensa internacional, sobre todo britdnica (ya
que Obote habia sido muy critico con la politica de los britanicos en Sudafrica) mostrod
un pais entusiasmado con Amin. Todos alababan el golpe, dentro y fuera de Uganda,
incluso anteriores ministros de Obote y periddicos como The Times, Daily Telegraph o
The Guardian. El nuevo régimen fue pronto reconocido por la Organizacion de la
Union Africana (OAU en inglés) y por paises y organizaciones no africanas.

Toda esta euforia daria alas a Amin, que prometia una rapida vuelta a la ley civil
y a las elecciones en un afno. Su actitud en los meses siguientes al golpe fue de
reconciliacion, parecia un hombre de paz, preocupado por asegurar la unidad nacional,
la paz y la prosperidad. Liber6 presos, anuncio la creacion de un Ministerio de Asuntos
Religiosos, trajo los restos de Mutesa, primer Presidente de Uganda y ex-kabaka de
Buganda y celebro un funeral de estado, gesto que los Baganda y todos los ugandeses
agradecieron, y le llamaron el “salvador” y man of peace.

Mientras tanto, y oculto a los ojos de los civiles, se llevaba a cabo una limpieza
étnica revanchista en el ejército: Amin y sus hombres eran Nubios y habian tomado el
poder sobre todo en contra de los Acholi y los Langi, que habian apoyado a Obote. Las
matanzas en el ejército en los primeros 20 meses tuvieron lugar en cuatro fases: primero
en un intento fallido de golpe de estado en julio de 1971, cuando soldados Acholi y
Langi fueron masacrados en los barracones de Jinja, Moroto y Mbarara; segundo, en
Mutukula, en la frontera Uganda-Tanzania en febrero de 1972; luego en otro golpe
fallido en junio de 1972, y en una cuarta fase tras la invasién de Tanzania en septiembre

de 1972, coincidiendo con la expulsion de los asiaticos.
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Las matanzas de 1971 no las conocia la poblacion civil, ni los periodistas ni los
diplomaticos occidentales, que se mofaban de estos “rumores” de matanzas en masa.
Pero pronto se empez6 a saber y, para distraer la atencion, se expulsd primero a los
israelies, y luego a los asiaticos.

Los israelies tenian buena relacion con el gobierno civil, incluso parece ser que
apoyaron el golpe de estado de Idi Amin Dada. Pero éste rompi6d con ellos porque,
decia, estaban saboteando la economia y la seguridad del pais. Podemos afiadir que
Israel se negd a venderle todo el armamento que ¢l queria para defenderse de sus
oponentes en Tanzania. Al ver que ni Inglaterra ni Alemania le iban a apoyar, decidio
acercarse a los arabes, siendo, ademas, aliados naturales, pues ¢l mismo era musulman.
El presidente egipcio, Sadat, no podia satisfacer sus deseos, pero si Gadafi, presidente
de Libia. Después de sus negociaciones con Libia, expulsé a los israelies y antes de
abril de 1972 se habian marchado todos.

La expulsion de los asidticos, por otra parte, significO un cambio mas
importante, pues si los israelies eran casi visitantes, mas de la mitad de los asidticos
expulsados tenian nacionalidad ugandesa. A finales del s XIX llegaron muchos indios
como trabajadores de la construccion del ferrocarril de Mombasa a Entebbe (“el Tren de
la Luna”) y al término del contrato, se quedaron en el pais 6.724 de ellos. Luego
vendrian mas, animados por sus compatriotas, que serian utilizados por los britanicos
para consolidar su imperio. Se dedicaron primero al comercio, después a la industria, la
agricultura y los servicios.

Desde el punto de vista econdmico, Amin, al llegar al poder tras el golpe de
estado y la proclamacion de la Segunda Republica de Uganda, prometié muchas cosas,

pero al cabo de un afo la situacion seguia igual, no se reducian los impuestos, los
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precios basicos subian, el coste de la vida subia, habia menos trabajo, se
institucionalizaba la violencia y el asesinato, etc. Expulsar a 50.000 asiaticos, la mayoria
millonarios y controlando casi la mitad del pais, significaba apropiarse de esta riqueza.

Amin pens6 que podia capitalizar el odio de los africanos contra los asiaticos,
considerados extranjeros en su propio pais, pues nunca se habian mezclado con los
africanos y quiso asi también castigar indirectamente a Gran Bretafia porque los
expatriados se dirigirian hacia ese pais. Gadafi le anim6 a ello, pues ¢l mismo habia
expulsado a los italianos de Libia.

En tres meses se habian marchado del pais y el botin se repartio entre los civiles
y el ejército. Se acufid el término “guerra econdmica”, que se extendio a los intereses
britanicos, apropiandose de sus propiedades e intereses como campos de té, la
Compatfiia de Transportes de Uganda, la Corporacion Britanica del Metal, etc.

Mientras tanto, en septiembre de 1972, las tropas de la guerrilla de Obote
cruzaban la frontera de Tanzania. Consideraron que éste era el mejor momento para
atacar porque la opinidn internacional estaba en contra de Amin y porque éste
amenazaba a Tanzania por el extremo noroeste, el rio Kagera y el lago Victoria, que
consideraba frontera natural entre los dos paises. Sin embargo, esta invasion fracasé por
completo, entre otras razones porque Amin todavia tenia el apoyo del pueblo. Pero
después de ella, el reino del terror se desatd sobre la poblacion: estudiantes de
universidad pertenecientes al NUSU (Nacional Union of Students of Uganda), alcaldes,
antiguos ministros del gobierno de Obote, oficiales del ejército, etc., cayeron en
desgracia por la sospecha y fueron eliminados. La luna de miel con Amin habia

terminado. Comenzaba su consolidacion en el poder y una violencia sin precedentes.
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El periodo entre enero de 1973 y agosto de 1975 puede denominarse de
consolidacion para Idi Amin, siendo su estrategia doble: por un lado tenia que
asegurarse el poder en el ejército y la administracion, y, por otro, llevar a cabo un
cambio en la politica exterior.

En abril de 1973 hubo un primer intento de golpe de estado liderado por el
Coronel Wilson Toko, Comandante de la Fuerza Aérea, y otro en marzo de 1974,
liderado por el Brigada Charles Arube. Hubo rumores de invasiones de guerrillas en
Tanzania en agosto y de Sudan en noviembre, y se pensaba que existia una conspiracion
internacional para desestabilizarle, desde medios de comunicacién como la BBC y los
periodicos britdnicos y kenianos, por lo que Amin prohibié los periodicos
“imperialistas” y muchos ugandeses inocentes murieron o desaparecieron, sospechosos
de tramas contra el presidente.

Tras el golpe fallido de Arube, Amin tom6 medidas para reforzar su posicion en
el ejército a la vez que expulsaba a civiles y gente que no fueran del Nilo Oeste (Nubios
o musulmanes) de los puestos del gabinete y de la administraciéon provincial. Ademas,
convirti6 al Consejo de Defensa en el 6rgano de decisiones del pais y reorganizé la
administracion dividiendo el pais en 9 provincias en vez de 5 y poniendo un gobernador
oficial de alto rango al frente de cada una.

En cuanto a la politica exterior, Uganda abraz6 al mundo éarabe y al bloque
soviético, en particular a Libia y Arabia Saudi. En la Guerra de Kippur en 1973, Amin
convencid a casi todos los estados independientes de Africa a cortar las relaciones con
Israel, y toda la OAU, incluyendo los paises francéfonos méas moderados, lo apoyaron.

La Cumbre de la OAU celebrada en Kampala en 1975 fue muy importante para

reforzar el prestigio de Amin fuera y dentro del pais. La cumbre comenzé con protestas
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por las violaciones de los derechos humanos en Uganda, pero los lideres africanos
acudieron y nombraron a Amin Presidente de la organizacion.

En junio de 1976, un avion de la Air France fue secuestrado por unos terroristas
palestinos en Entebbe con mas de 100 pasajeros, en su mayoria judios. Amin se puso al
lado de los palestinos, pero los israelies rescataron a los rehenes en una operacion de 90
minutos. Después de este evento, Amin y sus soldados se sintieron humillados y temian
ser el hazmerreir de todos, lo que produjo més abusos a civiles. La violencia y el
asesinato se institucionalizaron. Los ciudadanos estaban expuestos a humillaciones,
violaciones y desposesiones. Se perdieron muchas vidas, incluyendo personalidades
importantes como el Arzobispo anglicano Janami Luwum y dos ministros que le
acompanaban, por no informarle sobre un intento de golpe de estado. Se prohibieron 26
organizaciones cristianas que trabajaban en Uganda, hubo un flujo de exiliados de toda
etnia, lengua y politica. Fuera del pais, USA aprobd una resolucion en el Congreso
condenando su violacion de los derechos humanos.

Mientras tanto, y aunque Amin parecia intocable, habia grupos civiles fuera y
dentro del pais intentando derrocarle y un nimero importante de estos grupos de
liberacion formaron el Uganda Nacional Movement (UNM) en Lusaka en agosto de
1977.

Entonces Amin cometié un error importante: en 1978 algunos de los miembros
de su armada y algunos de sus ministros se unieron al Batallon Simba, con base en
Mbarara, y Amin les atacd adentrandose en Tanzania, en el “saliente” Kagera al
Noroeste de Tanzania, afirmando que entraba dentro de las fronteras de Uganda. Fue el
momento en que todos los opositores al régimen de Amin se unieron al ejéreito de

Tanzania e invadieron Uganda. Los tanzanos y los libertadores ugandeses llegaron a
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Kampala en abril de 1979 y Amin y sus soldados tuvieron que escapar. Comenzo6 la era
del UNLF o Uganda Nacional Liberation Front, un gobierno de coalicion cuyo
presidente fue el Profesor Yusuf Kironde Lule. Todo el pais aceptd jubiloso a los
libertadores.

2.3.7. EL UNLF (1979-80).

Después de esta euforia, llego otra vez la desilusion. Los afos que siguieron a la
expulsion de Amin Dada estuvieron plagados de problemas, pues reconstruir la nacion
era un reto titanico. El principal problema que tenian que afrontar era que existian
demasiados grupos de liberaciéon con ideologias y aspiraciones contradictorias. Se
habian reunido més de 25 grupos en Moshi, Tanzania, con el fin de derrocar al tirano.
La Conferencia de Moshi estuvo presidida por Dr Tarsis B Kabwegyere, y Yusuf Lule,
un profesor Baganda, fue elegido Presidente de la Uganda liberada. Pero no tenia
experiencia politica y no duraria mas de 68 dias en el puesto.

Lule fue reemplazado por Godfrey Lukongwa Binaisa, que habia sido mano
derecha de Obote al principio de los 60 y habia redactado la Constitucion republicana de
1967. Pero igual que Lule, tan rapido como subio6 al poder, cay6 en el olvido. Era un
lider débil que queria mantenerse en el poder y enriquecerse mientras la brutalidad y el
sufrimiento del pueblo continuaba.

No se atrevio a desmantelar un ejército liderado por Oyite-Ojok y formado por
soldados reclutados por las guerrillas de Obote, en su mayoria del norte, que llegaron a
ser mas crueles que los soldados de Amin. Por tanto, el periodo de Binaisa estuvo
marcado por la confusion, la destruccion y la corrupcion, si bien su mayor acierto fue

“la politica del paraguas”, que queria conseguir que todos los partidos politicos se
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cobijaran bajo el paraguas del UNLF, evitando la politica de la religion, del sectarismo,
la rivalidad y el odio, para trabajar en consenso.

La Comision Militar le acusé y destituyd en mayo de 1980, por sustituir a
Omite-Ojok por Nanywumba, un oficial Busoga. Muwanga entonces se convirtio en
Jefe de la Comision Militar y Yoweri Museveni seria su vicepresidente. Mientras se
preparaban las elecciones hubo un caos y destruccion de vidas y propiedades llevada a
cabo por los cacos de la UNLA (Uganda National Liberation Army), de la cual hay que
destacar la masacre del Nilo Oeste en Octubre de 1980. Igual que cuando Obote fue
destituido por Amin, en 1971, hubo una masacre de Acholi y Langi, ahora las milicias
formadas por estas etnias masacraron a sus enemigos. La ciudad de Arna quedo
completamente arrasada, gente y edificios destruidos.

En diciembre de 1980 se celebraron elecciones. Los partidos en liza eran el
UPC, con Obote a la cabeza, y el DP. Un partido nuevo, el UPM (Uganda Patriotic
Movement) liderado por Yoweri Museveni, naci6é para contrarrestar el poder de Obote.
Sin embargo, no pudieron hacer nada contra unas elecciones fraudulentas, donde Obote
y su UPC volvieron al poder, apoyados por Muwanga. Otra vez la esperanza de los
ugandeses por un futuro mejor se veia traicionada.

2.3.8. EL SEGUNDO REGIMEN DE OBOTE (1980-85)

El segundo régimen de Obote fue peor que el primero y, segun algunos, peor que
el régimen de Idi Amin Dada. En diciembre de 1980 Obote jurd su segunda presidencia
de Uganda, nombr6 a Paulo Muwanga su Comandante en Jefe, puso a los miembros del
UPC en la administracion y convirtid al ejército, dominado por Acholi y Langi y

algunos Bantts del sur, en su mejor aliado. Como en los 60, Obote gobernaria entre el
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enemigo, pues los Baganda no le apoyaban. No venia con d&nimo de reconciliacion, sino
decidido a acabar con todos los que habian apoyado a Amin.

Los miembros del DP aceptaron las elecciones y se unieron al Parlamento a
cambio de algunos puestos y favores, pero Museveni se neg6 a apoyar este gobierno y
form6 una guerrilla llamada NRM (National Resistance Movement). Ademas de
oponerse al fraude de las elecciones, se oponian a un gobierno dominado por un ejército
de nortefios, especialmente Acholi, y un sistema corrupto que persistia desde el sistema
colonial.

La Guerra de guerrillas comenzo6 en febrero de 1981 y acabo en enero de 1986.
A los guerrilleros se les acus6 de tribalismo, pues eran principalmente Bagandas o
Bantus y atacaban a los Luo. La reaccion de Obote fue de urgencia y salvajismo contra
la guerrilla y contra la poblacion. Estimaciones conservadoras hablan de masacres de
300.000 personas y 500.000 desplazados en el Tridngulo Luwero, alrededor de la
capital, Kampala. A los ugandeses se les confind a campos de concentracion en su
propio pais, se les torturd hasta la muerte “para vengarse del orgullo Baganda”. Esta
venganza no tenia precedente en Africa y se puede comparar con las masacres de
PolPot, y mientras tanto la opinion internacional no decia nada, Obote conseguia el
beneplacito de Margaret Thatcher, el Fondo Monetario Internacional y el Banco
Mundial.

En julio de 1985, por segunda vez en su carrera politica, su propio ejército
derroc6 a Obote con un golpe de estado liderado por Okello en su ausencia de la capital.
Okello se habia aliado con los seguidores de Amin y antiguos soldados del FUNA

(Former Ugandan National Army), bajo el liderazgo del General Luwago, que estaban
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al sur de Sudén, para formar una alianza de Acholi y Nildticos y entrar en Kampala para
derrocar a Obote. Este se dirigié a la frontera de Kenia y escapé a Zambia.

2.3.9. OKELLO-LUTWA (JULIO 1985-ENERO1986).

La caracteristica de este golpe de estado liderado por el Brigada Bazilio Okello
fue que era una aventura Acholi contra los Langi. No hubo resistencia a la llegada de los
Acholi, pero éstos llevaron a cabo el pillaje en la ciudad de Kampala. El General Tito
Okello-Lutwa se nombro Jefe del Consejo Militar y Jefe de Estado, mientras su
hermano Okello era nombrado Comandante en Jefe de las Fuerzas de Defensa y del
ejército. Paulo Muwanga, Ministro de Defensa con Obote, fue nombrado Primer
Ministro, pero cayo pronto por su responsabilidad en las atrocidades del triangulo de
Luwero.

Los golpistas llamaron a todos los politicos y grupos de lucha a formar una
administracion nacional. EI DP se uni6 a los golpistas, asi como otras formaciones en
lucha como el UFM (Uganda Freedom Movement), el FEDEMU (Federal Democratic
Movement), o el UNRF (Uganda Nacional Rescue Front). Paises como USA, Israel,
Bélgica, Holanda y otros paises africanos apoyaron la Junta porque no querian apoyar
una guerrilla del pueblo. Sin embargo, las fuerzas en lucha NRM/NRA de Museveni, no
se unieron a la Junta de Okello porque querian seguir luchando contra todo el sistema de
represion.

La guerra de guerrillas dio paso a una guerra convencional cuando el NRA
empez06 a ocupar posiciones fijas en el pais. En agosto de 1985 se formé un gobierno
interino en Fort Portal, en Toro, liderado por Moses Kikongo y en diciembre de 1985 se

firmé un acuerdo de paz que al fin se revocd. La NRA gand la decisiva batalla del
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puente Katonga en la carretera Kampala-Masaka y el 26 de enero de 1986 comenzaba la
administracion del NRM/NRA.

2.3.10. EL MOVIMIENTO DE RESISTENCIA NACIONAL

Con un programa de 10 puntos, Yoweri Kaguta Museveni comenz6 a reconstruir
un pais que habia sufrido durante 20 afios un conflicto que habia provocado un millon
de muertes, dos millones de refugiados, medio millén de heridos, la ruina de la
economia y de las infraestructuras.

El NRM gobern¢ el pais por medio del NRC (National Resistance Council), que
funcionaba como un parlamento. Tras las elecciones de 1989 y mientras se redactaba la
constitucion, se establecieron 8.096 “consejos de resistencia” en los pueblos, basados en
la participacion de todos los ciudadanos. Museveni siguid una politica de partido Unico,
para evitar las divisiones étnicas que existian en el pais tras la guerra civil.

En 1992 se levanta la prohibicion sobre los partidos politicos, en 1993 se
restaura la monarquia en Buganda con la consiguiente coronacion de Mutebi II, hijo de
Mutesa II y se restauran los antiguos reinos de Toro, Bunyoro y Ankole, se promulga la
Constitucion de 1995, y en 1996 se celebran elecciones para la presidencia y el
parlamento. Con el 75% de los votos, Museveni se confirma como Jefe de Estado y en
las elecciones de 2001 es elegido para otros cinco afios. Sin embargo, y aunque se
reclama el pluralismo politico desde dentro y fuera, sobre todo desde USA, una ley en
2002 restringe las actividades politicas a Kampala, prohibe a los funcionarios y
miembros de la seguridad social pertenecer a un partido politico y da a éstos seis meses
para registrarse como empresas, lo que se niegan a hacer.

Cuando en 2004 Museveni se retiraba del ejército, se abria la posibilidad del

multipartidismo y se prometian reformas en la constitucion. Sin embargo, antes de las
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elecciones de 2006, las primeras realmente democraticas en 25 afios, se acuso y arresto
a su principal contendiente, Kizza Besigye, por traicion y terrorismo. Aunque salio de
prisiéon justo antes de las elecciones, Museveni fue de nuevo elegido y sigue
actualmente en el poder, tras las elecciones en febrero de este afio 2011.

Podemos enumerar varios hechos importantes durante la presidencia de
Museveni: la ruptura de relaciones diplomaticas con Sudan por una serie de incidentes
fronterizos; el restablecimiento de las relaciones diplomaticas con Israel; el apoyo
activo a los tutsi que se hicieron fuertes en Ruanda y a los rebeldes zairefos, para
después atacar al régimen de Kabila, que habian apoyado (en 2005 el Tribunal
Internacional acusoé al pais de participar ilegalmente en la guerra civil del Congo, violar
los derechos humanos alli y apropiarse de sus recursos); la creacion de la Comunidad
Econémica de Africa Oriental entre Uganda, Kenia y Tanzania; el retroceso de la
epidemia del SIDA por las campanas activas de prevencion; y, mas recientemente, las
conversaciones de paz con la guerrilla del norte, el LRA (Lord’s Resistance Army), un
grupo rebelde dirigido por Joseph Kony y que ha sido acusado por la Corte
Internacional de asesinatos, esclavitud sexual, secuestro, mutilacion y reclutamiento de
nifios soldados.

2.4. AFRICA ORIENTAL: CONTEXTO LITERARIO

En Africa Oriental, en torno a la region de los Grandes Lagos, existen tres paises
que ofrecieron una literatura de gran calidad en lengua inglesa en torno a los afios 60 y
los 70: Uganda, Tanzania y Kenia, que pertenecieron a la East African Federation bajo
la tutela del Reino Unido. En el periodo inmediatamente posterior a la independencia
florecio la literatura en estos paises hasta el punto de ser referencia en todo el

continente. Sin embargo, los acontecimientos politicos de los afios 70 supusieron un
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gran retroceso que llevd a muchos intelectuales a la carcel o al exilio. Incluimos en este

estudio dos paises limitrofes: Etiopia y Somalia, donde hasta los afios 60 no hubo

literatura escrita en inglés y donde los escritores recurrieron a este idioma para

contrarrestar la tradicion literaria conservadora del amarico y el somali.

Esta literatura tiene unas caracteristicas que le diferencian de las de Africa

Occidental y Meridional:

Su presencia es mas escasa por una serie de razones: es mas tardia, tiene una
poblacién menor; pero sobre todo, hay que tener en cuenta que las otras regiones
del continente estuvieron en contacto con Europa desde el siglo XIV, mientras,
excepto las ciudades de la costa, Africa Oriental no fue colonizada hasta las dos
ultimas décadas del s. XIX. Asi pues, las literaturas en lengua inglesa en esta
region no emergieron y se desarrollaron hasta después de la II Guerra Mundial.
Africa Oriental tiene una larga tradicion en escritura en lenguajes africanos: el
arabe, el swabhili, el somali y el amarico. La literatura en geez, por ejemplo, la
lengua de la vieja Etiopia, data del primer periodo cristiano y florecio en la Edad
Media, la literatura en amdérico comenz6 a mediados del XIX, y en swabhili
empez0 en el x. XV.

Esta literatura estd producida fundamentalmente por escritores asentados en la
region. Mientras otros paises africanos estaban sufriendo revoluciones politicas
y crisis econdémicas, en Africa Oriental se vivi6 una época estable hasta la
década de los 70, lo que propicié una industria editorial (East African Literature
Bureau y East African Publishing House), organizaciones de escritores y una

universidad efervescente. Esta caracteristica, sin embargo, hizo que muchos
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escritores como Okot p’Bitek no se conocieran fuera de la region hasta que se

publicaron en Europa y EEUU.

Antes de analizar el contexto literario de Africa Oriental, nos gustaria comentar
la importancia de otras literaturas distintas a la de habla inglesa, como la literatura en
lengua Swahili que se desarrollé especialmente en Tanganica (Tanzania y Zanzibar) y
cuyos manuscritos mas antiguos datan de 1728: The Epic of Heraklios y The Books of
the Battle of Tambuka. Con la colonizacion se siguid estudiando y escribiendo en
Swahili, pero esta tendencia queda circunscrita a la costa Este (Kenia y Tanzania). En
Uganda, sin embargo, antes de la llegada de los europeos, la literatura era oral y con la
colonizacién y la posterior independencia se desarrolld una literatura en lenguas
indigenas (en Ganda, Nyoro, Soga y Runyankore sobre todo), pero parece ser que sin
mucha calidad estética. Okot p’Bitek escribid sus dos primeras obras en Acholi (Lak
Tar, que significaba “diente blanco” y Wer pa Lawino, luego publicada como Song of
Lawino), Ngugi wa Thiong’o escribiria en Gikuyu a partir de 1972, Grace Ogot escribid
varios de sus cuentos en lengua Lo, en Somalia se escribia en somali, en Etiopia el
Amarico. No es hasta 1962 (otros, como Gérard 1994, hablan de 1958) cuando podemos
hablar del nacimiento de la literatura en lengua inglesa en Africa del Este.

2.4.1.1962: CONFERENCIA SOBRE ESCRITURA AFRICANA.

En 1962 una importantisima conferencia sobre escritura africana tiene lugar en
Kampala, Uganda, titulada “Of English Expression”. Es un hecho relevante en la
historia de la literatura africana en lengua inglesa que reuni6 a escritores como Chinua
Achebe o Peter Abrahams, y donde se trataron temas importantes, como la cuestion de
la lengua. Africa del Este no presentd a ningln escritor reconocido, aunque si que

acudirian algunos que en ese momento eran estudiantes, como Ngugi wa Thiong’o,
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Rebeka Njau y Grace Ogot. La literatura de la zona no surgiria con toda su fuerza hasta
mediados de los 60, y quizas esta conferencia sirviera como revulsivo. El escritor y
critico sudanés/ugandés Tabang Lo Liyong, desde la universidad de Howard en Estados
Unidos, sinti6 su orgullo nacional herido por la escasa representacion de africano-
orientales en este pantedn de estética africana y afios mas tarde, en 1965, escribiria al
respecto el ensayo titulado “Can We Correct Literary Barrenness in East Africa?”,
sobre la “esterilidad literaria” en Africa Oriental, el papel de escritores y artistas en las
sociedades descolonizadas y las medidas a tomar para conseguir una produccion
literaria que pudiera llamar la atencién de la esfera internacional.

Es dificil evaluar el impacto tanto de la Conferencia como del ensayo de Lo
Liyong, pero lo cierto es que hubo una explosion de escritura creativa en los 60, periodo
que vio la publicacion de las principales novelas de Ngugi wa Thiong’o y los primeros
trabajos de Okot p’Bitek. Entre los 60 y los 70 se vivid una verdadera fiebre cultural
con revistas como Transition, Penpoint, Dhana o Zuka. También entonces se crearon
centros artisticos como Chem Chem, liderado por Ezequiel Mphahlele, un escritor
sudafricano exiliado en Uganda, y Paa ya Paa, fundado por el artista tanzano Elimo
Njau y la escritora keniana Rebeca Njau. Al final de los 60 la editorial East African
Publishing House podia considerarse rival de Heinemann. Autores jovenes como Ntiru,
Jared Angira y Okello Oculi se publicaban junto a autores maduros como Ngugi y Okot
p’Bitek.

2.4.2. MAKERERE COLLEGE

Fue en las ¢lites universitarias donde se formo la cultura literaria de las colonias.
Una historia de la escritura en inglés en Africa Oriental debe comenzar con la

importancia de la universidad como centro vital de produccion literaria, sobre todo, el
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Departamento de inglés de la Facultad de Makerere y la revista Penpoint, bajo la tutela
de los expatriados britanicos Hugo Dinwiddy, Margaret MacPherson y David Cook. Los
trabajos de los estudiantes y escritores en Makerere, David Rubadiri, Jonathan Kariara,
Elvania Zirimu y Ngugi wa Thiong’o, fueron recogidos y publicados en Origin East
Africa: A Makerere Anthology (1965), que constituye el texto fundacional de la
literatura africana oriental en inglés. La Facultad de Makerere se habia fundado en 1939
y tuvo un papel tan importante en Africa del Este como la de Fort Hare en Sudafrica y la
de Ibadan en Nigeria.

La educacion literaria en Makerere College seguia a Mathew Arnold y F. R.
Leavis, que promovian “valores morales universales, interioridad e individualismo”
(Gikandi y Mwangi: 10). Fue esta alienacion de los escritores africanos, a los que se les
negaba una tradicion propia y se les obligaba a copiar la tradicion inglesa, lo que
promovi6 su creatividad. Asi, los autores africanos copiaban a los europeos, pero a la
vez introducian elementos y contextos africanos. Supieron utilizar la tradiciéon a su
servicio.

Por ejemplo, el famoso poema de Rubadiri, “Stanley Meets Mutesa”, imitaba a
T. S. Eliot en The Journey of the Magi, pero a través de esta consciente imitacion, el
poeta pudo dramatizar el encuentro entre el agente anglo-americano Henry Morton
Stanley y el rey de Buganda. El tema era africano, aunque la forma fuera europea. La
literatura afro-oriental temprana se caracteriza por la obvia tension entre las formas
europeas de expresion literaria y los temas y materiales locales y el conflicto moral
entre la individualidad y las presiones comunitarias. Los grandes modernistas mas
admirados eran D. H. Lawrence y Joseph Conrad. A los escritores de Makerere se les

acusaria, sin embargo, después, de cultural slavery (Gikandi y Mwangi: 10).
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Casi todas las obras recogidas en Origin East Africa pueden considerarse como
intentos de la élite colonial por recuperar una tradicion africana precolonial en el
discurso literario, luchando por reconciliar su propia subjetividad con la posicidon de sus
comunidades.

2.4.3. NACIONALISMO Y LITERATURA

Pero, al mismo tiempo que esta ¢lite universitaria, se desarrollaba una cultura
literaria que queria recordar las historias comunales que una educacién colonial habia
intentado reprimir. Podemos denominarla literatura nacionalista.

La primera obra dentro de esta tradicion es la de Jomo Kenyatta, Facing Mount
Kenya (1938), un relato antropologico de la cultura Gikuyu para el seminario de
Malinowski sobre el cambio cultural en la universidad de Londres. Esta obra articul6
los grandes temas del nacionalismo cultural de los 20 y los 30. Describia una cultura
Gikuyu auténoma, con sus propias tradiciones, que no tenia nada que envidiar a las
sociedades modernas.

Debido al encarcelamiento de Kenyatta entre 1952-61, el efecto de su trabajo no
se dejo sentir hasta los afios 60. Entonces se convirtié en un modelo para los escritores
nacionalistas que desde entonces podrian utilizar sus experiencias politicas como
representacion de la respuesta africana a la ley colonial. Tenemos buenos ejemplos:
Mau Mau Detainee (1963) de J. M. Kariuki, Freedom and After (1963) de Tom Mboya,
A Child of Two Worlds (1964), de Mugo Gatheru. Todas recogian estas experiencias
nacionalistas o sindicalistas en Kenia. Estas lineas anticolonialistas eran una alternativa
a lo que se estaba escribiendo en Makerere.

La obra de Kenyatta sirvio también para que los escritores de Makerere salieran

de su claustro literario y confrontaran la cultura del colonialismo fuera de la institucion

88



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

académica. Los nacionalistas les habian abierto los o0jos para encontrar un discurso en el
que la relacion entre los escritores y sus comunidades era dindmica y simbiotica y un
discurso en el que podian hablar del pasado colonial y sus penas.

Esta influencia de las “memorias nacionalistas” entre la élite universitaria se
puede ver bien en las dos primeras novelas del keniano Ngugi wa Thiong’o, Weep not,
Child (1964) y The River Between (1965). Son novelas tenian todavia un estilo europeo
(el romance de la nifiez, la novela de evolucién y la busqueda personal sobre intereses
colectivos), que expresaban la angustia modernista de unos personajes burgueses, pero
los temas dominantes se tomaban directamente del discurso nacionalista. Estas primeras
novelas de Ngugi sirvieron de ejemplo a una generacion de jovenes universitarios
escritores que buscaban una forma de representar la narrativa ambivalente de la
descolonizacion.

Otros escritores, sin embargo, no estaban implicados en la politica del Mau Mau
y la descolonizacion, por ejemplo, la keniana Grace Ogot, quien utiliz6 un estilo gotico
que era inusual en la escritura africana. Pero este estilo gotico era una vehiculo a través
del cual las tradiciones Llio, misticas y misteriosas, podian llegar a un lector moderno.
Sus novelas The Promised Land (1966) o Land Without Thunder (1968) presentaban la
tradicion como baluarte contra la alineacion moderna.

Esta preocupacion por la tradicion era importante en Etiopia en los 60 debido a
causas contrarias a las que habia en paises como Kenia. Si en Kenia se queria atacar el
colonialismo, en Etiopia, como tinico pais de Africa Oriental que habia escapado a la
conquista europea, la tradicion se asociaba al sistema feudal y por tanto, tenia que ser
atacado porque retardaba la modernidad y la racionalidad. En obras como Oda Oak

Oracle (1965), de Tsegaye Gabre-Medhin o The Afersata (1969), de Sahle Sellasie o

89



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

The Thirteenth Sun (1973), de Daniachew Worku, se acudia a las fuentes religiosas y
legales etiopes para cuestionar un orden imperial resistente al cambio.

2.4.4. LA ESCUELA DE OKOT.

Para los historiadores de la literatura de Africa Oriental el hecho literario mas
importante puede considerarse la publicacion en 1966 de Song of Lawino, de Okot
p’Bitek. La primera version fue escrita en Acholi con el titulo de Wer pa Lawino, pero
fue rechazada por las editoriales porque pensaban que no tendria suficientes lectores.
Pero en 1965 Okot ley6 algunas secciones de la traduccion en un congreso de escritores
en Nairobi y en el norte de Uganda, con gran aclamacion, lo que le hizo decidirse a
publicarla en inglés.

Song of Lawino marcaria un antes y un después en la escritura en inglés porque
ensend a los escritores de la region que las formas orales africanas y el tema del
conflicto cultural y politico podian introducirse en la poesia.

Aunque ¢l mismo era universitario, Okot p’Bitek pensaba que la literatura no
debia ser epistemologica, es decir, objeto de estudio e interpretacion, sino un medio de
comunicar emociones profundas entre el escritor y el lector, el cuentista y sus oyentes.
La literatura servia para contar historias y acudir a los teatros. Esta idea de la literatura
como representacion convirtié su literatura y sus canciones en Unicas, e hizo de la
tradicion oral Acholi y su uso del baile, los dichos y canciones el centro de su proyecto.

En esta tradicién de canciones llamada Okot school se pueden incluir, ademas,
sus obras Song of Ocol (1970) y Two Songs (1971), las de Okello Oculi, Prostitute
(1968), Orphan (1968) y Malak (1976) y la de Joseph Buruga, The Abandoned Hut
(1969). Estos largos poemas se caracterizan por su negacién de la tradicion poética

europea y su celebracion de la cultura oral.
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Muchos poetas siguieron escribiendo con las formas europeas pero utilizaban
sus versos para intervenir en las guerras culturales y se apropiaban de formas poéticas
orales. Por ejemplo, en los 70, los poetas liricos Jared Angira (Juices, 1970, Silent
Voices, 1972) y Richard Ntiru (7Tensions, 1971), keniano y ugandés respectivamente,
utilizaban su poesia para comentar temas publicos como la corrupcion y la
urbanizacion.

El nigeriano Christopher Okigbo fue una figura enriquecedora para los jovenes
poetas a finales de los 60. Su verso presentaba un modelo de lenguaje modernista rico y
abstracto africanizado. En la poesia de este periodo se podia apreciar que, por debajo del
homenaje a los maestros modernos, influian tanto o mas los hechos locales y los
escritores de la tradicion africana y la literatura de la diaspora.

Pero las canciones de Okot comenzaron una nueva tendencia sobre todo porque
se atrevia a tratar temas que se creian fuera de la fina tradicion literaria inglesa. Incluso
el irreverente Taban Lo Liyong (Frantz Fanon’s Uneven Limbs, 1971), que llegd a
parodiar a Okot, incluia formas orales para comentar las complejidades irdnicas de la
vida post-colonial.

2.4.5. LA DESCOLONIZACION LITERARIA.

2.4.5.1. LA DECADA DE LOS 60

Durante los 60 y los 70 la literatura de Africa Oriental fue predominantemente
regional. Los escritores se habian educado en las tres facultades de la region, algunos
escritores trabajaban en alguno de estos tres paises, las editoriales (East African
Literature Bureau luego llamada East African Publishing House) eran regionales, las
revistas literarias y periddicos circulaban dentro de las fronteras. Pero al final de los 60

se veia claro que estos paises comenzaban a desarrollarse en diferentes direcciones. Con
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la Declaracion de Arusha en 1967, Tanzania se embarco en una politica de desarrollo
socialista con el Swahili como motor cultural. En Kenia, el inglés continuaba floreciente
con el apoyo del gobierno postcolonial. En Uganda, Somalia y Etiopia los golpes
militares y la emergencia de dictaduras restringieron la expresion literaria enormemente.

A pesar de estas diferencias, todavia entre 1967 y 1977 se vieron obras
importantes preocupadas con lo que se habia de denominar politics of disillusionment.
Not Yet Uhuru (1967), las memorias de Oginga Odinga, un lider nacionalista keniano y
lider de la oposicion, es el mejor ejemplo, asi como A Grain of Wheat (1967) de Ngugi,
que, con técnicas modernistas, contaba la lucha por la independencia en Kenia como un
drama de traicion e irénica inversion. Claramente, las técnicas del modernismo se
aplicaban perfectamente a la crisis de la descolonizacién (temporalizacion rota,
mondlogo interior, narracion dialdgica).

La mayoria de novelas escritas a finales de los 60 se encuadran en una tradicion
vanguardista africana que seguia los pasos de novelas fundacionales como 7he
Interpreters (1965) de Wole Soyinka y The Beautiful Ones Are Not Yet Born (1968) de
Ayi Kwei Armah, de Africa Occidental. Las novelas mas importantes en el este
siguiendo esta tradicion son No Bride Price (1967) de Rubadiri (Malawi que vivid en
Uganda y Kenia), Return to the Shadows (1969) del ugandés Robert Serumaga, Dying
in the Sun (1968) del tanzano Peter Palangyo, Voices in the Dark (1970) del keniano
Leonard Kibera y The Trial of Christopher Okigbo (1971) del keniano Ali Mazrui. Las
novelas de la desilusién en Africa Oriental fueron un importante simbolo de la division
de caminos entre los escritores y los politicos nacionalistas. Estaban en contra de la
retorica de la clase politica y se hicieron eco de una retorica de fracaso modernista. La

energia narrativa de estas novelas (sobre todo el conflicto entre los altos ideales
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filosoficos y las restricciones de la politica real) venia de George Lukacs, que en un
contexto diferente, hablaba de “romanticismo de la desilusion™ en estos términos:

A certain imaginative retreat from the public sphere was seen as the only way

that the intellectual class could give meaning to its life in an age of postcolonial

disillusionment (Gikandi y Mwangi: 16).

Pero también tenemos novelistas como el keniano Meja Mwangi y el somali
Nurruddin Farah, los mas prolificos de los 70 y 80, que presentan otro tipo de escritura,
que mezcla tanto las técnicas modernistas como las realistas para representar y, a la vez,
trascender la politica del dia a dia. La fama de Meja Mwangi descansa en Kill Me Quick
(1973), Going Down River Road (1976), y The Cockroach Dance (1979), que tratan la
dureza de la vida con las técnicas de la ficcion popular. En cambio, las novelas de
Nurrudin Farah, From a Crooked Rib (1970) y su trilogia sobre la dictadura (4 Naked
Needle, 1976, Sweet and Sour Milk, 1979, Sardines, 1981) destacan por la
intertextualidad con otros textos modernistas de Africa. Sus novelas son altamente
intelectuales, con un gran conocimiento de la politica y cultura literaria somali y
africana y un lenguaje experimental para encapsular los hechos, més reales que la
ficcion, de la dictadura.

2.4.5.2. LA DECADA DE LOS 70

De los 70 a los 80 se detectan 3 tipos de escritura en la region oriental: el
primero marcaba la desilusion con la politica de la independencia, expresando
problemas como el espacio urbano, la corrupcion publica, etc. Tenemos escritores
kenianos como Charles Mangua (Son of Woman, 1971) y Mwangi Ruheni (The Future
Leaders, 1973), que unian entretenimiento y comentario social, y otros, sobre todo la

keniana Rebeca Njau (Ripples in the Pool, 1976) y Grace Ogot (The Other Woman,
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1976), que escribian sobre la represion de la mujer, sinonimo de la consolidacion de las
oligarquias politicas.

El segundo tipo incluye escritores que respondian directamente a las crisis
sociales y politicas en cada pais. En Tanzania, por ejemplo, la preocupacion era la
reescritura de hechos historicos reales en un debate sobre el papel de la cultura en el
desarrollo nacional: Gabriel Ruhumbika en Village in Uhuru (1969) hablaba del
desarrollo de una comunidad desde su creacidon, pasando por el colonialismo aleman y
britanico, hasta la consolidacion de la independencia. Ebrahim Hussein escribi6 la obra
de teatro Kinjekitile (1970), una reconstruccion de la rebelion Maji Maji de 1904 contra
el poder aleman en Tanzania. Ismael Mbise escribe Blood on Our Land (1974), basada
en una caso real de lucha por la tierra del pueblo Meru del norte de Tanzania llevado a
las Naciones Unidas.

El teatro se ajustaba bien a las demandas politicas y sociales del momento. Asi,
las primeras obras de los ugandeses John Ruganda (7he Burdens, 1972), Robert
Serumaga (The Elephants, 1974 y Majangwa, 1974), Elvania Zirimu (When the
Hunchback Made Rain, 1975) y el keniano Francis Imbuga (Betrayal in the City, 1976)
hablaban de los problemas de las clases medias: ;Qué habia llevado al fracaso de la
descolonizacion? ;Qué papel tenia en este fracaso la élite africana? ;Qué papel tenian
los derechos individuales y civicos en la politica corrupta de la poscolonizacion?

Un tercer tipo de escritura en los 70 queria participar en el debate sobre el
subdesarrollo politico y cultural. Este debate se inicié con la publicacion de How
Europe Underdeveloped Africa (1972), de Walter Rodney y Underdevelopment in
Kenya (1975) de Colin Ley. Las principales obras en esta linea fueron Muntu (1976),

una obra de teatro del expatriado ghaniano Joe de Graft y Petals of Blood (1977), la
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gran novela de Ngugi sobre el colonialismo en Kenia. Estas dos obras fueron modelo de
optimismo en el sentido de creer que el lenguaje podia capturar la totalidad de la
realidad y dar una solucidn a los problemas de la época.

2.4.6. LA GLOBALIZACION.

Estas novelas, en retrospectiva, marcaron el fin de una época en la literatura de
lengua inglesa en Africa Oriental, pues los 80 empezaron una crisis politica, cultural y
econdmica totalmente inesperada en la descolonizacion. Es una época de colapso de las
instituciones modernas que se habian creado en las primeras dos décadas de la
independencia , el fracaso de los experimentos politicos en Kenia y Tanzania, el orden
destructivo de Idi Amin en Uganda, la revolucion etiope y el alzamiento y caida de la
dictadura de Siyad Barre en Somalia. Aun asi, se escribieron obras importantes. En el
régimen de Idi Amin Dada en los 70, algunos escritores como Pio Zirimu y Byron
Kadadwa entre otros, murieron en circunstancias misteriosas y muchos fueron al exilio,
pero se siguid escribiendo sobre todo para responder al reto de esta situacion de
opresion.

En el exilio en Kenia, John Ruganda escribi6 y produjo The Floods (1979), un
drama politico ugandés solo igualado en el género sobre las dictaduras por Wole
Soyinka en 4 Play of Giants (1984). Robert Serumaga respondié a la politica del
silencio de Idi Amin con obras de teatro experimental como Renga Moi (1979), donde
no se usaba el lenguaje sino el mimo y el baile para recrear la politica de terror
ugandesa. Dicen que incluso Idi Amin disfrut6 de la obra en Kampala, sin saber
descifrar su oscuro significado.

En Etiopia y Somalia también se hablaba de las dictaduras militares. La novela

The Firebrands (1979) de Sahla Sellassie presentaba un retrato de la Etiopia imperial en
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visperas de la revolucion de 1974, y la trilogia de Nuruddin Farah atacaba la dictadura
de Somalia. También en Etiopia, Hama Tuma escribia The Case of the Socialist
Witchdoctor (1993), una satira sobre la revolucion y la dictadura de Etiopia.

Los escritores ya establecidos siguieron escribiendo entre los 80 y los 90: Grace
Ogot con The Graduate (1980) e Island of Tears (1980) examinaban el efecto de la
politica en la vida privada de las mujeres. Dramaturgos y poetas como Ruganda (Echoes
of Silence, 1986) y Angira (Tides of Time, 1996) hablaban del efecto psicologico de la
situacion de decadencia en los individuos. También las nuevas ficciones de Ngugi,
Devil on the Cross (1980) y Matigari (1987), fueron aclamadas por incluir formas
orales y la cultura popular en su critica de la realidad postcolonial.

Las obras mas importantes de los 80 y 90 se producian y publicaban en el exilio:
las ultimas novelas del somali Nurrudin Farah (Gifts, 1993, Secrets, 1998, y Links,
2004), del zanzibar Abdulrazak Gurnah (Memory of Departure (1987), Pilgrim’s Way
(1988), Dottie (1990) y Paradise (1994)), y del tanzano M. G. Vassanji (The Gunny
Sack (1989), No New Land (1991) y Uhuru Street (1991)), donde destaca la separacion
de sus tierras natales.

La obra de estos tres escritores destaca por ser literatura de emigrantes,
fundamentalmente: M. G. Vassanji representa a los asidticos que contribuyeron a
levantar Kenia, Uganda y Tanzania; Abdulrazak Gurnah encarna al nuevo colonizador
cultural que aporta su visiéon al mundo occidental y construye la historia colonial desde
el otro lado; y Nurruddin Farah es la voz critica del neocolonialismo y de las estructuras
de poder que ain ejercen una fuerte presion sobre la mujer en el seno de la propia

familia.
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Otros escritores que se quedaron en Africa, como la anglokeniana Marjorie
Oludhe Macgoye (Coming to Birth, 1986) y Margaret Ogola (The River and the Source,
1994), trataban del tema de Africa con historias y tradiciones especificas y conceptos
como la familia, el hogar, la religion, la nacion.

Para terminar, no podemos dejar de hablar de la literatura feminista en Africa
Oriental. La imagen de la mujer en la literatura de los escritores africano-orientales ha
sido generalmente negativa, pues la mujer ha representado un objeto sexual para
consumo del hombre o un simbolo de la madre tierra en el proyecto nacionalista, pero
sin accion ni subjetividad.

Sin embargo, en los afios 80 y gracias al analisis de género, se dieron grandes
cambios porque se repenso el papel de la mujer en la sociedad. La primera en intentar
redefinir el papel de la mujer en la literatura africana fue Florence Stratton en
Contemporary African Literature and the Politics of Gender (1994). Otras feministas
son Elleke Boehmer, Marise Conde, Gloria Chukukere, Kathleen McLuskie, Lynn
Innes, Sophie W. Macharia, Jean F. O’Barr o Grace Ify Achufusi.

Los retos de la critica feminista son: rechazar el feminismo occidental y
centrarse en el estudio de género en el contexto de Africa y estudiar la poca visibilidad
de las mujeres escritoras y los temas femeninos en el mundo académico.

En este contexto se cred Femrite en 1996, una editorial de mujeres que quiere
contrarrestar el dominio masculino en la literatura ugandesa y que se ha beneficiado del
impulso del debate feminista en los Ultimos afos y de los estudios de género en la
Universidad de Makerere. Su propdsito es dar voz a las mujeres escritoras, entre las que
se incluyen a Mary Okurut, Rose Rwakasini, Lilian Tindyebwa, Goretti Kyomuhendo,

etc.
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Concluyendo: en el espacio de 50 afos desde los 60, la literatura de Africa
oriental ha sido capaz de establecer una identidad tnica en las letras africanas. Desde
finales de los 90 y debido a la globalizacion y el multiculturalismo, las preocupaciones
han cambiado, fundamentalmente debido al exilio de los escritores.

2.5. LITERATURA EN UGANDA

Dice Lindfords (1997) en su articulo “Are There Any National Literatures in
Black Africa Yet?” que todavia no puede hablarse de literaturas nacionales en Africa
(aunque hay dos paises que podrian estar alcanzando la madurez, que son Nigeria y
Sudéfrica) por la complejidad de su poblacion y su historia. Una literatura nacional
presupone una experiencia nacional distinta de otras experiencias nacionales y en Africa
tenemos paises con una poblacion muy heterogénea con lenguas distintas, con un
desarrollo historico y organizacion politica complejos, distintos colonizadores y
problemas regionales mas que nacionales (Africa Occidental, Oriental, Central), etc.
Cuando el territorio nacional coincida con un grupo mayoritario de hablantes se podra
hablar de literaturas nacionales, como el Swahili en Tanzania o el SudSotho en Lesotho.

Teniendo esto en cuenta, podemos hablar de la Literatura en inglés de Uganda
sin desligarla de los movimientos y etapas analizadas en la Literatura de Africa del Este.
En Uganda los primeros ejemplos de literatura creativa aparecen en los afios 50. Como
ya hemos comentado, el Departamento de Inglés del University College de Makerere,
que poco después se convertiria en universidad independiente, tuvo un lugar muy
destacado en la cultura de estos afos. Tenia un gran prestigio y venian estudiantes de
todo Africa Oriental, por ejemplo, Ngugi wa Thiong’o. Este departamento colabord en
la organizacion de la Primera Conferencia de Escritores Africanos, celebrada en

Kampala en 1962, que tuvo una gran incidencia en el desarrollo de la literatura
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postcolonial africana. Tras la subida al poder de Idi Amin Dada, sin embargo, comenzo
un periodo de dictadura sangrienta, persecuciones, encarcelamientos y exilios de
muchos intelectuales. El florecimiento cultural de Uganda se vio truncado por completo,
aunque en el pais quedaron voces que, a través de la satira politica, intentaron retratar el
régimen. Un ejemplo muy significativo es un relato en la forma tradicional del cuento
de animales titulado Field Marshall Abdula Salim Fisi; or, How the Hyenna Got His!
(1976), que corridé clandestinamente en forma manuscrita y luego se publico, pero
siempre bajo seudonimo. Nunca se llegd a saber el autor real.

A continuacion analizamos las principales figuras literarias ugandesas en novela,
poesia y teatro:

2.5.1. NOVELA

Destacamos primeramente a la escritora Barbara Kimenye (n. 1930), una de las
primeras mujeres escritoras de esta region de Africa y la que abrié definitivamente el
camino de la literatura ugandesa en inglés. Nacio en Inglaterra, estudidé enfermeria en
Londres, y ya en Uganda, trabajé de secretaria personal del kabaka de Buganda y como
periodista en el periddico The Nation. Sus obras para nifios incluyen la serie de Moses
(1991), The Smugglers (1966), Kayo’s House (1995), The Gemstone Affair (1978), The
Scoop (19778), The Mating Game (1992) y The Money Game (1992). También ha
escrito cuentos ligeros que examinan el conflicto entre el modo de vida moderno y las
instituciones del poder tradicional: Kalasanda (1965) y Kalasanda Revisited (1965).

Bonnie Lubega (n. 1929) es novelista, autor de literatura infantil y lexicografo.
Sus obras en inglés incluyen dos novelas, The Burning Bush (1970) y The Outcasts
(1971) y dos obras de literatura infantil, The Great Animal Land (1971) y Cry, Jungle

Children (1974).
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John Nagenda (n. 1938) nace en Ruanda de misioneros ugandeses, estudia en
Makerere College y edita la revista Penpoint. Ha sido editor de la editorial Oxford
University Press en Nairobi, productor de radio y television en Londres, Nueva York y
Kampala, miembro de la Comision por los Derechos Humanos en Uganda y Consejero
presidencial en Uganda.

Sus novelas y poemas tratan principalmente de las tensiones entre la vida rural y
la vida urbana y estan cargadas de alegorias biblicas y una vision moral seria. Su novela
The Seasons of Thomas Tebo (1986) es una alegoria de la violencia politica que el
pueblo ugandés sufri6 a manos de los sucesivos regimenes, sin perder nunca la
esperanza en medio del horror. Otros trabajos importantes son Mukasa (1973) y poemas
incluidos en antologias como Origin East Africa (1965), editado por David Cook y
David Rubadiri.

Peter Nazareth (n. 1940) es novelista, dramaturgo, poeta y critico. Obtuvo su
licenciatura con honores de inglés en la Universidad de Makerere y luego en la
Universidad de Leeds junto a un distinguido grupo de escritores y criticos de Africa
Oriental que incluia a Ngugi wa Thiong’o, Pio y Elvania Zirimu y Grant Kamenju. Al
volver a Uganda aceptd un puesto en el Ministerio de Hacienda, y en 1973 se fue a
trabajar a la Universidad de Yale y mas tarde a la de lowa.

Se le conoce por su novela In a Brown Mantle (1972), que profetizo6 la ascension
al poder de Idi Amin y la expulsion de los asidticos. The General Is Up (1991) presenta
la experiencia de los inmigrantes asidticos en un pais africano, Namibia, sobre todo el
periodo traumatico desde su expulsion y su salida del pais. Sus obras de teatro The

Hospital y X fueron producidas por la BBC en los 70. Sus escritos criticos incluyen
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Literature and Society in Modern Africa (1972), The Third World Writer: His Social
Responsibility (1978) y ensayos literarios.

Godfrey Kalimugogo (n. 1943) es novelista y cuentista. Estudié en Makerere y
Dar es Salaam y desde los 70 es funcionario. Sus obras se serviran de su experiencia en
el gobierno y las preocupaciones del funcionariado en Africa.

Su primera novela, Pilgrimage to Nowhere (1974), se basa en el conflicto entre
la vida tranquila de una aldea y la degradacion de la vida en la ciudad. Bwengye, una
viuda del campo, se va a la ciudad a buscar a su hijo Cuita y descubre que ya no es su
hijo querido, sino un borracho, ladrén y chulo. The Department (1976), mas conocida,
es una novela satirica que critica los absurdos de una burocracia deshumanizada.

Otras obras de Kalimugogo son una coleccion de cuentos titulada Dare to Die
(1972) y cuatro novelas: Trials and Tribulations in Sandu’s home (1976), The Pulse of
the Woods (1974), The Prodigal Chairman (1979) y Sandu, the Prince (1982), que
tratan los temas de la destruccion de valores tradicionales de la familia y el
enquistamiento de la corrupcién en el pais.

Emiko Seruma (Henry Kimbugwe) (n. 1944) es novelista y poeta educado en
Uganda y Estados Unidos. Se le conoce sobre todo por su novela The Experience
(1970), que presenta los problemas de los negros en América. Tom Miti viaja a
Hampshire con una beca, donde conoce la obra de Hemingway, Fitzgerald, Orwell,
Richard Wright y otros. A la vez, se da cuenta de las tensiones raciales en una
comunidad de blancos donde €l es el unico negro y sufre todos los chistes raciales. Pero
cuando regresa a Africa, lo que hace es reirse y despreciar a los negros que no estan

occidentalizados. La élite africana apenas se diferencia de los racistas y colonialistas
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que Miti critica. Seruma también publicoé una coleccion de cuentos, The Heart Seller
(1971), sobre sus experiencias en Africa y América.

Moses Isegawa (n. 1963) estudio en un seminario catdlico en Uganda y ensefid
historia en Kampala antes de emigrar a Holanda en 1990. Abyssinian Chronicles (2000)
es una novela que retrata la corrupcion, el caos y la carniceria ocurrida tras la
independencia en Uganda, por lo cual nos puede ayudar a comprender mejor la historia
del pais. Primero se centra en los afios de Idi Amin en los 70, pero sugiere que los
regimenes anteriores y posteriores solo parecen democraticos cuando se les compara
con la monstruosidad del periodo de Amin. El narrador, Mugezi Muwaabi, narra en
primera persona, aunque es omnisciente, lo que le sirve para presentar la historia
nacional ademés de la experiencia personal: la expulsion de los indios, la corrupcion de
los regimenes y la plaga del SIDA en un pais abatido por las guerras.

Su otra novela, Snakepit (2004) detalla la corrupcion y violencia de Uganda en
los 70 a través de la historia de Bat Katanya quien, como Obi Okonkwo en la novela de
Achebe No Longer at Ease (1960), cae en la corrupcion del funcionariado. Habla de la
imposibilidad de regeneracion individual en una nacién pervertida. La novela utiliza
detalles de masacres, violaciones y pillajes de la primera década de la independencia y
estudia la paranoia, las luchas por el poder, rivalidades y venganzas del régimen de
Amin.

Violet Barungi (n. 1948) escribe Cassandra en 1999, sobre una nina del campo
que aprende a salvaguardar su integridad de género en una sociedad que cree que una
mujer debe sacrificar su sexualidad si quiere triunfar. Escribe también la obra de teatro
Over my Dead Body (1997), la novela The Shadow and the Substance (1998) y la

coleccion de cuentos Tit for Tat (1999).
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Arthur Shatto Gakwandi (n. 1943) estudié en Makerere University y la
Universidad de Edimburgo y fue embajador. Su primera novela, Kosiya Kifefe (1998) es
una historia de madurez en la Uganda de la post-independencia. También escribe
cuentos, Short Story International (1995), pero es mas conocido por su trabajo de critica
literaria, The Novel and Contemporary Experience in Africa (1977).

Hope Keshubi (-2002) fue novelista y profesora, miembro del Femrite o
movimiento de escritoras feministas. Sus principales trabajos son Going Solo (1997), To
a Young Woman (1997) y Lopsided Justice (inédito).

Goretti Kyomuhendo (n. 1965) también fue editora. Primera mujer ugandesa
que particip6 en el Programa de Escritura Internacional de la Universidad de Iowa en
1997, también perteneciente a Femrite. Su primera novela es The First Daughter
(1996), sobre la experiencia de las nifias que nacen en familias poligamas en las zonas
rurales africanas y sus problemas para mejorar su condicion social. Alaba la resistencia
de las mujeres que trabajan sin cesar para superar la dominacién patriarcal y la
discriminaciéon de género. Secrets no More (1999) retrata los problemas de los
refugiados ugandeses y su resistencia en el exilio. Whispers from Vera (2002) es una
confesion en primera persona de una mujer africana emancipada que describe y habla de
sus relaciones con los hombres.

Mary Karooro Okurut (n. 1954) sirvio en la administracion de Yoweri
Museveni. Okurut critica las condiciones sociales en Uganda por medio de la satira y la
parodia. La educacion y la autorrealizacion de la mujer son temas centrales en su obra.
En Invisible Weevil (1998) compara la politica ugandesa con la epidemia del SIDA y
habla de los problemas de género. The Official Wife (2003) explora las contradicciones

de la poligamia en un contexto cristiano. Otras obras son The Curse of the Sacred Crow
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(1993), Child of a Delegate (1997) y la coleccion Milking a Lioness and Other Stories
(1999).

2.5.2. POESIA

Sin duda, el escritor ugandés mas destacado de todos los tiempos es Otok
p’Bitek (1931-82). Si el keniano Ngugi wa Thiong’o es considerado el mejor narrador
de Africa oriental, Okot p’Bitek es el mejor poeta.

La influencia de p’Bitek fue enorme. Varios jovenes autores siguieron sus pasos
en los afos 60, entre ellos Okello Oculi (n. 1942), quien, de cultura Langi, muy
proxima a las Acholi y Luo, se gradu6 en ciencias politicas en la Universidad de
Makerere y obtuvo un master en la Universidad de Essex, UK y un doctorado en la
Universidad de Wisconsin, Madison. Ensefié en la Universidad de Makerere y en Zaria,
Nigeria.

Interesado por la interseccion de literatura y politica, Oculi se sirve de su pasado
para producir largos poemas que mezclan diferentes tradiciones literarias pero se
estructuran con imagenes, dichos y refranes africanos. Quiere afianzar la vida rural
africana criticando la imitacion de culturas dominantes.

Su primer poema, The Orphan (1968), se escribe en la “tradicion de la cancion”
iniciada por Okot p’Bitek. A través de la figura de un huérfano, este largo poema
dramaético explora los problemas de los pobres en la sociedad postcolonial africana. Sus
personajes se mueven entre la modernidad y la tradicién, el pasado y el futuro.
Utilizando una mezcla de verso y prosa, el poeta lamenta la pérdida de valores y
tradiciones y la traicion que supuso la independencia. En su primera novela, Prostitute
(1968), Oculi comenta en prosa los problemas sociales que plagan el periodo de post

independencia en Uganda utilizando a una prostituta, Rosa Nakintu. Malak (1976) y
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Kookolem (1978) son poemas largos enmarcados en el régimen de Idi Amin. Kanta Riti
(1972) es su segunda novela. Otros poemas se recogen en la antologia de David Cook y
David Rubadiri, Poems from East Africa (1971) y en su coleccion de 2000 Song for the
Sun in US.

De la misma generacion es Joseph Buruga (n. 1942), que habla de la pérdida de
los valores africanos en un mundo occidentalizado en su obra The Abandoned Hut
(1969), que tiene semejanzas con Song of Lawino y con Orphan, pero se diferencia en la
opinidn sobre cdmo preservar las tradiciones autdctonas. Okot p’Bitek hace hincapié en
los rasgos culturales como la musica, danza, relatos, etc., mientras Buruga se fija en los
aspectos morales como las relaciones familiares, actitudes ante los anticonceptivos y el
aborto, la educacion de los hijos, etc., en contra del afan y moral hedonista de los
europeos. En este caso es un hombre el que critica a una mujer occidentalizada, Basia,
que se aleja de su cultura y sus formas, aunque el poeta no avale completamente la
hostilidad del hablante hacia la modernidad y el desarrollo.

R. C. Ntiru (n. 1946) fue compaiiero de estudios en Makerere del poeta keniano
Onyango Ogutu, con el que firmo6 guiones para radio y relatos cortos. Participd en la
edicion de las dos revistas universitarias de Makerere, Makererean y Penpoint. Su libro
de poemas mas conocido es Tensions (1971). Es un ferviente defensor del
panafricanismo, sin embargo, la métrica y la construccion formal de sus versos siguen
los cénones de la poesia europea, lo que le ha acarreado criticas de distante y
academicista. Este libro trata de temas contemporaneos de Africa Oriental. Su poesia
reconoce la brecha entre pobres y ricos, la indiferencia de las élites locales y la
comunidad internacional ante los problemas de la gente corriente. Es famoso su poema

“The Pauper”, donde afirma que el destino del mendigo tiene un origen politico y “First
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Rain”, donde utiliza el decorado rural para hablar de temas como la pobreza, alternando
desesperanza y esperanza.

Taban Lo Liyong (n. 1939) es una figura polifacética y un tanto controvertida e
iconoclasta, pero original. De etnia Acholi, fue alumno de Okot p’Bitek en Sir Samuel
Baker School, estudié en los EEUU, en particular en las Universidades de Howard y
Iowa, y a la vuelta ascendio rapidamente en el panorama literario africano. A finales de
los 60 se especializd en las tradiciones orales de los Luo en el Instituto de Estudios
Culturales de la Universidad de Nairobi y en 1968 entré en el Departamento de Inglés
donde, junto a sus colegas Ngugi wa Thiong’o y Ownor Anyumba, quiso abolir el
Departamento de inglés y crear un Departamento de Literatura que tuviera como
finalidad estudiar las literaturas escritas y orales de los pueblos africanos. Ha ensefiado
en las universidades de Papua Nueva Guinea, Australia, Japon y Sudafrica.

Su poesia entronca con toda la lirica de carécter oral, pero no sélo africana, sino
también norteamericana, por ejemplo, el blues y la musica pop. Su estética y actitud
provocadoras recuerdan a la Beat Generation estadounidense. Como critico y profesor
estd en contra de conceptos para €l anticuados, como la negritud, el panafricanismo, el
valor de la tradicion, etc. y anima a su publico a romper con todo lo anterior para
construir una nueva identidad africana que no se fije en las diferencias, sino en lo que le
aproxima al resto del mundo. En cuanto a su postura en relacion con el compromiso de
los intelectuales, es el contrapunto al keniano Ngugi, ya que piensa que es minima la
influencia politica de los escritores y que la autonomia del artista no debe estar
supeditada a ninguna finalidad social o ideologica. Es interesante la critica que hace a

Okot p’Bitek, con el que estudio, en su Defence of Lawino (2001).
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Destacan su pasional ensayo sobre la literatura africana “Can We Correct
Literary Barrenness in East Africa?” y el prefacio a The Uniformed Man (1971), donde
afirma que la cultura y la naturaleza se han roto, por lo que el arte, que los refleja,
también estd roto. De ahi su gusto por lo fragmentario e incompleto, lo repetitivo e
indeterminado.

Sus obras poéticas son Eating Chiefs (1971), Frantz Fanon’s Uneven Ribs
(1971), Another Nigger Dead (1972) y Ballads of Underdevelopment (1976). En sus
relatos breves, Fixions (1968) y The Uniformed Man (1971) se ve su experimentacion
narrativa. Entre sus ensayos, algunos polémicos, estan The Last Word: Cultural
Synthesism (1969), Another Last Word (1990) y Culture is Rutan (1991). Ademas,
podemos mencionar libros misceldneos que recogen meditaciones, ficcion
autobiografica y reflexion meta-literaria: Meditations in Limbo (1970) y Meditations of
Taban Lo Liyong (1978).

Cuando regresa a Africa en los 80, su poesia se hace mas lirica e involucrada
con los problemas africanos a través del prisma de su experiencia de exilio y retorno.
Destacan Carrying Knowledge up a Palm Tree (1997)y The Cows of Shamba (1992).

Timothy Wangusa (n. 1942) es un poeta y novelista que enseha en la
Universidad de Makerere y fue ministro de educaciéon un tiempo. En su obra influye
tanto el folklore como las formas poéticas occidentales, lo que se ve en Salutations:
Poems 1965-1975 (1977) y A Pattern of Dust: Selected Poems, 1965-1990 (1994). Un
tema recurrente es las relaciones de poder entre pobres y ricos, como en “Mother
Teresa’s Wish”, donde se satiriza el habito occidental de honrar a los iconos del Tercer

Mundo con carisimos banquetes, en vez de utilizar el dinero para aliviar la pobreza.
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Su novela Upon This Mountain (1989) usa las técnicas del cuento tradicional
africano para contar la historia de un joven ugandés que se hace mayor después de la
Segunda Guerra Mundial. Se retrata el conflicto de la cultura occidental y los valores
tradicionales y la hipocresia de los colonialistas y misioneros.

2.5.3. TEATRO

En 1965 se creo6 en la Universidad de Makerere el primer grupo estable de teatro,
que representaba habitualmente en 4 lenguas: inglés, luganda, swahili y Nyoro. David
Cook y Betty Baker se plantearon el usar inicamente el inglés, que dominaban s6lo una
minoria de ugandeses, o usar también las lenguas verndculas, aunque sus obras no
fueran tan conocidas en Occidente. Se decidieron por lo ltimo; sin embargo, si una
obra tenia mucho éxito, se traducia al inglés, por ejemplo The Famine y The Mirror.

Los dramaturgos ugandeses mas destacados son Robert Serumaga (1939-80) y
John Ruganda (n. 1941). Serumaga naci6 en una pobre familia catdlica de Buganda,
estudié gracias a becas y pudo ir al Trinity College de Dublin a estudiar economia.
Aunque trabaj6 para el gobierno primero como economista y después como ministro de
comercio con el Presidente Yusuf Lule, su interés fue el teatro. Fundo la Compaiia
Nacional de Teatro en 1967 y la Theater Limited, una compafiia privada. Durante los 70
llevé sus obras por Europa y Asia, pero cuando Idi Amin subi6 al poder en 1972, el
renacimiento cultural de los 60 sufri6 un retroceso enorme por la presidon politica.
Serumaga se quedd en Uganda excepto unos afos. Desarrollo formas dramadticas
basadas sobre todo en el ritual y el mimo, que pudieran representar el clima de violencia
y muerte que domind el periodo sin llamar la atencion de la cruel clase politica. Murio6

en circunstancias misteriosas en Nairobi en 1980.
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Su primera obra de teatro es experimental, 4 Play (1967), y habla del desencanto
del pais tras la euforia de la independencia. En su tnica novela, Return to the Shadows
(1969) se trata de la inevitabilidad de la muerte.

Su obra de teatro mas famosa, The Elephants (1971), representa sus grandes
preocupaciones: el efecto de la violencia politica en las relaciones humanas, la tension
entre la obligacion de recordar y el deseo de olvidar, y el papel de la muerte como
arbitro final del destino. En Majangwa (1974) por primera vez aparece gente corriente,
no intelectuales, como centro de la escena. Tiende al minimalismo en la escena, la
accion y el didlogo centrados en la lucha entre un actor callejero ya mayor y su mujer,
cuyas angustias y sentimientos se convierten en las de todo el mundo. Esta obra se aleja
del teatro burgués, tomando elementos de ritual, mito y leyenda. En sus obras finales,
Renga Moi'? y Amanyirikiti (1972), el autor abandona el didlogo para explorar los temas
de la violencia y la muerte por medio del mismo, el baile y la coreografia ritualistica.

John Ruganda (n. 1941), muy influido por Soyinka, ha dado a conocer sus
obras sobre todo en el exilio. Su carrera en el teatro comenzo6 cuando era estudiante en
la Universidad de Makerere. Tras graduarse en 1967, trabajéo en una editorial y fue
profesor asociado de escritura creativa en Makerere. Se mud6 a Kenia y fund6 el Free
Traveling Theatre en el Departamento de Literatura de Nairobi. Durante los 70 y los 80
ensend y promocion¢ el teatro en Kenia. Hizo un doctorado en Canadé y luego ensefié
teatro en la Universidad del Norte de Sudéafrica.

Como dramaturgo y director, se le asocia con el teatro minimalista, con autores
como Atole Fugard y Wole Soyinka, frente a un teatro més grandilocuente de Ebrahim

Hussein y Ngugi wa Thiong’o. Sus obras fluctian entre las relaciones personales en la

2 Ver p. 95.
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vida burguesa comun y la necesidad de hablar de politica y moral, encuadrando todo en
una matriz alegorica.

Dos primeras obras son Black Mamba (1971), que habla de las relaciones
personales, sociales y sexuales entre un antropélogo blanco, su siervo negro y su mujer,
que es a la vez amante del primero, y donde surgen cuestiones de clase, raza y
prejuicios, y Convenant with Death (1971), cuyos personajes tienen un papel alegorico
mas que personal. The Burdens (1972) es una obra burguesa parecida a las de Ibsen
combinada con la ira de John Osborne y los “angry young men” para producir uno de
los retratos mas devastadores del fracaso postcolonial. 7he Floods (1980) habla del
papel del arte en la sociedad. En Music Without Tears (1982) y Echoes of Silencce
(1986) el autor no consigue el equilibrio entre lo personal y lo alegorico, tendiendo a
esto ultimo. En Igereka and Other African Narratives (2002), Ruganda experimenta con
la épica y la narrativa oral.

Elvania Namukwaya Zirimu (1938-1979) fue actriz, escritora de cuentos y
dramaturga. Destacan Family Spear (1975), una obra en un solo acto que trata del
género y las tensiones generacionales en una familia donde se supone que el hombre es
el proveedor, pero la mujer trabaja mucho mas duro, o Snoring Strangers, producida en
1973, basado en los rituales aldeanos. Su obra mas conocida es When the Hunchback
Made Rain, producida en 1970, que dramatiza la interaccion entre seres humanos y
poderes sobrenaturales. Los humanos sufren la amenaza de una sequia y tienen que
hacer un sacrificio a Dios. El jorobado sirve de intermediario entre la gente y Dios,
porque los pobres no pueden tener relacion directa con El. La obra alaba la astuta
habilidad de los més débiles para ser duefios de su destino sin tener que contar con la

generosidad de las élites “sobrenaturales”.
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Austin Bukenya (n. 1944) es novelista, poeta, teorico literario, actor y
dramaturgo. Naci6 en Masaka, Uganda y estudié en Tanzania e Inglaterra. Su obra de
teatro en verso The Bride se representd por primera vez en 1973 y presenta el conflicto
entre una generacion de jovenes africanos que se definen como modernos y un grupo de
viejos que se consideran custodios de la tradicion.

Su otra obra de teatro, The Secrets (1968), también utiliza el idioma local pero
no es tan completa como The Bride en estructura y lenguaje. Su novela The People’s
Bachelor (1972) es un desternillante examen de los excesos de las élites educadas de
Africa, que se bafian en placeres y en teorias de cambio social mientras la comunidad a
su alrededor sufre la pobreza.

Ademas de poesia, Bukenya es un investigador pionero de la literatura oral que
ha sabido alejarse del sabor nacionalista de los 70 para que este tema adquiera seriedad
como disciplina. Asi, African Oral Literature for Schools (1983), coeditada junto con
Jane Nandwa, ofrece las definiciones y procedimientos de clasificacion en el estudio de
la literatura oral de la region. Understanding Oral Literature (1994) recoge sus ensayos
sobre el arte oral junto con los de Wanjiku Mukabi Kabira y Okoth Okombo. En sus
obras, el autor advierte contra la tendencia de considerar la literatura oral como una
“reserva” de los africanos, pues piensa que es una forma dindmica que incluso utilizan
las sociedades mas avanzadas tecnoldgicamente para representar la cercania del arte y la
comunicacion diaria.

Cliff Lubwa-p’Chong (1946-97) explora las culturas de las comunidades
tradicionales de Uganda en el momento del cambio del -colonialismo al

postcolonialismo. Dramaturgo politico, la mayoria de sus obras se representaron sin ser
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publicadas: Generosity Kills (1975), The Last Safari (1975), Words of my Groaning
(1976) y The Minister’s Wife (1982).

Mukotani Rugyendo (n. 1949) escribe una coleccion de tres obras, de las cuales
la primera es The Barbed Wire and Other Plays (1977), sobre una revuelta de
campesinos ugandeses que quieren que les devuelvan sus tierras, que se ha apropiado
Rwambura, el rico del pueblo; la segunda se titula The Contest (1977) y usa recursos
literarios orales de las comunidades africanas; y la tercera, The Storm Gathers,

dramatiza las consecuencias de un golpe militar.
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CAPITULO TERCERO: ESTUDIO DEL LENGUAJE: LA LITERATURA

POPULAR, ORAL TRADITION, EN SOL.

En este capitulo, vamos a estudiar el poder de la palabra hablada y la tradicion
oral en Africa, y en concreto las dos formas orales que utiliza p’Bitek en SOL: la
cancion Acholi y el mondlogo dramatico. Ademas, analizaremos el ritual verbal del
poema para ver sus relaciones con el mundo poético mas tradicional. Para ello, vamos a
estudiar el vocabulario de un texto representativo de SOL, la semantica de ese
vocabulario, haremos el andlisis gramatical desde la perspectiva de la estadistica
lingiiistica, y el analisis del texto elegido con todas la figuras del habla que en ¢l
aparecen. Por ultimo, hablaremos de la cuestion del lenguaje, es decir, el debate entre la
utilizacion del lenguaje del colonizador o las lenguas autdctonas, para explicar por qué
p’Bitek tradujo la obra del Acholi al inglés.

3.1. LA PALABRA HABLADA

En Africa, la palabra tiene un poder y una fuerza creadora, magica y simbélica.
En algunos mitos genesiacos la palabra interviene junto al soplo divino que insufla la
vida a la criatura humana (mito de los Baluba y de los Dogén, por ejemplo), como en el
Génesis Biblico. Numerosos mitos nos ensefian que la palabra y los signos graficos son
de origen divino (por ejemplo, entre los Mand¢), y en numerosas lenguas africanas, el
simbolo tiene relacion directa con las creencias trascendentes:

El simbolo es el instrumento a través del cual el hombre logra la comunicacion

con la realidad sobrenatural y accede a un nivel superior de conocimiento

(Alvarez Martinez 2009: 138).

Asi, por ejemplo, entre los Dogo, “fallar a un simbolo” es cometer una falta

grave y perder la correspondencia entre lo visible y lo invisible, y entre los Acholi,
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“romper un tab” significa romper con una norma, cometer una falta que significard
romper la armonia entre el mundo fisico y espiritual y, por tanto, traera algiin mal a la
persona o a la aldea.

También en la tradicion cristiana la palabra se relaciona directamente con la
divinidad:

Al principio ya existia la palabra,

la palabra se dirigia a Dios

v la Palabra era Dios (Juan 1, 1),

y en la tradiciéon hebrea del Golem, la palabra emet, que significa “verdad”,
otorgara la vida a la criatura de barro. Igual que Dios creo6 el universo a partir de las 22
letras, los hombres pueden crear vida si conocen las combinaciones adecuadas.
Asimismo, los esquimales dicen:

En aquel tiempo las palabras eran magia.

La mente humana poseia poderes misteriosos

Y una palabra pronunciada a tiempo

Podia tener extranias consecuencias:

Podia de improviso dar vida

Y lo que el hombre queria lo tenia.

Bastaba con decirlo (Lopez-Vega 2009: 13).

En los poblados del Africa subsahariana, bajo unos majestuosos y centenarios
arboles se retinen regularmente los ancianos y notables de la aldea, solos o con el grupo
mas amplio de iniciados, y en ciertos casos, con todos los implicados en un conflicto
que haya que resolver. Es el “arbol de la palabra”, bajo el cual se habla, se escucha, se

resuelven conflictos, se fijan fechas para las celebraciones y se baila. La gente del
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poblado se reune en comunidad en torno a la palabra. Estas reuniones también reciben
el nombre de African palaver y en verdad que recuerdan las conversaciones socraticas.

La palabra (hablada) es el centro de la vida en las culturas africanas, ya que
gracias a ella los hombres reciben la fuerza vital y alcanzan el sentido de la vida al
transmitir la historia y la tradicidon del grupo, es decir, al unir a la comunidad por medio
de sus historias, su sabiduria y su relacion con los antepasados y espiritus: “La palabra
es un precioso y apreciado bien comun que hay que intercambiar” (Reche F. julio
2009: 34).

Existen muchos dichos que corroboran la importancia de la palabra: “Es bueno
que la palabra vaya y venga porque es bueno recibir las fuerzas de la vida” (dicho
dogon), “Al sabio no se le conoce por el 0jo, se le conoce por la oreja”, “A la persona se
la atrapa con su palabra” (proverbio bambara), etc.

So6lo un hombre completo y maduro tendra derecho a participar en las asambleas
de las palabras y tendrd la madurez suficiente para no hablar a la ligera, sino con
responsabilidad, pues la palabra también puede llevar a la muerte.

El griot es el hombre que transmite la tradicion oral del pueblo, el lider de la
palabra hablada, con un papel importantisimo dentro de la comunidad, lo mismo que los
seanchai irlandeses, que son los “que saben cosas”, “los que cuentan cosas”, o los
“habladores” machiguengas del Peru (Vargas Llosa). Pero la mujer también tiene un
papel importante, pues es la que se encarga de la educacion de nifos y nifias hasta la
iniciacion (en la cultura Lo es una mujer mayor, generalmente viuda, llamada “pim” la
encargada de esta educacion).

Durante siglos, por tanto, la sabiduria, las experiencias, la historia y los mitos se

han transmitido por medio de la palabra oral, lo que se denomina “literatura oral”,
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“oratura”, “tradicion oral”, “folklore”, etc. Joel Abedeji define la tradicion oral como
“the complex corpus of verbal or spoken art created as a means of recalling the past”,
basado en “the ideas, beliefs, symbols, assumptions, attitude and sentiments of peoples”
y adquirido “through a process of learning or initiation and its purpose is to condition
social action and foster social interaction” (1974: 134, 136).

Hay muchas formas dentro de la literatura oral: adivinanzas, trabalenguas,
refranes, poesia, leyendas, mitos del origen y de héroes, historias etioldgicas, y cuentos
populares. Estos géneros pueden interactuar, pues en las narraciones podemos encontrar
canciones y refranes, por ejemplo, o un refran puede alargarse en forma de cancion o
narracion. Abedeji clasifica la tradicidon oral en dos: literaria e historica. La literaria
incluye géneros poéticos (como oriki, cantos de alabanza y tétems, poemas de
adivinacidn y canciones), asi como proverbios, parabolas y encantaciones. La categoria
histérica incluye narraciones basadas en mitos, leyendas y canciones histéricas o épicas.
Harold Scheub (1985) divide la tradicion oral en tres: la adivinanza y el poema lirico; el
proverbio; el cuento, la poesia heroica y la épica.

Existen otras clasificaciones de literatura oral y, aunque no nos vamos a detener
a explicarlas pues no nos parece crucial para nuestro estudio de SOL, si que creemos
que mencionarlas nos ayudara a situar la cancidon que tenemos entre manos dentro de un
corpus mas amplio. Por ejemplo, Miruka O. (1994: 44), cuya obra se centra sobre todo
en la literatura oral de Africa Oriental, divide la literatura oral en: prosa, poesia y
musica, y drama. A su vez, en la prosa distingue entre narraciones y formas cortas,
incluyendo en las ultimas los dichos (refranes, adagios, apotegmas, aforismos,
sentencias, maximas, esloganes, expresiones hechas y eufemismos) y los juegos de

palabras (adivinanzas, albures y trabalenguas).
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Abrahams R. D. (Miruka 1994: 45-46) clasifica las representaciones orales en:
género conversacional (vulgarismos, jergas, coloquialismos, lenguajes especiales,
intensificadores, nombres, refranes, supersticiones, encantamientos, maldiciones,
nemonica, oraciones, insultos, réplicas tradicionales), teatral (adivinanzas, bromas,
concursos verbales, canciones, juegos y bailes, deportes de espectadores, debates y
concursos tradicionales, actividades como festivales, rituales religiosos y teatro
popular), ficticio (fabulas, cuentos, repuestas cantadas, épica, balada, lirica, panegiricos,
himnos, leyendas, anécdotas, chistes y otras formas narrativas) y estatico (pintura
folklorica, escultura folklorica y disefio folkldrico).

El estudio de la literatura oral es un fendmeno reciente en Africa, porque fue un
tema desprestigiado en la época colonial, y ha tardado en quitarse los prejuicios de
encima. Pero es un tema que preocupa no soélo a Africa, sino a muchas culturas y
muchas literaturas, como por ejemplo la griega (Homero), la épica eslava (Albert Lord),
etc. Beowulf y El Mio Cid forman parte de la literatura oral, incluso Shakespeare
escribia sus obras pensando que no serian leidas, sino representadas. Hoy en dia la
oralidad coexiste con la literatura escrita no sélo en Africa, sino en nuestras sociedades
occidentales.

Su estudio esta creciendo y adquiriendo importancia en todas las universidades
africanas. Actualmente se considera no s6lo desde un punto de vista antropoldgico para
el estudio de las tradiciones, sino multidisciplinar. Desde el punto de vista literario se
estudia su literariedad, o, como decia Roman Jakobson, “that which makes a certain
work into a literary work” (cit. en Nkem Okoh: 8). Asi, Jane Nandwa y Austin Bukenya
definen la literatura oral como “those utterances, whether spoken, recited or sung,

whose composition and performance exhibit to an appreciable degree the artistic
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characteristics of accurate observation, vivid imagination and ingenious expression
(1983: 49, cit. en Gikandi 2007: 134). Estos estudios contribuyen al conocimiento de las
capacidades creativas del entorno africano y a la eliminacion de los prejuicios
eurocéntricos.

La literatura occidental ha asociado siempre la literatura con la escritura, por lo
cual ha negado la existencia de la literatura en las sociedades no letradas, como es el
caso de Africa. El erudito occidental no ve en formas imaginativas como el cuento, la
cancion, la adivinanza, el refran o el teatro una sensibilidad artistica digna de estudio.
Pero hoy dia podemos decir que la literatura oral es un fendmeno Unico y acabado, un
medio de expresion vibrante y vivo, con sus propias caracteristicas y funciones y con su
propia calidad estética.

P’Bitek rechaza la definicion de “literatura” como conjunto de las formas
imaginativas puestas por escrito, pues para ¢l la literatura no es s6lo escrita:

“We are forced to reject this elitist, restrictive and discriminatory definition;

and to frame instead a dynamic and democratic definition by which literature

stands for all the creative works of man expressed in words. Writing is a mere

tool for expressing ideas” (p’Bitek 1973: 6).

Para evitar este problema, el lingiiista y critico literario ugandés Pio Zirimu
invent6 el término “oratura” para referirse a la literatura que no es escrita, sino que se
transmite de manera oral de generacion en generacion, de lugar en lugar y de boca en
boca.

La relacion entre la literatura oral y la literatura escrita se estudia en critica
literaria africana. Por ejemplo, en 1968 Bernth Lindfors estudio la deuda de Achebe con

las tradiciones Igbo, Moore estudid la relacion entre la poesia de Awoonor y las
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canciones tradicionales Ewe, etc. La influencia de las tradiciones orales en la literatura
escrita africana contemporanea es enorme, especialmente en poesia. Poetas como
Okigbo o p’Bitek han pedido prestados simbolos, imagenes, refranes, mitos y otras
técnicas estilisticas tradicionales que han enriquecido su literatura.

Osuagwu considera la poesia “tradicional” como la que es propia del pueblo
rural africano. No importa si es escrita o es oral, lo importante es que la forma, el tema,
el estilo y el lenguaje envie “ripples of passion down the nervous system of the average
countrysider” (Osuagwu 1988: 2). En cambio, considera que la poesia “moderna” es
fruto del urbanismo, el colonialismo, la tecnologia y la educacién, a la que se le suma la
decadencia como resultado de todos estos factores. Por supuesto, estd convencido de
que p’Bitek es un poeta tradicional, si bien vestido de modernidad.

Segun Chinweizu (1985), existen tres grandes tendencias en poesia africana durante

el periodo 1950-75:

1. Los euromodernistas, que imitaban las practicas de los modernistas anglosajones
del siglo XX, entre los que encontramos a Wole Soyinka, J. P. Clark y el primer
Christopher Okigbo,

2. Los tradicionalistas, que intentaban hacer una poesia en lengua inglesa con los
elementos de la poesia tradicional africana, entre los que encontramos a Mazisi
Kumene, Kofi Awoonor, Okot p’Bitek y el ultimo Okigbo,

3. Los que estan en medio, sin caracteristicas distintivas, como Gabriel Okara,
Lenrie Peters o Dennis Brutus.

Los primeros, de la escuela poética Ibadan Nsukka de Nigeria, promovieron, segin

Chinweizu, una escuela anticuada, poco musical, oscura e inaccesible, llena de

imagineria importada, es decir, divorciada de las tradiciones orales, con algun intento de
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revitalismo, pero sin alma. Chinweizu esta en contra del oscurantismo gratuito, de la
imitacion de lo europeo, de una poesia demasiado formalista basada en una sensibilidad
extranjera, de la ambigiliedad, de la sintaxis retorcida y la necesidad de las notas a pie de
pagina para explicar lo que se quiere decir.

En cambio, el critico aboga por una poesia tradicionalista, que utiliza la imagineria,
los refranes, lamentos, invocaciones e insultos africanos auténticos, una poesia que
habla directamente con la gente y no con los académicos, que comunica y que imita la
oratura.

Una de las principales caracteristicas de la oratura es la economia de medios. Esto se
manifiesta en la densidad de significados de los refranes y en la épica, cuentos
populares y crénicas de la corte. La oratura da importancia a la lucidez, la sintaxis
normal y las imagenes precisas y adecuadas. En la oratura se necesita una estructura
eficiente y una logistica para llegar al climax sin tediosos e innecesarios desvios, asi
como una lirica del discurso, musicalidad, fluidez, intensidad emocional, poder
evocativo, correccidon en las imagenes y los personajes, fidelidad a las formas y temas
tradicionales y un compromiso con el tema social. Dice que el poeta debe presentar a las
audiencias o los lectores lo que ellos son, su propia vida, mas que los problemas
psicoldgicos y privados del poeta (a menos que sean en sus manifestaciones publicas),
para que esta poesia sea realmente africana aunque esté escrita en otra lengua:

Because in Africa we recognize that art is in the public domain, a sense of social
commitment is mandatory upon the artist (Chimweizu 1985: 252).
Esta idea estd en consonancia con lo que p’bitek considera que debe ser la

literatura:

120



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

“Literature is the communication and sharing of deeply felt emotions. The aim
of any literary activity must be to ensure that there is communication between
the singer and the audience, between the story-teller and his hearers. There

must be full participation by all present” (p’Bitek 1973: 22).

Sin caer en la demonizacion que hace Chimweizu de la poesia de autores tan
importantes como Soyinka, si que estamos de acuerdo en que una poesia como la de
p’Bitek es mas comunicativa y mas africana, por lo que puede llegar a mas gente y
emocionar a un publico mas amplio. Su uso de la cancion Acholi y de formas como
refranes, repeticiones, apdstrofes, imagenes del imaginario de este pueblo ugandés, etc.
le hace autor de la mejor poesia tradicional de Uganda.

Nkem Okoh (1993) va mas alld y cree que p’Bitek, no so6lo toma prestados
aspectos formales y culturales de la literatura oral Acholi, sino que SOL es literatura
oral llevada a la forma escrita, haciéndola asi preservar en el tiempo.

En adelante nos dedicaremos a probar que SOL est4 dentro de la tradicion oral
del pueblo Acholi: iremos sefialando las técnicas de la oratura y las veremos reflejadas
en SOL. Mas tarde analizaremos el mundo de las ideas tomadas del mundo Acholi
presentes en SOL, ya que el poema estd inmerso en una cultura que es identificable y el
critico debe ir més alld de lo meramente literario para conocer la filosofia, la religion, la
historia, la forma de vida, etc. de la comunidad a la que el poema pertenece. Pero
primeramente, tenemos que analizar la eleccion del término “cancidon”, que pone a la
obra ya en un contexto tradicional y oral cercano a la audiencia: Song of Lawino o

Cancion de Lawino (subtitulo: 4 Lament).
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3.2. LA CANCION ACHOLI

La cultura tradicional Acholi es una cultura viva en la que el folklore contribuye
al gobierno de la sociedad. El folklore es tan antiguo como la sociedad, forma parte del
subconsciente de ésta. Un género tradicional profesionalizado es la cancidon o wer,
acompanada siempre de un instrumento, ante una audiencia en un momento concreto de
la vida Acholi, y unida al baile. Un cantante puede crear nuevas canciones, que se
convertiran en publicas y serdn usadas por otros cantantes, que podran hacerlas suyas y
modificarlas.

Segun D. E. Ongo, las canciones son “the books of our ancestors” (cit. en Masonetta
Smiley 1976: 46) y sirven para que no se olviden las guerras de los antepasados, las
hambrunas y desastres, para hablar de amores, reinos, recordar a los muertos, etc. Todo
se plasma en la cancion, que sirve a la comunidad para que estas cosas se recuerden a lo
largo del tiempo. Ademas, la cancion estd viva porque es expresion de lo que el pueblo
piensa y cree, de los valores morales, del sentido del humor, los miedos y la alegria,
ensefia a los nifios lo que les va a ser util para la vida en grupo, etc., es decir, tiene una
funcién social.

Tres caracteristicas principales diferencian la literatura oral de la escrita y
fundamentalmente la primera de éstas (Miruka: 88-95):

1. Interpretacion (performance) oral, es decir, se usa la palabra hablada y,
por lo tanto, hay una dependencia de los rasgos suprasegmentales del
lenguaje, rasgos como el tono, el volumen o la entonacidon, que puede
hacer variar el significado y el tono del poema. El texto no es fijo, sino que
puede alargarse o acortarse dependiendo de las necesidades del momento,

de la audiencia, la situacion, etc., es decir, que el poema es elastico y
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espontaneo (aunque no totalmente). Existe una audiencia excepto en
poemas “privados” como los poemas amorosos que cantan las jovenes
cuando van al rio. Al haber una interpretaciéon o dramatizacion, se usa el
cuerpo, el rostro y el movimiento para reforzar las palabras y la voz, se usa
vestuario y parafernalia especial y hay acompafiamiento de instrumentos
(tambor, cascabeles o lira). Por este motivo, a veces se confunde el poema
con la cancion, aunque no sean lo mismo. Una cancion puede no ser poesia
y una poesia puede no ser cantada. A veces, el poema/cancion es
recitada/cantada por un solista, pero también puede haber un coro que
cante el estribillo, e incluso dos partes que se complementen (tipo
antifona).

2. El estilo: aunque esta caracteristica no sea exclusiva de la poesia oral, si
que es imprescindible e inseparable de la poesia tradicional. Destaca el uso
de la repeticién: se repiten los sonidos (aliteracion, asonancia, rima,
onomatopeya, ritmo), las palabras, los versos, el estribillo, las ideas o las
emociones. También hay paralelismo, que ayuda al contraste y la
comparacion. La repeticion tiene una finalidad estética, temadtica y
memoristica. La poesia oral también utiliza iméagenes (similes, metaforas,
simbolos, hipérboles, personificaciones) y expresiones hechas, como
dichos y refranes locales tomados del entorno en el cual estd inmersa.

3. La composicion: la poesia oral estd compuesta por un poeta, un cantante,
recitador o intérprete, pero después se convierte en parte de la comunidad

al formar parte del repertorio de otros poetas que pueden modificarla
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dependiendo de la situacion y el publico, que no escucha en silencio y de
manera neutral, sino que participa en el evento.

Los folkloristas, basandose en la vision romantica de Africa como una
sociedad igualitaria, donde primero esta la comunidad y luego el individuo,
creen que la composicion del poema es comunal, que todo el pueblo es
poeta o puede serlo. Es cierto que en el poema oral importa mas la funciéon
social que el propio autor y también es cierto que se transmite rapidamente
y asi se convierte en algo publico, que se modifica con el paso del tiempo y
seglin pasa por varios intérpretes. Pero también es cierto que el poema lo
compone alguien en primer lugar. En contra de los folkloristas, el punto de
vista de la especializacion de la poesia oral se fija en los poetas y cantantes
especializados, que requieren de aprendizaje y dedicacion. Ejemplos son el
bardo ruandés que canta poemas dindsticos, el dabtera etiope, el sacerdote
yoruba ifa, el instrumentista naga Acholi, etc. En resumen, la
especializacion y el populismo coexisten:

In a way then, poetry is both specialist and populist in as far as there is
need to acknowledge individual authors, and also in as far as the poem
becomes public property on performance and in many cases involves more
than one person (Miruka 1994: 95).

Okot p’Bitek dice que el poeta es un agente de la sociedad que tiene el
talento, que otros no tienen en su comunidad, de destilar los pensamientos,
alegrias, temores, ira o pena, no solo del individuo, sino de todo el grupo,

para verterlo en poemas meldodicos. Luego, estas palabras seran cantadas
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en la arena y el publico las bailara al ritmo de los tambores y las calabazas.
No hay baile sin cancion, no hay cancion sin baile.

Ya hemos comentado la formacion de p’Bitek en la cancion y el baile Acholi y
su fidelidad a la cultura de su pueblo, lo cual influy6 en todo su arte. En 1953 publico su
primera novela, Lak Tar, en Luo, a la cual siguieron Wer pa Lawino, que no pudo ser
publicada, su tesis dedicada a la literatura oral de los Acholi y los Lango, el estudio de
la poesia Luo que recogidé en Horn of my Love y su antologia de cuentos, Hare and
Hornbill. En los festivales de Gulu disfrut6 en la arena del baile y como Director del
Centro Cultural Ugandés, promovio el baile, el teatro y todas las artes tradicionales en
general.

Su padre era un cuentacuentos reputado y su madre era una cantautora (34 de
sus canciones aparecen en Horn of my Love). El nombre de Lawino, de hecho, es uno de
los nombres de su madre, Lacwaa Cerina (significa “nacida con el cordon umbilical
alrededor del cuello”), quien también habia sido Chief of girls del Clan Palaro.

La importancia de la cancion entre los Acholi se hace explicita en SOL:
You dance with confidence

And you sing

Provocative songs,

Insulting and abusive songs

Songs of praise

Song of broken loves

Songs about shortage of cattle,

Most of the songs make someone angry (42).
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Lawino comenta asi las canciones que se cantan en la arena, en los bailes de los
jovenes (orak). Todo es posible en estas canciones, se puede hablar de amor, de los
problemas diarios, se pueden expresar alabanzas, y no quedan fuera las provocaciones y
los insultos.

Lawino es una buena cantante, y eso le da prestigio entre sus compafieras y entre
los hombres:

1 sang sweetly

When I was grinding millet

Or on the way to the well,

Nobody’s voice was sweeter than mine!

And in the arena

1 sang the solos

Loud and clear

Like the okilo bird at sunset (48).

Las nifias casaderas Lo cantaban unas canciones de amor llamadas oigo cuando
visitaban la cabafia (simba) de los hombres que cortejaban. Las nifias ensayaban por el
bosque o cuando iban a por agua. Aunque expresaran emociones tristes y casi histéricas,
la cantante cantaba a la manera de un pajarillo y repetia sin parar. Estas canciones eran
un orgullo para las cantantes y para la comunidad en general. Ocol odia estas canciones
como odia todas las tradiciones en general y por eso quiere acabar con ellas:

We will arrest

All the village poets

Musicians and tribal dancers,

Put in detention
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Folk-story tellers

And myth makers,

The sustainers of

Village morality (SOO 129).

En el cap. 4 de SOO, Ocol arremete contra el cantante mas famoso de nanga de
Acholilandia, Onal Lakang, que fue apresado por cantar una cancién de protesta contra
el Comisario del Distrito porque éste envid a todos los hombres capaces a trabajos
forzados. Estuvo dos afios en la carcel y se cambio su nombre a Adok Too por un
poema que escribi6 en la carcel:

Adok Too,

Adok Too,

Kono apoto i wi munu.

*

If I could become Death,

If I could become Death,

I would fall on the white man (O. p’Bitek 1974: 13).

Existen 5 subgéneros de canciones: canciones de nifios, canciones historicas,
canciones funerales (dirges), canciones satiricas y canciones de posesion de espiritus.
Okot afiade a éstas las canciones de guerra y las canciones de amor.

En SOL se mezclan los tipos:

1. La satira domina al principio (10 primeras secciones). Las canciones satiricas

Acholi contienen criticas abiertas (danzas orak, que Okot denominaba de
poetic justice) a los que no se amoldan a las normas sociales. Ocol y

Clementina se alejan de la sociedad tradicional y, por tanto, mueren para esa
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comunidad, que es lo que Lawino lamenta. Esta satira, que algunos
comparan con el verso goliardo, con Skelton, con las quejas Isabelinas o la
satira de Swift, no es mas que literatura oral Acholi, segiin explica el mismo
p’Bitek cuando habla de ésta en Horn of my Love:

“These poems do not cause social strife among the clansmen. On the
contrary, they provide a channel through which members of this close-knit
group pour out their grievances and jealousies against one another, in
public. These attacks, with all the abuse, ridicule and cruel insults, act as a
cleansing activity” (p’Bitek 1974: 155).

La misma sociedad Acholi es competitiva (When a girl knocks you /Strike
back (42), No one touches another’s testicles (42)), vigorosa, fuerte, y el
silencio es caracteristico tan so6lo de los brujos. Todo se dice abiertamente:
You sing provocative songs, /Insulting and abusive songs (42) y se ensefia
sin pudor: It is danced in broad daylight /In the open, /You cannot hide
anything (43). El insulto y la critica son propios de las canciones Acholi.
Ejemplo de cancion satirica es:

Her lips are red-hot

Like glowing charcoal,

She resembles the wild cat

That has dipped its mouth in blood (37).

Esta parte satirica termina con una nota de lamento reminiscente de los
cantos funerales:

But when Death comes

To fetch you

128



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

You do not resist.
You cannot resist! (102).

2. Luego se adopta el modo critico directo de las canciones bwola, otolo y apiti,
modelo que es muy apropiado para criticar a los politicos (seccion 11) y a los
misioneros catolicos (seccion 8). El paso de la satira a la critica abierta es
sutil en SOL. El cantante se quita la mascara, explota de enfado y quiere
corregir lo que se ha hecho mal. Okot dice: “I really hold that an artist
should tease people, should prick into everybody so that they do not go to
sleep and think everything is fine” (Lee Nicholas 1981, cit. en Okumu
1992:13). En SOL, los pufiales de Okot van dirigidos a la clase media y
educada de africanos que heredaron el sistema multi-partidos introducidos
por sus maestros coloniales con el fin de sembrar la discordia entre los
africanos. Los politicos estan mas preocupados por sus estdmagos que por
eliminar la pobreza, la enfermedad y la ignorancia, mientras las masas nunca
se benefician del botin y la politica rompe la familia:

1 do not understand
The meaning of Uhuru!
1 do not understand
Why all the bitterness
And the cruelty

And the cowardice,
The fear,

The deadly fear that

Eats the heart
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Of the political leaders! (107).

3. Y al final (caps. 12 y 13) hay un lamento que recuerda a las canciones
funerales o dirges. De hecho, el subtitulo de la obra es A Lament. Lawino
lamenta la “muerte” de Ocol en dos niveles: la pérdida de un marido que no
puede consumar su matrimonio, y la pérdida del Hijo del Jefe, que ahora
sigue las costumbres europeas en vez de las de su pueblo:

Let us mourn the death of my husband,
The death of a Prince
The Ash that was produced
By a great Fire! (116-7).
Sin embargo, hay una pequefia esperanza de que Ocol cambie y, a pesar de
que sus lagrimas son inutiles, Lawino baila con su nanga antes de retirarse
de la competicion con Tina:
Let me dance before you
My love
Let me show you...(120).
Aunque no se puede decir que SOL sea una cancion Acholi como tal, ya que:
a) es escrita (y por tanto no efimera),
b) es demasiado larga
c) y no tiene melodia (en una entrevista, p’Bitek cuenta su frustracion
cuando quiso leer a su madre el primer borrador de SOL vy ella le
pidid que, si era una cancion, se la cantase. Su madre le escuch6 pero
dijo: “I wish there was some tune to it” (Lindfords, “Interview with

Okot™: 283, cit. en Ramazani 2001: 6),

130



El poeta ugandés Okot p’Bitek en su contexto historico, social y literario: notas para una poesia popular africana.

si que podemos decir que la poesia de p’Bitek posee caracteristicas de literatura oral
tomadas de la cancion Acholi, entre ellas, como veremos a continuacion, el humor y la
ironia, el simbolo, el refran, el simil y el apostrofe, ademés de un ritmo y un estilo mas
vocal que visual.

Ademas de imitar la cancion Acholi, en SOL se incluyen canciones o retazos de
canciones Acholi tipicas. Lawino, por ejemplo, canta sus canciones de alabanza:

O! Lawino!

Come let me see you

Daughter of Lenga-moi

Who has just shot up

Young woman come home!

O Lawino!

Chief of the girls

My love come

That I may elope with you

Daughter of the Bull

Come that I may touch you (78)

Las canciones de alabanza (praise-names o mwoc) son poemas cortos que se
gritan en algunos momentos criticos como una pelea, la lucha, la caza, el baile, etc. Se
llaman asi porque van unidos a un momento de orgullo, pero mas que nombres de
alabanza, son poemas personales que identifican al individuo, como su cuerno o su
trompeta. También existen nombres de alabanza del Clan, que cantan la fuerza y la
gloria del mismo: We are like the hottest pepper oh; [...] / We make the enemy run, oh

(p’Bitek 1974: 174).
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Se incluye también una nana:

O baby

Why do you cry?

Are you ill?

O baby stop crying

Your mother has fried the aluru bird

In ghee! (115).

Se incluyen canciones como la de Odure, que es un nifio que se quemo el pene
porque se acercd demasiado al fuego de la cocina, como los hombres que se arriman
demasiado al fuego y de los cuales hay que librarse con el humo de la madera del
labwori:

Odure, come out

From the kitchen.

Fire from the stove

Will burn your penis! (60).

La cancién donde un hombre pide a su padre que retina la dote para que pueda
tener una mujer en casa (O father /Gather the bridewealth /That I may bring a woman
home (79)) es la primera parte de la cancion tradicional Wora kel lim (Father, bring the
bridewealth, /Let me bring my love home (p’Bitek 1974: 48)).

La cancién funeral Fate has brought troubles /Son of my mother /Fate has
thrown me a basket (83) es una parte de la cancion dirge Woko okelo ayela (Fate has
brought troubles [...] Fate has thrown me the largest basket to fill with dead children

(p’Bitek 1974: 133).
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Casi al final del poema se incluye She has taken the road to Nimule (120), la
cancion sobre the Chief of all women, Alyeka, the brown one: Okwanyo ger Lumule
(She has taken the road to Nimule; /She will return tomorrow. /As she walked away her
buttocks danced (p’Bitek 1974: 42)).

Muchas veces las palabras de Lawino recuerdan la letra de canciones del
folklore Acholi y que p’Bitek recogié fundamentalmente en Horn of my Love. Cuando
dice Words cut more painfully than sticks! (16), esta recordando una cancion orak que
dice: Kop loyo ado (“Las palabras duelen més que un palo”) (Heron 1976: 47);
asimismo, el recuerdo nostélgico de los tiempos pasados con Ocol: ...only recently / We
would sit close together, touching each other! (21), es un eco de una cancioén funeral
que empieza Ceng pud bedo / Gikwed cware atena (“Solia sentarse con su marido,
tocandose”) (Heron 1976: 48); la tradicion oral también influy6 en el ataque de Lawino
a su marido porque the dark glasses ... cover up / The husks of exploded eye balls (49),
que repite la idea de una cancion orak contra un profesor, cuyas gafas le permiten leer
los libros del hombre blanco pero como nunca levanta la vista, sus ojos han muerto para
los de alrededor.

Como vemos, hay multitud de extractos de canciones Acholi reales, asi como
ecos de otras. SOL estd claramente relacionada en contenido, tono y estilo con las
canciones Acholi. Incluso su linea de tres acentos es lo que mas parecido al verso
Acholi y el que usaron por esa misma época poetas africano-orientales como Taban lo
Liyong, John Mbiti, Joseph Mutiga o John Ruganda.

3.3. EL MONOLOGO DRAMATICO

SOL se encuadra también dentro del formato de “mondlogo dramatico”. En la

tradicion europea, el mondlogo dramatico es una forma en verso para ser hablada que
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nos dice mucho de los sentimientos del hablante y se dirige a una audiencia. Tiene su
origen en la literatura victoriana, cuando un personaje de ficcidon o histérico daba un
discurso en el que explicaba sus sentimientos, acciones o motivaciones.
Segin M. H. Abrams (2005: 70-71), sus caracteristicas son las siguientes:
1. Una sola persona, que no es el poeta, pronuncia un discurso en una situacion
particular en un momento critico,
2. esta persona se dirige e interactua con mas personas o con la audiencia, que se
sabe presente por ciertos comentarios del hablante,
3. la principal finalidad es revelar al lector el temperamento y caracter el
hablante/monologante.

Se dice que el monodlogo dramatico surgid en la época victoriana con el Ulysses
de Lord Tennyson, ademas de sus Tithonus, The Lotus Eaters, St. Simon Stylites y otros
monodlogos incluidos en Idylls of the King. Matthew Arnold escribid Dover Beach y
Stanzas from the Grand Chartreuse, dos populares mondlogos semi-autobiograficos.
Pero es Robert Browning quien destaca por ser el maestro del mondlogo dramatico y
por perfeccionarlo: Fra Lippo Lippi, Caliban upon Setebos, Soliloquy of the Spanish
cloister, Porphyria’s Lover y Men and Women son buenos ejemplos.

P’Bitek pudo verse influenciado por este género inglés en sus estudios
universitarios en Oxford y Gales, y en una entrevista, dijo lo siguiente acerca de sus
canciones:

“I don’t think they are much influenced by the African oral tradition; they

cannot be sung, for instance. Possibly they are influenced by The Song of

Hiawatha by H. W. Longfellow and also by Song of Solomon. These books I
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enjoyed very much when I was a student and I consider Song of Solomon the

greatest love song ever” (Goodwin 1982: 3).

Parece que estos comentarios no pueden tomarse muy en serio, pues p’Bitek no
era muy amigo de influencias literarias, y menos europeas. De Hiawatha podria haberle
gustado el modo repetitivo y discursivo de su narracion, su héroe atlético, su amor por
la musica y las historias, y su necesidad de mujer, asi como, quizés, el verso corto
(tetrametro trocaico). La influencia de EIl Cantar de los Cantares es mas plausible
porque Okot es un poeta expansivo y extravagante en el amor.

En el Bachillerato que p’Bitek estudio, seguramente entré en contacto con el
monologo dramatico de Robert Browning y con Coleridge, Donne, Eliot, Milton, Pope
y Shakespeare. Pero su influencia no seria tan importante como la que supuso para otros
autores como Achebe, Clark, Ngugi, Okigbo o Soyinka, que siguieron un estudio formal
de la literatura europea. P’Bitek no lo hizo.

Lo que si es claramente una broma en el comentario de p’Bitek es negar la
influencia de la tradicion oral africana en su poesia. De lo contrario, esta tesis llegaria
aqui mismo a su fin. El monélogo dramatico de p’Bitek es totalmente africano en su
forma y su contenido. El contexto es un ritual en el cual se presenta la queja de un
miembro del clan o aldea y los miembros de dicho clan intentan dar una solucion al
problema en una especie de juicio popular. Lawino es el personaje principal, pero la
audiencia escucha (Listen, my clansmen), entre la cual se incluye a los hombres del clan
y al causante de sus pesares, su marido Ocol (My husband, my man).

El monodlogo dramadtico estd a medio camino entre la poesia y el teatro. Hay que
tener en cuenta que p’Bitek cred un grupo de teatro, un festival de artes escénicas y fue

Director del Centro Nacional Cultural de Uganda, haciendo hincapié¢ en el teatro, la
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poesia y el baile ugandeses. SOL se pudo representar en Uganda con gran éxito de
publico. Este género esta en consonancia con su concepto de literatura como
comunicacion y como arte creativo que sirve para ser disfrutado.
SOL esta a medio camino entre el poema/cancidén oral largo y el mondlogo
dramatico:
Generically hybrid, Okot’s poems compound the oral, brief, communal,
occasional, proverb-laden songs of the Acoli with the written, single-authored,
long dramatic monologues of the West (Ramazani 2001: 6).

Segin Wanambisi (1984), las canciones de p’Bitek son monologos dramaticos con
intencion didactica. Sus canciones tienen una estructura dramética con un personaje que
se dirige a uno o varios oyentes y comenta problemas sociales, economicos o politicos
de Africa. Las técnicas del mondlogo dramético coinciden mayoritariamente con las
técnicas de la oralidad y la cancidn y son las siguientes:

1. Secuencia temdtica: Lawino introduce la situacién del poema al principio

(Lawino se lamenta de que su marido prefiere a otra) y luego comenta un
aspecto particular de la influencia occidental en la tradicion Acholi en cada
capitulo. La cancién se divide en secciones o capitulos, que hablan de diferentes
temas relacionados con el tema general y que tienen fundamentalmente una
intencion didéctica. Al final, Lawino quiere que Ocol vuelva a ser como antes.

2. Caracterizacién: Hay unos personajes en la situacion dramatica que discuten las

ideas de Okot sobre Africa Oriental. La protagonista es tolerante, abierta,
orgullosa de si misma y su familia, conocedora de sus costumbres, ejemplar en
su pueblo, bella y elocuente segun los estandares Acholi. Lawino critica la

hipocresia e inmoralidad de las sociedades occidentales en la persona de su
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marido Ocol, pero no Unicamente, pues también a través de otros personajes
secundarios se consigue este proposito: el hipdcrita cura catolico que va a la
fiesta de los jovenes y Clementina, con su imitacién de la belleza occidental.
Ocol es maleducado, abusador, arrogante, intolerante e irracional y se odia a si
mismo. P’Bitek critica asi a la élite de africanos que estudiaron en las misiones o
en el extranjero y odian sus propias costumbres.

3. Argumento: El drama también necesita tener un argumento, y existe una trama
en todas las canciones de Okot p’Bitek. Lawino tiene un argumento completo,
una historia con pasado y una red de relaciones que se dirigen al momento de
crisis presente. Ocol, sin embargo, no avanza en la historia. Ademas del
argumento central, se emplean “vifietas” o historias dentro de la historia con un
esquema breve y una breve descripcion del personaje, por ejemplo, se narra el
momento tenso en el que Lawino sale de la catequesis y se dirige al baile, donde
le sigue el catequista borracho.

4. Recursos retoricos: Al ser, por tanto, teatro, destacan caracteristicas del lenguaje

hablado: el apdstrofe, las preguntas y exclamaciones, el lenguaje facil y sencillo,
la gramética no muy complicada, la repeticion y paralelismos, y rasgos propios
de la oratura: el refran, la comparacion, etc. Los deicticos relacionados con el
contexto directo demuestran que nos encontramos ante una dramatizacion, por
ej.:

She jumps here / She jumps there (46)

1 threw my long neck / This way and that way (64)

Moving this / And that way (200).
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Estos deicticos nos indican que hay una actriz/intérprete que estd actuando ante

una audiencia con los recursos propios de la poesia Acholi.

Chimweizu alaba el estilo de p’Bitek en los siguientes términos:

In Okot we find an informal, humorous, witty, unvarnished style of great vigor.

The utterance is tuned for public outcry by the power of direct address and

dramatic evocation (1985: 279).

3.4. ESTUDIO DEL RITUAL VERBAL DE SOL.

Analizaremos la parte del ritual verbal de SOL para ver qué puntos comunes
tiene con la literatura popular o tradicional.

Partiendo del analisis y comentario de una porcion de texto, podremos hacer
generalizaciones. Hemos elegido la primera parte del cap. 4 (My Name Blew Like a
Horn Among the Payira) en la cual Lawino se auto-alaba porque en el pasado ella era la
favorita y querida de Ocol, aunque ahora la desprecie y la cambie por otra. Son los 74
versos primeros del capitulo:

I was made chief of girls

Because [ was lively,

I was bright,

I was not clumsy or untidy

I was not dull,

I was not heavy and slow.

1 did not grow up a fool

I am not cold

I am not shy
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My skin is smooth

1t still shines smoothly in the moonlight.

When Ocol was wooing me

My breasts were erect.

And they shook

As I walked briskly,

And as I walked

I threw my long neck

This way and that way

Like the flower of the lyonno lily

Waving in a gentle breeze.

And my brothers called me Nya-Dyang
For my breasts shook
And beckoned the cattle,

And they sang silently:

Father prepare the kraal,

Father prepare the kraal,

The cattle are coming.

I was the Leader of the girls

And my name blew
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Like a horn
Among the Payira.
And I played on my bow harp

And praised my love.

Ocol, my husband,

My friend,

What are you talking?

You saw me when I was young.
In my mother’s house

This man crawled on the floor!
The son of the Bull wept

For me with tears,

Like a hungry child

Whose mother has stayed long

In the simsim field!

Every night he came

To my father’s homestead,

He never missed one night
Even after he had been beaten

By my brothers.

You loved my giraffe-tail bangles,
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My father bought them for me

From the Hills in the East.

The roof of my mother’s house
Was beautifully laced

With elephant-grass,

My father built it

With the skill of the Acoli.

You admired my sister’s
Colourful ten-stringed lion beads,
My mother threaded them

And arranged them with care.

You trembled

When you saw the tattoos

On my breasts

And the tattoos below my belly button,
And you were very fond

Of the gap of my teeth!

My man, what are you talking?

My clansmen, I ask you:

What has become of my husband?

Is he suffering from boils?
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Is it ripe now?

Should they open it

So that the pus may flow out? (47-48).

El analisis del ritual verbal estd basado en el analisis lingiiistico estilistico
estadistico y se subdivide en: estudio del vocabulario, de la semantica del vocabulario,
analisis gramatical y analisis del texto.

3.4.1. ESTUDIO DEL VOCABULARIO

Primero hemos contado las palabras de esta porcion de texto:

Numero total de palabras: 347

De las cuales: 113 no se repiten, 234 se repiten.

El If (indice de frecuencia) es:

[Vt (palabras totales del texto) = 347] : [V no r (palabras no repetidas) = 113] =

3,07.

El indice de frecuencia nos habla de la diversidad o riqueza de vocabulario de un
autor. El indice ideal es 1, por lo tanto 3,07 se aleja del ideal. Como veremos, se debe a
la utilizaciéon de muchas palabras gramaticales (pronombres y conjunciones, sobre
todo), con un fin preciso, mas que a la repeticion deliberada, y nunca a la pobreza de
vocabulario.

Después, hemos contado y analizado las partes del discurso:

Sustantivos: 76

Nombres propios: 3

Adjetivos: 21

Adverbios: 8 + 7 negaciones + 2 integrantes de verbos frasales = 17

Auxiliares. 12
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Verbos 1éxicos: 42

Verbos copulativos: 13

Pronombres personales: 33

Otros pronombres y determinantes: 66

Preposiciones: 32

Conjunciones subordinantes: 10

Conjunciones coordinantes: 15

Pronombres interrogativos: 3

Verbos modales: 2

Predominan las palabras gramaticales (preposiciones, pronombres, articulos,
etc.) sobre las Iéxicas. No son los sustantivos, los adjetivos o los verbos los que se
repiten en mayor medida, sino, sobre todo, pronombres como / (16 veces), my (25
veces) o me (4 veces), que ponen la primera persona en un primer plano expresivo con
una protagonista claramente visible en su queja y la expresion de su sentimiento, pero
también pronombres de segunda persona singular como you (8 veces) o de tercera
persona como ke (4), ambos referidos a Ocol, con el que directamente habla o al que se
refiere cuando se dirige a los clansmen, con los que también habla directamente (you,
my clansmen). A su marido se dirige con varios apostrofes cuando habla con ¢l
directamente (empieza hablando con los hombres del clan, sigue con su marido y, al
final, vuelve a dirigirse a los hombres del clan), recorddndonos que esta presente: Ocol,
my husband, my friend, my man y cuando habla de €l en tercera persona es this man =
the son of the Bull, = he. Ella, su marido y los hombres del clan son los personajes que

participan en el mondlogo dramatico de Lawino.
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Las preposiciones like y of se repiten, ya que hay 3 similes, caracteristicos del
estilo oral de p’Bitek (like the flower of the lyonno lily, like a horn among the Payira,
like a hungry child) y se repite la estructura nombre + of + nombre (chief of girls, the
flower of the lyonno lily, the leader of the girls, the roof of my mother’s house, the skill
of the Acoli, the son of the Bull), propio de un lenguaje clarificador y de los nombres de
alabanza. La conjuncion and se repite hasta 10 veces.

Aparecen numerosos marcadores deicticos aparte de los mencionados, que nos
refieren al contexto externo, como: this, that, now, still, y sobre todo, the ((23 veces),
articulo determinado que indica una presuncion de conocimiento mutuo entre hablante y
oyente.

Por lo tanto, son muy numerosos ¢ importantes los marcadores del contexto, que
indican una situacion dramatica: la protagonista se confiesa y expresa sus temores y
quejas frente a unos oyentes en un ritual de reconciliacion propio de la comunidad
Acholi.

En cuanto al vocabulario Iéxico, los sustantivos y los verbos son numerosos en
este texto narrativo, mientras que los adjetivos (excepto al principio del texto, donde
Lawino se describe) son menos numerosos y los adverbios no predominan.

Hay repeticion voluntaria de: shook, cattle, father, prepare the kraal, way,
breasts (3 veces), walked, tattoos, husband, night, what are you talking? En cuanto a los
verbos, destaca la repeticion de los verbos copulativos de los que hablaremos mas tarde,
y en cuanto a los adverbios, hay que destacar el uso de adverbios negativos como not (8
veces), para presentar la argumentacion contra los insultos del marido.

La repeticion es caracteristica de la cancidon y la oratura. Por ejemplo, en una

simple cancioncilla que aparece en este breve fragmento, se repite una oracion entera:
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Father prepare the Kraal. La repeticion también es prueba de un lenguaje sencillo, oral
o dialdgico alejado de la oscuridad y la densidad propia de un tipo de poesia lirica de la
cual p’Bitek estd muy alejado.

Las palabras son cortas (vocabulario sajon), lo que da ritmo al poema, aunque
asimismo vemos alguna palabra compuesta (elephant grass, ten-string lion beads, belly
button, giraffe-tails, bow harp), cuya aparicion corresponde a dificultades en la
traduccion del Acholi al inglés o sencillamente se incluyen asi para dar un sabor
africano al texto, como las palabras en Acholi (kraal, lyonno), que abundan en todo
SOL para anadir un carécter exotico.

De este analisis léxico destacamos dos aspectos: el uso del apdstrofe, que
explicamos a continuacion, y la repeticion, de la hablaremos en el apartado sobre el
Analisis del texto (3.4.4).

El apostrofe

Segun Heron (1976: 12 y ss), se utiliza para introducir las confrontaciones
dramaticas que causan el dolor de la protagonista. Su uso en todas las canciones de
P’Bitek intensifica las emociones, y la eleccion de titulos de respeto o falta de respeto
contribuye a los diferentes tonos de los poemas. Este recurso se toma de las canciones
orales Acholi, lo que crea la ilusién de mantener la relacion entre el cantante y el
publico, contribuyendo a dar un sabor distintivo a su poesia, con un estilo locuaz y
discursivo. Las canciones Acholi se dirigen a un observador, tanto las canciones otole y
bwola, que dramatizan eventos historicos, las danzas orak, donde el cantante a veces se
dirige a su victima, o las canciones en los altares de los ancestros, que se dirigen a estos,
las canciones de posesion de espiritus, que se dirigen al Jok, el espiritu que ha causado

el problema, y las canciones funerales, que se dirigen al muerto.
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Okot utiliza la segunda persona junto con el apostrofe para dirigirse a gente que
tiene un papel definido en la historia. Por ejemplo, el contexto irénico del duelo en la
muerte de Ocol en la seccion 12, donde Lawino comienza dirigiéndose a los hombres de
la tribu para que compartan su dolor. Es como si se escenificara una tipica escena
Acholi, en la cual la familia o clan se retine para solucionar una disputa marital:

Listen my clansmen

I cry over my husband

Whose head is lost (113).

Contintia dirigiéndose a los hombres del clan hasta que cambia a la segunda
persona del singular, hablando directamente con su marido:

Listen my husband,

Hear my cry! (115),

y cuando ha terminado de insultarle, se dirige de nuevo a los hombres del clan:

O, my clansmen,

Let us cry together (115).

Este cambio de persona ocurre en muchas ocasiones a lo largo del poema, como
en el extracto elegido para el andlisis ritual verbal.

Casi la mitad de SOL esta escrita en segunda persona. Cuando Lawino se dirige
a Ocol le pide que haga algo, por ejemplo en la seccion 13, donde le pide que vuelva a
la normalidad:

But Ocol, my husband (117)
And, son of the Bull (119)
Let me praise you

Son of the chief! (120)
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El cambio a la segunda persona expresa nostalgia en la seccion que estamos
analizando, cuando después de recordar la relacion pasada con Ocol, se dirige
personalmente a ¢l, recordandole las cosas que antes le gustaban:

You trembled

When you saw the tattoos

On my breasts (48).

El uso del apostrofe contribuye al tono de la cancidén, dependiendo de los
nombres y titulos utilizados. Lawino generalmente usa dos o tres nombres a la vez para
hablar de Ocol: my husband, Ocol, friend, Son of the Chief, my friend, age-mate of my
brother, Son of the Bull, etc. El ltimo parrafo le da hasta cuatro nombres:

Let me dance before you,

My love

Let me show you

The wealth in your house,

Ocol my husband,

Son of the Bull,

Let no one uproot the pumpkin (120).

Estos titulos de respeto indican que Lawino vive en una comunidad rural en la
cual los nombres de alabanza y respeto tienen todavia sentido. También ayudan al tono
persuasivo y digno de la protagonista. Hay mucho que la une a Ocol y espera de €l un
cierto comportamiento.

Los nombres de alabanza y titulos son parte del repertorio tradicional de todas
las canciones de p’Bitek. Se repiten en SOL como cumplidos, es decir, con una

estrategia social: “Complimenting has the underlying social function of creating and
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reinforcing solidarity between the speaker and the addressee” (Wolfson and Manes
1980: 391, cit. en Ofuani 1986: 8-9). Se repite 5 veces Son of the Bull, 4 veces Son of
the Chief, una vez Son of Agik, 3 veces My friend, varias veces My beloved, y hay otros
cumplidos como You are a Prince (205), Your grandfather was a Bull among men (p.
206) o [ used to admire him speaking English (22).

Cuando habla de Clementina, Lawino utiliza el nombre de alabanza the beautiful
one en tono sarcastico y despreciativo, porque lo que luego demuestran sus palabras es
que esta belleza es fealdad de acuerdo a los canones de belleza Acholi:

And she believes

That this is beautiful

Because it resembles the face of a white woman!

Her body resembles

The ugly coat of the hyena; (37)

El apostrofe da la impresion de didlogo y es econdmico para explicar lo que va
pasando. Al dirigirse a Ocol, Lawino nos descubre rapidamente lo que ocurre, cuéles
son sus quejas, ya desde las 33 primeras lineas del poema, que nos da una rapida
explicacion de su matrimonio, de su disputa, de por qué su marido la ataca y por qué
ella contraataca. Después, siempre se nos recuerda este contexto, aunque a veces se
desvie con digresiones. Cuando no se dirige directamente a Ocol o a sus paisanos,
normalmente reporta sus palabras con He says:

He says I am rubbish,

He no longer wants me! (34).

3.4.2. ANALISIS SEMANTICO DEL VOCABULARIO
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Al analizar el Iéxico, vemos que casi todas las palabras son denotativas y
monosémicas. Los campos semanticos que predominan son los siguientes:

Miembros de la familia: son, husband, mother, father, sister, brothers.

Animales: giraffe, elephant, bull, lion.

Partes del cuerpo: breasts, belly button, teeth.

Plantas: flower, lyonno lily, elephant grass, simsim.

Son campos semanticos del medio en el que Lawino se desenvuelve: la familia,
que es central y en la cual se estd apoyando en estos momentos de desolacidon; su
cuerpo, que es digno de alabanza, asi como de cualidades positivas; y la naturaleza que
le rodea, animales y plantas.

En este pequefio fragmento que hemos elegido al azar hay numerosos ejemplos
de un Iéxico que nos lleva al mundo de la cultura Acholi. Utilizando un inglés correcto,
el autor introduce elementos culturales e incluso palabras en la lengua Acholi que nos
mantiene en ese contexto exotico africano del que no nos podemos escapar. Ejemplos
son: la mencioén a una flor en Acholi, lyonno lily, de su entorno, y el kraal (en algunas
ocasiones significa redil, pero también puede significar “hogar”), el apodo que sus
hermanos daban a Lawino: Nya-Dyang, la mencion de sus pechos erectos que llamaban
al ganado como si se trataran de pastores, la inclusion de una cancioncilla Acholi, el
nombre de alabanza de Lawino (chief of girls, leader of the girls) y de Ocol (son of the
Bull) y el signo de poder (a horn) en su clan Payira, el instrumento (bow harp), simbolo
de prestigio, elementos ornamentales como giraffe-tail bangles, ten-stringed lion beads,
tattoos, the gap in my teeth, de construccion (elephant grass para el tejado de la
cabafa), o la mencion del furanculo (boils), que seria extrafio en un contexto occidental.

Si bien anteriormente vimos que habia repeticion, destaca también la sinonimia:
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chief = leader,

loved = admired = trembled = were very fond,

laced = threaded,

built = arranged,

Is smooth = shines smoothly

Lively = bright y sus opuestos: dull = cold = shy = fool = heavy = slow =
clumsy = untidy

Boils = pus

Wept = tears

Sang = played

Night = moonlight.

La mayoria de la sinonimia encontrada se relaciona con el paralelismo, del que
hablaremos en la seccion “Analisis del texto” (3.4.4).

Los adjetivos con los que se califica Lawino son positivos: [lively, bright,
smooth, erect, o negativos con el adverbio not delante: not clumsy or untidy, not dull,
not heavy and slow, not a fool, not cold, not shy.

En general, podemos decir que en SOL abunda el vocabulario neutro,
monosémico, concreto y relacionado con los distintos aspectos del entorno de Lawino,
sobre todo naturaleza, familia y cuerpo. También hemos destacado el tono africano que
quiere incluir p’Bitek, por lo cual hay muchas alusiones a la cultura Acholi con
vocabulario traducido o traido directamente del Acholi.

3.4.3. ANALISIS GRAMATICAL

Hemos analizado las estructuras de las clausulas o clauses y vemos un

predominio de la estructura simple Sujeto + verbo copulativo + atributo, tanto adjetival
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(12 veces) como en forma de sustantivo (1 vez), al principio del capitulo. Pero hay otras
estructuras simples como Sujeto + verbo intransitivo (5 veces) o Suj. + v. intr. + frase
adverbial (11), y Sujeto + verbo transitivo + Objeto Directo (9) o Suj + v trans. + frase
adverbial (6), que son las predominantes.

Otras estructuras son: Sujeto + verbo + complemento (2), Sujeto + verbo + OD +
complemento (1), Sujeto + verbo + OD + OI + adverbio (1), Sujeto + verbo pasivo +
complemento agente + adverbio (2), Sujeto + verbo + OI+ OD (1), Sujeto + verbo +
suplemento (2) y Verbo + OD (2 repetidas).

Las frases son muy cortas, a veces no pasan de las 3 palabras.

En cuanto a la estructura de las oraciones o sentences, hay subordinacion (10),
hay coordinacion copulativa con and (4) y coordinacion copulativa con and junto con
yuxtaposicion (coma y and, punto y and, punto y coma y and), es decir, coordinacion
innecesaria o polisindeton (6) y, finalmente, lo que predomina es la yuxtaposicion (37)
(y a veces hay errores y faltan los puntos y comas).

Este analisis de estructuras gramaticales y oracionales indica claridad y sencillez
gramatical, propias de un estilo comunicacional y oral.

Las emociones se expresan mediante exclamaciones (3), que destacan a lo largo
de todo SOL y que quieren imitar la oralidad, y las preguntas retdricas: Lawino se dirige
en su mondlogo dramadtico a su marido, presente en esta reunion, y expresa su sorpresa
y desolacion con la pregunta: What are you talking? También se dirige a los hombres
del clan con cierto humor, ya que justifica las bobadas que hace su marido con una
posible enfermedad:

What has become of my husband?

Is he suffering from boils?
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Should they open it

So that the pus may flow out? (48).

A continuacién analizamos la pregunta retorica porque es un recurso importante
en todo SOL:

La pregunta retorica

Un recurso ligado al apostrofe por ser también tipico de un lenguaje oral y
conversacional y que tiene asimismo el proposito de involucrar a la audiencia, es la
pregunta retorica. Lawino no comprende muchas cosas, sobre todo el desprecio de Ocol
por toda su tradicidn, y demuestra esta incomprension por medio de preguntas:

Who has ever uprooted the pumpkin? (41)

O

But I do not despise their customs,

Why should you despise yours? (41),

How could I know?

And why should I know it? (62)

El uso de preguntas retoricas destaca en el capitulo 9 (From the Mouth of Which
River?), donde Lawino se hace preguntas que no sabe responder y tampoco le
responden los misioneros cristianos. Son preguntas relacionadas con la creacion del
mundo por un Dios creador que se supone que hizo el mundo y al hombre como un
alfarero hace sus piezas de barro, pero mientras éste utiliza el barro, Dios se supone que
lo hizo todo de la nada:

Where did the Hunchback

Dig the clay for moulding things,

The clay for moulding Skyland
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The clay for moulding Earth

The clay for moulding Moon

The clay for moulding the Stars?

Where is the spot

Where it was dug,

On the mouth of which River? (87)

Son preguntas que no requieren de respuestas, sélo quieren plantear un problema
y hacer pensar a la audiencia. Muchas de estas preguntas van dirigidas a Ocol, pero en
ultimo término quieren implicar a la audiencia, ficticia y real, pues con este recurso
Okot p’Bitek hace que la literatura sea un medio de comunicacion donde se compartan

sentimientos profundos.

La ultima oracion del extracto que estamos analizando tiene dos verbos modales,
de los cuales el segundo (may) es gramatical y el primero (should) indica
recomendacion. Los modales indican incertidumbre e indeterminacion. SOL destaca por
su falta de ambigiiedad, su objetividad y claridad (ni siquiera en los momentos de ironia
y sarcasmo se da ambigiiedad).

Generalizando, por tanto, podemos decir con Chinweizu (1985) que la poesia de
p’Bitek “comunica” con una sencillez y claridad de sintaxis que esta enraizada en la
poesia oral africana. Segln este critico, SOL “is possibly the best rounded single work
of African poetry in English today” (Chimweizu 1985: 195).

No es el tnico critico africano que defiende la sintaxis limpia y clara de p’Bitek.
Mazrui (1975) estd en contra del verso abstracto a) porque este tipo de literatura, dice,

no se puede traducir porque depende de la interpretacion de cada lector, b) porque tanta
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oscuridad no significa necesariamente profundidad, y c) porque la poesia no es solo
musica ni es sélo arte visual, sino que tiene que ser conversacional, comunicativa, tiene
que decir algo.

3.4.4. ANALISIS DEL TEXTO

En este apartado analizaremos la realizacion lingiiistica con que el autor
manifiesta las ideas. Buscaremos los efectos de estilo, que se encuentran en los tiempos
verbales, el argumento, las figuras del habla, los titulos, la rima y la evolucion de estos
dispositivos a lo largo del texto, que nos llevard a averiguar la finalidad del texto.

En cuanto a los tiempos verbales, hay una clara diferenciacién y contraste entre
el presente, cuando Ocol desprecia a Lawino:

What are you talking?

What has become of my husband?

Is he suffering from boils?

Is it ripe now? (47)

y se tiene que defender de sus ataques:

I am not cold

I am not shy

My skin is smooth (47),

y el pasado, cuando Lawino era feliz con su marido, cuando se querian y ¢l la
cortejaba a la manera Acholi:

You saw me when I was young.

In my mother’s house

This man crawled on the floor! (47), etc.
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Asi, en este texto se da una especie de argumentacion muy sencilla en la que
Lawino se defiende de las acusaciones de su marido, en la cual se mezclan pasado y
presente (I did not grow up a fool /I am no cold (47)), entonces se pasa a la narracioén en
tiempo pasado para explicar como su marido la admiraba y deseaba (In my mother’s
house /This man crawled on the floor (48), para volver al tiempo presente, donde
Lawino increpa a los hombres del clan, pues no entiende lo que le pasa a Ocol y quiere
una respuesta. Esta Gltima parte seria mas expresiva que las anteriores, predominando
las preguntas directas, incluso en forma de acto performativo: My clansmen: I ask you
(48).

El paso de la argumentacion a la narracion se hace a través de un pasado
continuo que nos sitia en el pasado narrativo: When Ocol was wooing me (48). La
transicion de la narracion a la subjetividad se hace con un apostrofe y una pregunta
dirigida a su marido repetida exactamente unos versos antes, que expresa indignacion y
confusion: My man, what are you talking? (48).

Pasado/presente es la principal dicotomia de SOL. El pasado era un mundo puro,
feliz, donde todo parecia estar en orden con Ocol y con toda la comunidad. Era el
pasado precolonial, donde las costumbres Acholi brillaban con todo su esplendor. En
cambio, el choque con la civilizacidon occidental en el presente han traido a Lawino
desgracias, insultos, desprecios, dudas, y la pérdida de un marido que ha perdido sus
propias raices. En SOL existe una idealizacion del mundo africano precolonial
representado en el personaje de Lawino, y una critica del Africa colonial y postcolonial

en el personaje de su marido y la nueva esposa de éste.

*
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El titulo del capitulo se ha tomado de un verso del mismo extracto que hemos
elegido: My Name Blew Like a Horn Among the Payira. Los titulos en SOL son algin
verso significativo del capitulo, que recapitula o resume el tema de cada uno, aunque
alguno sea mas dificil de preveer si no se lee el capitulo por completo. Cada capitulo
recoge un tema significativo de la vida Acholi en relacion con la queja de Lawino, con
una gran coherencia semantica.

Las figuras de habla que aparecen en este extracto son las siguientes: los
apostrofes, las repeticiones de estructuras o paralelismos, las preguntas retéricas y
expresivas, los nombres de alabanza, el uso de elementos culturales o folcloricos como
la cancioén intercalada, la polisindeton, y los similes y otros tropos.

Los siguientes son ejemplos de similes:

1 threw my long neck

This way and that way

Like the flower of the lyonno lily

Waving in a gentle breeze (47)

And my name blew

Like a horn among the Payira. [...]

The son of the Bull wept

For me with tears,

Like a hungry child

Whose mother has stayed long

In the simsim field! (48).

El simil es caracteristico del imaginario de p’Bitek y se deriva de su afan por

recoger elementos de su cultura y su oratura.
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También hay otras imagenes, como la personificacién de los pechos de Lawino
(And beckoned the cattle /And they sang silently (48)); dos simbolos de poder entre los
Acholi: el cuerno, y el toro; una metafora (la enfermedad boils como metafora del mal
misterioso de su marido); y una hipérbole (This man crawled on the floor! (48)),
imagenes que luego estudiaremos con mas detalle.

El ritmo se consigue por medio de la repeticion de estructuras o paralelismos,
como por ejemplo, al principio: Sujeto + verbo copulativo + atributo, que se hace
acumulativa:

Because [ was lively,

I was bright,

I was not clumsy or untidy,

I was not dull,

I was not heavy and slow.

1 did not grow up a fool

1 am not cold

I am not shy

My skin is smooth (p. 47).

Ademas, vemos una estructura simétrica:

And they shook

As I walked briskly,
And as I walked

1 threw my long neck

This way and that way (47),
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pues la subordinacion con as se concatena para quedar una estructura simétrica,
quedando las oraciones principales al principio y al final.

Por ultimo, se da paralelismo gramatical y semantico entre varias estrofas:

You loved my giraffe-tail bangles... (1)

The roof of my mother’s house... (2)

You admired my sister’s ... (3)

You trembled... (4)

And you were very fond... (4) (p. 48).

((1), (2), (3) y (4) quieren decir que estamos hablando de 4 estrofas diferentes).

Antes a Ocol le gustaban (1) las campanillas de cola de jirafa (que su padre
compr6 de las montafias del Este), (2) el tejado de casa de su madre (que su padre
construy6 con la habilidad de los Acholi), (3) los abalorios de su hermana (que su
madre trenzé con cuidado), (4) los tatuajes de su pecho y su bajo vientre y (4) el hueco
entre sus dientes (aqui falta la explicacion que si aparece en las 3 estrofas anteriores).

Para reforzar el ritmo del poema, muchas veces los versos coinciden con
oraciones, y si no coinciden, si que hay una cierta homogeneidad en la longitud de los
mismos y nunca se corta un sintagma a la mitad, es decir, no hay encabalgamiento.

El semi-ritmo se puede apreciar algunas veces en SOL a través de la aliteracion:

And they shook

As I walked briskly,

And as I walked

I threw my long neck (repeticion del sonido velar /k/, que aparece otra vez en la

4% estrofa y en la cancioncilla),

Like the flower of the lyonno lily (repeticion del sonido /1/),
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You trembled

When you saw the tattoos

On my breasts

And the tattoos... (repeticion del sonido /t/),

And the tattoos below my belly button (repeticion del sonido /b/),

y de una cierta asonancia femenina de vez en cuando:

1* y 22 estrofas: lively, bright, untidy, shy, shines, moonlight (sonido vocalico
/ai/),

6" estrofa: talking, young, long (sonido consonantico /1/),

8* estrofa: me, East (sonido /i:/)

9% estrofa: house, laced, grass (repeticion sonidos sibilantes)

11?% estrofa: boils, it (sonido /i/) y now, out (diptongo /au/).

%

La finalidad ultima de este texto no es narrativa, aunque la narracién sea
importante, sino mas bien la argumentacion y el caracter persuasivo. Lawino presenta su
queja ante los miembros del clan con el propdsito de que hagan algo para curar la
enfermedad de su marido. El titulo nos ayuda: si ella era tan importante como para que
su nombre sonara en el pasado como un cuerno entre el clan Payira, ;como es que ahora
Ocol la desprecia y prefiere a otra mujer peor que ella? ;Qué le ocurre? Hay que hacer
algo y répido para que este problema se solucione.

%

Hemos encontrado en este extracto la mayoria de caracteristicas de la poesia oral

que comentamos en la seccién sobre la cancién Acholi: el apostrofe propio de la

representacion dramatica, la repeticion de sonidos, ritmos, palabras, versos, ideas y
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estructuras gramaticales, las imagenes locales y del entorno como metéaforas, simbolos,
refranes, etc., como Chimweizu afirma al comentar el estilo de p’Bitek:

Okot abundantly dips into the traditional repertory of images and metaphors

based on the flora and fauna of his native East Africa. His technique includes

the use of multiple metaphors, repetitions, and parallel phrasings to give
cumulative power. Songs and lullabies are freely incorporated into his texts

(1985: 281).

Estas figuras del habla son utilizadas por Okot p’Bitek a lo largo de todo el
poema. Vamos a hablar de ellas a continuacion con el propdsito de generalizar el caso
particular:

1. La andfora, el paralelismo y la repeticion: El autor utiliza estos recursos tan
magistralmente que la repeticion hace el efecto de sumar pruebas, y la anafora y
el paralelismo, ademads, expresan la pasion del hablante y afiade un atractivo
efecto musical, emocional y enfético. El ritmo, la rima y la aliteracion tiene que
ver con la musica, pero las repeticiones de palabras y frases son un recurso
retorico que sirve para expresar diferentes emociones y estados de d&nimo, para
persuadir, involucrar, informar, atraer nuestro interés, etc. es decir, crear
diferentes efectos, ademas de enfatizar. La repeticion, ademas, es un recurso oral
que sirve de ayuda memoristica y para dividir la cancion Acholi en estrofas.
Segun Nkem Okoh (1993: 12): “...repetition can be used as the major aesthetic
pillar of oral narrative, lending it great support and vitality”.

Se usa en varios niveles:

¢ De todo el poema: se da la repeticion del refran The pumpkin in the old

homestead must not be uprooted (41) a lo largo del poema, cuatro veces
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en la version inglesa y seis en la version Acholi (ademas de toda la
seccion 14 de ésta, que lo desarrolla y explica), para dar unidad al
poema. Se considera el hilo conductor que une el lamento de Lawino. Se
usa, sin embargo, con variaciones: Who has ever uprooted the /
Pumpkin? (35) o Let no one / Uproot the Pumpkin (56 y 120, al final del
poema).
Los refranes se utilizan en la oratura para embellecer la palabra hablada y
hacerla més convincente y mas auténtica, pues les da la autoridad de las
“raices” del pueblo, del pasado, del peso de la cultura. Como dice
Achebe: “Proverbs are the palm oil with which words are eaten” (Oufani
1986: 13). Y, en particular, este proverbio de la calabaza se enraiza en la
cultura de los Lio de Uganda, Kenia y Suddn y su ambiente natural,
donde la calabaza es tan apreciada por las continuas sequias.
A su vez, la calabaza se convierte en el simbolo central del poema y de
ahi su repeticion. En el conflicto entre lo nuevo y lo viejo, la calabaza es
el simbolo de lo viejo que no debe arrancarse asi como asi. Por ello, para
Lawino es un simbolo positivo, mientras para Ocol sera aquello que
deberd, ciertamente, ser arrancado. Se convierte, por tanto, en la base del
conflicto Lawino-Ocol, fuente de tension entre los dos protagonistas,
oposicion dialéctica del principio al fin del poema.

e Paralelismos y anaforas: la repeticion de estructuras a nivel sintactico
tiene, en primer lugar, un efecto musical y ritmico que acelera o decelera
el ritmo del poema y, en segundo lugar, un efecto enfatico del

significado, dirigiendo la atencion a ciertos aspectos del texto.
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Ejemplos:

En el primer capitulo, donde se repite He says + una frase sustantiva 15
veces (con una sola variacion en Ocol says) en dos paginas (35 y 36),
para enfatizar su queja y anadir afrentas que no sélo incluyen a Lawino,
sino a su familia y a todos los hombres negros, a los que Ocol desprecia:
He says I am rubbish...

He says I am primitive...

He says I am like sheep...

He says my mother is a witch... (35)

He says Black People are primitive... (36).

Otros paralelismos gramaticales son, por ejemplo, el de “whose +
nombre + be + atributo” en:

Whose food is good to eat

Whose dish is hot

Whose face is bright

And whose heart is clean

And whose eyes are dark

Like the shadows (41).

Otro ejemplo de paralelismo se da en las siguientes oraciones, que
empiezan por when:

When sleep comes

Into their head

They sleep,

When sleep leaves their head
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They wake up (69), etc.

O en el siguiente parrafo, lleno de ritmo, donde vemos una anafora:

A lazy youth is rebuked,

A lazy girl is slapped

A lazy wife is beaten

A lazy wife is laughed at (69).

En repetidas ocasiones nos encontramos con anaforas por polisindeton:
So that he has coughs and dysentery

And throat trouble and eye sickness,

And his ears have pus

And his legs have ulcers

And he is bony, skinny,

And his loin-string is loose (97).

Las anaforas destacan en el cap. 9 (From the Mouth of Which River?).
Estas anaforas son insistentes, casi irritantes, sirviendo de expresion de la
duda, el remordimiento (por no comprender) y la angustia de Lawino y
sirviendo también de deceleracion del ritmo, pues no se avanza sino que
se retrocede en la accion:

The clay for moulding Skyland

The clay for moulding Earth

The clay for moulding Moon

The clay for moulding the Stars? (87).

Se repite la estructura: when + ...., where + ...7:

When there was nothing,
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Where did the Hunchback live? [...]

And when the Hunchback

Was digging the clay

Where did he stand?

And when he brought home

The clay for moulding things

Where did he put the clay

To season overnight?

And when he was beating it

With the wooden hammer

On which rock

Did the Hunchback put the clay? (87).

Diez estrofas mas adelante continua repitiendo, de manera obsesiva, las
mismas preguntas:

When the hunchback was not yet there

Before he had moulded himself [..]

Where did he get the clay

For moulding himself

Where did he get it,

From the mouth of which river? (88-89), etc.

La estructura imperativa se repite en el Gltimo capitulo cuando Lawino
aconseja a Ocol en tono conciliatorio o paternalista:
Let me dance before you,

My love,
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Let me show you [...]
Let no one uproot the Pumpkin (120).
En cambio, cuando Ocol utiliza el imperativo en SOO es un tono brusco,
malhumorado, prepotente:
Woman,
Shut up!
Pack your things
And go! (SOO 121).
Cuando Lawino nos dice “listen”, “look” o “come”, es para contarnos
cosas de su cultura, para acercarnos a ella:
