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Resumen: EI humor grifico usé temas wagnerianos para hacer sdtiras politicas centradas
en asuntos relacionados con las circunstancias atravesadas por Espafia en torno al Desastre de
1898. Combind, ast, motivos extraidos de una cultura elevada con mecanismos propios de los
medios de comunicacion de masas escritos. Los ejemplos que explicamos ponen de manifiesto
que los argumentos wagnerianos fueron lo suficientemente populares como para poder ser
reconocidos facilmente por el lector-espectador. Su interpretacion en clave politica, a través
de técnicas propias de la parodia, presenta un espesor tropoldgico e intertextual complejo, que
solo es posible descubrir tras un exhaustivo estudio.
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WAGNERIAN TOPICS USED IN GRAPHIC HUMOR AS POLITICAL SATIRE ABOUT
THE DISASTER OF 1898

* El presente estudio se enmarca dentro de los proyectos de investigacién titulados Micro-
historia de la miisica espafiola contempordnea: ciudades, teatros, repertorios, instituciones y miisicos
(HAR2015-69931-C3-3-P) y Espacios, géneros y piiblicos de la miisica en Madrid, ss. XVII-XX (S2015/
HUM-3483). Quiero agradecer las sabias orientaciones del profesor Sergio Sanchez Collantes al
iniciar el presente estudio.
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Abstract: Graphic humour used Wagnerian topics to make political satire focused
on affairs related to the circumstances Spain experienced due to the Disaster of 1898.
As such, it combined graphic motifs extracted from high culture with its own tech-
niques for mass media prints. The examples explained show that the Wagnerian
arguments were popular enough to be easily recognized by the reader-audience. Its
interpretation in a political mode —through its own techniques of parody— presents
a complex tropological and intertextual density, which is only possible to discover
after exhaustive research.

Keywords: Richard Wagner, reception in Madrid, graphic humor, Spanish Gene-
rals, political satire.

Richard Wagner fue en la segunda mitad del siglo XIX una persona-
lidad que en Madrid trascendié ampliamente el plano meramente mu-
sical para convertirse en un verdadero personaje mediatico. Este hecho
explica que el compositor y su obra pudieran convertirse en trasunto
de manifestaciones humoristicas de muy diversa naturaleza, que van
de la zarzuela parédica a la poesia satirica, pasando por el chiste y la
gacetilla periodistica. Fuera de estos d&mbitos también fue tratado por
el humor grafico, en formatos que usan técnicas y maneras tomadas de
la caricatura, como la vifieta suelta, la tira comica y la pagina comica.
Su aparicion como objeto destinado a hacer reir, en todos estos géneros,
redunda en la idea de que su fama traspasé lo puramente artistico para
llegar a ser un auténtico fenémeno de masas. Al margen de su lado mas
ladico, es decir, de su primera y genérica intencion de diversién o en-
tretenimiento, en el humor gréfico existe ademas un discurso interno,
un mensaje que va desde la satira politica a la pulla didactica. Dicho de
otra manera, dentro de esta clase de humor hay espacio para reir y para
pensar, para la diversion y la reflexiéon. En una ocasioén anterior, en que
expusimos el oportuno marco teérico y epistemoldgico que sustenta el
presente trabajo, se subray6 cémo en este tipo de expresion, tan propio de
los medios de comunicacion escritos de la época, se puede entrever una
critica al sistema de Wagner, a sus libretos, a los intérpretes de sus obras
y a la moda en que lleg6 a conformarse el wagnerismo en Madrid en los
anos de cambio del siglo XIX al XX'. No obstante, entonces dejabamos
apuntado que, debido a la cantidad de material grafico encontrado, tenia

! SUAREZ GARC{A, José Ignacio. «Graphic humour as musical criticism: cartoon and caricature
in the first Wagnerian reception in Madrid». Nineteenth-Century Music Criticism. Teresa Cascudo
Garcia-Villaraco (ed.). Turnhout, Brepols, 2017, pp. 101-132.
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que quedar para mejor oportunidad el abordar la séatira politica basada
en asuntos wagnerianos. Hoy, que acometemos esta labor, nos vemos
en la obligacién nuevamente de acotar nuestro estudio, restringiéndolo
a aquellos ejemplos publicados en torno al Desastre colonial de 1898. Y
lo hacemos no tanto por un exceso de casos, sino por la complejidad de
explicar el abigarrado espesor tropolégico e intertextual de las imédgenes
localizadas y los textos que las acompanan.

Manuel Alvarez Junco —a quien seguimos en las préximas lineas— ha
establecido con nitidez los elementos configuradores del humor gréfico:
la adecuada contextualizacion conceptual y formal, la transgresion sig-
nificativa del orden normal establecido (lo que le permite convertirse en
critica) y la complicidad del receptor con la propuesta hecha por el artista
grafico®. No pretendemos reflexionar ahora sobre estos tres aspectos, pero
si detenernos un instante en el primero, en la conviccién de que aclara-
rd el planteamiento metodolégico del presente articulo, cuyo objetivo
es poner al descubierto las claves interpretativas que permitan al lector
actual entender los chistes contenidos en las imdgenes que se comentan.

Es de sobra conocido que el humor publicado en los medios de comu-
nicacion de masas escritos goza de una vida breve, ya que la necesaria
complicidad con el lector se desvanece enseguida. Su consumo diario
lo hace perecedero y con el paso del tiempo se vuelve poco efectivo.
La razén no es otra que las propias temdticas empleadas, que solo son
entendibles por unos destinatarios préximos a lo contado. Ademas, el
cambio de los factores culturales y sociales propios del devenir histérico
pueden llegar a hacerlo completamente incomprensible, al desconocer
el receptor el desarrollo de la anécdota. Por eso puede afirmarse que el
humor suele estar ligado a la contemporaneidad, a la actualidad y lo
espontaneo de cada época, tanto como cambian los gustos de la sociedad
en la que se desarrolla. La contextualizacion temporal es, por tanto, un
condicionante imperativo cuando el investigador trata manifestaciones
histéricas, porque sin su adecuada identificacién, este humor se torna
absolutamente enigmatico. Sin esta «puesta en situacion» el chiste hoy
resulta completamente desprovisto de gracia, debido a la devastadora
accién del cambio de coordenadas. Perdido el factor actualidad por el
transcurso del tiempo, se produce una profunda merma de vigencia. Es,
entonces, un humor especialmente sometido al desgaste temporal ya que,

2 ALvarEz Junco, Manuel. El disefio de lo incorrecto. La configuracion del humor grifico. Buenos
Aires, La Crujia, 2009, pp. 91-138.
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conforme nos alejamos de la situacién coyuntural que lo produjo, cada vez
se hace menos comprensible, llegando incluso a perder todo significado,
al desaparecer los referentes que le daban sentido, los que le hicieron
nacer y los que le daban entidad.

Todo lo comentado es tanto o mds aplicable al humor grafico. De
hecho, si observamos casos que no pertenecen a nuestra época, lo mas
probable es que nos resulten ininteligibles y no apreciemos su interés:
caricaturas de personajes desconocidos, didlogos relativos a no se sabe qué
problemas, simbolos cuyas claves no sabemos, etc. Esta falta de accesibi-
lidad nos resulta desconcertante. Simplemente nos faltan, aqui y ahora,
los elementos de contextualizacién propios de su tiempo y lugar, lo cual
nos imposibilita su valoracién. Por esta razon, el investigador tiene que
identificar a los personajes, debe sacar a la luz las claves del momento
social, sus circunstancias, los problemas que preocupaban entonces y la
razon ultima que detoné su aparicion. Porque, normalmente, el chiste
gréfico es consecuencia de una situacién concreta, esta provocado por un
problema especifico, dirigido a un ptblico predeterminado y destinado
a un fin preciso. Si no conocemos su contexto, no podemos apreciar su
sentido. Esta problematica es especialmente acuciante en la satira politica,
donde el instante, el momento sincronico, suele ser el determinante, re-
sultando de ello una tremenda fugacidad de su asunto cémico. Debido a
este comportamiento, el principal objetivo de nuestro desarrollo expositivo
es hacer comprensibles los ejemplos, a pesar de que somos plenamente
conscientes de lo que afirma Gombrich cuando dice que «no hay modo
mas seguro de matar un chiste que explicarlo»’, una opinién vélida para
un publico cercano, pero que no tiene en cuenta la perspectiva historica.

En sentido opuesto —y dada la capacidad de la caricatura para sinte-
tizar visualmente cuestiones complejas, como los sucesos politicos— la
prensa satirica de la edad contempordnea ha sido fuente inagotable para la
reconstruccion de la opinién publica, las mentalidades y los comportamien-
tos. Por eso, a través del humor grafico se pueden seguir perfectamente
los hechos mas relevantes de la historia de un pais, como ha demostrado
la profesora Garcia Quirds para el caso espafiol en los afios proximos al
98. El caricaturista se convierte en un periodista que plasma los aconteci-
mientos mas destacados del momento y lo hace, como en toda sétira, de
manera tendenciosa: no es un informador imparcial, que se dedica a dejar

* GomsricH, Ernst Hans. Meditaciones sobre un caballo de juguete. Barcelona, Seix Barral,
1968, p. 47.
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constancia de los sucesos, sino auténtico articulista de fondo que sefiala,
al menos, el punto de vista del periédico para el que trabaja, cuando no
el personal®. En este sentido, aclaramos que las dos revistas en las que
hemos hallado ejemplos, Gedeén y Blanco y Negro, ambas estrechamente
vinculadas entre si al compartir varios redactores y colaboradores, son
de tendencia conservadora. De ahi su preferencia por atacar a Prdxedes
Mateo Sagasta y a todo el espectro politico situado més a la izquierda de
él, lo cual no es dbice para la critica a Antonio Canovas o cualquier otro
partido o ideologia. Refiriéndose exclusivamente a Gededn, Garcia Quirds
ha senalado que «los humoristas mantienen una actitud de independencia
ideoldgica, criticando tanto a liberales como a conservadores, poniendo
siempre el interés de la patria por encima de todo»°.

Como otros periodos de profundas convulsiones, la etapa finisecular
fue especialmente rica en satira politica, ya que la 6ptica jocosa propi-
ciaba la evasién ansiada por la sociedad espafiola ante la gravedad de
los hechos derivados del conflicto colonial. En lo tocante a la basada en
temas wagnerianos, su objetivo preferido fueron militares que ostentaron
el puesto de capitanes generales en posesiones de ultramar, concretamente
Arsenio Martinez Campos (1831-1900), Valeriano Weyler (1838-1930) y
Camilo Garcia Polavieja (1838-1914). Cabria decir que la prensa fue la
Unica «instancia de poder» que se permitié desafiar al ejército, la tinica
que se atrevi6 a acusar a mandos de maxima graduacion, con gracia, pero
sin contemplaciones. La prodigalidad de este tipo de criticas —dice Lopez
Serrano— era «un sintoma mas de la pérdida de la confianza de la sociedad
espafola en sus dirigentes y del desgaste de sus valores tradicionales»®.
Otro aspecto que ha subrayado la historiografia ha sido que el paso por la
Capitania General de Cuba supuso para la mayoria de estos altos cargos
castrenses un destacadisimo trampolin y una importante cobertura para
su consolidacién en el poder, algo que es aplicable en gran medida a los
tres casos citados. Resulta complejo sintetizar en unas lineas el trasfon-
do, mas superficial siquiera, de la problematica histérica de los momen-
tos inmediatamente anteriores al tratado por las imdgenes que vamos a
comentar seguidamente. No obstante, Cayuela Fernandez ha explicado
magistralmente las relaciones entre el grupo pro-peninsular de La Habana

* Garcia QUuIrGs, Rosa Maria. «Politica y caricatura: el desastre colonial espafiol a los ojos
de los humoristas gréficos (1895-1898)». Lifio, 5 (1985), pp. 115-132, p. 115.

5 Ibid., p. 131.

¢ L6PEZ SERRANO, Alfredo. El general Polavieja y su actividad politica y militar. 2 vols., Madrid,
Ministerio de Defensa, 2001, vol. 2, p. 537.
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con un cerrado sector de mandos de la cipula de las fuerzas armadas
espafiolas, una vinculacién que traté de sustentar el estatus colonial y la
propia consolidacién patrimonial de aquellos poderosos habaneros. Las
alianzas entre las élites econémicas coloniales y metropolitanas fueron
posibles, en gran medida, gracias a la relacion entre la oligarquia cuba-
na con el generalato, que trat6 de preservar férreamente la situacion, en
detrimento de las libertades del resto de la élite antillana. Durante un
tiempo, la politica que trataba de mantener el statu quo se combind, sin
embargo, con el intento de atraccién de los reformistas, que demandaban
cambios en Cuba. No obstante, esta estrategia bipolar acab6 de romper-
se con la linea dura practicada por Francisco Lersundi (1866-1869), que
aceler¢ el desencadenamiento del Grito de Yara y la Guerra de los Diez
Anos (1868-1878). Firmada la paz de Zanjon (1878), el nombramiento de
Capitan General obedeci6 a los cambios de turno de partido caracteristicos
del sistema canovista. La mayoria de los capitanes generales fueron, des-
de entonces hasta 1895, la representacién de un sistema social y politico
de cardcter oligarquico que, a ambos lados del Atldntico, se empefié en
salvaguardar sus intereses, negando implicitamente el proceso de conce-
siéon de autonomia a la isla como posible medio de remediar el definitivo
enfrentamiento con los partidarios de la independencia. La autonomia
lleg6 tarde y forzadamente en 1897, a destiempo, y por eso apenas tuvo
validez, puesto que los insurrectos no aceptaron pacto alguno ni con la
Capitania General, ni con el Gobierno de Madrid’.

En la imagen, publicada a finales de enero de 1896 en la revista satirica
Gededn bajo el titulo «El regreso de Lohengrin» (Ilustracién 1)%, se ve al
general Arsenio Martinez Campos ataviado como el Caballero del cisne,
uno de los roles operisticos que, en ese final de siglo, mejor personificaban
la idea de cortés gentileza, en el sentido medieval —y romantico— de la
expresion. La caricatura nos sitda en el momento de llegada del héroe
wagneriano, que estd a punto de desembarcar para defender a la sofiadora
Elsa (acto I, escena 37). En ella se hace una critica mordaz del regreso,
desde Cuba, de Martinez Campos a Espafa y de la actitud trasnochada
mostrada por el general en la guerra de independencia cubana. Reabierto
el conflicto en febrero de 1895, Martinez Campos fracasé en la misién de
pacificar la isla, objetivo que persigui6 a través de una politica de concilia-

7 CAYUELA FERNANDEZ, José Gregorio. «Los capitanes generales de Cuba: elites coloniales y
elites metropolitanas (1823-1898)». Historia Contemporinea, 13-14 (1996), pp. 197-221.

8 SILENO (pseudénimo de VILLAHERMOsA Borao, Pedro Antonio). «El regreso de Lohengrin».
Gedeon, 11, 12 (30 de enero de 1896), p. 4.
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EL REGRESO DE LOHENGRIN
/5

Ilustracion 1. «El regreso de Lohengrin», Gedeoén. Sileno, 1896.

cién, aun siendo consciente de que las circunstancias aconsejaban aplicar
estrategias de represion, reconcentrando familias y aislando poblados,
duras medidas que €l se vio incapaz de tomar por humanidad. Por eso,
tanto en la Peninsula como en el circulo revolucionario cubano de Paris
se le acus6 de ser un iluso, de haber pecado de optimismo y de exceso
de benevolencia; en una palabra, de haber sido un idealista roméantico,
una actitud que da sentido al dibujo. De hecho, la ineficacia de su politica
quedo al descubierto al entrar la caballeria mambisa en la provincia de La
Habana el 1 de enero de 1896, siendo puesta en estado de alerta la misma
capital. A los pocos dias se hizo patente la desconfianza hacia el militar
espafol y poco después, el 16 de enero, el gobierno de Canovas autorizé
a Martinez Campos a entregar el mando y a regresar a la Peninsula: era
la férmula eufemistica usada para encubrir una destitucion’.

? NAVARRO GARciA, Luis. «La tltima campana del general Martinez Campos: Cuba, 1895».
Anuario de estudios americanos, 58, 1 (2001), pp. 185-208.
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Pedro Antonio Villahermosa Borao (1869-1945), que utilizaba el pseud6-
nimo de Sileno, coloca debajo del grabado una etiqueta que, para el lector
de entonces, delimita un tanto la situaciéon: «Inauguracion del Real... y
efectivo problema politico». En su primera parte el texto hace referencia
a las extraordinarias circunstancias atravesadas por el teatro de 6pera
madrilefio, pues lo normal era que su temporada comenzara en otofo.
Sin embargo, su empresario —Luciano Rodrigo— habia suspendido pagos
por bancarrota, asi que el gobierno rescindié su contrato el 1 de enero
de 1896. Tras subasta publica, se hizo con el coliseo el editor de musica
Benito Zozaya, que tardé tan solo cuatro dias en declararse insolvente
para ponerlo de nuevo en funcionamiento hasta que, finalmente, otro
de los solicitantes del concurso, Manuel Gonzélez Araco, logré reabrirlo
el 26 de enero, con la puesta en escena de Lohengrin, precisamente’. La
segunda parte usa el doble sentido para referirse a lo que se acaba de
comentar y, también, para plantear algo que se puede formular como
pregunta: después del fracaso de Martinez Campos, ;dénde se puede
colocar al militar artifice de la restauraciéon borbénica?, ;qué se puede
hacer con un general de su trayectoria? La respuesta a estas preguntas
fue nombrarlo presidente del Consejo Supremo de Guerra y Marina, de
ahi una estrofa publicada en la misma pégina de Gededn, que también
menciona a su sucesor en Cuba, el general Valeriano Weyler, que aplic6
una politica mucho mas violenta en la Gran Antilla:

Le gusta a D. Arsenio

contemplar la funcién desde el proscenio;
pero a Weyler parécele mejor

ser el primer actor.

(Son estos dos procedimientos buenos?
Veremos lo que opinan los morenos'.

En «Al salir del consejo» (Ilustracion 2)'2, Sileno retrata a algunos
miembros del gabinete de gobierno. En primer término aparece Canovas
con un cartapacio en el que se adivina a leer la palabra «presidencia».
A su lado, de baja estatura, el ministro de Ultramar, Tomés Castellano.
Detras del presidente estd el ministro de la Guerra, el general Marcelo
Azcarraga que, con cinta y galones, porta una carta del general Pola-

10 TurINA GOMEZ, Joaquin. Historia del Teatro Real. Madrid, Alianza, 1997, pp. 181-184 y 417.

1 «Moralejas de Gededn». Gededn, 11, 12 (30 de enero de 1896), p. 4.

12 SILENO (pseudénimo de VILLAHERMOSA Borao, Pedro Antonio). «Al salir del Consejo».
Gededn, 111, 71 (18 de marzo de 1897), p. 1.
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vieja, el cual no contaba con las simpatias de Canovas. Tras Azcérraga,
atravesando el cortinaje, se distingue al ministro de Hacienda, Juan
Navarro Reverter. En la parte superior —y fuera de escena— vemos
a Gedeon, el protagonista de la revista satirica de idéntico nombre,
que esta dirigiendo una partitura de Wagner. El chiste reside en que la
musica del compositor aleméan era conceptuada como algo tan dificil
de concertar como los intereses encontrados del ministro de Ultramar,
el bajito Tomas Castellano, y el de Hacienda, Juan Navarro Reverter.
Esta discrepancia venia motivada por la insistente peticion de dinero
y refuerzos del general Polavieja para sofocar la insurreccion filipina
a principios de marzo de 1897. Convirtiéndose en el chisme politico
del momento, el episodio se vio como un recrudecimiento de la mutua
antipatia que se profesaban ambos ministros. Ante la negativa de Ca-
novas a enviar todas las tropas que exigia Polavieja, este present6 su
dimision. A pesar de que ya estaban extendidos los decretos que, res-
pectivamente, admitian la renuncia y nombraban sucesor de Polavieja,
el encubierto cese no fue aceptado por la reina regente, Maria Cristina
de Habsburgo-Lorena, lo que ocasion¢ el desaire de Canovas, de cuya
cartera —en la imagen— se caen los mencionados decretos. La impo-
sicién del criterio de la regente supuso un duro revés para Canovas y
a punto estuvo de provocar una crisis de gobierno®, de ahi la leyenda
que acompana al grabado: «manos blancas no ofenden». La expresion
alude, no tanto a la novela homoénima calderoniana, sino mas bien a
la célebre frase pronunciada por el ministro Calomarde tras un recio
bofetén que le habia propinado Carlota de Borbén a finales de 1832.
Entonces, con Fernando VII agonizante, aquella mujer habia logrado
que se detuviera el intento de Calomarde de restituir la ley salica; en
1897 Maria Cristina conseguia mantener en su puesto a uno de sus
generales favoritos en contra de la opinién de Canovas: toda una bo-
fetada para el presidente. Gededn dirigiendo detrds del atril también
podria hacer referencia a que la controvertida obra de Wagner era la
mdsica incidental idénea para una situacién tan polémica e, incluso,
haciendo un juego de palabras con el titulo del grabado —«Al salir del
consejo»— podria aludir a un fragmento que acababa de obtener gran
éxito en una sesion de la Sociedad de Conciertos de Madrid: la entrada
de los dioses en el Walhalla.

13 SoLDpEVILLA, Fernando. El Afio politico (1897). Gerona, Tip. del Hospicio Provincial, 1898,
pp- 85-89.
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Ilustracion 2. «Al salir del Consejo», Gedeén. Sileno, 1897.

El motivo que da lugar a la publicaciéon de «Género chico. EI buque
fantasma» (Ilustraciéon 3)™ fue la destituciéon de Valeriano Weyler como
Capitan General de Cuba, asi como su subsiguiente regreso a la peninsula
en noviembre de 1897, via Puerto Rico. Fue un accidentado viaje que, a
causa de una averia, le obligd a una breve escala en Cibara (Cuba), lo que
dio ocasién a que se desatasen los rumores sobre una supuesta intencion
de sublevacién®. En el dibujo de Ramoén Cilla (1859-1937) vemos que,
frente a las candilejas de un pequefo teatro dedicado al género chico,
aparece Weyler capitaneando un fantasmagorico barco: la conversién de
la 6pera de Wagner, de gran duracién, en una obra en un solo acto, es el
primer elemento parddico. Desde una orilla rocosa, a modo de sirenas
que tratan de seducir y cautivar al marinero, hay tres personajes cuyos
gorros delatan su filiacién politica o geogréfica. Son, de izquierda a de-

4 C1LLa, Ramoén y Rovo ViLLaNova, Luis. «El Buque fantasma». Blanco y Negro, VII, 343 (27
de noviembre de 1897), p. 10.

5 D1eGo, Emilio de. Weyler, de la leyenda a la historia. Madrid, Fundacién Cénovas del Castillo,
1998, pp. 228-233.
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Ilustracion 3. «Género chico. El buque fantasma», Museo ABC de Dibujo e Ilustracién. Ramén
Cilla, 1897.

recha: un republicano (gorro frigio con escarapela), un carlista (boina) y
un cataldn (barretina). Los tres representan a sendas delegaciones que
se encargaron de dar la bienvenida al general a su vuelta de Cuba, un
viaje que llevé a Weyler primero a La Coruiia donde, con el propésito de
atraerle a sus respectivas filas, fue visitado, entre otras, por comisiones
de republicanos y carlistas. Weyler se dirigié luego a Barcelona, donde
fue muy bien recibido por los industriales de Cataluia, los cuales veian
peligrar sus intereses econdémicos en Cuba tras el cese forzado de Weyler
y la concesion a la isla de autonomia arancelaria'®. Finalmente, el general
depuesto se traslad6 a su ciudad natal, Palma de Mallorca, donde carlistas
y republicanos propusieron que una plaza llevara su nombre'.

La actitud desafiante y brabucona de Weyler, casi chulesca, ante el
cese impuesto por el gobierno presidido por Sagasta'® encaja bien con el
apelativo del buque: «fantasma». Como en el libreto wagneriano, el ficti-
cio telén de fondo estd ocupado en buena parte por una costa escarpada
conformada por acantilados”. Inmediatamente debajo de la ilustracién

16 SOLDEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., pp. 382-385.

17 «Telegramas (recibidos a tltima hora). Esperando a Weyler». EI Siglo Futuro, XXIII, n® 6840
(25 de noviembre de 1897), p. 3.

8 SoLDEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., pp. 348-353.

Y WAGNER, Richard. EI Holandés errante. Libreto (alemdn - espafiol), presentacion y comentario.
Buenos Aires, Javier Vergara, 1992, p. 13.
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de Cilla un texto del redactor jefe de Blanco y Negro, Luis Royo Villanova
(1866-1900), comenta y aclara la accion; dice asi (procuramos seguir el
disefio del original publicado en la revista):

GENERO CHICO

EL BUQUE FANTASMA

ARREGLO WEYLERIANO DE LA OPERA WAGNERIANA. CONVIENE ADVERTIR AL
LECTOR QUE EL ARREGLO ES MALO.
PERO COMO DICE PRIMO DE RIVERA POR EL CABLE, <MAS VALE UN MAL ARREGLO
QUE UN BUEN PLEITO».

(La escena representa un puerto espaiiol cualquiera: lo
mismo da el puerto de Pajares que el puerto de Arre-
batacapas. Al levantarse el telén aparece en el fondo la
misteriosa silueta del barco fantasma tal como lo descri-
be el poema: negro el casco, negra la arboladura, de co-
lor de sangre las hinchadas velas que bombea el viento)

EL CAPITAN

:Conocéis la historia del Holandés errante?
Pues esa es la mia . Azotado por todos los vientos
y perseguido por todas las tempestades, mi barco
recorre los mares de Espafa errabundo y perdido,
como el barco del Holandés recorria los mares de
Noruega. Dos anos hace que pesa en los mares
sobre mi la maldicién que pesa en la tierra sobre
el judio de los siete clavos. Arribo a las playas, y
las playas me escupen una tras otra; mi brdjula,
atacada de locura, jamas sefala al Norte; huye de
mi cuanto persigo; mi barco, jamas anclado, es el
eterno juguete de las olas.

(Atraidos por la voz del capitdn, van saliendo al es-
cenario los coros de ambos sexos, el carlista y el rome-
rista; doncellas rubias con manojos de oloroso romero
recién cortado, y campesinos robustos con jugosas setas
recién arrancadas del pie de robles tradicionales, cuanto
mds tradicionales mejor).

SIGUE EL CAPITAN

Sobre mi barco errante pesa ha dos anos la
maldicion de todas las estrellas: la solitaria y las
demds. Mi barco errante ha corrido sin rumbo ni
derrotero el mar Caribe y el golfo de México. Des-
de el cabo de San Antonio a la punta de Maisi, ja-
mas pude topar con un barco filibustero ni con un
filibustero sin barco. Loco y desatentado llegué al
puerto de Mariel y al de La Habana, recorri el rio
Cauto y dila vuelta a la Isla de Pinos, sin encontrar
jamas alma viviente; conmigo iban la soledad, la
devastacién y la ruina. Tomé rumbo hacia Europa,
y los hados me hicieron retroceder a Gibara; sali
otra vez, y hube de tocar en Puerto Rico; errante
y perdido siempre, llegué a la Corufia, y el viento
de la fatalidad me empujé de nuevo, haciéndome
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dar vuelta a la Peninsula como antes di la vuel-
ta a la Gran Antilla: errante, perdido y fugitivo
siempre, lo mismo en el Golfo de México que en
el Océano, ya en el Estrecho de Gibraltar, ya en el
suave Mediterraneo, que solo para mi se encrespa.

LAS DONCELLAS
ijOh, desdichado! ;Y cual es el talisman que
puede librarte del encantamiento?

LOS CAMPESINOS
Dinos un remedio. Prontos estamos a buscarlo.

EL CAPITAN

¢No conocéis la historia del Holandés errante?
Pues esa es la mia. En vano espero un corazoén fiel.
Solo eso podria dar fin a mis tormentos.

LOS CAMPESINOS

Un corazén, jah! ése no le hay entre nosotros;
aqui te traemos las mejores setas del bosque.
Acéptalas, y acaso con eso te baste. Las hay de to-
das clases: venenosas y hojalateras, es decir, con-
servadas en lata.

EL CAPITAN

Gracias, gracias; pero no es eso lo que busco;
necesito un corazén fiel: ya sabéis la historia del
Holandés errante.

LAS DONCELLAS

¢Un corazoén fiel? jAh! miradlo, capitan; aqui
esta la doncella antequerana, la rubia revoltosa de
nacarados dientes...

EL CAPITAN

La conozco; de doncella ya no tiene nada; de
rubia le va quedando poco...

(Cuadro final. El viento ruge, el oleaje aumenta, vira
en redondo el buque fantasma alejandose hacia Palma
de Mallorca, y la doncella antequerana sepiiltase en las
aguas del mar)

CONSTERNACION LENTA Y TELON RAPIDO
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Con el propésito de aclarar el sentido para el lector actual, seguida-
mente se comentan algunas cuestiones procurando seguir la estructura
del texto arriba reproducido. Las palabras del encabezamiento, EI bugque
fantasma, provienen de la traduccion espanola de Le Vaisseau fantome, titulo
de un boceto en prosa realizado por Wagner en francés sobre el asunto
de EI holandés errante, el cual fue redactado durante su primera estancia
en Paris (1839-1842). Wagner vendi6 el borrador al director de la Grand
Opéra de Paris, Leon Pillet quien, sin embargo, lo aparté del proyecto,
dejandolo en manos del compositor Louis Dietsch y los libretistas Paul
Foucher y Bénédicte Henry Revoil, que afiadieron un titulo alternativo®:
Le Vaisseau fantome ou le Maudit des mers. De entonces proviene el nombre
con que erroneamente es citada la 6pera de Wagner en ocasiones y que,
en realidad, fue el mas utilizado en las representaciones madrilefias de
la época. No obstante, cuando Wagner compuso su propia obra mantuvo
el nicleo argumental originario: el holandés errante estd perseguido por
una maldicién que le condena a navegar sin reposo, y solo cada siete
anos tiene la posibilidad de bajar a tierra en busca del amor puro de una
mujer completamente fiel que lo salve, con su propia muerte; es el tema
de la redencién a través del amor, una de las constantes de la obra wag-
neriana. Esta mujer es Senta, una joven noruega que, tras jurar lealtad
al holandés hasta la muerte, se suicida arrojdndose al mar como forma
de asegurarse que podrd cumplir su promesa; entonces, los espiritus de
Senta y El Holandés ascienden al cielo, como simbolo de que por fin el
marinero ha logrado librase de su maldiciéon.

Inmediatamente después del titulo, Luis Royo advierte que su reme-
do sobre el drama wagneriano es malo pero, citando a Fernando Primo
de Rivera, afiade que «mds vale un mal arreglo que un buen pleito». La
alusién a Primo de Rivera se relaciona con el acuerdo de paz alcanzado
entre este general y los cabecillas de la insurreccién filipina, el pacto de
Biak-na-Bat6é que, rubricado a los pocos dias, fue considerado aceptable
casi undnimemente, a pesar de que los jefes de la revuelta pidieron que
no se les impusiera castigo alguno y exigieron que el gobierno espafol
facilitara los fondos y la escolta necesaria para que pudieran abandonar
el archipiélago®. La introductoria acotacién de escena, que sigue, remite
al acto primero de la 6pera wagneriana, y a ella también alude el color
negro del casco del barco y sus mastiles. También el rojo sangre del ve-

2 BAUER, Hans Joachim. Guia de Wagner. 2 vols., Madrid, Alianza, 1996, vol. 2, p. 747.
% «La pacificacion de Filipinas». La Epoczz, XLIX, n® 17049 (21 de noviembre de 1897), pp. 1-2.
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lamen?® que, sin embargo, tiene para el lector coetdneo otra connotacién
evidente: la fama de sanguinario atribuida a Weyler, que fue exagerada
y manipulada por la prensa norteamericana; Weyler era «la hiena mallor-
quina», el «tigre de la manigua» o, simplemente, «el carnicero»*.

El monélogo del capitan, que al igual que el holandés viste negro traje
espanol, parodia toda la escena segunda del libreto wagneriano. En la na-
rracién de la maldicién, los siete afios originales se sustituyen aqui por los
dos que lleva Weyler al mando de la isla de Cuba, la cual ha recorrido de
punta a punta en busca de filibusteros, desde su extremo occidental (cabo
de San Antonio) al oriental (Punta de Maisi). Weyler, que invariablemente
se mostré partidario de llevar a cabo una politica enérgicamente agresiva
contra el bandolerismo*, se propuso como objetivo limpiar de filibusteros
las provincias occidentales de Cuba®. Sin embargo, la realidad fue que
se sinti6 profundamente frustrado ante la impunidad con que quedaron
casi siempre los actos perpetrados por las expediciones maritimas, que
partian frecuentemente de suelo norteamericano. Si en el libreto wagne-
riano el holandés busca sin éxito librarse de su maldicién retando a los
barcos piratas para lograr su propia muerte®, otro tanto se puede decir
de la poca fortuna de Weyler en este terreno, pues las escasas capturas
de filibusteros concluyeron casi siempre con el indulto de los apresados,
a causa de las presiones estadounidenses®.

La satira contra Weyler se agudiza cuando se recuerda que en sus ex-
cursiones por Cuba no encontré «jamds alma viviente», un mordaz ataque
a su costumbre de hacer expediciones con contingentes de soldados tan
numerosos que ninguna partida de rebeldes se atrevia a salirle al paso,
algo que fue muy criticado por sus adversarios en Espana®. Con la muerte
de su principal valedor, Antonio Cénovas, asesinado en agosto de 1897,
Weyler perdi6 casi su tinico apoyo real y efectivo dentro del Consejo de
Ministros®. Asimismo, y tras el deceso, fue destituido de inmediato por

22 WAGNER, R. El Holandés errante..., p. 25.

» PINEIRO-OTERO, Teresa. «Héroes, filibusteros y villanos. Representaciones y mitos de la
Guerra de Cuba en la prensa gallega del momento (1895-1898)». Historia y Comunicacién Social,
16 (2011), pp. 111-130.

# SoLpEviLLA, Fernando. El Afio politico (1895). Madrid, Imprenta de Enrique Ferndndez
de Rojas, 1896, p. 306.

% Ibid., p. 50.

% WAGNER, R. El Holandés errante..., p. 29.

¥ SOLDEVILLA, F. El Aiio politico (1896)..., pp. 178-190.

% SoLDEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., p. 37.

» Ibid., p. 60.
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el nuevo presidente, Praxedes Mateo Sagasta, entre otras razones porque
este siempre habia condenado la estrategia defendida por Weyler para la
pacificacién de la isla, aquella que respondia al lema de «a la guerra con
la guerra»®. La llegada del partido liberal al gobierno supuso un giro en
la forma de afrontar el problema cubano: Sagasta concedi6é enseguida la
autonomia a la isla y, con ella, se cedieron las competencias arancelarias
a los cubanos, es decir, la imposicién de las tasas aduaneras quedo en
manos del gobierno insular®. En la préctica, esta medida supuso que
se abandonaba la tradicional y férrea politica proteccionista en favor de
otra liberal, que mermo seriamente la capacidad de competitividad de
la industria catalana, dejando el comercio de las Antillas en manos de
los Estados Unidos. Una de las voces més criticas ante esta medida fue
Weyler, que se convirtié en verdadero paladin de la causa proteccionista,
lo cual explica las simpatias de los empresarios catalanes y la presencia de
un personaje con la tipica barretina en el grabado. De hecho, la asociacién
que agrupaba a los fabricantes mas destacados de Cataluiia, Fomento del
Trabajo Nacional, fue la entidad que mas contribuy6 a dar brillantez a la
llegada de Weyler a la Ciudad Condal organizando, ademads, una visita a
su sede en la que el general volvi6 a insistir en la necesidad de mantener
una politica proteccionista en Cuba®.

En el transcurso del soliloquio del capitdn (Weyler) salen al escenario
coros de ambos sexos, expresion usada en la época para referirse a las
dos masas corales que se suelen emplear en los espectaculos de teatro
lirico, tanto 6pera como zarzuela. Esta divisién se corresponde también
con la usada por Wagner en El holandés errante, donde aparecen un coro
femenino, de jévenes noruegas, y un coro masculino, en este caso sub-
dividido en dos: marineros noruegos y tripulacién del holandés. En la
parodia de Royo, el coro masculino se convierte en conjunto de carlistas
compuesto de campesinos exageradamente tradicionalistas. Recordamos,
a este respecto, que el carlismo tuvo escasa repercusion en las grandes
ciudades, siendo un movimiento predominantemente rural. El atractivo
de Weyler para los carlistas provino —lo mismo que para los republica-
nos— de cierta desafeccion mostrada por el militar hacia la reina regente
Maria Cristina, patente sobre todo en momentos en que el general estaba
obligado a hacer manifestaciones patriéticas en publico, una tibieza que

¥ Di1kGo, E. Weyler..., pp. 189-194.
3 SoLpEvILLA, F. El Afio politico (1897)..., pp. 390-393.
2 «Llegada del general Weyler». La Vanguardia, XXVIL, n°® 5230 (24 de noviembre de 1897),

pp- 1-2.
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el carlismo interpreté como rechazo a la linea dinastica de Alfonso XIII
y, por consiguiente, un gesto hacia sus intereses. Es mas, la prensa nor-
teamericana se habia encargado de propagar el bulo de que, si Weyler
era sustituido en Cuba, usaria su influencia en el ejército para crear per-
turbaciones y apoyar la causa carlista®, una maniobra estadounidense
para poner a la opinién publica en contra de él. De hecho, un polémico
brindis realizado por Weyler en Palma de Mallorca, la ausencia total de
«vivas» a los reyes en todas sus recepciones desde que habia vuelto a
la Peninsula, las adulaciones que le habian prodigado republicanos y
carlistas y, finalmente, su tardanza para dar explicaciones presentandose
en Palacio, dispararon las alarmas®. Estas son algunas de las causas por
las que los carlistas llevaban meses adulando publicamente a Weyler™®,
hasta tal punto que, con la pérdida de las colonias en 1898, sopesaron un
levantamiento insurreccional, que no llegé a producirse, precisamente,
debido a la defeccién del general mallorquin®.

El coro femenino esta conformado por «doncellas rubias con manojos
de oloroso romero recién cortado», referencia tanto a la obra wagneriana
como al nuevo Partido Romerista, una facciéon dirigida por Francisco
Romero Robledo, constituida en noviembre de 1897, que acab6 por es-
cindirse del Partido Conservador, el cual, tras la muerte de Canovas, se
vio envuelto en una lucha por el liderazgo de la que sali6é finalmente
reforzado Francisco Silvela. Famoso por su rizada melena rubia y su
sonrisa afectada de grandes dientes, Romero Robledo era conocido en
los circulos politicos como «el pollo de Antequera», debido a su aspecto
de galan y a su lugar de origen, la citada villa malaguefia. Royo equipara
la fidelidad de la protagonista femenina de la 6pera wagneriana, Senta,
con la lealtad de Romero Robledo hacia el general mallorquin, de ahi que
transforme el apodo del politico y este se convierta en la fiel «doncella
antequerana, la rubia revoltosa de nacarados dientes». Romero Robledo,
que traté de atraer a Weyler a las filas de su naciente partido”, se mostré
siempre firme valedor de la gestion del general en la isla, porque ambos
rechazaban rotundamente la autonomia cubana. Esta era la mejor forma de
blindar los intereses econémicos de la oligarquia burguesa pro-peninsular,

% SoLpEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., p. 353.

* Ibid., p. 423.

* Ibid., p. 365.

% GonNzALEz CALLEJA, Eduardo. La razén de la fuerza: orden piiblico, subversién y violencia
politica en la Espaiia de la Restauracién (1875-1917). Madrid, CSIC, 1998, p. 191.

¥ SoLpEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., pp. 377-378.
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que apoy6 en repetidas ocasiones al militar hasta convertirlo en su idolo.
En este sentido, las simpatias del politico hacia Weyler se relacionan con
el hecho de que el militar garantizaba la protecciéon de los bienes de la
familia politica de Robledo Romero en la Gran Antilla: los Zulueta®. No
es de extranar, por tanto, que en el momento en que la reina regente lla-
mo a consultas para formar nuevo gobierno tras el asesinato de Canovas,
Romero Robledo se manifest6 en contra del relevo de Weyler®. Por su
parte, el mallorquin expres6 publicamente su repulsa hacia el adversario
de Romero Robledo, Silvela, a quien Weyler consideraba un «disolvente
sin programa ni ideas»*. Mezclando nueva y habilidosamente el libreto
wagneriano y la actualidad politica, Royo caricaturiza la caida de Romero
Robledo dentro de su antiguo partido en la tltima acotacién de escena:
«la doncella antequerana septiltase en las aguas del mar».

El 25 de enero de 1899 Gededn publicé «Escena de la Walkyria. Cancion
de los primaveras» (Ilustraciéon 4)*. Alli aparecen, en actitud amorosa, un
travestido Francisco Silvela —jefe del Partido Conservador— y el general
Camilo Garcia de Polavieja, con su caracteristico bigote. En el texto que
acompana al grabado sus nombres se transforman, respectivamente, en
Silvelinda y Camelundo, es decir, el remedo de la traduccién castellana
de la pareja protagonista de la 6pera wagneriana: Siglinda y Sigmundo.
Otros elementos, cada uno con su correspondiente leyenda —anotada a
continuacién entre paréntesis— remiten tanto al final del acto primero de
La Valquiria como al contexto politico coetdneo: una espada clavada en
un arbol (florentina), el cuerno (regeneracién) y los efluvios que emanan
de la olla (presupuestos). Asimismo, se distinguen un pliego, que porta
Polavieja con la palabra «manifiesto», y la luna que, tras una puerta, asiste
al encuentro de los amantes.

El asunto principal de la imagen es satirizar el pacto entre ambos poli-
ticos, un acuerdo que, producido a principios de enero de 1899, posibilito,
en ultima instancia, que Silvela llegara a ocupar la presidencia del Consejo
de Ministros a principios de marzo*. La alianza llegd en un momento de
profunda crisis, provocada, sobre todo, por la inevitable asuncién de la

3 Véase Araoraza AviLa, Urko. «Un anélisis sobre la historiografia en torno al alavés Julidn
de Zulueta y Amondo». Sancho el Sabio, 18 (2003), pp. 121-140.

¥ SoLpEVILLA, F. El Afio politico (1897)..., pp. 336-337.

% «Declaraciones de Weyler». La Vanguardia, XXVIIL, n°® 5230 (24 de noviembre de 1897), p. 6.

#1 SILENO (pseudénimo de VILLAHERMOSA Borao, Pedro Antonio). «Escena de la Walkyria.
Cancion de los primaveras». Gededn, V, 166 (25 de enero de 1899), p. 1.

2 Véase LOPEZ SERRANO, A. El general Polavieja..., vol. 2, pp. 469-522.
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Ilustracion 4. «Escena de la Walkyria», Gedeén. Sileno, 1899.

derrota en el conflicto bélico con Estados Unidos, un descalabro que supuso
el desmantelamiento definitivo del imperio colonial espafiol, escenificado
con la firma del tratado de Paris en diciembre del afio anterior. Espana
capituld con él ante todas las exigencias del vencedor, incluida la cesién a
posteriori de Filipinas, puesto que este extremo no se habia contemplado
en el preliminar arreglo de paz conocido como el Protocolo de Washington.
Esta circunstancia hizo que Sagasta se viera en la necesidad de que las
Cortes tuvieran que ratificar, por separado, la cesién del archipiélago, pues
el parlamento habia quedado suspendido desde el tltimo septiembre por
real decreto. Reabiertas las caAmaras el 20 de febrero, el escasisimo margen
con que el gabinete liberal logré sacar adelante el proyecto de ley de cesién
de las islas, tan solo dos votos, puso al descubierto que la gobernabilidad
era inviable, de manera que Sagasta presentd su dimisién, ocasién que
aprovecho Silvela para postularse como nuevo presidente®.

El consorcio entre Silvela y Polavieja, que sorprendié a muchos porque
poco antes ambos habian manifestado desavenencias notables, es inter-

# SoLDEVILLA, Fernando. El Afio politico (1899). Madrid, Imprenta y fotograbado de Enrique
Rojas, 1900, pp. 1-85.

Revista de Musicologia, vol. XLI, n° 1 (2018), pp. 57-97
ISSN 0210-1459



TEMAS WAGNERIANOS USADOS POR EL. HUMOR GRAFICO 185

pretado por Sileno a través de la parodia del final del acto primero de La
Valquiria, en el cual Siglinda (Silvelinda) y Sigmundo (Camelundo) se de-
claran su amor en una tibia noche de primavera. El texto que encabeza la
ilustraciéon de Sileno sitda la accién en un momento concreto, la «Cancion
de la primavera» de Sigmundo, de ahi el subtitulo del dibujo. No obstante,
Sileno se permite alguna licencia, pues en ese preciso momento las acota-
ciones del libreto operistico sefialan que solo quedan unas brasas en el
fogon, cuando aqui el hogar estd avivado por un fuego que esta cocinando
los inminentes presupuestos que deben ser aprobados en el parlamento,
cuyo olor u aroma provoca, precisamente, la unién de ambos dirigentes.
Bajo el fuego aparece otro simbolo, el cuerno, que representa tanto aquel
que, relleno de bebida regeneradora —el hidromiel— comparten los amantes
wagnerianos en el drama, como la politica que los dos lideres pretendieron
aplicar para salvar al pais tras el desastre colonial. Un distintivo de Ca-
melundo es, en este sentido, el pliego que porta, que recoge un manifiesto
regeneracionista del general. En este texto, Polavieja propuso realizar una
verdadera reconstrucciéon nacional a través de una honda reforma que res-
taurara la endeudada hacienda ptblica, eliminara el caciquismo, llevara a
cabo una amplia descentralizacién administrativa y acometiera la reforma
del ejército*. Allado de valores nuevos —como la educacién 1til, el espiritu
de trabajo o la eficacia econémica— Polavieja apeld en su escrito a otros
mucho mas tradicionales, mostrandose como un catdlico practicante de
firmes convicciones que proponia respetar a ultranza el Concordato con la
Santa Sede (1851), por el cual —recordamos— el Estado se comprometia a
mantener el culto y a sus ministros. El manifiesto del «general cristiano»,
como se le nombré con sorna, pasé casi inadvertido al principio. Sin embar-
go, poco después de hacerse ptblica la coalicion de fuerzas entre el Partido
Conservador y los elementos aportados por Polavieja®, el discurso-programa
presentado por Silvela puso a las claras que este habia aceptado todas las
imposiciones del militar, incluso aquellas que levantaban suspicacias, como
la cuestion religiosa o el polémico plan regionalista*. Para mas inri, nada
mas anunciarse el pacto Polavieja recalcé que no formaba parte del Partido
Conservador y que no estaba sujeto a su disciplina, una independencia
que, a la larga, causé muchos problemas al futuro gobierno de Silvela.
Reflejando una mentalidad machista tipicamente decimonénica, esta es la

# «Las Cortes. Congreso. Del general Polavieja». Heraldo de Madrid (10 de septiembre de
1898), pp. 1-2.

* «Esperanzas». El Imparcial, XXXIII, n® 11389 (5 de enero de 1899), p. 1.

* SoLpEvILLA, F. El Afio politico (1899)..., pp. 6-13.
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razén principal por la que Sileno presenta a Silvela como la protagonista
femenina y al militar como el hombre, algo que fue glosado jocosamente
por varios medios de comunicacion. El general Polavieja —leemos en la
prensa republicana— «declara que si aqui va a haber matrimonio el varén
es él»¥. A pesar de la visiéon mayoritaria de sus coetdneos, lo cierto es que
los historiadores actuales no dudan en considerar a Silvela como la figura
realmente habil, al ser capaz de atraer al general y capitalizar su enorme
prestigio, pues Polavieja arrastraba consigo a una amplia masa social que
prestaba su apoyo a la empresa regeneradora®.

En la puesta en escena de la obra wagneriana se debe percibir con
nitidez la empufadura de una espada, Nothung («la necesaria»), clavada
en un fresno que ocupa la parte central del escenario, que es una cabana.
Siglinda confiesa que se vera irremediablemente atraida por aquel hombre
que sea capaz de desenclavar el arma, que en el grabado de Sileno se con-
vierte en «Florentina», sustantivo que alude al apodo de Silvela, pues el
politico era conocido como el «Caballero de la daga de Florencia», debido
a su fama de gran orador, de palabra fluida e incisiva. La transformacién
de Nothung en Florentina es un guifio de Sileno al rasgo distintivo de
Silvela, aunque, sin embargo, no estamos del todo seguros de su preciso
significado. En una primera interpretacion cabe pensar que, al estar inserta
en el arbol, la espada estd inmovilizada y, por consiguiente, se cuestionan
las dotes persuasivas de Silvela en su negociacion con el general. Conforme
a ello, la prensa satirica anticlerical recalc6 que Silvela no habia estado
muy licido en esa ocasion. También concuerda con la vision de Gededn
en un poema publicado en el mismo ntiimero, cuando califica al politico
conservador como «Dagarrota»®. Otra posibilidad, quizds menos plausi-
ble, es que Sileno entendiera que la perspicacia de Silvela era «necesaria»
para alcanzar el gobierno y acometer las reformas y, en este sentido, solo
el héroe Camelundo habria sido capaz de despertar su oratoria.

La poesia que acompana al grabado precisa algo mas el tiempo dra-
matico y sitta la accién en el instante inmediatamente previo la tonada de
Segismundo, momento en que Siglinda, vestida con traje blanco, se siente
sobresaltada porque la puerta del fondo de la cabafia se abre bruscamente,
preguntando seguidamente quién ha salido o entrado. Abierta por completo
la puerta, la plateada luz de la luna de una hermosa y apacible noche prima-
veral ilumina a la pareja, que se contempla extasiada. Entonces Sigmundo,

¥ «Un hombre». El Nuevo Pais, II, n° 150 (15 de enero de 1899), p. 1.
* LOPEZ SERRANO, A. El general Polavieja..., vol. 2, pp. 487-494.
* «Los inmortales de Gededn. Don Luis de Géngora». Gededn, V, 166 (25 de enero de 1899), p. 2.
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con calor y ternura, le contesta: «nadie se ha ido»™. El anénimo autor del
poema publicado en Gededn parafrasea y parodia la version ritmica espafiola
del libreto wagneriano, realizada conjuntamente por Juan José Cadenas y el
director de escena del Teatro Real, Luis Paris. Transcribimos a continuacion
ambos textos, tanto para facilitar la lectura del primero (Gededr), como para
poder hacer la comparacién con el segundo (libreto en castellano).

SILVELINDA (alegremente)
-jOh! Silencio... Alguien sale...
;Sagasta ha sido?
CAMELUNDO (con amor)
-No te alegres, paloma,
que atin no ha salido.

Es alguien que nos llama
que nos espera,

en la plaza de Oriente

o en las afueras.

Flota en las tibias brisas
y en la espesura...

se queda con los cuartos,
viste de cura.

Suspira entre los bosques
y se recrea

y ala orilla del agua

se balancea.

Al vigoroso asalto

de Villaverde,

la liberal cohorte

ya el polvo muerde.

Y asi entrar ha podido
gentil y ufana

la Reaccién hermosa

del Odio hermana.

El Poder sera nuestro;

la primavera

imitando al peptémano
por vez primera

nos llama al presupuesto
con esas voces

que de dos, han salido,
pefias feroces.

La dicha a nuestras almas
desciende amiga

jpero no te resientas

de la vejiga!

iY ole con ole, Paco!

y ole con ole,

que si td eres Walkyria
yo soy Wikome.

SIGLINDA (Con temor)
jOh, silencio!... Alguien sale... Mira... ;Has oido?

SIGMUNDO (Atrayéndola con violenta ternura)
No temas, no... bien mio... Nadie ha salido.
Es alguien que nos llama, que nos espera...
Es la vida que rie... la Primavera...

Huye el invierno y, mientras, surge enseguida
la hermosa Primavera, llena de vida...

Flota en las tibias brisas, y en la espesura,
suave y voluptuosa, vibra y murmura;
suspira entre los bosques y se recrea,

las flores de los campos mece y orea;

de amor sus grandes ojos son las prisiones,
los trinos de las aves son sus canciones,

es su aliento de perfume que dan las rosas,
su savia las mantiene frescas y hermosas;
sin mas armas que un beso, la tierra entera
encadeno a sus plantas la Primavera...

Al vigoroso asalto que dio cedieron

los muros, y esas puertas, rotas, cayeron
para que entrar pudiera, gentil y ufana,

la Primavera hermosa, de Amor hermana...
De Amor, por quien el pecho sufre y delira,
de Amor, que en nuestras almas canta y suspira.
iAmor somos nosotros! La Primavera

con sus leyes nos salva por vez primera,

y al romper la muralla que nos cubria

llena tierras y cielos con su alegria...

La dicha a nuestras almas ha descendido...
jAmory Primavera se han reunido!'

% WAGNER, R. La Valquiria. Libreto..., pp. 77-79.
°! «Teatros y autores. Real». El Mundo Naval Ilustrado, 111, 43 (1 de febrero de 1899), p. 58.
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Siguiendo la estructura del texto, se comentan seguidamente algunos
aspectos que nos parece oportuno aclarar. La traduccién castellana del
Canto de la primavera fue muy conocida en la época y, creemos, facilmente
reconocible por los lectores, puesto que habia sido reproducida con ante-
rioridad en un libro de Rodrigo Soriano™ y en varios periédicos madri-
lefios™, entre otros la famosa revista La Ilustracién Espafiola y Americana™.
Su popularidad hizo posible la introduccién del elemento parédico, en
este caso sustituyendo el poema original de Cadenas y Paris por estrofas
de seguidilla arromanzadas, con su tipica alternancia de heptasilabos
y pentasilabos con rima asonante en los versos pares, que dan al texto
gran frescura, dotdndolo de regusto popular y humoristico. Por cierto, la
version ritmica usada en las representaciones del Teatro Real —atribuidas
durante algin tiempo a Luis Paris en exclusiva— fueron objeto de la burla
de Gededn, en un grabado anterior en el que parecen tener doble sentido
tanto la imagen como el texto adjunto: «La Walkiria en castellano de
Paris»™. En el dibujo se ve a una valquiria sobre un caballo desbocado ante
los atropellos cometidos al diccionario espafol, pero tanto su desnudez
como su negra cabellera no concuerdan con el modelo iconografico de
las deidades recogidas por Wagner de la mitologia nérdica (en tanto que
guerreras van con cota de malla), sino mas bien con la personificaciéon de
Cuba, una mujer indigena antillana que fue publicada en el propio Gededon
en varias ocasiones. Resulta elocuente, creemos, que la frase entrecomi-
llada se publicara tan solo unas horas antes de que dieran comienzo las
negociaciones del tratado de paz en la ciudad de Paris, asi que la que
parece se pierde despavorida —y definitivamente— es la isla caribefa
(Tlustracién 5).

Volviendo al canto de amor de Camelundo, tras aclarar que Sagasta
aun no se ha marchado del gobierno, el texto menciona, de manera un
tanto enigmatica para el lector actual, a un personaje que aguarda a los
contrayentes del matrimonio politico en los alrededores del Palacio Real.
Pero lo hace oculto, agazapado, en la sombra, aunque esta espera furtiva

2 SORIANO, Rodrigo. La Walkyria en Bayreuth. Viaje a la Meca del Wagnerismo: La tetralogia (con
varios grabados e ilustraciones). Madrid, Tip. Herres a cargo de José Quesada, 1898, Apéndice VII,
pp. XXXII-XXXVIL

% Entre ellos EI Correo, que lo publicé en primera pédgina el 21 de enero.

 «La Walkyria (adaptacion al castellano, de los Sres. Paris y Cadenas). Acto Primero. Escena
tercera. Sieglinda y Segismundo». La Ilustracién Espafiola y Americana, XLIIL, 111 (22 de enero
de 1899), pp. 46-47.

* «La temporada préxima». Gededn, IV, 151 (29 de septiembre de 1898), p. 4.
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REAL,—La Walkiria en castellano de Paris.
Tlustracion 5. «La temporada préxima», Gedeon. Sileno, 1898.

es placida y comoda para €I, tal y como refleja la cita de Marina, de Emilio
Arrieta, sobre el balanceo del agua (acto III, nimero 19). En este pasaje Ca-
melundo estd hablando del cardenal Antonio Maria Cascajares (1834-1901),
miembro del Consejo de Regencia de Maria Cristina de Habsburgo-Lorena,
que fue considerado el principal intermediario en la union entre Silvela
y Polavieja®. Los puntos de coincidencia entre Cascajares y Polavieja son
multiples. La obsesioén del religioso era regenerar el pais a través de la
fundacion de un gran partido nacional constituido por la unién de todos
los catdlicos. Esta formacién —que no lleg6 a establecerse— debia proteger
los intereses de las 6rdenes regulares en las colonias, especialmente de los
jesuitas, puesto que eran —dice Cascajares— «verdaderos baluartes de la
soberania de Espana en Filipinas»”. Por su parte, Polavieja habia logrado
dominar la insurreccion en este archipiélago con distintas victorias que,
ensalzadas y orquestadas convenientemente por la prensa, consiguieron

% «Seccién telegréfica y telefénica. La crisis. Cascajares». Las Noticias, IV, n® 1032 (17 de
enero de 1899), p. 4.

% CASCAJARES, Antonio Marfa. En justa defensa. Valladolid, Imp. y Lib. Catélica de José
Manuel de la Cuesta, 1898, p. 4.
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afianzar su imagen de héroe y salvador de la patria. Por eso, a su regreso
a Espafa se pusieron en él todo tipo de esperanzas militares y politicas,
de manera que Cascajares vio en Polavieja a la persona enérgica que
podia acometer las reformas, el ansiado «cirujano de hierro», que diria
Joaquin Costa®. El mantenimiento del Concordato con la Santa Sede y la
defensa de los intereses de los jesuitas presuponian un fuerte desembolso
de dinero para el Estado, de ahi que en una de las estrofas leamos que el
misterioso personaje que viste de cura «se queda con los cuartos».

Tras la velada alusion a Cascajares, el poema que acompana al grabado
de Sileno prosigue presentado a Raimundo Ferndndez Villaverde como
el ariete que usaran Silvela y Polavieja para embestir contra los politicos
liberales, pues Villaverde habia adquirido fama de ser excesivamente ve-
hemente en un debate sobre los presupuestos celebrado meses atras, en el
cual se opuso acaloradamente a Romero Robledo*; tanto es asi que Gededn
apostillaba con gracia: «quisiera ser Villaverde, para sacarte a fuerza de
punos»®. Frente a la alianza conservadora de Silvela y Polavieja se situ6,
en ese preciso instante, la llamada «concentracion liberal», que reunia a
Sagasta, Weyler y Romero Robledo. El texto deja entrever que el odio
a este ultimo fue un elemento aglutinante de la reaccién conservadora,
pues Polavieja habia dimitido dos afios antes como Capitan General de
Cuba debido a sus desavenencias con el entonces ministro de Ultramar,
Romero Robledo®, del cual ya se ha mencionado, por otra parte, su fallida
lucha con Silvela para hacerse con el liderazgo del Partido Conservador
tras la muerte de Canovas.

Ambas coaliciones, liberal y conservadora, tuvieron como objetivo tlti-
mo lograr la mayoria necesaria para, respectivamente, poder sacar adelante
—o0 bloquear— los presupuestos del Estado. Acorde a su linea editorial,
en el mismo nimero Gededn publicé otro grabado que representa a la
coalicion liberal como una inmensa bola de excrementos que, tratando de
ser introducida en el Congreso, es empujada por tres escarabajos peloteros,
cuyas cabezas son las de Sagasta, Weyler y Romero Robledo. El dibujo,
de Moya, viene acompafiado de la siguiente leyenda: «Ya habran ustedes
olido los elementos de que se compone esta bolita regeneradora»®. De

% MoriLLAs GOMEZ, Javier. «Antonio M Cascajares. Notas para un centenario». Aportes,
43 (2000), pp. 41-48.

% «Cabos sueltos». El Siglo Futuro, XXIV, n® 7011 (8 de junio de 1898), p. 1.

© «Jueves de Gedeon». Gedeon, V, 165 (18 de enero de 1899), p. 2.

" LOPEZ SERRANO, A. El general Polavieja..., vol. 1, pp. 250-252.

2 Mova, Joaquin. «La concentracién liberal». Gededn, V, 166 (25 de enero de 1899), p. 4.
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ahi la mencién, en el poema de Camelundo, a la conocidisima adivinanza
popular alusiva a la flatulencia, «entre dos penas feroces...», recogida por
Quevedo en sus Gracias y desgracias del ojo del culo. También la evocacién a
Joseph Pujol (1857-1945), Le Pétomane, que era extraordinariamente famoso
por sus habilidades aerofagicas, a través de las cuales era capaz de repro-
ducir conocidas melodias o imitar a diferentes animales®. El peptémano
acababa de actuar en Madrid, con gran éxito pero con polémica, porque
un periddico juzgd su espectaculo como una frivolidad completamente
inapropiada a las circunstancias por las que atravesaba Espana®. Debido
a su popularidad, el término fue incorporado en una seccién de la revista
titulada «Nuevo Diccionario de la Real Academia Gedeonica», en el que se
definia al peptémano como: «Hombre habilidoso que es pura envidia de
nuestros mds geniales y ocurrentes autores comicos. —Artista que se ha
metido la habilidad donde nuestros oradores debian meterse la lengua»®.
Por otra parte, la bola de excrementos mencionada —o bien una saca con
el dinero de los presupuestos— es la que parece llevar Gededn en la parte
superior de la portada reproducida en la Ilustracién 4, identificada con
la leyenda «concentracion liberal». El protagonista de la revista satirica,
ataviado como una valquiria, estd subido en un caballito con ruedas que,
tirado por el perro de otro de los personajes de la publicacion, su sobrino
Calinez, se desplaza por unos railes. Formalmente Sileno alude al método
con que se puso en escena la cabalgata de las valquirias en el Teatro Real,
que us6 un sofisticado sistema, semejante a una irregular montana rusa
(Ilustracién 6).

En su trasfondo, la imagen de Gededn disfrazado como valquiria critica
duramente la complacencia, incluso hasta el cierto grado de indolencia,
con que la clase politica afront6 los primeros momentos del Desastre del
98. El sistema de la Restauracion y el turnismo politico habian generado
una inercia que era compleja de romper porque el poder estaba comodo
y a gusto con la situacién sancionada por el Pacto del Pardo. Por eso,
habia reticencias «a meterse en novedades, y todos» —dice el magazi-

63 CANALS, Salvador. «Paris. Mi estafeta. Crénica mal oliente». El Heraldo de Madrid, 111, n°®
570 (25 de mayo de 1892), p. 1.

® «Llegd...». Heraldo de Madrid, IX, n° 2948 (6 de diciembre de 1898), p. 2.

% TorRES MARTINEZ, José Carlos de. «El semanario satirico Calinez (1899) y su contexto».
Filologia y Lingiiistica: estudios ofrecidos a Antonio Quilis. 2 vols., Madrid, CSIC, UNED, Universidad
de Valladolid, 2005, vol. 2, p. 2164.

% Véase SUAREZ GARCI{A, José Ignacio. «La puesta en escena de los estrenos wagnerianos en
Madrid». Staging Verdi and Wagner. Naomi Matsumoto (ed.). Turnhout, Brepols, 2015, pp. 203-231.
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Ilustracion 6. Cabalgata de las valquirias en el T. Real, La Ilustracién Espafiola y Americana.
Comba, 1899.

ne— «vamos a gusto en el machito, es decir, [...] en el caballo blanco de
la Valquiria»®. El planteamiento trasnochado y roméntico con que se
afrontaron las guerras coloniales y todos aquellos valores que tanto se
habian predicado en Espafia, como el honor, la dignidad, la honradez,
la fama, la honra, el derecho internacional, etc., se revelaron como com-
pletamente ineficaces. La clase politica, sin embargo, siguié anclada en
ellos y no afront6 los problemas mds acuciantes, como la repatriaciéon
de los prisioneros retenidos en Filipinas. Incluso aquellos que pensaban
en la regeneracion —dice Gededon en alusién al consorcio entre Polavieja
y Silvela— «la ven en forma romantica, en forma de regionalismo o se-
paratismo medieval»®. En este aspecto, Sileno se nos presenta a lo largo

¢ «Cyranos, Tenorios y Quijotes». Gededn, V, 166 (25 de enero de 1899), p. 3.
% Ibid.
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del conflicto bélico como un caricaturista mucho mas realista y menos
patriotero que otros coetdneos, como Eduardo Sdenz de Hermta, que con
una ceguera absoluta de las verdaderas circunstancias exalt6 a la «madre
patria» como una gran potencia capaz de aplastar a Estados Unidos®.

Conclusiones

La capacidad de condensacién y resumen de la caricatura la hacen
idénea para transmitir contenidos que para el humorista seria muy prolijo
describir literariamente, como lo ha sido, de hecho, para nosotros en el
presente trabajo. Hemos tratado de hacer comprensibles varias satiras po-
liticas basadas en tematica wagneriana. Algunas usan un modelo narrativo
que une vifetas con pies a modo de filacteria, pero en un par de casos la
critica tendenciosa se complica con la inclusién de textos extensos, cuyo
espesor tropoldgico es solamente posible de advertir tras un exhaustivo
estudio. En la configuraciéon de los ejemplos extraidos de Gededn, tanto
los titulos como los pies literarios son fundamentales a la hora de la plena
comprension del dibujo. En todos ellos la carga coémica implicita de la
imagen sale reforzada con la letra que, en ocasiones, es en verso, utilizando
ademas con frecuencia frases hechas, refranes o citas histéricas. En estos
aspectos detectamos que los grabados explicados siguen las caracteristicas
generales de la revista en los afios que rodean al 987°. Cuando el artista
hace acompanar el dibujo con una letra para hacer comprensible la idea
que quiere comunicar, la palabra cobra una funcién de anclaje, de apoyo
clarificador, de revelacion incluso de la propuesta figurativa. En el lado
contrario esta el <humor verbal ilustrado», en el cual el texto es el nucleo
significante y la imagen su complemento estético, siendo el grabado sobre
Weyler en Blanco y Negro el caso més proximo a este tipo. Entonces el texto
se erige en soporte bésico, desencadenante de la transgresion y vehiculo
de la complicidad con el lector-espectador. Lo mas habitual, sin embargo,
es que imagen y texto se conjuguen de forma complementaria. Por eso
podemos calificar al humor grafico como mensaje «bimedia» porque se
da un proceso de comprensién conjunta de palabra e imagen, lo cual
ha dificultado sobremanera nuestra exposicién, puramente literaria. La

% MECACHIS (pseudénimo de SAENZ DE HERMUA, Eduardo). «La mejor diplomacia». Blanco
y Negro, VI, 255 (21 de marzo de 1896), p. 22.
70 Garcia Quirés, R. M. «Politica y caricatura...», p. 131.
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combinacion e interaccién de ambos sistemas facilita extraordinariamente
la comunicacién del chiste al conseguir para el texto una visualizacion
que, de manera inmediata y previa a su lectura, proporciona a los ojos los
datos de la escena. Para la imagen consigue una concrecion interpretativa
por medio de una explicaciéon mas precisa de la situacion. El resultado
de la confluencia de los dos canales es mucho mds que la mera suma de
texto e imagen, permitiendo variados tipos de sinergias”.

En lo concerniente a la parte visual de las satiras comentadas, podemos
afirmar que el estilo es en general realista, detallista, incluso minucioso, si
lo comparamos con la profunda transformacién que va a sufrir el humor
gréafico a comienzos del siglo XX. Garcia Quirds subraya, a este respecto,
que los artistas de Gedeon siguen normas establecidas mucho tiempo atras
y, en este sentido, su estilo es tradicional, incluso arcaico, pues con el
cambio de siglo la caricatura dard un vuelco y renovara su «manera» con
obras mucho més simplificadas y esquemadticas’. No obstante, aunque
en la representacion de los politicos en las caricaturas analizadas no hay
apenas sintesis formal stricto sensu, el hecho de fijar la semejanza con el
modelo a través de los rasgos fisiondmicos més resaltables y facilmente
reconocibles (calvas, barbas, gafas, bigotes, etc.) es, en si mismo, un proce-
dimiento caricaturesco que transforma al personaje en un signo disponible
para ser colocado en el mds disparatado de los contextos, en cualquier
circunstancia o escena por insospechada, patética o ridicula que sea, lo que
permite franquear con cierta facilidad las difusas fronteras de lo grotesco.
Algo que proporciona esta apariencia burlesca y que, al mismo tiempo,
es una forma tipica de articulacion para hacer llegar el mensaje politico,
es el recurso del travestimiento, de facil y rapida comprensién”, tal y
como se observa en Silvela transformado en Silvelinda. En su idilio de
amor con el general Polavieja (Camelundo) se aprecia otro de los temas
clasicos de la sétira politica, conchabar contra un tercero, porque el fin
altimo de esta coalicion fue maniobrar contra Sagasta y echar abajo su
propuesta de presupuestos para llegar al gobierno.

El patrén iconogréfico del que se sirve el género se basa, muchas veces,
en imédgenes «cultas» conocidas, que son reaprovechadas con fines cémicos.

7' ALvarez Junco, M. El disefio de lo incorrecto..., pp. 109-110.

2 GARcia QUIROs, R. M. «Politica y caricatura...», pp. 130-131.

7 CAPARROS MAsSEGOsa, Lola y GamoNaL Torres, Miguel Angel. «"Gededn” en las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes (1897-1912). Critica de arte y caricatura politica en la
Espafia de la Restauracién». Cuadernos de Arte de la Universidad de Granada, 41 (2010), pp. 249-
267, especialmente pp. 254-256.
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Cuando asi sucede, se sincretizan en él aspectos relativos a las culturas
elevada (imagenes simbdlicas y alegoéricas) y popular (medios de masas,
dichos, etc.), de ahi la mezcla de temas wagnerianos con refranes tradicio-
nales, por ejemplo. De la cultura elevada toma, con frecuencia, modelos
emblematicos que funcionan como marco iconolégico, tal y como han
revelado Caparrés y Gamonal para el caso de las exposiciones nacionales
de Bellas Artes. Este es uno de los motivos por los que historiadores del
arte dependientes de la corriente de pensamiento iniciada por Warburg
y Panofsky han prestado atencion a la satira politica visual™ y explica,
también, la utilizacién de temas wagnerianos como moldura icénica. La
parodia de la 6pera se convierte, asi, en una excusa para hacer un retrato
deformado de la politica de la Restauracién, en si misma grotesca en oca-
siones, como se aprecia en la extrafia coincidencia —casi estrambética— de
que tanto carlistas como republicanos estuvieran interesados en el general
Weyler. Pero lo culto debe responder, ademas, a la mas estricta actualidad
para que pueda entrar a formar parte de la prensa y la cultura de masas
y, por eso, las representaciones y estrenos wagnerianos se pueden leer
en clave politica. Por otro lado, la asuncién de presupuestos establecidos
en el método iconolégico de Panofsky no solo resulta til a la hora de
abordar estudios como el presente, sino que puede ayudar a evitar fallos
de interpretaciéon, como el producido al identificar erréneamente —en
el primer ejemplo tratado (Ilustracién 1)— a Weyler llegando a la Gran
Antilla para solucionar la insurreccién cubana’, cuando en realidad se
trata, como se ha dicho, de Martinez Campos regresando a Espafia.

En otro orden de cosas, tal y como se dejé apuntado al inicio de nuestra
exposicion, la etapa finisecular fue especialmente rica en satira politica,
porque la 6ptica jocosa favorecié la evasion ansiada por la sociedad espa-
nola, impresionada ante la gravedad de los hechos derivados de las gue-
rras coloniales. Por eso se produjo una reaccién comin a muchas épocas
calamitosas, una oleada de risuefia despreocupacion en los espectaculos,
acompanada, en casos como el denominado «género piernografico»’, por
una sensualidad alocada. La obra wagneriana, en su conjunto, fue rein-
terpretada en clave de humor, aunque el asunto predilecto fue Lohengrin.

7 Ibid., pp. 250-255.

5 Cf. JIMENEz FERNANDEZ, Lourdes. El reflejo de Wagner en las artes plasticas espafiolas. De
la Restauracion a la Primera Guerra Mundial. Tesis doctoral inédita. Universidad de Barcelona,
Departamento de Historia del Arte, 2013, pp. 244-245.

76 CasARrEs Ropicio, Emilio. «Zarzuela». Diccionario de la Zarzuela: Espafia e Hispanoamérica.
2 vols., Emilio Casares Rodicio (dir. y coord.). Madrid, ICCMU, 2006, vol. 2, p. 974.
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Lourdes Jiménez ha sefialado acertadamente que la figura del Caballero
del cisne —como héroe brillante que, sin embargo, finalmente tiene que
partir abatido y derrotado sin haber completado del todo su misién, por
tener que abandonar a Elsa de Brabante— fue equiparado al triste destino
con que se enfrentaron los soldados espafioles que se marcharon a luchar
a Cuba y Filipinas para defender el honor de Elsa-Espafia, los cuales re-
gresaron derrotados o heridos, en el mejor de los casos”. José de Roure
compard explicitamente a aquellos hombres con «pobres Lohengrines», en
un articulo dedicado a una representacion de Lohengrin en el Teatro Real
bajo la direcciéon de Luigi Mancinelli. El texto, que rezuma pesimismo,
tristeza y melancolia, nos sirve a nosotros para subrayar que la aparicion
de las caricaturas comentadas es, de la misma manera, una manifestacion
mas de aquella actitud que trata de despreocuparse y distraerse a toda
costa ante la terrible realidad:

Madrid quiere olvidar, amigo mio. Quiere olvidar que en lejanas tierras se de-
rrama sangre espafola, y daria los monumentos mas preciados de su grandeza [...]
porque se borrara de nuestra bandera la franja roja, que crece y crece [...]. Pero no
pensemos en cosas tristes; olvidémoslas, como Madrid pretende olvidarlas. ;Qué
cémo las olvida? Con el rumor que producen las puertas de los teatros al abrirse
[...]. Como antes te dije, Madrid quiere olvidar. Quiere olvidar que mientras en
la escena del regio coliseo aparece Lohengrin cubierto con brillante armadura a
proclamar la inocencia de Elsa y a recibir su amor ante una corte de Elsas, menos
inocentes, tal vez, pero no peor alhajadas, que se apifian en los palcos, suena en
la Cuesta de San Vicente el ruido del coche de la Cruz Roja que conduce a hos-
pederias y sanatorios a esos pobres Lohengrines de rayadillo, desembarcados en
Santander o la Corufa con tanta fiebre como amor patrio. |Si sus ojos vieran la
sala del Real! Ya sabes: en ciertas familias el temor de una catastrofe aumenta la
sed de diversiones. Seria un precioso estudio psicolégico, filoséfico, social, como
quieras llamarlo, el de aquellos individuos que ante las amenazas de probable
ruina o bajo el peso de préoxima desgracia, se entregan desesperadamente a los
excesos del placer, pretendiendo agotar éste para encontrarse insensibles al espe-
rado dolor, como el que se prepara con una borrachera a una pufalada.... Pero no
volvamos a las cosas tristes, que tantos y tan bien califican de cursis, amigo mio.
Madrid olvida todo lo que puede olvidarse, a fuerza de musica™.

Un dltimo aspecto queremos abordar antes de concluir, el referido a
la popularidad de Wagner en Madrid, condicién sin la cual un asunto no
puede ser tratado por la caricatura porque, como se ha sefialado, sin un

77 JIMENEZ FERNANDEZ, L. El reflejo de Wagner..., pp. 244-245.
78 ROURE, José de. «Cartas Madrilefias». Blanco y Negro, VII, 131 (13 de noviembre de 1897),
pp- 9-10.
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facil e inmediato reconocimiento por parte del lector-espectador, el humor
grafico no lograria su primera finalidad: hacer reir. Algunos investigadores
de la recepcién del compositor alemén en Madrid han minusvalorado
la importancia del siglo XIX, sobredimensionado, quizas, el peso de los
primeros afos del siglo XX en este proceso, especialmente hasta 1914”.
Sin embargo, es pertinente recordar que fue precisamente en el arranque
del siglo XX donde el fenémeno sufrié un brusco parén, debido a la con-
servadora gestion del Teatro Real bajo la empresa de José Arana Elorza
(1902/03-1906/07), siempre aconsejado por su inseparable asesor artistico,
Luis Carmena y Milldn. Es més, hasta ese momento, Madrid y Barcelona
habian ido mas o menos a la par, incluso se podria hablar —grosso modo—
de un ligero adelanto de la capital del Estado, debido, sobre todo, a la
ventaja de contar con una agrupacion orquestal estable: la Sociedad de
Conciertos. Con ello pretendemos hacer notar que, en nuestra opinion,
hay que desterrar de la historiografia la falsa idea de la escasa relevancia
del siglo XIX en este tema, ya que desde la publicacién de la primera
traduccién espafola de un escrito de Wagner en 1855%, hasta el final de
la empresa de Luis Paris en el Real a comienzos de febrero de 1902, la
tendencia es invariablemente ascendente. Repetimos: desde el punto de
vista sociolégico —que no estrictamente técnico-musical— Wagner era
enormemente conocido en Madrid desde mucho tiempo atras. Prueba
irrefutable de lo que decimos son la publicaciéon de caricaturas sobre él en
1876, o que fragmentos de Tannhiuser figuraran en los programas que, por
votacion popular, confeccion6 la Sociedad de Conciertos en 1888, 1889 y
1890, dandose el caso, incluso, de que el alemén fuera el tiinico compositor
del que hubo dos obras®'. Los argumentos al respecto podrian multiplicar-
se, pero renunciamos a insistir en esta cuestion, remitiendo simplemente
al lector a la bibliografia que tenemos publicada. Nuestra tltima reflexién
va dirigida a resaltar que, por diversos motivos, la partitura mas en boga
fue Lohengrin, cuya fama posibilito la realizacién de tres parodias basadas
en la 6pera®. Que Wagner estaba de moda en los afos finales del siglo

7 Cf. OrTiz DE URBINA SOBRINO, Paloma. «Primera recepcion de Richard Wagner en Madrid».
The Legacy of Richard Wagner. Luca Sala (ed.). Turnhout, Brepols, 2012, pp. 399-415.

% WAGNER, Richard. «La misica alemana apreciada por Ricardo Wagner». Gaceta Musical de
Madrid, 1, 19 (10 de junio de 1855), pp. 3-4. Aclaramos que solo se traduce una parte del texto,
no enteramente.

81 SUAREZ, José Ignacio. «La recepcién de la obra de Richard Wagner en Madrid entre 1877
y 1893». Cuadernos de Miisica Iberoamericana, 14 (2007), pp. 73-142, especialmente pp. 105-107.

8 SUAREZ GARCIA, José Ignacio. «Parodias espafiolas sobre Lohengrin». Musical Theatre in
Europe 1830-1945. Michela Niccolai y Clair Rowden (eds.). Turnhout, Brepols, 2017, pp. 139-176.
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Tlustracion 7. Gedeon disfrazado de Lohengrin, Gedeén. Sileno, 1897.

XIX es algo incuestionable, tanto que, hasta el protagonista de la revista
satirica mds caracteristica de la época, Gededn, no pudo sustraerse a la
tentacion de disfrazarse él mismo de Lohengrin en noviembre de 1897, con
motivo de la inauguracién de la temporada en el Teatro Real (Ilustracién
7): sirva esta imagen de colofén al presente articulo.
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