Miguel Yuste Moreno (1870-1947): su contribucion oo clarinetista, profesor y
compositor al desarrollo de la musica espafiola.

1) Su aportacién como solista en las agrupacioneausicales de Madrid, desde finales de
S. XIX hasta mediados del s. XX.

Antes de que Miguel Yuste hubiera terminado susdést en el Conservatorio de Madrid, su
fama de buen clarinetista le precedia. Su temptzedailidad le permitio acceder a
formaciones musicales destacadas de la época, dandenzo una andadura como intérprete
que, a lo largo de su vida, compaginaria con |l&wuicea y la composicion.

En 1885, ingresd previa oposicién en la Banda dell Ruerpo de Guardias Alabardéros
cuando todavia le faltaban tres cursos para termsindormacion como clarinetista. Aun asi,
su destreza le valio el ingreso en esta agrupaprobablemente también su participacion en
la orquesta de la Opera de los Jardines del BuéroRe por supuesto, en la orquesta de la
Sociedad de Conciertos, en la que tras ser sudiemteombrado clarinete 1° por aclamacion
en 1896. Estos hechos son una muestra de la buena rejutdeila que gozaba Miguel
Yuste entre sus contemporaneos en los inicios desara como intérprete. Fue en el seno
de dicha Sociedad de Conciertos con quien tuvorilaepa oportunidad de mostrar su
destreza como solista dentro del ambito de la rats@ifonica, interpretando ehrghettode
Quinteto para clarineteK. 587, de W. A. Mozart. Hay que recordar quénalés del s. XIX

y durante la primera mitad del s. XX, asistir ai@®ss musicales donde tuviera cabida el
repertorio para solista de viento y orquesta nauaeapractica asentada ni mucho menos entre
el publico. La Sociedad de Conciertos se encarggrpsivamente de generar un espacio
dentro de la tradicién sinfonica madrilefia para &épb de repertorio, cuyo camino continuara
la Orquesta Sinfénica de Madrid desde comienzos.d¥X. Sin embargo, durante el siglo

XIX eran mas frecuentes las adaptaciones de olraamara para la formacién orquestal, y

! Madrid, Archivo General de la Administracién, Glagpasivas, Exp. 302-70.
2 Acta de la Junta general celebrada el 15 de aetdbri890Libro Cuarto de Actas y Certificadade la
Sociedad de Conciertos (67-05). Archivo del Realsgovatorio Superior de Misica de Madrid.



no la ejecucion de la partitura original, lo quézés tenga que ver con el desconocimiento del
repertorio especificamente orquestal de clarinet@s alld de los motivos econdmicos y
sociales que regian la programacion de estas degudsn este contexto, pesaban mas las
obras clasicas -como el citado quinteto de Moyaet Septimingop. 20, de L. V. Beethoven-
que los nuevos estrenos. De hecho, el quintetaaracido por el publico madrilefio desde
que en 1875, lo interpretase Antonio Romero jumo la Sociedad de CuartetoFan sélo
dos afios mas tarde -el 18 de marzo de &% tocaba ya la adaptacién orquestal, que se
ejecutaria a partir de entonces con relativa freciaey con gran aceptacion del publico.
Miguel Yuste interpreto por primera vezlelrghettodel Quintetode Mozart con la Sociedad
de Conciertos, el 26 de mayo de 189l concierto se celebré en la Exposicién Hisgbric
Natural bajo la direccion del maestro Arbos y latica musical recogié la notable
interpretacion realizada por Yuste.

A finales del mismo afo, Yuste tuvo la oportunidadtomar parte en el estreno Qelinteto

en Si mengrop. 115, de J. Brahms, siendo ésta una de sosipaies aportaciones como
solista a la musica de camara junto con el espesterior de I&onata n° 1 en Fa menap.
120, del mismo autor. Estos estrenos supusier@xpansion de un repertorio que, hasta
entonces, se concentraba en la ejecucion puntuahake pocas obras del clasicismo aleman,
qgue venian siendo ejecutadas desde mediados MEX.sMiguel Yuste -junto con diversas
entidades musicales- dio a conocer al publico reridos de las tres obras de camara para
clarinete de Johannes Brahms, uno de los pilamegafoentales del repertorio clarinetistico
del romanticismo.

Manuel Gonzalez -su maestro en el ConservatorMatirid- rehuso la invitacion de Jesus de
Monasterio para colaborar con la Sociedad de Goaren la temporada de conciertos 1893-

1894, y brindé a Miguel Yuste la oportunidad desprgarse como instrumentista ante

3 «Seccion de noticias’El Imparcial, afio 1V, n® 2749, 11-1-1875.

* “Seccién de espectaculo€l Imparcial, afio XI, n° 3525, 18-111-1877.
®“Secci6n de espectaculo€l Imparcial, afio XXVII, n° 9346, 26-V-1893.



colegas y aficionados de la mano de tan reputatiaafior. El estreno deQuinteto en Si
menor op. 115, de Johannes Brahms, era una empressgata, ya que el publico no estaba
habituado a este tipo de repertorio y tampocosat@ridad de los instrumentos de viento. En
este contexto, eQuintetofue dado a conocer en Madrid tan s6lo un afio desdaésu
primera audicion publica en Berlin. El concierteduugar en el Salon Romero el 15 de
diciembre de 1893 con una calurosa acogida por parte de criticéiblign. En la resefia
publicada erkl Imparcial, se destaca el gran interés del publico madrilefe -quido por
escuchar una obra que venia precedida de tan lbepatcion- llené el Salbn Romero; el
entusiasmo de los espectadores fue tal que neestdtlaban en aplausos (tal y como indican
las fuentes hemerograficas), sino que -sobre tada &dagiq de especial lucimiento para el
clarinetista- proferian “esos bravos por lo baje gevelan la simultaneidad del entusiasmo y
del deseo de no perder una nBtd’a resefia concluye alabando la perfecta ejecutgdra
que los componentes de la Sociedad de Cuartetdanhgala en todos sus conciertos, y
sefalando lo excepcional de la participacion dealista que “no suele tener intervencion en
estas sesiones de alta musica”, y afiadiendo quellpor‘merece mencion especial el Sr.
Yuste, que tuvo a su cargo la parte de clarindie gesempefid a maravilla, dando prueba
gallarda, no sélo de habilidad é inteligencia, sarabién de inspiracién y sentimiertoEsta
opinion es compartida por Jesus de Monasterio,scugbbraciones avalan las expresadas por
la prens&, que no dudan en calificar a Miguel Yuste commgmancertistd. El Quintetose
repitid en la ultima sesion de la Sociedad de @t@stantes de su disolucion, el 5 de enero de

1894, obteniendo mayor éxito

® véase “Nuestro grabadcEl Pentagrama. Revista musicafio |, n° 20, 29-VI1-1894.
;“Seccién de espectaculos. Salén Romeb'Imparcial, afio XXVII, n® 9549, 15-XI11-1893.
Ibidem.
°“Seccion de espectaculos. Salén RomeEbImparcial, afio XXVII, n® 9550, 16-X11-1893.
19 programa de la 32 sesién de la Sociedad de Camrt#6-XI1-1893 (Doc. B 36). Archivo del Real
Conservatorio Superior de Musica de Madrid.
1 Boletin Musicalafio I, n° 6, 25-X11-1893. p. 92.
2 Guerra y Alarcén: “En el Salén Romerd®l Heraldq afio V, n° 1159, 6-1-1894.



Mientras tanto, Yuste continla desempefiando se parclarinete solista en la Orquesta de
la Sociedad de Conciertos, en la Banda del ReaipGude Guardias Alabarderos y en la
Orquesta del Teatro Ré3lde la que formé parte desde esta época hastaerabs- 1901.
Dentro del contexto orquestal madrilefio, el 3 febrde 1895 tuvo ocasion de tocar el
Septimino op. 20, de L. V. Beethov&hcon la Sociedad de Conciertos. Esta es otra de las
obras del repertorio clasico que ya era conocidappublico madrilefio en versién original,
desde que en 1886 fuera incluida en la programad&ia temporada de la Sociedad de
Cuartetos (con la colaboracién del clarinetistaeffied Fischel) y desde 1879 en su
adaptacion orquestal, ejecutada por la Socied@bdeiertos®. De nuevo, la prensa recoge la
fantastica acogida por parte del publico, repite&ssdel septimino junto con las otras obras
que conformaban el prograha

De este modo, su carrera como instrumentista y& ltspegado cuando estrend en Madrid
la Sonata n° 1 en Fa menap. 120, de Johannes. Brahms, el 13 de mayo @ di8el Salon
Romero, junto al renombrado pianista José Traginysbtlo un afio mas tarde de su primera
audicion publica en Viena. La critica se deshacevamnente en elogios hacia los dos
intérpretes, que repiten el segundo y tercer tiemme el placer del pablitd La critica
musical del concierto publicada &h Paisafirma que “el Sr. Yuste domina instrumento tan
ingrato como el clarinete de un modo absoluto” pd&ique “la sonoridad que le hace
producir es tan dulce, liga tan perfectamente eotel piano, que el efecto resulta por todo
extremo agradabté Hay que sefialar que la idea de que la sonoridadldehete resulte
incbmoda o desagradable al espectador, pone dwvaetios aspectos: la ausencia de un

repertorio conocido y demandado por el publico (cuesume masivamente el género lirico y

13 “Nuestro grabado’El Pentagrama. Revista musicafio |, n° 20, 29-VI1-1894.

“«gociedad de Conciertos'a Iberia, afio XLI, n° 14054, 3-11-1895.

!> Programa de la sesion extraordinaria consagrd@tzethoven. Afio XXIII, 1886. (Doc. B 23). Archivo del
Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid.

18 «3eccion de EspectéaculogZ] Imparcial, afio XlII, n° 4233, 16-111-1879.

" “principe Alfonso. Sociedad de Conciertds! Heraldq afio VI, n° 1549, 3-11-1895.

'8«3al6n Romero”El Globg afio XXII, n° 7485, 14-V-1896.

19 “3316n Romero. El concierto de anochél' Pais afio X, n° 3240, 14-V-1896.



el repertorio de salon, y por tanto, le resultagpi@eniliar la sonoridad de los instrumentos de
viento) y la presencia de una estética sonora nés lillante entre los clarinetistas,
probablemente heredada de la musica militar, qun&gasiaba con el color opaco que lograba
Miguel Yuste y al que hace mencion la critica maisié pesar de la magnifica acogida de
publico y critica de la sonata y el quinteto dehBma, Yuste no volvera a interpretarlas hasta
1922 con el Cuarteto Espafiol en una gira, poripc@s.

La dltima oportunidad de Miguel Yuste de estrenaa wbra romantica tuvo lugar en el
ambito de la musica sinfénica. El 7 de marzo de7489nterpretd junto con el flautista
Manuel Gonzélez (y la Sociedad de Conciertos)ai@ntela en la menogp. 6, de C. Saint-
Saéns, una pieza para flauta y clarinete que leastaaces no se habia estrenado en Madrid.
Se volvié a tocar en diciembre de ese afio, bajdircion del propio autdt en ambos
casos, con gran éxito. Nuevamente, la prensa adbé solistas, de quienes se afirma que
“hicieron verdaderos prodigios de ejecuci@nl.a pieza tuvo éxito y debié gustar al auditorio
de la capital espafiola, porque se interpreté eilas/acasiones posterioféscomo sucedia
con las obras del repertorio clasico que soliagnaroarse: elQuinteto para clarineteK.
581, y elSeptiminopp. 20,de L. V. Beethoven.

Su ultima aportacién destacable en el ambito deestrenos musicales tuvo que ver con la
ejecucion deAndantedel Concierto para clarinetek. 622, de W. A. Mozart. Se produjo el
11 de abril de 1907 en el Circulo de Bellas Arsemympafiado al piano por José Guervos y
donde tuvo oportunidad de compartir cartel con Mame Falla. Su participacion en este
concierto refleja nuevamente la excelente consiitama de la que gozaba como
instrumentista, ya que por esta serie de concigadsaron los intérpretes mas destacados de

aquel entonces.

2 «Correo de teatros. MadridEl Globg afio XXIII, n® 7777, 8-111-1897.

2L«gociedad de ConciertosEl Globg, afio XXIII, n° 8048, 5-XI1-1897.

22«gociedad de ConciertosEl Globq afio XXIII, n° 7778, 9-111-1897.

2 yéase en el Apéndice, el Cuadro II: Relacion da®ke camara interpretadas en su adaptacién tabues



Miguel Yuste siguid interpretando Gluintetode Mozart y elSeptiminode Beethoven, con
mayor frecuencia en su adaptacion orqu&stale en su version original, y prosiguié con su
actividad en la Orquesta Sinfonica (de la que fuembro fundador y solista hasta 1917),
Banda Municipal de Madrid y otras entidades muegalmientras la critica musical
continuaba reiterando la perfeccién en la ejecdéigrsu musicalidad, calificandolo como
“instrumentista de primera fila”. A partir de 1910, compaginara su carrera comérpnéte
con su catedra de clarinete en el Real ConserwgalerMusica y Declamacion.

2) La trascendencia de su magisterio en el Conseteao de Musica de Madrid (1910-
1940).

Miguel Yuste -que habia sido sustituto de la cldseclarinete desde el curso 1901-1902-
accedié mediante oposicion a la plaza de Profesmerario vacante tras el fallecimiento el 7
de diciembre de 1969de Manuel Gonzéalez Val, su maestro y compafiela Sociedad de
Conciertos y en la Orquesta de la Real Capillankiés se convocaban las oposiciones, fue
nombrado profesor interino por R. O. de 5 de eder@916°. Los aspirantes fueron Mariano
San Miguel, Antonio Ortega y Lopez, Félix Sainz Aléaro y Rafael Nufez, ademas del
propio Miguel Yuste, quien fue nombrado profesometario por R. O. de 2 de agosto de
1910°. Su magisterio se extendié durante treinta afitslao por O. M. de 20 de junio de
1940™. Su legado docente supuso la renovacion de |dianse del clarinete y la formacion
de instrumentistas de gran calidad, continuandenfamndo las bases de la que podriamos
denominar escuela clarinetistica espafiola, cordaymor sus alumnos y los discipulos de

éstos durante el siglo XX.

4 Véase en el Apéndice el Cuadro II: Relacion daslie cAmara interpretadas en su adaptacion aatjuyest
Cuadro I: Relacion de obras de camara interprefaoiabliguel Yuste.

% C.y T, M. de: “En el Real. Sociedad de Conciért&s$ Globa afio XXVIII, n® 9.587, 10-111-1902.

% “Gran Casino. Sexto concierto clasic&l.Pueblo VascolX-1905.

?“Teatro Real. Orquesta Sinfénic&l Pais afio XXI, n° 7205, 28-1V-1907.

28 Archivo General de la Administracién. Fondo de &hion. Leg. 6051-23, Exp. 32-13843.

29 Madrid, Archivo del Real Conservatorio Superiordiésica de Madrid. Exp. personal de Miguel Yuste.

% Gaceta de Madridn® 216, 4-VI111-1910. p. 495.

%1 Boletin oficial del Estadan® 190, 8-VII-1940, p. 4747.



Es necesario sefialar las dificultades que supoder mmnocer a través del estudio y analisis
de las fuentes la proyeccion de los cerca de 2%rala de los que tenemos constancia que
terminaron sus estudios con Miguel Yd&te/a que gran parte de ellas se han perdido. El
ejemplo mas claro lo constituye el Archivo de lan&a del Real Cuerpo de Guardias
Alabarderos (una de las agrupaciones instrumentd¢eda época que, a buen seguro,
demandaba un buen nimero de clarinetistas), cuyivarse perdié durante el transcurso de
la Guerra Civil.

Por tanto, nuestras conclusiones se basan enda iimfiormacion existente hasta el momento
sobre este aspecto. La via principal de obtenc®rempleo fue la Banda Municipal de
Madrid, creada en 1909 y a la que Miguel Yustegpextio desde sus origenes en calidad de
solista, actividad que coordinaria con la de Swelothr hasta su jubilacion, en 1831A esta
formacién pertenecieréh Leocadio Fuertes y Bondia (1909-1932), Marian@ida Garcia
(1909-1932), Juan Alvarez Diaz (1912-1914), Aurél@nandez Gomez (1912-1914), Félix
Barbadillo y Martin (1912-1916), Santiago Arran212-1932), Joaquin Casas Brunet (1913-
1932), Rafael Sanchez Cebrian (1913-1932), Gondalta Carrera y Guinea (1914-1932),
Julidn Menéndez Gonzalez (1914-1932), Miguel Yustefra (1918-1932) y Luis Villarejo
iRiguez (1918-1932).

Las otras dos formaciones de las que fueron miesnhfgunos de sus alumnos son la
Orguesta Sinfonica de Madrid, Orquesta FilarmoénieaViadrid y la Orquesta Nacional de
Espafia. En la primera de ellas, encontramos anJMi@énéndez Gonzélez (1916-1939),
discipulo aventajado y amigo de Miguel Yuste, quédedicaria alguna de sus obras (como
Capricho pintorescpop. 41, para clarinete con acompafamiento deopidfn realidad,

puede decirse que Julian Menéndez vino a suséitMiguel Yuste en la Orquesta Sinfonica

32 yéase en el Apéndice el Cuadro Ill: Alumnos de MigYuste en el Conservatorio de Misica de Madrid.
33 Archivo de Villa. Exp. personal de Miguel Yuste Mao. Leg. 39-376-040.

% Las fechas indicadas entre paréntesis no sonitilefinen muchos casos debido a que parte del voake la
Banda Sinfénica de Madrid se ha perdido, y cotoéljornales de los musicos a partir de 1932.



de Madrid, ya que éste se jubilaria un afio despeiégie su alumno consiguiese el puesto en
dicha orquesta; de ella fue también clarinete tso\fécente Sanchiz. En la Orquesta Nacional
de Esparia varios de sus alumnos (entre ellosopigpdulian Menéndez) fueron miembros
Feélix Barbadillo (1938-1959), Julian Menéndez Gdeza(1938-1950), Leocadio Parras
Collado (1938-1981) y Luis Villarejo ifiiguez (194861). Por ultimo, Aurelio Fernandez
Gomez fue clarinete solista de la Filarmonica delfida

De este modo, su magisterio en el ConservatoriMalgica de Madrid tuvo como fruto no
s6lo dotar de eficientes clarinetistas a las agnopas instrumentales mas destacadas del
Madrid de mediados del s. XX, sino que la destrgzarofesionalidad de alumnos tan
renombrados como Julian Menéndez, Luis Francisdargjo o Leocadio Parras, permitio
colocar a nuestros clarinetistas a la altura denktsumentistas europeos.

Con la intencion de formar a clarinetistas de ealjdMiguel Yuste modifico la programacion
oficial existente de la asignatura de clarinet@ente desde su época de estudiante en el
Conservatorio de Madrid- elevando el nivel de exai@ Tras la comparacion entre esta
programacioir con la que él mismo disefipobservamos que Yuste disefia su propio método
de ensefianza y para ello, modifica la estructdoa gontenidos a tratar en cada curso, en tres
bloques de trabajo distintos pero complementarios:

1) Un primer bloque, de ejecucion diaria, en el geetrabaja principalmente el aspecto
técnico, pero desde el punto de vista de la coegatude una sonoridad homogénea, del
afianzamiento de la digitacion y de un correctotiame la embocadura, mediante el estudio
de ejercicios que incidan en la practica de losdem@tenidos, escalas y arpegios.

2) Un segundo bloque que se centra en el desardellda técnica del bloque anterior

(incluyendo las dificultades de digitacion que péanla ornamentacion melddica, incluida

% Programa oficial de la ensefianza de clarindfscuela Nacional de Musica y Declamacion, Madrigy. de
José M. Ducazcal, 1891. Archivo del Real Consen@®uperior de Musica de Madrid.

% Programa de la ensefianza de clarinete en el Comseio Nacional de Misica y Declamaciéhegado
Yuste.



aqui), en potenciar la versatilidad del clarinatieh la ejecucion de las dinamicas y en
trabajar el fraseo, algo que tendran que ponerdstipa a partir del cuarto curso mediante la
interpretacion de obras de referencia para la ¢pp@acomentaremos mas adelante.

3) Un tercer y ultimo bloque donde se incluia lacgtica de la lectura a primera vista, del
transporte y de la ejecucion colectiva, utilizandeterminadas secciones de diferentes
métodos para clarinete, obras ya estudiadas yegapmanuscritas.

En lugar de basar la ensefianza en el Método damétklaide Antonio Romero, Miguel Yuste
lleva a cabo esta estructura en tres blogues are;angropio método a través del uso personal
de determinadas secciones de otros métodos eristque €l ya conocia, pero también de
otros nuevos, como el Método de Magnani o del M@ttel Stark (como denomina él a Bis
estudios en todas las tonalidagdep. 49) y otros estudios de este ultimo autor.d®a parte,
amplia la base técnica al incluir ejercicios digrigue buscan un maximo control de la
embocadura y de la digitacion, de la articulaciaelysoporte de aire, lo que refleja el interés
de Yuste por formar clarinetistas con un sonido dgéneo y de calidad.

Uno de los aspectos mas destacados de la progtamauoe disefid reside no solo en la
basqueda del desarrollo de la parte interpretatalasolista, sino en la introduccion de un
mayor numero de obras de concierto y de camardeda pctualidad en el contexto europeo,
y que todavia eran grandes desconocidas en EdpaBaparecen asi las variaciones sobre
temas de épera y los aires variados de autores Baémg Cavallini, Klosé, Milller y Parr4

y se introducen conciertos, sonatas y obras dereamae fuerzan al alumnado a prepararse
para la demanda musical de la primera mitad d&Xs.distinta a la que se requeria en el s.
XIX. Las orquestas (Orguesta Sinfénica de Madrid kl que el propio Miguel Yuste fue

miembro fundaddf- y la Orquesta Filarménica de Madrid, dirigida psa antiguo

37 Arrieta, Emilio: Programa de las ensefianzas. Escuela Nacional décklgsDeclamaciéonMadrid, 1879, pp.
29-36. Archivo del Real Conservatorio Superior digsha de Madrid.

3 Acta de constitucion celebrada el 29 de enero984.Libro de Actas generalede la Orquesta Sinfénica de
Madrid. Archivo de la Orquesta Sinfénica de Madrid.



compafero en la Banda del Real Cuerpo de Guardidmrleros, Bartolomeé Pérez Casas) y
las sociedades de musica de camara, proliferanuyant los primeros afios del s. XX,
demandando un repertorio que exige diferentes tkbes en el clarinetista a las que se
requerian de él durante s. XIX. Por otra parte,oi@giestas programan un repertorio mas
complejo de ejecutar al tiempo que reciben conufrecia directores invitados que estan
demandando un nivel musical que hasta el momeaterantan elevado en nuestro pais. En su
interés por dotar a sus alumnos con el maximo miged poder enfrentarse a estas demandas
musicales a la misma altura que los clarinetistapgos, Miguel Yuste incluye obras donde
la técnica, el dominio de la sonoridad y la intetpcion van intrinsecamente unidas, como es
el caso de lo€onciertospara clarinete y orquesta de C. M. v. Weber oQosciertosde
Sporh, demostrando su conocimiento del repertdadnetistico no sélo de finales del s.
XIX, sino también del s. XX, al incluir una de llpscas obras impresionistas que existen para
este instrumento: IRapsodiade C. Debussy.

Por otra parte, cabe hacer una mencion espeaiairdesés por incluir en la programacion de
la asignatura de clarinete un apartado especifesticddo a la musica para clarinete de
produccion espafola, tanto la anterior a él (AdRomero), como la coetanea (Bartolomé
Pérez Casas), ademas de sus propias obras.

3) Sus composiciones.

A pesar de que Miguel Yuste no llegé a finalizes satudios de composicién en sus afios de
estudiante, produjo desde fechas tempranas urogaté@jue comprende dos centenares de
pieza$’ (sin tener en cuenta sus transcripciones y asgglamentablemente, un buen
namero de ellas estan ilocalizables o perdidassarwandose en la actualidad tan sélo un

25% de la totalidad de su obra.

% O salutaris op. 202, es la Gltima obra de Miguel Yuste dgua tenemos constancia, localizada en el Legado
Yuste, en poder de su nieto, Alfredo Alonso Yuste.

10



La mayoria de ellas -con excepcion de las piezasguas para la Banda Municipal de
Madrid y las piezas compuestas en los ultimos dBasi vida (que muestran un acercamiento
hacia la tematica religiosa 0 son composicionessgas para su familia mas cercana)-
muestra una intencidn didactica bastante pronuaciggreciable especialmente en sus obras
para instrumento solista con acompafamiento depkstas composiciones estan dedicadas
principalmente a los instrumentos de viento: fagakofon, bombardino, trompeta, trompa,
trombon y clarinete (al que dedica un total deesmiras que conforman en si mismas un
corpus especifico).

En todas ellas se aprecia -ademas de un perfestictiento del funcionamiento mecanico
de cada instrumento en particular- un interés rajar la afinacion, la calidad sonora en
todos los registros, el dominio de la digitaciodeyla articulacion, ademas del fraseo. En el
caso de las obras para instrumento de viento-negtebntramos ademas a un Miguel Yuste al
tanto de las innovaciones técnicas que se van gietilp en alguno de estos instrumentos,
como es el caso de la trompeta. Este aspecto esiasgpente llamativo efioranzas
Memorias donde se incluyen las innovaciones técnicasidefera la digitacion, adquiridas
con el paso de la trompeta natural (tromba) a taeta a mediados del XIX, aplicadas a la
trompeta actual. Una muestra de ello es la comidginade una rapida digitacion con notas
alteradas cromaticamente que, en el siguiente éperparece dificultada por la necesidad de

utilizar la técnica del triple picado:
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Afioranzas Memorias. Ejercicio de oposicion parartpeta,op. 96 (Ar. U. M. E.)

Por otra parte, el trabajo de legatoque pretende imitar a la voz humana esta patergstan
obra, asi como efaprichq op. 50 y 56 (para trombéne noble estirpeop. 48 (para
trompa) y en elSolo de concursoop. 34 (pensada originariamente para fagot pero que
transcribié para bombardino y saxofon tenor), eésale frasesantabilesque explotan todos
los registros y que incluyen continuos cambiosdwsi€n la direccion melddica, obligando al
intérprete a buscar el control de la sonoridadblisqueda de una articulacibn homogénea y
de una correcta afinacién esta también muy trabagadestas obras mediante la introduccién
reiterada de pasajes articulados que transcurrentgolms los registros del instrumento,
obligando a homogeneizar el picado entre todos,e#a el primer caso, y a través de la
duplicacién de la melodia en la mano derecha delgpien el segundo caso.

En las obras para instrumentos de viento-maderdrad®mja de manera similar estos
parametros sefialados, aunque atendiendo a ladec&stcas particulares de cada uno de
ellos. Destacan entre estas composiciones el glagmezas compuestas para clarinete, que
denotan el conocimiento profundo que Miguel Yustaida de su instrumento. En ellas
podemos apreciar como las complicaciones técniessaa del mismo modo a ¢hgitacion,

la articulacion, la calidad sonora y la afinaciqune se encuentran supeditas -en la mayoria de
los casos- a la musicalidad, continuamente detachainpor el autor a través de las
indicaciones agogicas y completada por las indicees dinamicas. El virtuosisnper se
tiene lugar bien en las cadencias, bien en sulseexifinales donde el solista hace un ultimo
alarde de virtuosismo. Sin embargo, lo complejonitéomente hablando aparece
frecuentemente como un escalén mas en el desad®llma fraseantabileque, ante todo,
debe ser expresiva. A nuestro juicio, uno de Igeet®s mas trabajados en las obras para
clarinete y piano -ademas de esta expresividadcpknt de Miguel Yuste que combina lo
técnico con lo lirico (y que esta presente en talsscomposiciones para clarinete)- es la

articulacion, siendo edtaccatouno de los tipos de picado mas utilizado y tamhiém de los
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mas dificiles de perfeccionar por el clarinetispir la precision que conlleva en el
movimiento de la lengua. En el siguiente ejemplopsede apreciar la dificultad de
articulacion que suele ir combinada con el dedard#| pasaje en el registro sobreagudo, lo
que supone una dificultad mas ya que de no doraif@mperfeccion la técnica del picado, la
embocadura y la posicion de la garganta, el pasajgesafinara notablemente. De ahi que
Miguel Yuste indique la digitacion que le parecesnslecuada, como se aprecia en el

siguiente ejemplo.
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Gran solo de concurso para clarinete y piaop, 39 (Biblioteca de Catalunya).

Por ello, algunas de sus obras son especialmditiedi en este sentido, resultando ademas,
bastante cansadas para el intérprete.

Estos son sélo dos ejemplos que ilustran como ie®sap para instrumento solista con
acompafiamiento de piano presentan un especiabsnfgsr incluir todas las dificultades
técnicas posibles y por ello, resultan especialmedicuadas para ejecutar en concursos y
oposiciones. Esta intencion se refleja en el usodguellas se hizo durante la vida de Miguel
Yuste. Fueron utilizadas en los ejercicios escelgreoncursos realizados en el Conservatorio
de Musica de Madrid, ya fuesen sus obras paraielary pianol-eyenda, Danza y Lamento
op. 72, obra obligada en el concurso de 1938otras de sus obras para instrumento solista -

Capricho, op. 50 y 56, obra obligada en el concurso de ¥93ton frecuencia fueron

% Anuario del Conservatorio Nacional de Misica y Rechcion Curso de 1932-1933Madrid, Imp. de Gaisse,
1934. Archivo del Real Conservatorio Superior desida de Madrid.
“! Anuario del Conservatorio Nacional de Musica y Rechcion Curso de 1930-193Madrid, Imp. de Gaisse,
1931. Archivo del Real Conservatorio Superior desidal de Madrid.

13



empleadas como obra de estudio en las oposici@rasngresar en la Banda de Alabarderos
-tal fue el caso d€apricho pintoresct, para clarinete con acompafiamiento de piano, op.
41- o en la Banda Municipal de Madrid (como sucemii elSolo de concurso para fagot,
op. 34, en las oposiciones de 1¥10Pero también en la actualidad se utilizan ea esmo
sentido, tal y como sucede con la version para lbodiio del Solo concurspop. 34,
normalmente solicitada para el ingreso a banddtanet”.

Por otra parte, muchas de ellas son en la actdatidasideradas obras de referencia dentro
del repertorio espafol para instrumentos de vidatdp sus obras para clarinete (que forman
parte de la programacion de la ensefianza de diargmela mayoria de los Conservatorios
nacionales de ensefianza superior) como algunasdebsas para viento-metal (como la ya
citadaAforanzas memoriasp. 96).

En cuanto a las caracteristicas musicales genetalss repertorio, que podria encuadrarse en
un estilo postromantico de corte muy personalplas significativas son las siguientes:

1) Utilizacion de estructuras sencillas tanto aehexterno como a nivel interno, con mayor
frecuencia de tipo binario y ternario (aunque tambihay ejemplos de estructura
poliseccional), cuyas secciones se articulan s&srale modulaciones, siendo frecuentes las
relaciones de 3?2, oposicion de homonimo mayor/mgnoelacion de subdominante y
dominante.

2) Desarrollo de las composiciones a partir dedidacion libre de frases que en ocasiones
puntuales se combina con un tratamiento motivicgada en los disefios ya presentados

durante su transcurso.

“2La CorrespondenciaB0-X11-1894. Legado Yuste.

43 Archivo de la Villa, Leg. 24-460-66.

4 Ministerio de Defensa. Resolucién 452/38049/2@@713 de abril, de la Subsecretaria, por la queseocan
los procesos selectivos para el ingreso en losatlifes Cuerpos y Escalas de las Fuerzas ArmadatayEscala
Superior de Oficiales de la Guardia Civil, y seusgian las bases comunes y especificas que loaneBaletin

Oficial del Estadpnum. 94, 19-1V-2007. p. 17269.

14



3) Introduccion de cromatismos a nivel armonicarm@ico, mediante la utilizacion de 62
aumentadas, el empleo del modo mixto, del Il négudi y el uso frecuente de acordes de
séptima disminuida, asi como consecuencia de pecewdulatorios cromaticos y del
desarrollo de la ornamentacion, acusando la infiaede la musica wagneriana sin llegar a
asumirla plenamente.

5) Explotaciéon de los limites de los registros amlec instrumento con una intencion
pedagogica y utilizacion de un registro limitadol@nobras para piano solo, para banda y en
las piezas vocales.

6) Tratamiento en la mayor parte de las obras en mlanos principales: melodia y
acompafamiento. En el caso de las obras paranmstito solista y piano, éste ultimo suele
encontrarse relegado a la funcion de instrumerdmpafnante, presentando ademas, una parte
poco desarrollada en comparacion con la dedicaidatalimento solista.

Por ultimo, debemos sefialar que su interés poedagogia y por elevar el nivel musical de
la época que le tocd vivir, también se refleja avds de sus dos meétoddSolfeos
concertantesop. 51 (1926) yirozos melddicqQop. 53 (1934). En el primero de ellos busca
aportar un medio para mejorar el nivel de solfdaatliennado en general -un interés que tuvo
su reflejo en la instauracién del Premio “Yuste”Stefeo en 193%, en el Conservatorio de
Musica de Madrid- y en el segundo intenta contritaiidesarrollar en los pianistas la

capacidad de transposicion y lectura a primerayvist

“ Ensefianza de Solfeo. Prenfioste Archivo del Real Conservatorio Superior de MisleaMadrid.
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