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1. Introduccion

El proposito principal de este trabajo es el de llevar a cabo un analisis sobre la es-
critura en torno al exilio espafiol, concretamente a través de las obras de dos de las muchas
mujeres excepcionales que podemos encontrar a lo largo de la primera mitad del siglo
XX: Rosa Chacel y Maria Zambrano. Obras como Alcancia, ida y Alcancia, vuelta, de
Chacel, y Delirio y destino, Los bienaventurados y «Carta sobre el exilio», de Zambrano,
nos brindan una vision intima y critica del exilio, de las vicisitudes a las que se vieron
obligadas a hacer frente en dicha experiencia, que se alargd, como es sabido, durante

décadas.

La seleccion de estas dos escritoras en concreto se debe a diversos factores: ambas
pertenecieron al grupo de las Sinsombrero y tuvieron una vital importancia en el pano-
rama literario espafiol durante la Segunda Republica; también fueron amigas y mantuvie-
ron dicha amistad incluso durante el exilio; por otro lado, compartieron un mentor comun,
Ortega y Gasset, y experimentaron procesos similares en lo que respecta a sus carreras
artisticas, lo que se analizara con mayor detalle en el apartado dedicado a sus estrategias

de expresion durante el exilio.

Antes de abarcar su estudio especifico, se recordara sucintamente el contexto his-
torico en el que se desarrolla su obra —centrandose sobre todo en el ambiente literario
esparfiol de la primera mitad del siglo XXy del papel de la mujer entonces—, se expondra
un breve comentario de las generaciones y organizaciones que fomentaron el crecimiento
intelectual y los circulos en los que se desenvolvieron todos estos artistas, pues todos ellos
son fundamentales para comprender como los exiliados espafioles se sintieron al tener
que irse de Espafia y como mantuvieron su faceta como escritores incluso en el exilio,
sobre todo a través de la autobiografia, que sera el aspecto literario principal a tener en

cuenta para este trabajo.

Por ultimo, a traves de los escritos de Chacel y Zambrano, nos adentraremos en los
sentimientos de desarraigo, nostalgia y pérdida que caracterizan al periodo del exilio.
También examinaremos como ambas escritoras exploraron la identidad, la memoriay la
construccion del sujeto en un contexto marcado por la ausencia de su tierra natal y la

ruptura con su pasado.



2. De la Segunda Republica a la Guerra Civil y el exilio
La literatura de comienzos siglo XX —no solo la espafiola, sino a nivel mundial
también— se caracteriza por haber surgido en un contexto histérico marcado por cons-
tantes conflictos bélicos que produjeron un cambio en la mentalidad general y que lleva-
ron al arte (y, por ende, a la literatura) a experimentar con los limites y a romper con las
reglas establecidas por las corrientes artisticas presentes a lo largo del siglo anterior: ro-

manticismo, realismo y naturalismo.

Las primeras décadas del siglo XX estan marcadas por cambios constantes y por la
consolidacién de diversas generaciones de intelectuales. En primer lugar, surge, a finales
del siglo anterior, la generacion del 98, la cual se vio afectada por la crisis espafiola tras
la pérdida de las ultimas colonias (Cuba, Filipinas y Puerto Rico) en 1898. En segundo
lugar, tenemos a la generacion del 14, formada por un grupo de intelectuales donde en-
contramos a Ortega y Gasset y a Pérez de Ayala. Este grupo intermedio se caracterizo por
su intento de «regenerar Espafia a traves de la politica y la educacion» (Balaguer Garcia,
2018: 238), y fue una generacion cuyo reconocimiento se vio, por asi decirlo, truncado
debido al «desarrollo de la historia, no sélo la espafiola, sino también europea, fue una
generacion atravesada por un conflicto desgarrador, el de la guerra» (Balaguer Garcia,
2018: 238). En ultimo lugar, tenemos la generacion del 27, la que méas nos interesa para
este trabajo, con Salinas, Lorca, Alberti, Cernuda...l. Todas ellas surgen en momentos de

crisis y de sus integrantes nace una necesidad por regenerar el pais a nivel cultural.

La Segunda Republica se proclama en Espafia oficialmente el 14 de abril de 1931,
tras unos afios bajo el régimen de la dictadura de Primo de Rivera. Uno de los principales
objetivos del gobierno republicano era la igualdad en todos sus niveles. Entre otros obje-
tivos, buscaban que los espafioles tuviesen acceso de manera equitativa a todo tipo de
bienes, entre ellos, la educacion, que hasta entonces solo habia estado en manos de unos
pocos, de ahi el alto nivel de analfabetismo en Esparia. El gobierno republicano «puso en
marcha un profundo plan de reforma de la educacion y del fomento de la cultura que tuvo
varias vertientes» (Tiana Ferrer, 2016: 90). De esta forma, se constituyé como uno de los

primeros regimenes politicos que puso uno de sus principales focos de atencion en la

1 Si bien todas estas generaciones son importantes, para este trabajo solo nos centraremos en la del 27,
debido en gran medida a que las Sinsombrero se incorporan dentro de la Generacion del 27 ya que «al igual
que sus integrantes masculinos, nacieron en un periodo comprendido entre 1898 y 1914, y tomaron Madrid
como centro neuralgico» (Ballo, 2016:19).



creacion de un sistema educativo que permitiese instruir a toda la poblacion al margen de

la clase social y el lugar al que uno perteneciese.

En ese periodo comprendido entre 1931 y 1936 se empiezan a llevar a cabo una
serie de proyectos cuyo objetivo era el de intentar que disminuyese el porcentaje de po-
blacién analfabeta del pais, puesto que, a principios del siglo XX, Espafia se veia grave-

mente afectada:

La situacion cultural y educativa de la poblacidn espafiola, al inicio del siglo XX, era
desoladora: un 40% eran analfabetos totales y la actividad politica y social habia pro-
piciado una muy extendida aculturizacién de las grandes masas de poblacién (San Se-
gundo, 2022: 515).

Con la llegada de la Segunda Republica, se produce un aumento de proyectos des-
tinados a la mejora del nivel cultural del pais. La Institucion Libre de Ensefianza o ILE,
creada ya en 1876, sirve como organismo para aumentar el namero de bibliotecas en Es-
pafia y para acabar con el analfabetismo y, junto a ella, se crea en 1931 (un mes después
de la proclamacion de la republica) el Patronato de las Misiones Pedagdgicas (Tiana Fe-
rrer, 2016), el cual toma como referencia para su actividad a la ILE. Gracias a este patro-
nato se consigue la creacion de muchas mas bibliotecas, pero una de las medidas mas
importantes en este periodo fue el nacimiento de las Bibliotecas Circulantes. Con ello, lo
que el gobierno republicano intentaba conseguir era llevar la lectura a los lugares mas
reconditos del pais (es decir, a las zonas rurales donde los niveles de alfabetizacion eran
desoladoramente bajos). Por lo tanto, la labor cultural republicana estos afios logré gran-
des resultados y la importancia del Patronato de las Misiones Pedagdgicas se muestra en
todas las bibliotecas que consiguieron crear entonces: «Asi, en 1932 se crearon 1182, en
1933 fueron 1973 bibliotecas creadas, en 1934 el nimero ascendi6 a 2306 y en 1935 se
alcanzé la cifra de mas de 5000» (San Segundo, 2022: 517). Estas Misiones Pedagdgicas

tenian como objetivo principal el de fomentar la cultura en las zonas rurales de Espafia:

Como puede apreciarse, las misiones se enfrentaron a una diversidad de situaciones y
tuvieron que reaccionar ante ellas. La recepcion oscil6 entre una acogida entusiasta, un
recelo desconfiado y un rechazo provocado. No obstante, si hemos de creer sus pala-
bras, la reaccion posterior fue generalmente positiva, aunque las condiciones materiales
de algunas localidades hicieron algunas misiones complicadas o realmente dificiles, en
cualquier caso, se habia puesto en marcha una de las iniciativas més originales de edu-

cacion popular desarrolladas en la Espafia del siglo XX (Tiana Ferrer, 2016: 75).



De todas formas, a pesar de lo poco que dur6 el periodo republicano y que todo
volvié a cambiar tras la guerra, la lucha por mejorar la educacion sirvio para lograr asi
incorporar a la mujer dentro de la sociedad espariola con un papel diferente al de madre
y esposa. Si bien es cierto que la Ley de Educacion de 1910 permite la incorporacion de
la mujer a la universidad y que la Segunda Republica sirve para afianzar esa posicion a
nivel educativo, la llegada de Franco y la dictadura supuso la implementacion de medidas

que les dificultaron el acceso a la educacion superior.

En cuanto a la Generacidn del 27, que es la que nos interesa para este trabajo por
su cercania al conflicto de 1936 y por sus implicaciones en la Segunda Republica, fue una
generacion que tuvo que afrontar las dificultades ocasionadas por su compromiso durante
la Guerra Civil (Paris, 2017). EIl régimen republicano habia construido las bases de un
nuevo ambiente cultural que los miembros de esta generacion pudieron aprovechar (no
demasiado tiempo, desgraciadamente), y se veran completamente implicados en el con-
flicto posterior debido a que muchos de ellos estuvieron a favor de la Republica. La si-
guiente descripcion sobre la Generacion del 27 explica bastante bien lo que fue y lo que

significd para Espafia durante esos afos:

Es una generacion acusadamente protagonista del nuevo impulso que la Republica esta
dando a la cultura. Y en esta atmosfera de calidez cultural inicia su vida intelectual una
generacion de jovenes que participara en la contienda y dara sus frutos en el exilio [...].
Todo ello sin que, en este amplio movimiento, debamos olvidar la presencia de mujeres
como Maria Zambrano o Rosa Chacel (Paris, 2017: 257).

Por lo tanto, se puede observar que, al margen del hecho de que no todo lo llevado
a cabo por la Republica fuese perfecto y se cometieron errores, no se puede olvidar que
el Estado republicano luché por una mejora del pais a nivel cultural que se centraba en
que todos los ciudadanos tuviesen la oportunidad de estudiar, para asi acabar con el alto
nivel de analfabetismo. Sin embargo, el periodo del gobierno republicano fue demasiado
breve y las tensiones sociales y politicas entre los ciudadanos desembocaron en el golpe

de Estado protagonizado por Franco en julio de 1936 y que desembocé en la Guerra Civil:

Las izquierdas espafiolas que asumieron el papel en abril de 1931 no pudieron evitar
un deslizamiento hacia un enfrentamiento abierto entre la faccién radical (burguesia y
proletariado) y la reaccionaria (burguesia que no acepto el surgimiento del proletariado
en el poder), las cuales se enfrentaron en una guerra civil que comenzo en 1936 y acabd

en 1939 con la instauracién de una dictadura militar (Benhamamouche, 2003:12).



Los afios que durd la guerra fueron cruciales y provocaron la division del pais en
dos bandos enfrentados, lo que desembocé en los acontecimientos que tuvieron lugar en
1939: la salida masiva de aquellos que, durante la guerra, habian apoyado de forma activa
al bando republicano, convirtiéndose entonces en exiliados; y los que se quedaron en Es-
pafia, tanto los partidarios del régimen como los que no tuvieron la oportunidad de salir a

tiempo del pais.

En lo referido a la literatura, autores de ambos bandos usaron las revistas y perio-
dicos durante el conflicto para hablar y hacer propaganda politica, la cual fue una de las
armas principales de los intelectuales de la época, y estos se dividieron también en los
respectivos bandos enfrentados: el periddico ABC, adoptado por los catolicos y falangis-
tas, y con autores de renombre como Eugenio d’Ors 0 Julio Camba, entre otros muchos.
Por otro lado, en el bando contrario, Hora de Espafia fue uno de los medios utilizados
por artistas como Rafael Alberti, Maria Zambrano, Maria Teresa Le6on, Miguel Hernan-

dez...

La participacion en uno y otro bando determind, posteriormente, el destino de los
siguientes afos: todos aquellos que actuaron de forma activa durante el periodo republi-
cano y la Guerra Civil sufrieron maltiples consecuencias, entre ellas, el exilio. Por otra
parte, Espafia se convierte en un pais gobernado por un dictador que se caracteriza, ante
todo, por el caracter autoritario, represivo y controlador que acab6 con todo aquello que

se habia construido durante la Segunda Republica:

El franquismo aspiraba a liquidar los elementos politicos, culturales y sociales que ha-
bian posibilitado el surgimiento del régimen republicano en abril de 1931 y poner fin
al arraigo de las ideas democraticas y revolucionarias. Era un régimen que respondia a
los intereses generales de los vencedores sociales de la guerra civil: de las clases do-
minantes del campo y de las ciudades. Por ello, el régimen antidemocratico organizado
por los vencedores de la guerra pretendia restaurar el orden social conservador y el
predominio social y econémico de las burguesias tradicionales y esto pasaba, en primer
lugar, por la derrota y la destruccion total de sus principales antagonistas politi-

cos e ideoldgicos (De Riquer, 2010: 15).



3. Mujeres intelectuales: la generacion del 27 y las Sinsombrero

Se ha expresado en el apartado anterior que la llegada de la Segunda Republica a
Espafia supuso el inicio de un cambio hacia la mejora general del pais. Si bien es cierto
que el nuevo gobierno republicano favorecid el acceso de las mujeres a la educacion, ain
quedaba mucho camino por delante, ya que la sociedad de las primeras décadas del siglo
XX todavia consideraba que el papel de la mujer era el de ama de casa, esposa y madre:
«Durante el primer tercio del siglo XX la situacion de las mujeres en Espafia refleja su
posicién secular subordinada y dependiente, y su consideracion de inferioridad en los

terrenos juridico, social, etc.» (Mufioz Lopez, 2006: 97).

Ademas de la Republica en Espafia, la mejora de la mujer en el mundo tuvo que ver
también mucho con los movimientos sufragistas de Inglaterra y Estados Unidos y, méas
adelante, con que la Segunda Guerra Mundial provocase una escasez de hombres en los
puestos de trabajo debido a que ellos habian tenido que ir a la guerra, creando asi una
mujer gque «emergia como un nuevo ser, cosmopolita, independiente y creativa, al tiempo
que irrumpia en la esfera pablica» (Ballo, 2016: 23). En consecuencia, son las mujeres
las que adoptan y adquieren el papel de trabajadoras que les hizo dar ese primer paso

hacia la mejora de su situacion en la sociedad.

De nuevo en Esparia, durante este breve periodo republicano, a pesar de que la men-
talidad espafiola no cambi6 demasiado en este aspecto (el sector mas catolico y conser-
vador se oponia a esta nueva mentalidad que comenzaba), las medidas creadas para la
mejora a nivel legislativo, educativo y laboral sirvieron para abrirles el camino y darles

nuevas oportunidades.

Sin embargo, como se ha dicho antes, el periodo republicano fue demasiado corto
como para hacer mella la mentalidad de todo el pais y la llegada de la Guerra Civil supuso
un golpe en todas estas libertades, sobre todo en todas aquellas que tenian que ver con los
nuevos derechos que las mujeres habian adquirido. Durante la guerra, las mujeres se ma-
nifestaron en los periddicos y las revistas, expresaron su desacuerdo con el bando fascista,
el cual buscaba acabar con todo lo que se habia conseguido en cuestion de derechos y
libertades durante los afios anteriores, lo que acabé ocurriendo cuando, en 1939, gand
finalmente la guerra: «La victoria del Régimen franquista tras la Guerra Civil, supuso un
retroceso en relacion a las conquistas que las mujeres habian realizado en los terrenos

social y laboral durante la Segunda Republica» (Mufioz Lépez, 2006: 103). Una de las



muchas medidas llevadas a cabo por el nuevo régimen fue la de separar a mujeres y hom-
bres en el &mbito educativo, y se relegdé nuevo de nuevo a la mujer al papel de ama de
casa basandose en los ideales cat6licos que emergieron con mayor fuerza, y con organis-
mos como la Seccion Femenina de la Falange, liderada por Pilar Primo de Rivera, se llevd

a cabo una gran labor de reestructuracion:

Del adoctrinamiento de las mujeres en estos principios, asi como de encauzar las acti-
vidades de las mujeres en los parametros admitidos como adecuados para ellas, siempre
relacionados con el cuidado del &mbito doméstico y de la familia: las labores de costura
0 bordado, o el mantenimiento de actividades artesanales y tradiciones populares (Mu-
fioz Lépez, 2006: 104).

Es decir, se retomaron esos antiguos roles, pero no todas las mujeres sufrieron el
mismo destino, sino que muchas pertenecientes a la clase alta no perdieron las oportuni-
dades de acceder a actividades de indole artistica, siempre y cuando se tratase de un pa-

satiempo, no de una profesion.

Launion de Franco y de la Iglesia Catélica (que durante la Segunda Republica habia
perdido poder de forma considerable y que habia aprovechado la guerra para recuperar
dicho poder), provoco un retroceso de décadas en la consideracion de las mujeres, las
cuales quedaron relegadas a una segunda categoria de ciudadano, por debajo de los hom-
bres. EI Fuero del Trabajo, de 1938, y la derogacién de las leyes de igualdad impuestas
por el gobierno republicano las obligd definitivamente, a través de la ley, a volver a casa.

La generacion del 27 estuvo formada por un grupo de intelectuales y escritores y
artistas que produjeron algunas de sus obras mas notables antes del estallido de la Guerra
Civil y que compartian caracteristicas en comun: todos habian nacido con pocos afios de
diferencia entre ellos, tenian formaciones similares y se organizaban alrededor de los mis-
mos organismos o espacios madrilefios, como el Café Gijon, el Ateneo, la Residencia de

Estudiantes...

Fue la generacion de autores consagrados en la historia como Federico Garcia
Lorca, Rafael Alberti, Luis Cernuda, Ddmaso Alonso o Jorge Guillén entre muchos otros,
pero también es la generacion donde encontramos a mujeres de relevancia como Maria
Teresa Ledn, Maruja Mallo, Margarita Manso, Rosa Chacel o Maria Zambrano. Todos

ellos «nacieron en un periodo comprendido entre 1898 y 1914, y tomaron Madrid como



centro neuralgico, donde la mayoria residieron, estudiaron y desarrollaron su personali-
dad artistica» (Ballg, 2016: 19).

Las mujeres mencionadas, junto con otras muchas mas, fueron denominadas como
las Sinsombrero, en aquel momento, con un sentido peyorativo debido a que las asociaban
con un acto llevado a cabo por Maruja Mallo y Margarita Manso en la Puerta del Sol un

dia que iban junto a Federico Garcia Lorca y Salvador Dali y que Mallo relata asi:

Un dia se nos ocurrid a Federico, a Dali, a Margarita Manso, que era estudiante (sic)
de Bellas Artes, y a mi quitarnos el sombrero porque deciamos parece que estamos
congestionando las ideas, y atravesando la Puerta del Sol nos apedrearon Ilamandonos
de todo... ahhh, nos llamaron maricones por no llevar sombrero, se comprende que
Madrid vio en eso como un gesto rebelde y por otro lado narcisista... Yo me acuerdo
gue salia de mi casa con mi abrigo de piel de nutria y salian al balcdn a ver si era verdad

gue yo no llevaba sombrero llevando nutria... (en Ballg, 2016: 17).

La Segunda Republica habia propiciado que todas ellas pudiesen convertirse en ar-
tistas de pleno derecho, pero todavia quedaba un grave problema al que debian enfrentarse
dia a dia: el pensamiento conservador y patriarcal, que se negaba a ver su talento y que
consideraba ese nuevo aspecto femenino como una depravacion de la naturaleza debido
que se alejaban del ideal de mujer mansa y docil que los conservadores buscaban. Este
contexto compartido, en el que todas tenian que luchar por hacerse un hueco en la socie-

dad, hizo que todas colaborasen como comparieras a pesar de las diferencias de opiniones:

La anquilosada mente de una sociedad patriarcal, que queria y temia a la vez la moder-
nidad, fue su maximo enemigo. Seguramente por ello, la colaboracion entre mujeres
de distintas generaciones que convivieron durante las décadas de 1920 y 1930 fue muy

estrecha, a pesar de no coincidir en muchos aspectos (Ball6, 2016: 25)

Al igual que los integrantes masculinos de la generacion del 27, ellas también con-
taron con sus propios espacios (lugares donde solo participaban mujeres y donde podian
hablar abiertamente de sus intereses por la lucha de la mujer), como la Residencia de
Sefioritas, la Asociacion Universitaria Femenina o el Lyceum Club (Ballé: 2016). Todos
estos lugares se convirtieron en los puntos de encuentro donde socializaban entre ellas y
donde muchas amistades se forjaron, aunque fue el Lyceum Club el lugar de encuentro
mas relevante y, a su vez, uno de los que mas criticas recibid, ya que fue considerado «el
hogar del diablo» y sus integrantes fueron consideradas «ateas, excéntricas y desequili-

bradas, entre otras lindezas» (Ballo, 2016: 29), lo que refuerza la idea de que, a pesar de

10



que el panorama nacional favorecié el cultivo artistico de estas mujeres, todavia tenian
que enfrentarse a estas cuestiones de desprecio y de machismo por parte de una sociedad
que no estaba del todo preparada para ellas. Aunque no solo se reunian en estos espacios
destinados solo para mujeres, sino que sus relaciones con los hombres de la generacién
del 27 iban mucho mas alla: existieron matrimonios entre ellos, como en el caso de Maria
Teresa Ledn y Rafael Alberti, y grandes amistades como la ya mencionada entre Maruja
Mallo, Margarita Manso, Federico Garcia Lorca y Salvador Dali (Bianco, 2018).

Ademas de estos lugares de encuentro, todas ellas compartian un interés por la lec-
tura'y un deseo de estudiar, de ahi que la mayoria de ellas cursasen estudios universitarios
0 hubiesen intentado acceder a ellos (por ejemplo, Rosa Chacel, quien tuvo que estudiar
parte de su vida en casa debido a problemas de salud). Ese sentimiento en comun de saber
que lo que habian logrado al acceder a los estudios las convertia en un pequefio grupo
minoritario las unié todavia mas. Ademas, en la mayoria de los casos, también procedian
de familias bien acomodadas o vinculadas con el mundo artistico, lo que favorecié su

formacion cultural y su vocacion.

Durante la Guerra Civil, la mayoria de ellas salieron junto a sus compafieros con
una doble causa: la de defender sus libertades y derechos. Es por eso por lo que las pode-
mos ver en las milicias luchando junto a los hombres. Un claro ejemplo lo vemos en coémo
Maria Zambrano formo parte de del Batallon de Hierro como miliciana de cultura en
agosto de 1936 (Ball6, 2018), pero también vemos el reclutamiento de mujeres en las
Milicias Populares Antifascistas. Es decir, la presencia politica de estas durante la Guerra
Civil no se resume solo en las acciones propagandisticas, sino también en la lucha junto

a sus comparferos republicanos.

En cuanto a sus destinos, tras el final de la Guerra Civil, muchas de ellas acabaron
en el exilio a consecuencia de sus implicaciones politicas durante el enfrentamiento. Rosa
Chacel paso varias décadas en Rio de Janeiro, Maria Zambrano viajé por varios puntos
de Europa y América (Francia, Italia, Puerto Rico, Cuba, Chile...), Ernestina de Cham-
poucin y Concha Méndez en México y Cuba... Muchas de ellas pudieron continuar su
labor literaria en el exilio, pero otras no corrieron esa suerte. En la mayoria de los casos,
los problemas econémicos o las pocas posibilidades de publicar fuera de Espafia provo-
caron que muchas de ellas volviesen a los hogares, dejando atras esta trayectoria artistica.
Por otro lado, en cuanto a los espacios que habian compartido, fueron clausurados y prohi-

bidos tras el final de la guerra, como fue el caso del Lyceum Club Femenino, que paso de
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ser uno de los lugares de encuentro mas representativos para este grupo a ser clausurado
en 1939 y convertido en el Club de Medicina, tras ser ocupado por la Falange (Ballo,
2016).

No solo las mujeres quedaron relegadas al olvido tras la guerra, sino que «durante
los cuarenta afios de dictadura que siguieron a la Guerra Civil, gran parte de los ilustres
nombres de aquellos jovenes intelectuales y artistas que protagonizaron ese boom de li-
bertad y creatividad, que culmind con la proclamacién de la Segunda Republica (1931-
1939), fueron silenciados» (Ballo, 2016: 17).

En cuanto al olvido de las Sinsombrero, este se debe a varios factores, entre ellos la
invisibilidad historica de las mujeres y la persistencia de prejuicios de género en la cultura
espafiola de la época. Durante los primeros afios del siglo XX, la sociedad espafiola toda-
via mantenia una concepcion arraigada del rol que tenia que asumir la mujer, el cual se

limitaba al ambito doméstico, sin permitirles tener una presencia publica significativa.

A pesar de esto, muchas mujeres desafiaron estas expectativas y contribuyeron al
mundo de las artes y las letras, pero sus logros fueron a menudo minimizados o ignorados
por la sociedad de la época. Ademas, la Guerra Civil y la dictadura franquista tuvieron un
efecto devastador en la cultura y la educacién en Espafia, lo que también contribuy6 a la
desaparicion de la memoria histérica de las mujeres que lucharon por una sociedad mas

justa y equitativa.

Es decir, el contexto historico espafiol provocdé dicho olvido, sobre todo porque el
régimen antidemocréatico de Franco supuso la imposibilidad de que el nombre de estas
mujeres quedase registrado en la historia de Espafia durante esos afios; pero el problema
también se encuentra en el hecho de que, tras el final del franquismo, muchas de ellas
(que habian tenido que adoptar durante todos esos afios el papel de ama de casa) no con-

siguieron encauzar sus respectivas carreras literarias:

Pero, por desgracia, para entonces la mayoria de ellas esta fuera de la dinamica literaria,
sus nombres no son conocidos, y aungue su talento no ha desaparecido —me atrevo a
decir todo lo contrario, resulta mucho mas maduro y contenido—, su voz, su mirada,
su pluma no encuentran el lugar ni el reconocimiento deseado. Y eso les sucede tanto
a aquellas que se quedaron en el exilio como a las que decidieron regresar a Espafia
(Ballg, 2022: 166).
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Por otro lado, otro aspecto a tener en cuenta es que muchas de ellas pasaron a ser
mencionadas en la historia por ser las mujeres de algunos de los integrantes mas conoci-
dos e influyentes de la generacién del 27. Este es el caso de Rosa Chacel, como la mujer
de Timoteo Pérez Rubio, o Maria Teresa de Ledn, casada con Rafael Alberti, entre otras
muchas. Junto al contexto historico, este es otro elemento a tener en cuenta en la gestacion
del olvido de todas estas mujeres cuyos nombres suelen ser mencionados en segundo
lugar, después de sus respectivos maridos. Respecto al suceso del olvido de las Sinsom-

brero, Tania Ball6 lo resume de la siguiente manera:

Hay muchos factores. Algunos son de caracter genérico: cultural patriarcal, androcen-
trismo historico, etc. Otros tienen que ver con la naturaleza de cada grupo y época. En
el caso de las mujeres intelectuales y artistas espafiolas de la primera mitad del siglo
XX, no hay duda de que la situacién politica y social vivida a partir de 1939 no ayud6
a consolidar ni a perpetuar la autoria de estas mujeres, ni en el caso de las que quedaron
en Espafia —por las restrictivas normas de conducta impuestas por el régimen de
Franco— ni tampoco en el de las que se vieron obligadas a partir al exilio, donde la
imperiosa necesidad de adaptarse a una nueva patria y a sus costumbres las sumergié
en una rutina doméstica y en una dura lucha por la supervivencia econémica que, poco
a poco, fue alejando la posibilidad de una vida dedicada de Ileno a la produccién artis-
tica y literaria (Ball6, 2022:165-166).

Si bien es innegable que, en el caso de Maria Zambrano, esta tendencia al olvido
no ocurre debido a su constante presencia en el mundo artistico incluso cuando se encon-
traba en el exilio, en el caso de Rosa Chacel si podemos evidenciar como las consecuen-
cias de la dictadura favorecieron al paulatino olvido que se produce durante todas las
décadas que residio en Rio de Janeiro. A pesar de que Chacel continué trabajando como
escritora durante ese periodo, su nombre no llegé a alcanzar el reconocimiento en Espafia
hasta después de la muerte de Franco, debido en gran parte a que el pais logro al fin abrir
las puertas a la publicacion de todas aquellas obras escritas por los exiliados espafioles en

el extranjero.

La recuperacién de la memoria de las Sinsombrero y su legado ha sido posible gra-
cias a un proceso de reivindicacion historica y cultural que busca reconocer el papel fun-
damental que las mujeres han desempefiado en la construccion de la sociedad espafiola.
Este proceso es parte de un movimiento mas amplio por la igualdad de género y la justicia

social en Espafia y entodo el mundo. ElI hecho de que actualmente existan libros
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destinados unicamente a hablar de las Sinsombrero, como es el caso de los tres volimenes
escritos por Tania Ball6 formado por Las Sinsombrero. Sin ellas la historia no esta com-
pleta, Las Sinsombrero 2. Ocultas e Impecables y No quiero olvidar todo lo que sé, junto
con los documentales estrenados en TVE entre 2015 y 2019 que siguen el hilo de los
libros, da cuenta de cdmo este trabajo de recuperacion comienza a obtener sus frutos y de
cémo es posible que, en un futuro, el nombre de todas ellas esté en los libros de historia

al mismo nivel que el de sus compafieros de la generacién del 27.
4. El exilioy la autobiografia

La victoria del bando franquista en 1939 supuso el exilio de una buena parte de la
poblacién espafiola hacia dos focos principales: Francia y Latinoamérica (principalmente
Meéxico). El bando perdedor de la guerra marchd hacia el exilio de forma masiva ante el
miedo a las consecuencias por haber apoyado la causa republicana, y fue un hecho tras-

cendental en la historia de nuestro pais:

El éxodo de finales de enero a principios de febrero de 1939 condujo al Departamento
francés de Pirineos Orientales a un contingente de la poblacion que se sitGa en torno a
las 465.000 personas. Su procedencia geografica era muy diversa con un predominio
de catalanes y aragoneses, también se daba una diferenciacion social y profesional y en
cuanto a la adscripcidn politica, era todo un colectivo el que se veia obligado a exiliarse,
pues, junto a los restos de un ejército en derrota, a los dirigentes politicos, a los cuadros

de la administracion republicana; iban mujeres, ninos, ancianos... (Alted, 1997: 230).

A pesar de que la primera parada de gran parte de esta poblacion espariola fue Fran-
cia, pronto muchos tuvieron gque retomar el exilio hacia Latinoamérica por varias razones:
por un lado, la amenaza de la Segunda Guerra Mundial, que suponia un peligro para todos
los paises europeos; por otro lado, la respuesta de Francia ante los problemas econdmicos
que estaba sufriendo a causa de la guerra y de la llegada de tanta poblacién. Debido a
esto, el gobierno francés dio la opcidon a la poblacion espafiola de buscar otro destino para
el exilio o la repatriacion a Espafia y, en algunos casos, muchos ni siquiera tuvieron la
oportunidad de elegir y fueron devueltos al pais del que se habian ido a pesar de lo que

€s0 suponia.

Los que si tuvieron la oportunidad de eleccion marcharon hacia Latinoamérica, y
Meéxico fue el pais que mas espafioles acogid, «unos 22.000 entre 1936 y 1948» (Alted,

1997: 231). A pesar de la buena acogida que tuvieron en Latinoamérica en la mayoria de
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los casos, todos estos exiliados se vieron ante un nuevo panorama: la distancia respecto a
sus hogares y a su patria provoco que muchos de ellos optasen por una escritura de estilo
autobiogréafico, donde ellos mismos se convierten en protagonistas, narran su vida en el
exilio y escriben ensayos en los que reflexionan sobre esta experiencia, tal y como vere-
mos en los diarios de Rosa Chacel y en las obras elegidas de Maria Zambrano. Por otro
lado, las mujeres sufrieron un destino ain més cruel debido a que, en la mayoria de los
casos, se vieron obligadas a retomar las labores del hogar a causa de que la situacién y el
contexto ante el que se encontraron ya no era el idoneo para continuar con sus carreras
cuando existian otros problemas. Sin embargo, a pesar de retomar las costumbres patriar-

cales, su papel siguié siendo fundamental:

Fueron ellas quienes trataron de recomponer en modestos hogares, alquilados en su
mayoria, en pensiones 0 en pisos compartidos; el mundo que habian perdido. Ellas
preservaron la lengua, la cocina, las costumbres de su pais y a su vez, de forma natural
y callada, incorporaron los habitos del pais de acogida. Fueron pieza clave en el proceso
de integracion de los hijos, a la vez que hacian mas llevadero el sentimiento permanente

de provisionalidad, el obligado exilio sin fin de los hombres (Alted, 1997: 233).

Es curioso comprobar cémo las circunstancias de la historia cambian la situacion
de la mujer: por un lado, la Segunda Guerra Mundial (1939-1945) produjo la llegada de
la mujer trabajadora. Por otro lado, el exilio espafiol supuso un retroceso en ese aspecto
en la mayoria de ellas, que tuvieron que renunciar a si mismas por el bien de sus familias.
Ejemplos de lo contrario, 0 al menos de personajes femeninos que siguieron en ambos
mundos (el de ama de casa y el de artista), fueron, precisamente, Rosa Chacel y Maria
Zambrano. En el caso de Chacel, su vida en el exilio entre Rio de Janeiro y Buenos Aires
le permitio seguir con su obra artistica y llega a publicar Memorias de Leticia Valle en
1945 o La sinrazén en 1960, por lo que el exilio no le quitd la oportunidad de seguir
escribiendo a pesar de que si sufrio constantes penalidades econdmicas. En cuanto a Ma-
ria Zambrano, sus afios en el exilio son convulsos, con alternancia de lugares a lo largo
de Europa y Latinoamérica. De esta forma, podemos encontrarla en México, La Habana,
Puerto Rico, Paris, Cuba, Roma... Nunca dejo de moverse y, con ella, siempre presente
su hermana Araceli, la cual estuvo a su lado hasta que finalmente murié en 1972, dejan-
dola con un enorme vacio debido a la intima relacion que habia entre ellas. En cuanto al
ambito laboral, Zambrano impartié conferencias, escribi6 libros, dio clases..., es decir,

no se aparto de su trayectoria cultural e intelectual como otras muchas tuvieron que hacer.
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El fendmeno del exilio es quizas uno de los momentos maés tragicos de la historia
contemporanea del pais y, como ha ocurrido a lo largo del tiempo ante un hecho de se-
mejante trascendencia, todas las disciplinas artisticas actian en respuesta ante ello. Es por
eso por lo que, a partir de 1939, surge una literatura en el exilio que se caracterizo, por un
lado, por la presencia constante de la figura del exiliado como protagonista y, por otro
lado, por una recurrente tendencia a la autobiografia. Esto se debe a que se habian con-
vertido en victimas que podian «ofrecer un testimonio basado en la descripcion de lo
vivido como en las sensaciones generadas por todo lo sufrido y convertir su obra en un

gjercicio de memoria ejemplar» (Sanchez Zapatero, 2009: 2).

El deseo de hablar de lo vivido, tanto dentro de Espafa durante la guerra como
fuera, ya lejos del hogar y de la patria, se convierte en la herramienta que todos ellos
utilizaron para expresarse y, como arma contra el régimen franquista desde la distancia,
como la Unica alternativa que encontraron para seguir luchando. El exiliado (tanto hombre
como mujer) se convierte entonces en un ser que se siente que ha perdido su hogar y
considera que el Unico espacio de seguridad que posee se encuentra en la palabra, el
idioma que comparte con el pueblo que ha tenido que dejar atras. Con ello, el relato au-

tobiogréafico acaba adquiriendo una gran importancia durante este periodo:

Por eso la autobiografia ocupa un lugar destacado entre las obras de los exiliados, por-
que todo testimonio de una vida implica, mas que una mimética reproduccién de unos
acontecimientos histéricos, la formacion de una nueva identidad del sujeto creador a
través de multiples identidades anteriores [...]. Ademas de en los textos autobiografi-
cos, los recuerdos de los exiliados son reflejados en las novelas en las que aparecen de
forma sistematica muchas de las obsesiones tipicas de quien vive alejado forzosamente
de su patria (Sanchez Zapatero, 2009: 6-9).

Por ello, no es de extrafiar que se den, de manera generalizada, protagonistas exi-
liados en las novelas, como una forma que los autores tenian de expresar lo vivido desde
otro punto de vista. De esa forma, Rosa Chacel, en los dos tomos de Alcancia narra su
exilio desde un punto mas centrado en su dia a dia y en los problemas que atraviesa a lo
largo de los afios mientras vive en Rio de Janeiro. En cuanto a Maria Zambrano, ella si
destind mas tiempo a hablar del exilio y de la figura del exiliado. Aunque nos adentrare-
mos en este asunto con mayor profundidad en su correspondiente apartado, adelantaremos
que Maria Zambrano escribe varias obras sobre su exilio como, Delirio y destino, Los

bienaventurados, o «Carta sobre el exilio», que sirven de ejemplo para comprender la
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trascendencia de este fenomeno del cual ella testimonid desde su propia experiencia per-
sonal: «Y luego, luego, la insalvable distancia y la incierta presencia fisica del pais per-
dido. Y aqui empieza el exilio, el sentirse ya al borde del exilio» (Zambrano, 2004: 32).

Como ya hemos explicado, la escritura (en cualquiera de sus géneros) se convierte

en la Unica arma que los exiliados pueden usar:

La lengua del exilio, el habla, tanto si se cambia de espacio fisico como si no, se suele
ver afectada Ilegando algunos autores a variar la usada como forma de expresion de sus
obras. El més extendido topico es el de la lengua materna como la patria del exiliado.
Lo Unico de su patria que ha llevado con €l (Garrido, 2011: 14).

La opcién de volver a Espafia y luchar por lo que perdieron durante la guerra no es
posible, sobre todo ante el panorama general de Europa con la Segunda Guerra Mundial.
La autobiografia se convierte en el medio de confesion, donde autores y autoras expresan
sus miedos, desilusiones, opiniones y vivencias durante la experiencia, coOmo veremos
con claridad en Rosa Chacel a través del diario, mientras que en Maria Zambrano obser-
varemos un caracter mas reivindicativo con una necesidad de llegar a las masas y de pro-

clamar lo que el exilio supone para el ser humano.
5. Dos versiones de un mismo destino: Rosa Chacel y Maria Zambrano

Maria Zambrano y Rosa Chacel crecieron y se educaron en una época en la que
surgen «importantes movimientos criticos a la razon cartesiana, la cual, a causa de su
interpretacion légica de la realidad y del ser, no contempla al hombre en su individualidad
concreta, como sujeto de su existir particular» (Calvo Sebastian, 1994: 121), y que son
pensamientos que se veran en las obras de ambas escritoras, aunque con mas ahinco en

Maria Zambrano, cuya trayectoria literaria tiende en mayor medida a lo filosofico.

Existen maltiples similitudes entre ambas escritoras, como el hecho de frecuentar
los mismos circulos intelectuales (Ateneo de Madrid y Residencia de Estudiantes), la in-
fluencia de las ideas filosoficas de Ortega y Gasset en sus obras, la experiencia de las
mismas circunstancias historicas, asi como el destino compartido tras la Guerra Civil es-
pafola: el exilio. A pesar de que tomaron caminos diferentes y sus vidas presentan nota-
bles diferencias, ambas comparten la necesidad de explorar la autobiografia, una caracte-
ristica que podra observarse con toda claridad en las obras elegidas para el analisis de la

experiencia en el exilio.
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Si bien es cierto que las dos fueron discipulas de Ortega y Gasset, cada una de ellas
siguid su propio camino: Chacel se destaco por cultivar diversos géneros literarios, inclu-
yendo cartas, diarios, novelas y ensayos, entre otros; por su lado, Zambrano se enfocé en
la filosofia y propuso una «razon poética como alternativa al racionalismo» (Cordero
Gamboa, 2021: 133).

5.1.Rosa Chacel en el ambito literario espafiol y el exilio

Al igual que muchos de la Generacion del 27 y las Sinsombrero, Rosa Chacel
(1898-1994) disfrut6 del beneficio de nacer en una familia acomodada que le brindé ac-
ceso a oportunidades que contribuyeron a su formacion como destacada escritora. Es im-
portante subrayar que, ademas, Chacel contaba con una conexion familiar notable, siendo
sobrina nieta de Zorrilla, lo que le permitio estar presente desde temprana edad en el

mundo literario espafriol.

Aungue Rosa Chacel disfrut6 de la ventaja de contar con una considerable forma-
cién, lo que era un privilegio para muchas otras personas, sus problemas de salud la obli-
garon a recibirla en el hogar, impartida por su madre. Chacel inicio su trayectoria artistica
en la esculturay, a los diecisiete afios, en 1915, ingreso en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando, donde conocio al que acabaria convirtiéndose en su futuro esposo: Timo-
teo Pérez Rubio. Sin embargo, esta experiencia artistica no duré mucho, debido a varios
factores. En primer lugar, las condiciones precarias del lugar de estudio, pues las clases
se realizaban en sotanos, empeoraron su salud. En segundo lugar, su estilo no se alineaba
con las nuevas formas que comenzaban a surgir a principios del siglo, lo que dificulté su

integracion en el ambiente artistico de la época.

Chacel, como escritora espafiola en aguel momento, sigui6 el ejemplo de sus com-
pafieros, por lo que solia frecuentar los lugares de reunion de gran importancia para este
colectivo, como el Ateneo de Madrid y la Residencia de Estudiantes. Ademas, participo
activamente en diversas publicaciones literarias, entre las que se encuentran La Esfera,
Revista de Occidente, Hora de Espafia o La Gaceta Literaria. Chacel fue una de las dis-
cipulas mas cercanas del filésofo José Ortega y Gasset, quien la ayudé a desarrollar su
pensamiento y su estilo literario. A pesar de ser su discipula, la relacion entre ellos no
Ilegd a ser del todo amistosa con el paso de los afios, debido, en gran parte, a que habian

manifestado discrepancias en algunos asuntos sobre los que habian opinado de forma

18



publica: «Chacel se mantiene siempre en una relacion de respeto hacia él, pero nunca de
amistad» (Trapenese, 2015: 98).

Una de las caracteristicas fundamentales de la figura de Chacel, cuyo valor radica
en su relevancia para la comprension de la tonalidad empleada en Alcancia, es su distan-
ciamiento de la generacidn literaria a la que pertenecia, asi como su aprecio por la priva-
cidad. Este rasgo particular ha generado una cierta incomprension y vacilacion entre sus
contemporaneas, quienes no han sabido con claridad como juzgar la figura de Chacel, tal
y como expresa Ernestina de Champourcin en una carta de 1928 destinada a Carmen
Conde: «Rosa Chacel sigue siendo un misterio. EI club femenino la invit6 a sus confe-
rencias y ni siquiera contesta. Dicen que es antifeminista y enemiga del Lyceum, lo que
no va muy bien con su estilo literario, bastante avanzado» (Champourcin en Ballo, 2016:
216).

A pesar de las discrepancias existentes con respecto a sus compafieras generacio-
nales, Chacel compartia con ellas la conciencia de que el mundo cultural en el que se
desenvolvia estaba dominado por hombres. Sin embargo, esto no la detuvo en su camino,
ya que ella «no consideraba que su condicion de mujer fuera un obstaculo, no lo entendia
ni lo permitia» (Ball6, 2016: 218) y, como ella, todas las Sinsombrero, pues una de las
caracteristicas principales de todas estas mujeres fue su fuerza para luchar contra los idea-
les patriarcales de la época, los cuales impedian que la sociedad las viese como artistas al

mismo nivel que a los hombres.

Finalmente, en 1937, Rosa Chacel se march6 de Espafia hacia Paris y luego em-

prendi6 el viaje hacia Latinoamérica, para no volver a Espafia hasta 1973.

Chacel se «nutre de sus propias vivencias», de modo que «el autobiografismo es el
hilo de plata que une, dandole un sentido global, cada una de sus obras, de manera que ni
una sola pieza puede extraerse de la laberintica construccion que es la literatura de esta
autora» (Moran, 2006: 417). Es decir, a diferencia de Zambrano, Chacel aborda de forma
mas directa la necesidad de dejar por escrito todo lo que se vivié durante los afios lejos
de Espafia, aunque fuese desde una perspectiva mas distante, en el sentido de que no se
refirio al exilio como tal, sino que se tomd todos aquellos afios como un destino que le

habia tocado vivir.

Durante el periodo en el que se escribieron los dos tomos de Alcancia, Rosa Chacel

muestra en sus diarios un sinfin de sentimientos y de pensamientos que, en la mayoria de
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los casos, suelen estar muy relacionados con el &mbito literario y con el acto de creacion
artistica. Los diarios sirven en este caso como un instrumento que le permite no abandonar
la escritura y mantener la voluntad creadora. A pesar de que hace muchas referencias al
hecho de que no tiene realmente claro cual es el objetivo de su trabajo, si que sabe con
certeza que uno de sus propositos es el de dejar testimonio de lo vivido, un aspecto que
la caracteriza y que se corrobora con obras como Desde el amanecer (1872), Timoteo
Pérez Rubio y sus retratos del jardin (1980) o Estacion, ida y vuelta (1930), la cual es,
junto con Alcancia, una muestra mas de la propension autobiografica que caracterizo la
obra de Rosa Chacel, ya que es una obra donde narra su vida desde su infancia y adoles-

cencia hasta la llegada de la Segunda Republica:

Creo que yo tuve siempre aversion a la idea de escribir un diario porque me parecia
imposible ceder al dictado de la casualidad. ; Cémo escribir sobre cosas que no se han
meditado, que caen en chaparron, sobre las cosas que estdbamos meditando y nos tuer-
cen el rumbo, nos vuelven del revés o nos dejan en blanco? Ahora he llegado a com-

prender que la gracia del diario esta en eso (Chacel, 1994: 91).

El primero de estos dos tomos, Alcancia, ida, comienza su relato el 18 de abril de
1940, cuando ella se encuentra en Burdeos a punto de marchar de Europa, y lo hace con
un animo bastante sombrio, donde la desilusion se hace patente: «Mi adi6s a Paris ha sido
el primer adiés de mi vida: probablemente porque es mi primer adios a la vida» (Chacel,
1994: 11). Si bien es cierto que la siguiente entrada no se escribe hasta el 23 de enero de
1952, el resto del diario es relativamente constante, a excepcion de algin pequefio paron
donde la autora parece no saber muy bien sobre qué hablar o no se siente lo suficiente-

mente inspirada como para hacerlo:

No sé por qué hay dias que tengo ganas de escribir en este cuaderno y no lo hago, por
cualquier motivo, y otros que, como hoy, no tengo ganas y, sin embargo, me pongo a
escribir. [...] Cuando he dejado pasar ocho dias sin escribir aqui es porque he caido en
una de las dos imposibilidades, o en las dos. Una es la que tanto he comentado: no
puedo escribir porque no puedo hablar de lo que me estd impidiendo respirar. Otra es:
no puedo hablar de las cosas que me pasen, sin hablar del prdjimo, y de estas no quiero
hablar (Chacel, 1994: 57-295).

Un aspecto relevante a lo largo de los dos tomos de Alcancia es el tono utilizado
por Chacel. Debido a que su vida en Rio de Janeiro es, por asi decirlo, una imposicion

que surge tras los sucesos posteriores a la Guerra Civil, el contexto que le toca vivir de
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forma obligatoria la lleva a experimentar un estado de animo que en la mayoria de los
casos se puede definir como lamento, tristeza o desilusion constante hacia la vida que le
ha tocado vivir en Rio de Janeiro, destino que elige por la cercania a Argentina, la cual
«esta a favor de la acogida de inmigrantes europeos que contribuyan al desarrollo del
pais, pero considera que “el indeseable, el expulsado, el refugiado politico, el refugiado
racial que huye de Alemania, de Austria, de Italia, de Espafia, no es un inmigrante”»
(Martinez, 2007 en Houvenaghel, 2020: 81), a lo que hay que sumar los constantes pro-
blemas economicos que marcaron la base de su vida durante el exilio y que expone en sus

diarios con bastante frecuencia:

Bueno, en todo este tiempo han llovido actividades: nada me interesa porque nada de
ello ha resuelto mi situacion econdémica. Por supuesto, he podido seguir tirando pero
sacrificando mi trabajo integramente. [...] Después de almorzar estuve hablando con
Timo de lo de siempre, dinero. Lo angustioso es que seguir trabajando para obtener la

pequefia ganancia cotidiana no nos sirve de nada (Chacel, 1994: 70-94).

A lo largo de los dos tomos gue componen esta obra de exilio, Rosa Chacel habla
de su dia a dia de una forma bastante monotona: comenta lo que ha hecho durante todo el
dia, a quién ha ido a visitar, lo que ha visto y que le resulta interesante... Se centra cons-
tantemente en el presente y en lo que siente (aunque también encontramos entradas en los
diarios en las que la incertidumbre hacia el futuro la agobia), sin entrar en demasiados
detalles en lo relativo a su pasado y a su vida en Europa antes de tener que partir hacia
Rio de Janeiro en 1940. El tema mas recurrente en toda esta obra, ademés de lo econé-
mico, es lo relativo a su trabajo literario, ya sea hablando de las traducciones que tiene
que hacer, ya de su colaboracion en periddicos y revistas como Los Anales de Buenos
Aires, Realidad y La Nacion, o de sus libros: «Leticia, que hasta hace poco he estado
creyendo perfecta, le he descubierto un detalle de mal gusto que, si alguna vez llego a
reeditarla, lo corregiré» (Chacel, 1994: 23). Cabe recordar que entre sus obras mas im-
portantes durante este periodo encontramos Teresa o Memorias de Leticia Valle, publi-
cadas en 1945 y 1952 respectivamente, y La sinrazon, en 1961, por lo que su periodo en
el exilio no impidi6 que su trayectoria continuase. A pesar de que Su mayor reconoci-
miento lo encontramos a partir de 1970, su pasion por la escritura y por su trayectoria

literaria no desaparece en ningiin momento.

Esa necesidad de Chacel por intentar convertir su obra en algo perfecto la lleva a

obsesionarse con ello en ocasiones. Ademas, se siente estrechamente vinculada con lo
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que escribe, ya sea en los diarios o en el resto de las obras: «Si a los numerosos defectos
de mis libros se afiade el de que son mios, queda explicada la oscuridad que se hace sobre
ellos, porque quien no tiene nada que hacer en el mundo actual soy yo» (Chacel, 1994:
24).

La vida de Chacel es un constante tiovivo de emociones que surgen de todo aquello
que la rodea: la relacion que tiene con su marido Timoteo (del que apenas menciona nada
relacionado con las intimidades matrimoniales), la preocupacion constante por no recibir
a tiempo noticias de su hijo Carlos, la nostalgia hacia Espafia y Europa en general debido
que en Rio de Janeiro no logra encontrar su lugar, la desesperacion que siente hacia todas
las responsabilidades que tiene y sus tareas del hogar. Junto a todo esto, se le suma la
sensacion de soledad constante que le provoca sentimientos contradictorios: por un lado,
se siente comoda con su intimidad, pero, por otro, expresa cdmo se siente como una es-

pecie de extraiia en el mundo donde nadie logra entenderla por completo:

Qué imposible es repartir el tiempo entre estas dos corrientes: lo social y lo intelectual.
Y conste que lo social me interesa por el mero hecho de que no puedo volverle la es-
palda. Tal vez sea una ventaja que no pueda hacerlo porque, si pudiera, me aislaria
hasta olvidar que hay mundo (Chacel, 1994: 75).

A pesar de que es una obra escrita en el exilio, las referencias a esa experiencia son
escasas, por no decir inexistentes. Si vemos en ella las dificultades por las que pasé y que
comparte con otros exiliados: problemas econémicos, dificultad de publicacion, proble-
mas con el idioma... Sin embargo, Espafia apenas es mencionada Yy, cuando lo hace, es
para hablar sobre algin aspecto literario o para algun otro tipo de comentario al respecto
alejado del conflicto por el cual ella no puede estar alli, es decir, ignorando las circuns-
tancias que hicieron que ella acabase en Rio de Janeiro: «Seis meses en Espafia: ni un
comentario, ni una letra» (Chacel, 1994: 275). A pesar del tiempo que esta alli en 1962
no dice nada més que eso al respecto antes de comenzar a hablar sobre su posterior estan-
cia en Paris y, en cuanto a comentarios acerca de la guerra, podriamos destacar uno que
hace el 12 de noviembre de 1961, cuando acaba de dejar Nueva York, mientras lee a su
mentor Ortega: «Da miedo pensar que un hecho espiritual de tal importancia, como fue
la regeneracion de Espafia por Ortega, fuese interrumpido y frustrado por ametralladoras.
¢ Es posible reanudarlo o nos haran callar por el mismo procedimiento, si lo intentamos?»
(Chacel, 1994: 271). A pesar de que Chacel no era la clase de escritora que se involucraba
de lleno en cuestiones politicas de cualquier indole, esto no significa que no se diese
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cuenta de la situacién ni de como la represion acabé con mucho de lo que se estaba cons-

truyendo por aquel entonces.

En cuanto a esa primera estancia en Espafia en 1962, ella misma se arrepiente mas

tarde de no haber dicho nada al respecto:

Hice mal en no escribir aqui nada: eso, por o menos, habria quedado. Pero jfue tan
horroroso aquello! Y lo méas grande es que saqué el convencimiento de que tengo que
volver. Sin la menor esperanza, por supuesto, de que la segunda vez resulte mejor (Cha-
cel, 1994: 75).

No es la primera vez a lo largo de Alcancia que Chacel deja un tema sin acabar o
promete hablar de ello més tarde, sobre todo en cuestiones relacionadas con Timoteo y
algunos problemas que tienen dentro del matrimonio. En muchas ocasiones, esta ausencia
de informacion se debe a la desmotivacion de Chacel para hablar de ello, a su voluntad
de ignorarlo, ya que la accién de escribirlo significaria inmortalizarlo, y es algo que no
desea con aspectos como los ya mencionados, y ella, consciente de esto, afirma: «En este
diario no hay ni una sola falsedad, ni un solo adorno ni un solo artificio, pero hay muchas
omisiones» (Chacel, 1982: 34).

Alcancia, ida finaliza el 3 de junio de 1966 y Chacel no retoma el relato hasta el 2
de enero de 1967 en Alcancia, vuelta. Dicha ausencia de relato se debe a que Chacel
estaba atravesando una de las peores etapas de su vida: los problemas econémicos eran
mas acuciantes que nunca, hasta el punto de que el negocio de su hijo pasaba por un
periodo de crisis que amenazaba con la quiebra. Este tema se reanuda en Alcancia, vuelta,
donde Chacel expone cémo su hijo se ha casado a pesar de no tener dinero para formar
una familia y es por eso por lo que ahora Carlos y su nueva mujer estan viviendo con ella

y Timo.

El tono, con respecto al ya mencionado en Alcancia, ida, no varia: desesperacion,
desanimo, falta de confianza en si misma: «Sin fuerzas ni ganas» (Chacel, 1982: 52). La
vida para Chacel nunca ha sido facil, y en esos primeros afios narrados en Alcancia,
vuelta, se expresa constantemente en forma de quejidos y de lamentos donde afirma no

poder mas.

Un aspecto realmente curioso en esta segunda parte de los diarios es que Chacel por
fin parece estar encontrando el sentido al diario o, al menos, ve las posibilidades futuras

que pueda tener: «Este cuaderno va teniendo cada vez mas caracter de testamento y no sé
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en qué manos ponerlo» (Chacel, 1982: 23). Y es que, a pesar de que se diferencia mucho
de lo que veremos posteriormente en Zambrano, esta vision del exilio desde la perspectiva
de Chacel sirve para comprobar que no todo se resumia en ser el exiliado en el mundo,
sino ser una persona cualquiera a la que, por circunstancias de la vida, le habia tocado esa
carta de jugar lejos del hogar de origen, asumiendo las cargas que eso conllevaba y los

problemas que uno tendria que afrontar.

Chacel no ignora la realidad del exilio, es un hecho que se observa claramente en
sus diarios, pero es una mujer que parece haber tomado la opcion de no hablar de Espafia
de la misma forma que otros lo hicieron. Si, hay decepcion hacia el pais, hacia todo lo
ocurrido, al igual que pena por el hogar que ella amaba y am6 durante todos esos afios en
la lejania. Su queja constante hacia Rio, hacia Nueva York en su momento y hacia su vida
como exiliada son formas de desahogo ante una situacion en la que solo hay una salida:

sobrevivir.

Retomando de nuevo la cuestion del tono utilizado a lo largo de los dos diarios, es
de vital importancia el cambio que se produce en 1971, cuando sus obras comienzan a
publicarse a mayor escala y consigue un considerable reconocimiento en Espafia. Su
forma de hablar cambia al darse cuenta de que su obra esta comenzando a tener el reco-
nocimiento que ella merece creer: «Ahora aparece esto, esta situacion que cualquiera con-
sideraria placentera, mi realizacion -llamémoslo éxito- personal y para el goce de este
placer echo de menos la compafiia» (Chacel, 1982: 250). Sin embargo, esto le provoca
sentimientos contradictorios: por un lado, le anima dicho reconocimiento, y esto hace que
se dedigue con mayor ahinco a la escritura debido, en gran parte, a que Chacel nunca fue
un ser sociable por naturaleza y la ausencia de momentos para si misma provocan en ella
una sensacion de agobio: «Las dificultades de soledad y de silencio (hace un momento
me quejaba de la soledad; ahora me quejo de la falta de soledad). No hay contradiccion,

no; las dos cosas son simultaneas» (Chacel, 1982: 253).

Por ultimo, un detalle curioso es que, ya en Espafia, surge en ella un sentimiento de
afioranza hacia Rio de Janeiro a pesar de que nunca habia hablado excesivamente bien de
la ciudad: «De lo Unico que tengo ganas es de estar alla. También tengo ganas de trabajar,
pero como trabajaba alla, en otros tiempos, sin ocuparme del éxito ni del resultado eco-
nomico» (Chacel, 1982: 364).
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En definitiva, los dos tomos que plasman las vivencias de Rosa Chacel durante el
exilio reflejan la sensacion de desarraigo por la pérdida de su patria, su familia y sus
amigos. Ademas, la falta de estabilidad y seguridad financiera, asi como la constante
preocupacion por el futuro, se suman al estrés y la ansiedad del exilio. A pesar de las
circunstancias, el exilio puede servir como un potenciador de la creatividad, ya que Cha-
cel continud escribiendo y trabajando en su arte. Sus diarios contienen reflexiones sobre
Su proceso creativo y sus proyectos literarios, y también documentan su participacién en
eventos culturales y literarios, por no hablar del hecho de que encontré nuevas oportuni-
dades de publicar sus obras en otros paises. Por ultimo, Chacel expresa la sensacion de
ser una extranjera en todos los lugares donde vivid en el exilio. Esta sensacion de aliena-
cién se ve agravada por la dificultad para comunicarse en otro idioma y por la falta de

una comunidad de personas que compartan su lengua y su cultura.

En resumen, los diarios de Rosa Chacel destilan una gran riqueza emocional y psi-
coldgica. La autora se dirige con honestidad y a veces crueldad hacia si misma, lo que se
traduce en textos que reflejan su dolor y su soledad, pero también su vitalidad y sus sen-
timientos, aunque en ocasiones intente ocultarlos. Ofrecen una vision significativa de las
experiencias y emociones que acompaiian la vida lejos de Espafa. Estos diarios docu-
mentan las dificultades y los desafios del exilio, pero también revelan la capacidad de las

personas para encontrar oportunidades y seguir creando a pesar de la adversidad.
5.2.Maria Zambrano antes y después del exilio

Maria Zambrano nacié en 1904 en el seno de una familia en la que ambos padres
egjercian como docentes: Blas José Zambrano y Araceli Alarcon, lo que le brind6 la opor-
tunidad, desde muy temprana edad, de estar en contacto con el mundo artistico y cultural,
gracias a la influencia de estos. Debido a que su padre particip6 activamente en movi-
mientos liberales y anarquistas, Zambrano se identificd desde joven con una serie de va-
lores ideologicos que marcarian su trayectoria vital. Sin embargo, con la llegada de la
dictadura franquista, la situacion se volvié insostenible para ella, convirtiéndose en objeto

de persecucion y viéndose obligada a abandonar Espafia.

Cinco afos después de la aprobacion de la Ley de Educacion de 1910, Maria Zam-
brano comenz6 sus estudios de secundaria a la edad de once afios, siendo asi una de las

pocas mujeres que se formaban en ese momento.
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Miguel Pizarro Zambrano fue el primer amor de la escritora. A través de Miguel,
Maria entré en contacto con intelectuales importantes como Federico Garcia Lorca o
Jorge Guillén, quienes la introdujeron en el mundo de la literatura y le presentaron a Rosa
Chacel. A pesar de que su relacién con Miguel no termin6 en matrimonio, Maria siempre
lo consideraria como una figura importante en su vida, ya que la ayudd a entender el

componente artistico de la literatura frente al filosofico, que habia adquirido de su padre.

La entrada de Maria Zambrano en la Universidad Central de Madrid y su vidaen la
Residencia de Sefioritas marcé el comienzo de su trayectoria académica, aunque al prin-
cipio tuvo que matricularse a distancia. En 1926, Zambrano regresa a Madrid con su fa-
milia y se inscribe en un programa de doctorado en filosofia presencial, lo que le permite
interactuar directamente con el mundo académico espafiol por primera vez en su vida.
Durante su doctorado, conoce a Ortega y Gasset, quien se convierte en su maestro y una
influencia importante en su pensamiento futuro. Aunque se dice que es la mejor estudiante
de Ortega y Gasset, Zambrano nunca se declar6 orteguiana, sino mas bien una seguidora

de su pensamiento, a traves del cual cred su propia corriente.

Es indudable que Ortega y Gasset tuvo un papel fundamental en la formacién de
Maria Zambrano, ya que gracias a él comenz6 a participar en las tertulias organizadas por
la Revista de Occidente, donde conocié en persona a Rosa Chacel, asi como a otras figuras
importantes de las Sinsombrero como Concha Méndez y Maruja Mallo. La influencia de
Ortega en su obra es fundamental, pero ella «nunca fue orteguiana, como bien recordaba
afos mas tarde [...]: “No, orteguiana no, porque si fuese orteguiana no seria discipula,

seria una secuaz, que no discipula, lo contrario de ser discipulo”» (Ballo, 2016: 154).

En 1928, Zambrano comienza a participar en la Federacion Universitaria Escolar
(FUE), donde se organizé un encuentro de intelectuales como Ramén del Valle-Inclan,
Ramon Pérez de Ayala, Manuel Azafia y Gregorio Marafion, entre otros. Este encuentro
dio lugar a la creacion de la Liga de Educacion Social, encabezada por Pérez de Ayala.
Maria Zambrano se convirtio en la Unica mujer en la junta directiva, pero, debido a la
falta de recursos econémicos en su familia, tuvo que trabajar como profesora de filosofia
en la Escuela Normal mientras colaboraba en la FUE. Sin embargo, una tuberculosis re-

traso sus proyectos durante unos meses.

Durante el periodo republicano, Maria colabor6 en la revista Hoja Literaria y pu-
blico articulos como «De nuevo, el mundo». También redacté el Manifiesto del Frente
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Espariol (FE), lo que resultd ser uno de sus mayores errores, ya que un grupo clandestino
con ideologias fascistas habia adoptado las mismas iniciales y ella fue errbneamente con-
siderada defensora del movimiento falangista. Su trabajo en las Misiones Pedagdgicas?
de 1931 a 1935 fue de vital importancia, pero desafortunadamente se vio truncado por la

Guerra Civil y sus consecuencias.

Estamos en medio de la Guerra Civil y el bando republicano lucha por sus liberta-
des. En este contexto, la Alianza de Intelectuales para la Defensa de la Cultura crea un
manifiesto que es firmado por Zambrano junto con otros compafieros. Durante los afios
siguientes, que estan marcados por la guerra, vemos a una mujer luchando con todas las
armas a su disposicion a favor de la causa republicana. Sin embargo, tras la derrota en
1939, su familia es expulsada de Espafia, como les sucede a muchos otros espafioles. En
primer lugar, se dirigen a Paris, aunque su estancia alli solo dura un mes antes de partir
hacia México y, posteriormente, Cuba, donde comienza un exilio que no finalizara ofi-

cialmente hasta su regreso en 1984.

Maria Zambrano mantuvo una intensa actividad intelectual durante los afios que
vivio en el extranjero escribiendo numerosos ensayos Y articulos que reflejaban su com-
promiso con la democracia y la libertad. También particip6 activamente en la defensa de
la cultura y la lengua espafiolas, lo que le valio el reconocimiento de muchos exiliados

espanoles.

La experiencia en el exilio tuvo un impacto significativo en la obra de Maria Zam-
brano, la cual se distingue por su compromiso con la libertad y la justicia social, asi como
como por su exploracion de temas como la identidad, la memoria y la nostalgia. A través
de sus escritos, Zambrano reflexiona sobre la compleja relacion entre el individuo y la
sociedad, destacando la importancia de la solidaridad y el dialogo en la construccion de

una sociedad mas justa y humana.

El exilio constituyd una experiencia traumatica para Maria Zambrano, quien expe-
rimento el dolor de perder su patria y separarse de sus seres queridos. En su obra, ella
aborda la situacion desde diversas perspectivas, explorando tanto el sufrimiento y la an-
gustia que emergen de la separacion de su tierra natal como las posibilidades de descubrir

nuevos horizontes y experiencias en la vida. Esta vivencia dejo una profunda huellaen la

2 Cabe destacar lo importante que fue su presencia en las Misiones Pedagdgicas, ya que en aquel entonces
«de los 75 miembros registrados en 1932, tan solo diez eran mujeres» (Tiana Ferrer, 2016: 123).
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autora, debido en mayor medida a las diversas adversidades que afronto en su transito de
un pais a otro, asi como las dificultades econémicas que comparti6 junto a su hermana
Araceli. Cabe mencionar que, durante su estancia en Francia, Araceli fue detenida por la
Gestapo y sometida a torturas en un intento de obtener informacién sobre el paradero de
su pareja (Balld, 2016).

Delirio y destino: Los veinte afios de una espafiola fue escrita en La Habana en
1952, aunque no llegd a publicarse hasta 1989, afio en el que Zambrano ya estaba de
vuelta en Esparfia. En este libro, Zambrano aborda como la nostalgia es una de las conse-
cuencias del exilio. La nostalgia es la afioranza de la patria perdida, la lengua materna,
las costumbres y la cultura. Zambrano sefiala que la nostalgia es una forma de mantener
vivo al exiliado, pero también puede ser una trampa que le impida adaptarse a su nueva

situacion.

En general, Delirio y destino es una obra que no solo reflexiona sobre el exilio de
una manera profunda y sensible, sino que también hace alusion a todos los afios anteriores
a través de una narracion en tercera persona. Zambrano utiliza su propia experiencia de
exilio para analizar sus consecuencias psicoldgicas y emocionales, pero también para
ofrecer una vision esperanzadora de este como una oportunidad para el crecimiento per-
sonal y la transformacion. Si bien la narracion abarca hasta el instante en el que Zambrano
se va de Esparia, ya encontramos en ella la primera referencia a la nocion del exilio: «Y
era como sentirse otra vez en vias de nacer a través de aquella agonia inédita [...] Vivir
era eso: morir de muertes distintas antes de morir de la manera Gnica, total que las resu-
men todas...» (Zambrano, 1998: 252).

La angustia de la situacion es evocada por Zambrano con un tono desgarrador y
comprensivo, y recuerda tanto a los que tuvieron que marcharse como a los que se que-

daron:

Y afios més tarde el destierro, los suicidas, aquel que la detuvo en el umbral de la
muerte, su médico hermano que se habia arrancado tan lejos desprendiéndose de la que
maés queria y, al regresar, al querer reintegrarse al mundo de Occidente y a la vida
normal del destierro, no pudo, se arrancd otra vez la vida ya para siempre. Y al que vio,
dia tras dia, inclinado sobre las pruebas de imprenta, sobre los libros que habia de tra-
ducir, ahorcado en un cuarto de hotel de una ciudad mexicana; y aquel otro escritor
despefiado de la ventana de una pulcra universidad de Estados Unidos; y el otro, si, y

otros mas, los suicidas del destierro, pertenecen casi todos a esta generacion que
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particip6 solo para ofrecer, para ofrecerse, y la tortura sin fin, inimaginable, que habia
para los vencidos que quedaron dentro. Si; os comprendo, os comprendo (Zambrano,
1998: 222).

Aqui Zambrano esta enfatizando la idea de que la generacion de exiliados espafioles
que ella conoci6 ofrecieron todo lo que tenian para luchar contra el régimen franquista,
pero terminaron experimentando un sufrimiento inimaginable en el destierro. Estos exi-
liados sufrieron una «tortura sin finx», que era dificil de imaginar, incluso para aquellos
que no estaban en su situacion. Con su afirmacion final, «os comprendo, os comprendo,
Zambrano esta tratando de demostrar su solidaridad con esta generacion de exiliados y su

comprension del dolor y la angustia que sufrieron.

Por ultimo, en Delirio y destino se encuentra presente el instante en el que el exi-
liado tiene que salir del pais. A pesar de que esta obra fue escrita mucho antes que las
otras dos, podemos apreciar ya en ella una idea respecto al exilio y a los sentimientos que
genera que se mantendré durante los siguientes afios: «Y no era como otras veces; ahora,
su casa habia desaparecido y “aquellos”, su destino sofiado, quedaba en suspenso, sus-
pendido entre cielo y tierra 0 mas alla. No podia saberlo, pues aun no se hacia cargo de la
derrota» (Zambrano, 1998: 249). Muestra ese miedo hacia la incertidumbre del momento,
como un ser que sabe que se ha quedado sin hogar y lo Gnico que le queda es el dia a dia
y la inseguridad hacia el futuro.

Adentrandonos ya en «Carta sobre el exilio», vemos una narracion epistolar pro-
fundamente personal y de caracter reflexivo que sirve para abordar los efectos que el
exilio ha tenido en el ser humano, basandose en la propia experiencia personal de la au-
tora. En ella, Zambrano presenta una perspectiva tnica sobre el tema y comparte sus ex-

periencias y pensamientos con una absoluta claridad.

Yadesde el inicio de la carta se puede observar una reflexion acerca del destinatario
y de como este puede tener un efecto transformador en el silencio y la libertad del autor.
Zambrano destaca que la presencia del destinatario, ya sea cercana o lejana, puede «des-
hielar el silencio» (Zambrano, 1961) que a veces puede envolver al autor, devolviéndolo
a la vida y permitiéndole recuperar la palabra y la libertad. Segun ella, el acto de escribir
una carta puede ser una forma de confrontar nuestros miedos o enfrentarnos a situaciones
dificiles a través del didlogo, incluso cuando ese dialogo es con alguien que no es nece-

sariamente un aliado o un amigo.
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En este sentido, la escritura de la carta es un mecanismo de liberacion y autoexpre-
sion, donde el destinatario se convierte en un catalizador para esta transformacion. La
carta no es solo un medio de comunicacion, sino también un acto de coraje y resistencia
que permite al autor romper con su silencio y recuperar su voz. A lo largo de la carta,
Maria Zambrano reflexiona sobre la complejidad de la condicion del exiliado y cémo se
le atribuyen diferentes roles y méscaras segln las perspectivas de los deméas. Segun Zam-
brano, el exiliado escribe una carta para expresar su verdad y, al hacerlo, puede sentirse

juzgado y llamado a dar cuentas.

Escribe esta carta con un estilo que mezcla lo narrativo con lo filosofico, y donde
intenta convertirse en la portavoz de los exiliados desde un punto de vista completamente
personal ante lo que ella vivid en primera persona, por lo que hay en sus palabras una
opinidn critica personal y colectiva a partes iguales. La cuestion del olvido es lo que la
incita en primer lugar a escribir dicha carta. Indignado con su condicion, puede que el
exiliado se haya adaptado a vivir en el medio en el que se encuentra, pero sigue siendo
un individuo al que le han arrebatado su hogar y que viaja a la deriva a la espera de
recuperar lo que es suyo: «Si somos pasado, en verdad por ser memoria, memoria de lo

que ha pasado en Espafia» (Zambrano, 1961).

Zambrano destaca la variedad de perspectivas que se tienen sobre el exiliado, desde
la simpatia hasta el desprecio, y cdmo estas perspectivas pueden atribuirle diferentes ro-
les, como el de héroe o salvador, 0 méascaras que no corresponden a su realidad. Zambrano
describe la experiencia del exilio de la siguiente manera: «Pocas situaciones hay como la
del exilio para que se presenten como en un rito iniciatico las pruebas de la condicion

humana» (Zambrano, 1961).

Para Zambrano, el exiliado, debido a que asume la ambigliedad de la condicion
humana, es influenciado al mismo tiempo por las percepciones que los demas asumen de
él. Zambrano explica como este se ve obligado a adoptar distintos roles en funcion de las
expectativas que los demas esperan de él, lo que provoca, a su vez, la creacion de méasca-

ras que este adopta para satisfacer dichas necesidades:

Méscaras creadas por la situacion del que encuentra en su camino al exiliado —pues el
exiliado es siempre él, el encontrado y alguna vez descubierto—: 0 mascaras inventadas

por algun conflicto de conciencia, por algin inconfesado remordimiento o por algun
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panico de los que acometen al que no ha perdido su herencia, al que tiene un “estar”

(Zambrano, 1961).

En otro momento escribe: «Ir respondiendo desde cada una de esas mascaras seria
para el exiliado volver a recorrer el camino ya hecho: el camino en el que, por extrafio
que parezca, no se ha ido cargando de razén, sino despojandose de sinrazon, que no es lo
mismo» (Zambrano, 1961). A partir de aqui encontramos ya una reflexion acerca de la
carga que supone para el exiliado tener que responder a las diversas mascaras que los
demas le han atribuido, lo que significaria volver a recorrer un camino ya hecho. En lugar
de eso, el exiliado ha ido despojandose de sinrazones y hasta de razones, de voluntad y
de proyectos. El silencio del exiliado, que no se ha justificado ante los demas, muestra
que ha seguido otra via, la de ir despojandose cada vez mas para quedarse desnudo y
desencarnado. Zambrano afirma que este proceso no es facil, pues la via de la justificacién
es la que inmediatamente se abre como salida de la ambiguedad, pero esta via triunfal no

es la que ha seguido el exiliado.

El exiliado estd moviéndose sin poder apenas actuar, como el que mora al par en
una cueva, como el que nace, y en el desierto, como el que va a morir. Es una situacion
dificil, ya que el exiliado vive en el mundo pero sin lugar en é€l, sin poder acabar de estar,

algo tan necesario.

Maria Zambrano describe como el exiliado no se define por su heroismo pasado y
cémo el exilio lo despoja de todo, dejandolo reducido a la verdad de su ser, lo que se
acerca a la inocencia. La autora destaca que nadie comprende al exiliado y su actitud, ya
que su condicidn lo lleva a esperar el momento adecuado para remitir algo precioso que
solo él tiene. Zambrano concluye que el exiliado parece haberse salido de la historia y

estar en su orilla, como si fuera el pasado que se ha quedado quieto, puro presente.

En palabras de Zambrano, el exiliado «se va quedando reducido a... lo irreductible:
a la verdad de su ser, de su-ser-asi, despojado de todo, de razén y de justificacion» y «esto
es lo mas cercano a la inocencia» (Zambrano, 1961). Por otro lado, «nadie o casi nadie
entiende —ni €l mismo, en principio— que se haya reducido a eso que por acercarse tanto
a la inocencia viene a ser casi invisible, como el 'Nifio de Vallecas' de Velazquez» (Zam-
brano, 1961). Finalmente, «el exiliado parece haberse salido de la historia y esta en su
orilla. Y eso, la impresion que produce, es la de ser lo pasado; un pasado que se ha que-

dado quieto, que es pura presencia» (Zambrano, 1961).
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Zambrano también incluye en su «Carta» una reflexion sobre la condicion del exilio
y la actitud de aquellos que llaman al exiliado a volver a su patria. En la primera parte,
describe la sensacién y la compara con estar en un lugar que no lo envuelve ni lo sostiene,
y cémo, para llegar a ese estado, es necesario pasar por muchos interrogatorios sin res-
puesta y abandonos mortales. En la segunda parte, sefiala un cambio en la actitud hacia
el exiliado, que pasa de ser extrafiado y echado de menos a ser instado a salir del exilio y

volver a su patria.

Destaca también la importancia de aquellos que conocieron la Guerra Civil en su

infancia en la determinacion del destino de Espafia:

La suerte y destino de Espafia deben estar y estaran determinados solo por la accion y
aun por el pensamiento de ellos, los que estan en Espafia. Y muy especialmente por los
que conocieron la guerra civil en su infancia, es decir, por quienes la recuerdan como
algo hermoso, horrendo, como fuera, pero algo extraordinario y natural a un tiempo,

que los envolvia como un suefio (Zambrano, 1961).

Es decir, a pesar de que los exiliados tuvieron que marchar del pais por cuestiones
politicas e ideoldgicas y que eso supone en si una verdadera desgracia, también hay que
tener en consideracion a aquellos que ni siquiera tuvieron esa oportunidad y que en ese

momento se ven obligados a vivir en un pais que no esta acorde con sus pensamientos.

La autora también menciona que el exiliado ya no esta en el exilio, sino que esta
«por ahi» (Zambrano, 1961), en un lugar desconocido. Esto sugiere que, aunque se en-
cuentre fisicamente lejos de su patria, todavia puede tener un impacto en ella, incluso si

es solo a través de su pensamiento y su recuerdo de su pais de origen

En cuanto a Los bienaventurados, obra publicada en 1990 y escrita durante sus ul-
timos afios de exilio, supone un analisis desde un punto de vista filosofico acerca de la
figura del exiliado y de la condicion de este a través de su propio pensamiento y expe-
riencia. En el caso de esta obra, nos encontramos ya ante una mujer que ha vivido y sabe

cual es el desenlace, y expone con mucha mas profundidad la figura del exiliado:

Comienza la iniciacion al exilio cuando comienza el abandono, el sentirse abandonado;
lo que al refugiado no le sucede ni al desterrado tampoco. [...] Y en el destierro se
siente sin tierra, la suya, y sin otra ajena que pueda sustituirla. [...] El encontrarse en
el destierro no hace sentir el exilio, sino ante todo la expulsion (Zambrano, 2004: 31-
32).

32



La autora sostiene que el exiliado se encuentra en una situacion de revelacion cons-
tante, aunque no siempre sea consciente de ello. El exilio es objeto de vision y escandalo,
y el exiliado se convierte en un objeto de mirada antes que de conocimiento. A medida
que ¢l camina fuera de su patria y su casa, se convierte en un regalo para aquellos que se
quedaron fuera, y su visién promete mostrar a aquellos que nunca se desprendieron de

sus raices cémo verse a si mismos sin haber sido arrancados de ellas.

Zambrano escribe varios capitulos, cada uno con distintos titulos que se correspon-
den con aspectos diferentes del exiliado, para hacer una definicion completa acerca de
este personaje del que tanto ha hablado a lo largo de los afios y del que tanta experiencia

personal tiene.

Asi, en «Ser exiliado», Zambrano utiliza la figura de Cronos, el titdn que poseia el
poder del tiempo v, a través de la metafora, explica como el exiliado es devorado por el
tiempo en el sentido de que su paso significa el olvido de este: «Es el devorado, devorado
por la historia. [...] Mas nunca se logra, pues que el tiempo, ambiguo dios de imprevisi-
bles efectos, estd detras siempre en acecho y rie, 0 peor aun: sonrie» (Zambrano, 2004:
33-34). No solo es la victima del tiempo, sino también un desconocido: «El exiliado es el
que mas se asemeja al desconocido, el que llega, a fuerza de apurar su condicién [...] Y
de eso le caracteriza mas que nada: no tener lugar en el mundo, ni geografico, ni social ni
politico [...] No ser nadie, ni un mendigo: no ser nada» (Zambrano, 2004: 35-36). Es
decir, el exiliado es despojado de toda identidad con respecto a su pueblo en el instante
en el que se marcha de su patria, dejandolo Unicamente con la lengua, el mecanismo prac-
tico de cualquier sociedad, el instrumento que muchos artistas utilizaron a la hora de na-

rrar sus respectivas experiencias.

En «La sequedad. El llanto» se relaciona el exilio con un desierto sin fin, en el
sentido de que es una experiencia en la que se vaga sin rumbo fijo, a la espera de encontrar
un sitio ideal donde al fin pueda tener el exiliado esa sensacion de paz, aungque no parezca

real al principio. Para salir con vida de esta situacion, Zambrano expone lo siguiente:

Para no perderse, enajenarse, en el desierto hay que encerrar dentro de si el desierto.
Hay que adentrar, interiorizar el desierto en el alma, en la mente, en los sentidos mis-
mos, aguzando el oido en detrimento de la vista para evitar los espejismos y escuchar
las voces (Zambrano, 2004: 41).
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Porque eso es el exilio: una pérdida en el desierto donde no hay que dejarse engafar
por lo que la imaginacion pueda crear, teniendo presente en todo momento que nunca se
ha dejado atras la condicion de exiliado y que lo ocurrido es una desgracia, para asi poder
ver la realidad que lo rodea y entenderla como lo que es: un abandono de la patria. La
metafora es un recurso recurrente en Los bienaventurados para explicar lo que hay en su
mente, su vision de la vida: el exilio como desierto, la historia de Espafia como un sinfin
de escombros donde nada puede encontrarse, el exiliado como un héroe sin capa y sin
reconocimiento. La mayor parte de las veces estas metaforas dan a entender la fatalidad
de dicho destino, pero en el exilio también hay cosas buenas que Zambrano no deja al
margen: «EI exilio es el lugar privilegiado para que la Patria se descubra, para que ella
misma se descubra cuando ya el exiliado ha dejado de buscarla» (Zambrano, 2004: 42-
43). Es decir, que el exiliado exista es algo bueno en el sentido de que en él quedan los
resquicios de una patria reducida a escombros, el superviviente de una tragedia que tiene

en su memoria los instrumentos necesarios para devolver la vida a Espaia.

Cada una de estas obras muestra una etapa diferente de la experiencia del exilio.
Delirio y destino se corresponde con el inicio de este periodo, donde la vision del perso-
naje (el exiliado) se muestra confusa y con una incertidumbre hacia su futuro. En «Carta
sobre el exilio» la vision de esta experiencia se muestra mucho méas presente dentro del
propio momento del destierro, por lo que los sentimientos que se ven entonces son aque-
llos relacionados con la sensacion de abandono, la ausencia de un pueblo como sinénimo
de sociedad a la que uno pertenece, el pesar por la condicion en la que se encuentra Es-
pana... En cuanto a Los bienaventurados, el asunto se aborda desde una perspectiva filo-
sofica ya narrado a posteriori, una vez que la autora ha vuelto a Espafia, con la intencién
de dejar constancia de lo que significa ser exiliado y de lo que supone vivir bajo esa

condicion.
6. Latrayectoria literaria de Zambrano y Chacel tras su vuelta a Espaia

La muerte de Franco en 1975 significo el fin de la dictadura y el inicio de la transi-
cidn, una nueva época en la historia del pais que supuso, como todos los acontecimientos
anteriores, una serie de cambios que afectaron tanto a los que vivieron durante todos

aquellos afios en Espafia como a los exiliados.

Durante la etapa de la transicién democratica (1975-1982), la narrativa espafiola

intento alejarse de cualquier referencia a los hechos acaecidos durante la Guerra Civil y
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la dictadura. Sin embargo, este rechazo desaparecid y surgié pronto un interés por revisar

el pasado desde un punto de vista méas objetivo y distanciado:

Los escritores de la narrativa espafiola de los ultimos veinte afios del siglo XX, por
diversas razones y de diversas formas reviven estas experiencias. El color, los odios, el
exilio, la represion constituyen temas frecuentes en las conversaciones espafiolas y los

textos literarios no escapan a esas memorias (Mufioz, 2007: 112).

Por otro lado, la llegada de la transicion democratica supone el regreso definitivo
de los exiliados. Durante estos afios, se dan a conocer las obras escritas por ellos durante
su vida fuera de Espafia, tal y como se puede observar en Rosa Chacel, que ve como su
obra es finalmente reconocida y como su nombre adquiere importancia dentro de los
circulos culturales esparfioles (aspecto ya comentado en Alcancia, vuelta). Chacel alterna
su vida entre Rio de Janeiro y Espafia y, a partir de 1973, sus viajes al pais se hacen mucho
maés frecuentes cuando recibe una beca de la Fundacion Juan March con la que debia
terminar Barrio de las Maravillas, publicado en 1976. Es en 1977 cuando se muda ofi-
cialmente a Espafa tras la muerte de su marido, Timoteo Pérez, aunque Rio de Janeiro
sera un lugar que nunca abandona del todo debido a que su hijo Carlos continla su vida

alli.

Este redescubrimiento de autores olvidados en el exilio ofrece la oportunidad de
publicar muchas de esas obras escritas en el extranjero que, debido a la censura impuesta
por Franco, no tuvieron la ocasion de ver la luz de manera legal en Espafia hasta entonces.
Chacel se ve afectada por este fendmeno: en 1971 se publica La confesion y un afio méas
tarde Saturnal, junto con Desde el amanecer, donde relata los primeros diez afios de su
vida; en 1980 publica Timoteo Pérez Rubio y sus retratos de jardin en honor a su esposo

ya fallecido.

En cuanto a los premios que recibe a la vuelta a Espafia, tenemos en 1976 el Premio
de la Critica, en 1987 el Premio Nacional de las Letras y en 1990 el Premio Castilla y
Ledn de las Letras. Ademas de estos reconocimientos, en 1989 es nombrada Doctora Ho-
noris Causa por la Universidad de Valladolid y en 1993 recibe la Medalla de Oro al mé-

rito en las Bellas Artes.

La vuelta de Maria Zambrano pas6 por un proceso muy diferente al de Rosa Chacel.
Si bien es cierto que su nombre comenzd a resonar de nuevo en los circulos esparioles

antes de la muerte de Franco gracias, sobre todo, a “Los suefios de Maria Zambrano”,
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articulo publicado en la Revista de Occidente en 1966 por José Luis Lopez Aranguren, su
vuelta a Espafia tarda mucho mas en llegar que su reconocimiento en el pais, pues no

regresa hasta 1984 debido a los problemas de salud que por aquel entonces atravesaba.

A pesar de la edad y de la mala salud que apenas le permitian salir de Madrid (ciu-
dad en la que se instald), Maria Zambrano no dejé de escribir ni de recibir premios y
menciones por su labor: en 1981 recibe el Premio Principe de Asturias 'y en 1988 el Pre-
mio Cervantes, convirtiéndose asi en la primera mujer en obtener este galardon. Un afio
antes habia inaugurado una fundacion que lleva su nombre, cuyo objetivo era el de for-
mular y difundir su forma de pensar. En 1989 se publica por fin Delirio y destino, y lleva
a cabo durante sus ultimos afios una labor de mantenimiento de su legado con el fin de
que, de forma postuma, todo su trabajo siga sirviendo a las siguientes generaciones. Junto
con todos estos premios, Zambrano fue reconocida como Doctora Honoris Causa por la
Universidad de Malaga y nombrada Hija Predilecta de Andalucia en 1985 e Hija Predi-
lecta de Malaga en 2002 (reconocimiento que recibe ya de forma postuma, debido a que
fallece el 6 de febrero de 1991).

A diferencia de lo que ocurre con Rosa Chacel, para quien la vuelta a Espafia supone
el reconocimiento de su obra, en Maria Zambrano el reconocimiento que obtiene ya se
puede observar mucho antes de su regreso a Espafia y su labor ya dentro del pais tiene

mucho mas que ver con una reelaboracidn de sus obras.
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7. Conclusiones

A lo largo de este trabajo se ha querido aportar un analisis de la perspectiva que,
sobre el exilio, ofrecieron dos autoras de tal calibre como Rosa Chacel y Maria Zambrano.
No solo se trata de hablar de como fueron sus vidas en el extranjero, sino también de
cémo las circunstancias histdricas (la Guerra Civil y la posterior dictadura) provocaron
que sus vidas no siguiesen el rumbo que, en otras circunstancias, hubiese hecho de sus

trayectorias una historia muy diferente.

Como ya se ha mencionado anteriormente, lo mas caracteristico que tienen en co-
mun ambas mujeres es su mentor: Ortega y Gasset, quien influy6 en sus estilos y en sus
obras de una forma u otra. A pesar de que sus caminos fueron muy similares y vivieron
muchas situaciones parecidas durante el exilio, cada una de ellas contribuye al testimonio
del exilio desde una perspectiva Unica. Sin embargo, ambas sirven para comprender lo
que fue el exilio. En primer lugar, tenemos una perspectiva mas cotidiana con Rosa Cha-
cel y, en segundo lugar, obtenemos una visién mas amplia con Maria Zambrano, quien se
ve en la necesidad de dejar un testimonio escrito de la vivencia colectiva de toda una

generacion entera que compartié un mismo destino.

Todos los titulos analizados en el trabajo (Alcancia, Delirio y destino, Los biena-
venturados y «Carta sobre el exilio») son testimonios del suceso que afect6 a una gran
cantidad de espafioles, aunque no compartan estructura, lenguaje ni sentimientos simila-
res. Mientras que Chacel refleja en su obra literaria su experiencia de exiliada (no se
define como tal en ningn momento de los diarios, pero si que admite estar destinada a
vivir lejos de Espafia), aborda también temas como la identidad, la creatividad y la liber-
tad individual. Chacel adopt6 un enfoque mas personal y subjetivo en sus escritos sobre
el exilio, en los que destaca su sentimiento de desarraigo y su lucha por mantener su
identidad cultural y artistica. Maria Zambrano, por otro lado, se enfoc6 mas en la dimen-

sion politica y social del exilio espafiol.

En cuanto a la cuestién del olvido de todas estas mujeres, no se puede negar el
hecho de que la historia ha sido injusta con todas ellas, no solo con Zambrano y Chacel.
Este olvido refleja la persistencia de la desigualdad de género y la exclusion de las muje-
res de la historia oficial y la cultura. La recuperacion de su legado y su reconocimiento
son necesarios para comprender la historia de Espafia en su totalidad y para avanzar hacia
una sociedad mas igualitaria y justa.
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