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INTRODUCCION

JUSTIFICACION DEL TEMA

El interés por estudiar la masica religiosa en La Habana en la segunda mitad del
siglo XIX esta vinculado con mi insercion en el equipo de trabajo del Gabinete de
Patrimonio Musical Esteban Salas, dirigido por la musicéloga Miriam Escudero y
radicado en el Colegio Universitario de San Gerénimo de La Habana'. Entre las
necesidades y prioridades de esta institucion esta el rescate, preservacion y difusién del
patrimonio musical cubano. Por ello, en la actualidad se desarrollan varios proyectos de
investigacion, entre los que resalta, el que lleva por titulo: El patrimonio histérico-
musical conservado en las catedrales e iglesias de Cuba, en el que se inserta este
estudio

La necesidad de la investigacion de la musica religiosa en La Habana, ya fue
puesta de manifiesto en 1946 con la publicacion del libro La musica en Cuba de Alejo
Carpentier. En el capitulo V, titulado «Una conjura en la Catedral de La Habana», el
escritor afirma que: «El archivo de la iglesia conservaba, en aquellos afios, 623
partituras, que parecen haberse perdido en su totalidad. Habia alli obras de Lazo de la
Vega, de Goetz, de Gavira, de Pagueras, de Rensoli, ademas de misas de los grandes
maestros europeos»®. La pérdida de estas partituras pudo facilitar el hecho de que, més
de cincuenta afios después de la publicacion del libro, siga sin existir apenas ninguna
investigacion que permita conocer la documentacion y la vida de la capilla y ni siquiera
inferir como podia sonar la musica compuesta por sus maestros.

En 1997, con la publicacién del libro de Miriam Escudero®, se dieron a conocer
un conjunto de partituras que facilitaron las respuestas a algunas de estas incognitas y la
posibilidad de investigar y develar el misterio de la musica de la catedral de la Habana
en el siglo XIX.

Hasta el momento la historiografia musical cubana carece de investigaciones que

reconstruyan el panorama musical religioso decimondnico de esta capital y que puedan

. Gabinete de Patrimonio Musical esteban Salas,

<http://gabinetepatrimoniomusical.blogspot.com.es/> [Consultado 30/05/2016]
g Alejo CARPENTIER, La musica en Cuba, México, Fondo de Cultura Econdémica, 1946, pag. 120.

Miriam ESCUDERO, El archivo de musica de la iglesia habanera de la Merced. Estudio y
Catalogo, La Habana, Fondo editorial Casa de las Américas, 1998.
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mostrar las caracteristicas estético estilisticas del contexto sonoro de su catedral asi
como de los otros espacios religiosos de la misma. Por estas razones se hace necesario
el estudio de la musica de la catedral de la Habana y su relacién con los otros espacios
musicales religiosos. Por una parte acotando la cronologia desde la llegada de Francisco
de Asis Martinez (Espafia, ¢; Espafia, 1876) a La Habana en 1857 y su periodo de
magisterio de capilla (1862-1876) al ser la figura que, a priori, se presenta como mas
representativa de la época y en torno a la cual giraron los grandes acontecimientos del
momento. Asi como también un analisis del papel de la orquesta de José Rosario
Pacheco como el otro eje articulador del quehacer musical en las iglesias habaneras.

ESTADO DE LA CUESTION

Hasta el momento existen dos obras de referencia las cuales mencionan la figura
de Francisco de Asis Martinez Lechdn. La primera es el libro Biografias y documentos
sobre musica y musicos espafoles. (Legado Barbieri) de Francisco Asenjo Barbieri, en
la que se refiere que: «Lechon y Martinez, Francisco [...] fue Maestro de Capilla de la
catedral de la Habana» y que «fallecié en Madrid el dia 2 de octubre de 1876»".

En este mismo libro Barbieri refiere, al hacer la semblanza de Cosme José de
Benito, maestro de la Real Capilla de EIl Escorial:

Se puso bajo la direccion de fray Francisco de Asis Martinez, organista del convento de San
Francisco de Madrid, con quien hizo rapidos progresos con el érgano y en la armonia. Este
fray Francisco se seculariz6 después y fue muy notable Maestro de Capilla de la catedral de
la Habana volviendo luego a Madrid, donde muri6 en el afio 1883°,

Como se puede apreciar, estos dos textos contenidos en el mismo libro presentan
discordancias entre las dos referencias al afio de la muerte del maestro Martinez: por
una parte, se sefiala su muerte en 1876 —segun la esquela y por tanto fecha de mayor
validez que la que aparece en la voz de Benito — y posteriormente refiere el mismo
hecho pero datandolo en 1883.

Otro de los documentos de vital importancia es el Diccionario biogréafico-
bibliogréafico de efemérides de musicos espafioles de Baltasar Saldoni, quien expone que

en 2 de [octubre] de 1876 «muere en la Habana D. Francisco Lechon y Martinez,

4 Francisco Asenjo BARBIERI, Biografias y documentos sobre musica y musicos espafioles

(Legado Barbieri), en Emilio CASARES (ed.), Madrid, Fundacion Banco Exterior, 1986, p. 284.
5 -
Ibid. p. 64.



presbitero, maestro muy acreditado de la catedral de aquella ciudad»®. Tal y como
puede comprobarse, estos documentos coinciden en algunos aspectos, que podrian
tomarse como los primeros indicios a partir de los cuales se debe dirigir la
investigacion:

1. Ambas fuentes coinciden en que era un musico de origen espafiol

2. Maestro de Cosme José de Benito en el convento San Francisco el Grande de

Madrid.

3. Maestro de capilla de la catedral de La Habana.

4. Se discrepa en cuanto a fecha de muerte. Barbieri entra en contradiccién en el

propio texto entre 1876 y 1883.

5. Hay asimismo discordancias en relacion al lugar de fallecimiento. Por una parte

Barbieri establece Madrid y Saldoni sefiala que fue en La Habana.

De las fuentes consultadas hasta el momento, estas son las que refieren algun
dato de la vida personal de Martinez. El resto de las referencias estan relacionadas con
su actividad profesional. Por una parte, su labor en Espafia y mas tarde con la catedral
de La Habana.

Relacionado a su quehacer en Espafia existe un documento online que
contribuye a marcar algunas pautas a partir de las cuéles se puede dirigir la busqueda de
informacion. Consiste en la pagina web de Carmelo Solis titulada «Catedral de
Badajoz». En este documento, Martinez figura como uno de los organistas de esta

catedral:

Vacante la plaza y ante la renuncia de don Francisco Martinez Lechén, vecino de

Madrid, que habia superado los ejercicios y habia sido propuesto por el Cabildo a Su

Majestad, se publicaron nuevos edictos el 14 de septiembre de 1857, acudiendo a

opositar un joven clérigo gaditano: José Maria Sbarbi, natural y vecino de la ciudad de

Cadiz (3.VI1.1834)'.

Esto nos sitla ademas en otro espacio, ya no en Madrid, sino en Badajoz, en este
caso, no como clérigo regular sino como secular. El hecho del traslado de Martinez
hacia esta otra provincia, asi como las posibles causas de su renuncia a la plaza de

organista de la catedral son cuestiones que aun gquedan en espera de respuestas y las

6 Baltasar SALDONI, Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de musicos espafioles,

Madrid, Centro de Documentacion Musical, 1986, p. 242.
! Carmelo Solis, Catedral de Badajoz [en linea]. <http://goo.gl/CskzDe > [Consultado el
02/02/2016].
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cuales son dificiles de argumentar, dado la escasez de fuentes documentales localizadas
hasta el momento.

Otras investigaciones que mencionan datos de Martinez estan conectadas con su
quehacer en Cuba, especificamente en La Habana. La primera de ellas, ya citada, es el
estudio de la musicologa Miriam Escudero. Este texto es hasta el momento el primero y
Unico que hace una referencia de la actividad de Martinez como maestro de capilla en la
Catedral de La Habana, asi como la mencion de sus obras compositivas a partir de
fuentes de primera mano. Por una parte los expedientes y actas capitulares del archivo
de la Catedral y por otra, las partituras manuscritas compuestas y arregladas por él
conservadas en el archivo de la iglesia de la Merced (ver Anexos IlI, 1).

Segun esta documentacion Martinez ocup6 el cargo de maestro de capilla desde
el 3 de octubre de 1862 hasta el 15 de abril de 1876 y asimismo el de organista en una
de las iglesias mas importantes de la capital, en ese momento. La autora identifica al
maestro de capilla como Francisco de Asis Martinez y Ledron basandose en el acta
capitular del 3 de octubre de 1862 en la que se recoge esta actividad como organista:

D. Francisco de Asis Martinez y Ledrén, Pbro. Organista de la iglesia parroquial de

Nuestra Sefiora de Monserrate, extramuros de la Habana, y vecino de la Calle de la

Amistad, No. 62 a V.S. con el debido respeto expone: enterado por los periodicos de

esta ciudad de hallarse vacante la plaza de maestro de Capilla de la Sta. Iglesia Catedral,

y persuadido de poseer los conocimientos necesarios para el desempefio del referido

cargo [...J&.

Esta discordancia entre las distintas fuentes en cuanto al segundo apellido del
compositor, exige corroborar cual es el verdadero apellido de este muisico. La
investigacion de Escudero sobre el fondo de la Iglesia de La Merced, aporta asimismo la
existencia de obras conservadas de Martinez: siete obras suyas y cinco arreglos sobre
obras de Cayetano Pagueras. Del andlisis de una seleccion de las mismas, Misa de Santa
Rosa y los Responsorios a voces solas para la procesion de animas el dia de la
conmemoracion de los Fieles Difuntos, concluye resaltando la influencia de la Gpera en
la musica religiosa cubana de este periodo, hecho comun, en general a lo que ocurria en
dicho momento en Espafia.

Luego de esta investigacion y con la colaboracion de la Universidad de

Valladolid y el Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC)

8 HAHA, AC, 3 de octubre de 1862, citado por Miriam ESCUDERO, El archivo..., pag. 44.



se realizd la grabacion del disco La musica en La Habana Colonial interpretado por el
Conjunto de Musica Antigua Ars Longa. En este disco se insertd una obra de Martinez,
Responsos para la procesion de &nimas el dia de la conmemoracion de los Fieles
Difuntos.

Los ultimos datos que se tienen sobre Francisco de Asis Martinez estan
vinculados con la tesina de grado que realicé para obtener el titulo en Licenciado en
Musica: perfil musicologia. La investigacion versdé sobre aspectos de la actividad
musical habanera de la segunda mitad del XIX. Segun la prensa periédica capitalina de
la época, Martinez era uno de los directores de orquesta mas importantes en el &mbito
habanero. Ademas de ser maestro de capilla de la catedral de La Habana, dirigia la
capilla de la musica de la iglesia de Monserrate, y la de Guadalupe®.

¢Que se conoce hasta el momento de la musica religiosa en Cuba? La obra de
Escudero fue el consecuente de una serie de investigaciones anteriores relacionadas con
el &mbito musical religioso de la isla. Entre ellas cabe destacar el libro de Alejo
Carpentier'®, como el primer texto que establece una historia de la musica cubana a
partir de hechos, personajes en orden cronoldgicos y basados en documentos de primera
mano. Otro estudio que merece ser subrayado es el de Maria Macia de Casteleiro™, que
por primera vez en la historiografia musical cubana plantea el tema de mdsica religiosa
como epicentro del panorama historico-religioso de los siglos XV1 hasta el X1X.

Estas publicaciones impulsaron posteriormente trabajos articulados con el
ambito musical religioso catolico, principalmente de la capilla de masica de catedral de
Santiago de Cuba. Tal es el caso de la investigacidbn comenzada por el musicélogo
Pablo Hernandez Balaguer para el rescate de la obra de Esteban Salas y otros
compositores que formaban parte del archivo de esta catedral. A este investigador se le
atribuye el mérito de catalogar por primera vez la musica de la Capilla de la catedral de
Santiago de Cuba. Estos datos fueron registrados en dos libros'2. Labor inconclusa por
el fallecimiento del investigador y retomada afios mas tarde por, la ya mencionada,

Miriam Escudero. Esta investigadora desarrollé desde 1997 el estudio sobre la obra del

’ Margarita PEARCE PEREZ, La orquesta de José Rosario Pacheco (1864-1890), tesina de grado,

Miriam Escudero, directora. Departamento de Musicologia, Universidad de las Artes, ISA, 2013.

10 Alejo CARPENTIER, La musica en Cuba, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1946.

1 Maria, MACiADE CASTELEIRO, La Musica Religiosa En Cuba, La Habana, Ucar Garcia, S.
A, 1956.
12 Pablo, HERNANDEzZ BALAGUER, Catélogos de la musica de los archivos de la catedral de
Santiago de Cuba y del museo Bacardi, La Habana, Letras Cubanas, 1979 y EI mas antiguo documento

de la mdsica cubana y otros ensayos. La Habana, Letras Cubanas, 1986.



compositor Esteban Salas, publicado por la Universidad de Valladolid y la Oficina del
Historiador de la Ciudad de La Habana en la coleccién Musica Sacra en Cuba®. Esta
cuenta con nueve tomos, de los cuales, los ocho primeros son estudio monogréfico del
compositor Esteban Salas (1725-1803), maestro de capilla de la catedral de Santiago de
Cuba y el tomo 9, una edicién de las obras del compositor Cayetano Pagueras,
vinculado con el quehacer musical de la capilla de la catedral de La Habana desde
finales del siglo XVI1I11 'y principios del XIX.

La actividad investigadora del «Gabinete de patrimonio musical Esteba Salas»
ha aportado resultados de interés al presente estudio en sendas ediciones de fecha
reciente: Claudia Fallarero y Franchesca Perdigdn, han trabajado sobre dos maestros
de capilla de la catedral de Santiago*, —Juan Paris'® y Cratilio Guerra'®, trabajos
esenciales para profundizar y conocer mejor el panorama musical religioso cubano en el
siglo XIX.

Hasta el momento se evidencia, en las perspectivas investigadoras realizadas, un
enfoque del objeto de estudio concebido desde la creacion musical de actores
especificos. En este caso, los estudios se han centrado en la produccion musical de los
maestros de capilla. Sin embargo, para tener una idea global de como pudo ser el
contexto musical habanero de la segunda mitad del siglo XIX es imprescindible,
también, estudiar los espacios musicales religiosos paralelos al quehacer de la Catedral
de la Habana. La historiografia aqui es practicamente inexistente, pero de modo
indirecto si que se cuenta con puntos de partida esenciales que permiten abordar la
investigacion que se presenta.

En primer lugar se encuentra con la referencia brindada por Escudero en su
libro, ya citado, del fondo conservado en la Iglesia de la Merced. En él se muestra una

partitura firmada por el director de la orquesta de musica religiosa José Rosario

13 Miriam EScUDERO, Esteban Salas. Maestro de la Capilla de Mdsica de la Catedral de Santiago

de Cuba, La Habana, Bolofa, 2011, T.VIII

1 Como resultado de las labores de difusion y preservacion del Gabinete de patrimonio Musical
Esteban Salas se destaca la Coleccion Documentos Sonoros del Patrimonio Musical Cubano. Este
proceso se gesto desde la localizacidn, transcripcion e investigacion hasta la interpretacion y grabacion de
la obra musical. A partir de ello se grabaron dos discos: Musica Catedralicia de Cuba. Villancicos de
Navidad de Juan Paris y Repertorio litirgico de Cayetano Pagueras, coproducidos por las disqueras
Colibri y La Ceiba, cuyas autoras son, respectivamente, las musicdlogas Claudia Fallarero Miriam
Escudero.

15 Claudia FALLARERO, Juan Paris. Maestro de capilla de la Catedral de Santiago de Cuba (1805-
1845) Villancicos de Navidad, La Habana, Cidmuc, 2011, T. I, II.

16 Franchesca PERDIGON, Cratilio Guerra. Santiago de Cuba (1835-1896), La Habana, CIDMUC,
2011.



Pacheco. En dicho documento constan los nombres de los musicos que formaban parte
de la agrupacion en la celebracion del Sermon de las Siete palabras, que tuvo lugar el
viernes santo, 25 de marzo, de 1875 (ver Anexos I, 1). Con respecto a la relacion de los
integrantes de esta orquesta religiosa con el &ambito musical profano, la autora sefiala:

Es muy probable que la mayoria de los musicos de la orquesta de Pacheco alternaran su

labor profesional entre la masica religiosa y la profana, libertad que no tenian,

oficialmente, los musicos de las capillas catedralicias. Tal es el caso de Raimundo

Valenzuela, director por mucho tiempo de una de las mas importantes orquestas

danzoneras de La Habana y quien ademas de tocar viola en la orquesta aparece en el

archivo —entre 1873 y 1878— como un excelente instrumentador. Otro tanto sucede con

José Mauri, cuya labor principal se desempefié en la creacion para la escena [...]"

El interés de esta aportacion es innegable pues permite acercarnos al contexto
historico musical religioso de esta etapa desde otro angulo diferente de la Catedral.
Ademas de ello, brinda la posibilidad de visualizar la orquesta como un espacio en el
que confluian personalidades que a su vez interactuaban con otros escenarios musicales
profanos.

Otro de los autores que aporta datos sobre la orquesta de José Rosario Pacheco
es el critico musical Serafin Ramirez'®, uno de los mas reconocidos a finales del siglo
XIX. Hay que destacar que los datos que aporta en su libro en 1891 se sustentan en su
criterio de autoridad, dado que conocio a los musicos y fue testigo de las actuaciones de
la orquesta de Pacheco. A pesar de no ser una fuente totalmente objetiva, hecho presente
en todo trabajo de critica musical, al no disponer de fuentes primarias se tomara la

siguiente cita como punto de partida:

Durante toda la segunda mitad del siglo XIX y hasta los primeros afios del siglo XX la
orquesta de mausica religiosa, fundada por José Rosario Pacheco y Cepero, animé las
mas importantes celebraciones eclesidsticas habaneras [...] José Rosario Pacheco de La
Habana, fue discipulo del maestro Evaristo Quirés; ha formado una buena orquesta que
figura desde 1864 en muchos de nuestros templos™.

La escasez de fuentes documentales que refieran datos cronoldgicos de la
trayectoria artistica de la orquesta conduce a establecer los limites del analisis historico

musical a partir del cotejo de informacién extraida de fuentes primarias. De ahi que el

17
18

Miriam ESCUDERO, El archivo de musica..., p. 38

Serafin RAMIREZ, La Habana artistica. Apuntes histéricos, La Habana, Imprenta del E.M. de la
Capitania General, 1891.

19 Ibid., p. 493.



factor principal para delimitar el presente trabajo sean las partituras y publicaciones
periddicas en las que constan fechas y datos de las cuales se puede inferir el quehacer
musical de dicha agrupacion (1864-1890). Ello permitird realizar un estudio mas
profundo que lleve a establecer conclusiones respecto a la actividad musical religiosa de
esta ciudad en la segunda mitad de la centuria. Como la labor de la capilla de mdsica de
la catedral de La Habana estad muy vinculada al quehacer artistico-musical de Francisco
de Asis Martinez, se establecerd como fecha de inicio 1857, que coincide con su llegada
a La Habana y de término 1890, que es el ultimo afio donde se puede examinar y
contrastar informacién del quehacer de las orquestas de musica religiosa, a partir de

otras fuentes paralelas.

HIPOTESIS Y OBJETIVOS

Todo lo revisado hasta el momento permite establecer la siguiente hipdtesis en
relacion al presente estudio:

La actividad musical religiosa en La Habana en la segunda mitad del siglo X1X
se vincula, por una parte a los personajes relevantes del momento y, por otro, a sus
actuaciones y espacios en los que se desarrollan. Dicha hipétesis podria concretarse en
los siguientes puntos de estudio a fin de su comprobacion:

1) La actividad musical de la capilla de la Catedral de La Habana a partir del

quehacer musical de Francisco de Asis Martinez Lechon.

2) Laactividad musical de los otros espacios musicales religiosos habaneros

3) Orquestas y otras agrupaciones que estaban en funcion de los oficios divinos

y amenizaban las celebraciones religiosas, asi como los responsables de las
mismas

4) La interrelacion tanto entre los espacios musicales religiosos como entre los

contextos religioso y profano a partir de la circulacién, movilidad y
sociabilidad de los musicos.

Estos factores contribuyeron, modificaron y afectaron la proyeccion musical
religiosa de La Habana en este periodo. Esto se evidencid en la creacion de obras, la
cuales estuvieron a su vez matizadas por dos factores: por una parte, la herencia
espafola de las composiciones religiosas de la primera mitad del siglo XIX, adquiridas
por la frecuente migracion de los musicos y las casas editoriales y por otro lado, la

realidad de un nuevo contexto musical que obligd a variar y adoptar nuevas estrategias



compositivas y directivas de acuerdo a las necesidades circundantes. A partir de esta
hipotesis nos trazamos los siguientes objetivos:
» Caracterizar la actividad musical religiosa de La Habana en la segunda mitad del
siglo XIX.
> Encuadrar la actividad musical religiosa en el contexto histérico cubano del siglo
XIX.
> Caracterizar la capilla de musica de la Catedral de La Habana a partir del
quehacer musical del magisterio de Francisco de Asis Martinez.
> Establecer la actividad musical de los espacios religiosos habaneros de la
segunda mitad del siglo XIX.
> Delimitar la funciébn que cumplian las orquestas y otras agrupaciones que
actuaban en otros espacios, a partir de los datos existentes sobre la orquesta de José
Rosario Pacheco en el ambito religioso habanero de la segunda mitad del siglo
XIX.
» Analizar el repertorio musical de la capilla de la catedral de La Habana y el resto

de las iglesias, localizado hasta el momento.

MARCO TEORICO

En esta investigacion se manejaran algunos términos tomados de otras
disciplinas para aclarar las particularidades sociales de los individuos que conformaban
el contexto musical religioso de La Habana en la segunda mitad del ochocientos. Para
ello se utilizaran los conceptos de «grupo» y «estructura grupal» segin la concepcion
del Dr. en ciencias psicologicas Julio Cesar Casales. En el cual plantea que un grupo es
un conjunto organizado de individuos con determinadas metas que posee una estructura
e interrelaciones entre sus integrantes®.

Ademas de ello se utilizara el concepto de «sociabilidad» para definir las formas
de relaciones sociales caracteristicas en el contexto habanero decimonodnico. Este
concepto se manejara en consonancia con diferentes estudios que parten de la realidad

latinoamericana®..

2 Julio Cesar CASALES, «El concepto de grupo psicosocial y el proceso de su organizacién» en

Conocimientos basicos de la Psicologia Social, La Habana, Félix Varela, 2009, p. 63, 68-69.

2 Entre esos estudios vale destacar: GONzALEZ BERNALDO DE QUIROS, Pilar, «La “sociabilidad” y
la historia politica» en Nuevo Mundo Mundos Nuevos, [En linea], 20 de febrero de 2008.
<http://nuevomundo.revues.org/24082>, [Consultado 24/05/2016]; MYERS, Jorge, «Una revolucion en las
costumbres: las nuevas formas de sociabilidad de la elite portefia, 1800-1860», [en linea] en Devoto, F.y



http://nuevomundo.revues.org/24082

El Analisis de Redes Sociales se aplicard como herramienta especifica en la
investigacion para ubicar graficamente las caracteristicas de nuestro objeto de estudio.
De este modo permitira establecer las relaciones y entramados de los musicos con
distintos espacios musicales en los cuales se desarrollaban. Este se empleara a partir de

la concepcion de Alejandro Velazquez y Norman Aguilar?.

METODOLOGIA

En el desarrollo de la investigacion se adoptaran varios enfoques que
permitirdn visualizar las perspectivas analiticas del objeto de estudio. Estan concebidos
en tres planos: el primero tiene un caracter generalizador y conceptualiza el tipo de
investigacion en la cual se enmarca este trabajo, basado en el primero es el estudio Julio
Ardstegui. En él se resaltan los objetivos de la investigacion historica. Ademas sefiala
como problema de este método, la fijacion de lo que debe entenderse, en el plano
tedrico y, por consiguiente, en sus consecuencias metodoldgicas, por «singularidad del
devenir histérico»?.

El segundo método esta relacionado con la especificidad y la particularidad del
estudio y su caracter «local». Por ello nos basaremos en los conceptos utilizados por la
investigadora argentina, Fatima Graciela Musri. La autora sugiere algunas propuestas
metodologicas para el estudio de las musicas regionales y locales, tomando prestados
algunos conceptos de distintas disciplinas, la musicologia critica, la nueva historia
cultural, la antropologia cultural y la semiética®.

El tercer método estara relacionado con aquellos aspectos seleccionados para

analizar nuestro objeto de estudio. Para ello se tuvo en cuenta el articulo del musicélogo

Madero, M., Historia de la vida privada en la Argentina, Buencs Aires, Taurus T. 1,1999.
<http://biblioteca.cefyl.net/node/12957> [Consultado 24/05/2016]; QUEVEDO, Willian Alfredo Chapman,
«Formas de sociabilidad politica en Popayén, 1832-1853» [en linea] en Anuario de Historia Regional y
de las Fronteras, vol. 18, N° 2, 2013, p. 321-353.
<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=407539694004> [Consultado 24/05/2016]; AGULHON, Maurice y
VERGER, Eduard J, «Clase obrera y sociabilidad antes de 1848» [en linea] en Historia Social, N° 12,
1992, p. 141-166. <http://www.jstor.org/stable/40657950> [Consultado 24/05/2016]

2 Alejandro VELAZQUEZ y Norman AGUILAR, Manual introductorio al analisis de Redes sociales.
Manual de centralidad [en linea]. <http://g00.gl/JZTPd> [Consultado en 07/04/2016].

2 Julio AROSTEGUI, La investigacion histérica: teoria y método, Barcelona, Critica, 2001, p. 355-

356.
24

Fatima Musri, «Definiciones y ayudas metodoldgicas para una historia local de la mdsica», en
Revista del Instituto Superior de Mdsica, N° 14, 2013, pp. 51-72.
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Miguel Angel Marin®. En el texto, el autor aborda los puntos fundamentales que

sustentan la musicologia urbana:

La musicologia urbana debe, por tanto, considerarse no como una disciplina propia, sino
como un enfoque de estudio que se centra en un aspecto concreto de esta compleja,
plural y rica relacién entre musica y espacio. De modo mas particular, podria decirse
que estudia de qué modo el contexto urbano configura y determina los sistemas de
produccién, consumo y recepcion de la masica, y viceversa, como determinadas
maneras de producir, consumir y recibir la masica que define a una ciudad. Asi, la
musicologia urbana podria definirse como el estudio de la musica y los musicos dentro
del contexto urbano en el que operan, entendido que entre la actividad musical en su
conjunto y el contexto urbano en que ésta se produce existe una relacion
interdependiente; es decir, que ambas variables se condicionan mutuamente?®.

Sin entrar en detalles de término o conceptualizacion de la pertinencia de

«Musicologia urbana» se ha seguido este criterio analitico, con el objetivo de lograr un

analisis mas integrador. Estos son los elementos mas importantes propuestos por el

autor:
1. Instituciones musicales
2. Repertorios musicales
3. Elmusico en sociedad®
4

La nocién de Centro y Periferia®®

En este caso se hara un primer acercamiento histdérico-social del repertorio

musical de la Catedral de La Habana a partir del inventario de la obras de la capilla de

musica realizado por Francisco de Asis Martinez en 1872. Asi como también el

repertorio musical de las iglesias musicales desde los anuncios en las publicaciones

periddicas y el catalogo de obras de la orquesta de José Rosario Pacheco conservado en

el archivo de la iglesia de la Merced. Los aspectos organizativos que se tuvieron en

cuenta para esta aproximacion fueron: la funcionalidad litargica del repertorio,

compositores, medios sonoros y formato instrumental empleado.

2 Miguel Angel MARIN, «Contar la Historia desde la periferia: Musica y ciudad desde la
musicologia urbana» en Neuma: Revista de Musica y Docencia Musical, vol. 7, N° 2, 2014, p. 10-30.
2 Ibid., p. 13.

2 Ibid., p. 18-20.

2 Acerca de las investigaciones y enfoques de centro—periferiay la circulacion y recepcion de
repertorios en la Edad Moderna consultar Miguel Angel MARIN, «La difusion de la mUsica desde una
perspectiva transcultural», en J. J. Carreras y M. A. Marin (eds.), Concierto Barroco. Estudios sobre
musica, dramaturgia e historia cultural, Logrofio, Universidad de La Rioja, 2004, p. 163-68.
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FUENTES DOCUMENTALES

En este trabajo, se han considerado las siguientes fuentes documentales:

- Actas capitulares del cabildo eclesiastico de la Catedral de La Habana,
correspondientes al periodo estudiado, localizadas en el Archivo historico del
Arzobispado de La Habana (HAHA).

- Expedientes de la capilla de musica de la Catedral repartidos entre el Archivo histérico
del Arzobispado de La Habana (HAHA) y el Archivo de la Catedral de La Habana
(HAC).

- Partituras que conforman el catalogo de la capilla de musica de la Catedral de La
Habana y la orquesta de José Rosario Pacheco localizadas en el archivo de mdsica de la
iglesia de la Merced (HIMer)

- Publicaciones periodicas comprendidas entre 1860-1891 localizadas en los archivos
del arzobispado de La Habana, Instituto de Literatura y Linguistica, el Archivo Nacional
de Cuba y la Biblioteca Nacional José Marti: Boletin oficial eclesiastico del obispado de
La Habana (1880-1890), La verdad catolica (1864-1866), La Fraternidad (1889), La
Discusion (1880-1881), El Triunfo (1879), Diario de la Marina (1864-1891), Gaceta
oficial de La Habana (1864-1873) y La Lucha. Diario Republicano (1885-1895).

En cuanto a la normativa para la transcripcion literal de documentos, se ha
mantenido la ortografia original y actualizando la acentuacion, la puntuacién y el uso de
mayusculas. Se han desarrollado directamente las abreviaturas contenidas en el texto de
los documentos. En el caso de transcripciones de obras editadas se ha respetado la

metodologia seguida en cada caso por los respectivos autores.

ESTRUCTURA DEL TRABAJO

El trabajo consta de introduccion y tres capitulos: en el primero se hace una
caracterizacion del contexto historico religioso de Cuba. En los otros dos capitulos se
realiza una caracterizacion de la actividad musical religiosa de La Habana en la segunda
mitad del siglo XIX. En el segundo a partir del analisis de la capilla de musica de la
Catedral de La Habana y el tercer capitulo relacionado con otras iglesias habaneras asi
como una aproximacion al repertorio musical interpretado en cada uno de los espacios

religiosos. Por ultimo, conclusiones, referencias bibliograficas y anexos.
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LISTA DE ABREVIATURAS

AC: Acta Capitular

B: bajo

BAC: Badajoz, Archivo dela Catedral
C: contralto

Cb: contrabajo

Cl: clarinete

Crn: cornetin

Crno: corno

DMEH: Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana
exp.: expediente

Fg: fagot

Fi: figle

Fl: flauta

fol: folio

HAHA: Habana, Archivo Historico del Arzobispado
HAC: Habana, Archivo de la Catedral
HIMer: Habana, Iglesia de la Merced
leg.: legajo

Ob: oboe

Org.: 6rgano

Pn: piano

P: pagina

r: recto

SBEC: Santiago de Cuba, Biblioteca Elvira Cape
T: tenor

Ti: tiple

Tbn: trombon

Tim: timbales

Tp: trompa

Tpta: trompeta

V: vuelto

Vc: violonchelo

Vla: viola

Vn: violin
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1. LAHABANAEN EL SIGLO XIX, CONTEXTO HISTORICO Y SOCIAL

El contexto religioso de la segunda mitad del siglo XIX esta determinado por
sucesos socio-histéricos que influyeron de alguna manera en el pensamiento del
momento. La ideologia ilustrada del siglo XVIII secularizd, de manera paulatina, la
sociedad y centro la reflexion filosofica en el hombre en lugar de interpretaciones
teocéntricas sobre el mismo. Todo ello afect6 a la iglesia catélica, y ain mas, el proceso
de desamortizacion de los bienes eclesiasticos que tuvo lugar en Espafa y sus colonias
durante los primeros decenios del ochocientos.

En el libro del musicologo José Ldpez-Calo, se sefialan algunos de los hechos
mas importantes que influyeron en la historia de las catedrales espafiolas y por ende su
influencia en la masica religiosa. Entre los mas notables se encuentran: el trienio liberal
(1820-1823)*° y el proceso de desamortizacion comenzado en 1834 bajo el reinado de
Maria Cristina de Borbon-Dos Sicilias, como regente del reino mientras Isabel II
Ilegaba a la mayoria de edad.

En esencia, la desamortizacion eclesiastica se baso en la eliminacion de
conventos, monasterios y ordenes religiosas y la incautacion de sus propiedades. Como
objetivos se trazd: modificar la distribucion de la propiedad, adquirir recursos para
Hacienda y conquistar el sustento del pueblo para el proceso liberal. Sandra Myers
sefiala dos causas principales que influyeron en el deterioro del patrimonio musical
espafnol: el primero relacionado con las desamortizaciones del clero regular, y el
segundo concerniente al «arreglo del culto y clero», es decir, lo relevante al sustento del
«clero secular»®.

Segun la musicéloga Marfa Antonia Virgili** a principio de siglo la orquesta de
las catedrales mas importantes de Espafia estaban constituidas por: dos violines, una
viola, dos oboes, dos trompas, un bajon, un violon, un contrabajo y acompafiamiento.
Posteriormente se insertaron los clarinetes, los bajones fueron sustituidos por el fagot y
en algunos casos se incluyé la flauta®. Sin embargo, a partir de las medidas establecidas
en el gobierno liberal, hubo una disminucion de los musicos en las plantillas de la

catedral y también se redujeron las celebraciones. Esto permitio que las capillas se

29
30

José LoPEz-CALO, La mUsica en las catedrales espafiolas, Madrid, ICCMUC, 2012, p. 577
Sandra MYERS, «Las desamortizaciones eclesiasticas del siglo X1X en Espafia y sus
consecuencias sobre la masica» en Revista de Musicologia, Vol. XXVIII, N° 1, 2005, p. 80.

8 Maria Antonia VIRGILI, «La musica religiosa en el siglo XIX espafiol», en Revista Catalana de
Musicologia, Num. 1, 2004. P. 181-202.

3 Ibid., p. 185.
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abastecieran cada vez més de musicos contratados para festividades especificas que
requirieran un nimero elevado de voces e instrumentistas®.

En el afio 1851 se firmo un concordato entre el Papa Pio IX y la Reina Isabel 11,
para restablecer las relaciones iglesia-estado que durante la primera mitad del siglo
habian estado tan resquebrajadas. EI Concordato tuvo consecuencias negativas ya que
propugnaba que los muisicos debian ser todos clérigos, por ello, muchos de los
nombramientos de musicos eran a personas que no tenian la suficiente preparacion ni
profesionalidad. Ademas de la reduccion de los miembros de la capilla. EI nimero de
plazas, se establecid en dependencia de la representatividad de la institucién: en las
iglesias metropolitanas se fijaron 6, tenor, contralto, sochantre, salmista, organista y
maestro de capilla; en las sufragéneas 4 y en las colegiatas solo sochantre y organista®*.

A partir de estos acontecimientos, Lopez-Calo divide en dos periodos la musica
en las catedrales en Espafia: uno que comprende desde inicio de siglo hasta el proceso
de desamortizacion y otro, desde esa fecha hasta finales de siglo. En el primero no se
evidencian grandes cambios, siendo una continuacion del siglo anterior. Sin embargo, el
segundo esta matizado por las carencias econdmicas, materiales y por la eliminacién de
las capillas en 1836. Ante esta situacion, los cabildos eclesiasticos se vieron en la

necesidad de buscar diferentes soluciones para la celebracion del culto, entre ellas:

- Que el maestro de capilla escogiese del archivo las composiciones mas faciles y que, si
hiciera falta el maestro compusiese algunos motetes y obras similares a una voz y
6rgano, o en un modo parecido.

- Sustituir la orquesta por el 6rgano

- Invitar masicos de afuera, tanto cantores como sobre todo instrumentistas para
determinadas festividades™®.

En cuanto al estilo de la mdsica en este periodo, el musicologo distingue dos formas

atendiendo a la disposicion y tratamiento de las voces principalmente.

el primero es polifénico de concepcion moderna, con valores ritmicos moderados,
melodias sencillas y con clara tenencia a la solemnidad e incluso lo que pudiéramos
llamar liturgicidad, mientras que el segundo bien podria definirse , con un adjetivo muy
usado y en este caso es apropiado, estilo operistico, con melodias mas movidas, de
valores ritmicos complicados [...]%.

s Ibid., p. 187.
3 José LOPEZ-CALO, La misica..., p. 585.
% Ibid., p. 599.
% Ibid., p. 600.
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En la sociedad cubana las incidencias de estos acontecimientos no se reflejaron
de manera directa. Sin embargo, este proceso estuvo matizado por otros factores
devenidos por su caracter de colonia, entre los cuales se distinguieron aquellos hechos
que permitieron de manera progresiva, la consolidacién de la conciencia nacional. La
lucha por la liberacion nacional en 1868 fue el detonante de sucesos que manifestaron la
radicalidad del cubano. Este proceso significd la manera méas explicita de revelar la
posicion de aquel individuo que se reconocia y luchaba por su tierra como expresién de
identidad. Quienes se vieron implicados en las luchas fueron aquellos que no se
vincularon directamente con la plantacion esclavista, y que por lo general pertenecian a
las capas medias. Entre las figuras que constituyeron el liderazgo de este movimiento se
encontraban: Francisco Vicente Aguilera (1821-1877), Pedro ‘“Perucho” Figueredo
(1818-1870), Vicente Garcia (1833-1886), Salvador Cisneros Betancourt (1828-1914) y
Carlos Manuel de Céspedes (1819-1874).

Las luchas no fructificaron debido a varias razones, entre las principales: falta de
unidad y continuas contradicciones en la directiva. Estos condicionantes trajeron como
consecuencia su fracaso y con ello la firma del Pacto de Zanjon en el afio 1878, que
proponia una serie de puntos con los cuales se pretendia normalizar las relaciones Cuba-
Espafia. Entre los mas significativos se exaltaba la autorizacion a Cuba de los mismos
privilegios que disfrutaba Puerto Rico, olvidar las disquisiciones entre Colonia-
Metrépoli y por altimo liberar a los esclavos y colonos chinos miembros del ejército
mambi.

Para entender el rol de la iglesia en Cuba en este periodo es necesario
caracterizar el devenir de los diversos acontecimientos historicos que, desde inicios del
siglo XIX, propiciaron las peculiaridades de la iglesia catolica en la isla y en especial la
situada en La Habana. Segun Rigoberto Segreo, las medidas de la desamortizacion,
fueron implantadas en la isla, influidas por el antagonismo econdémico que existia entre
la colonia y la metropoli*’. Segun refieren Marfa del Carmen Barcia, Eduardo Torres-

8

Cuevas y Gloria Garcia *® existen varias condicionantes que conllevaron al

37

Rigoberto SEGREO, Iglesia y nacion en Cuba, Santiago de Cuba, Oriente, 2010, p. 47.
38

Maria del Carmen BARCIA, Eduardo TORRES-CUEVA, Gloria GARCIA, La colonia. Evolucion
socio econémica y formacidn nacional, La Habana, Editora politica, 1994; Las luchas por la
independencia nacional y las transformaciones estructurales, La Habana, Editora politica, 1996, p. 30-
35.
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distanciamiento de la Iglesia y los estratos sociales mas humildes en Cuba®. Entre las
mas importantes destacan cuatro:

1. La permanencia de la ley de Real Patronato dictada por los Reyes de Espafa a
la isla. Firmada en 1880 esta ley proclamaba la Abolicion de la esclavitud, —
como una de las concesiones de Espafa en el Pacto del Zanjon— donde se le
otorgaba la libertad de los esclavos pero sometidos al patronato de su antiguos
duefios.

2. Lainmigracién de africanos y la falta de catequizacion de la masa de esclavos o
poblacién humilde que conformaban las capas populares, por la carencia de
iglesias en las zonas rurales y en los barrios pobres de la capital. Esto conllevé a
que el catolicismo no adquiriera el caracter masivo o la fortaleza que logré en
los otros paises latinoamericanos. Por ello, una parte de la sociedad cubana
decimononica mantuvo una creencia en la cual empleaban las imagenes y
elementos tipicos del culto catolico en el que subyacia un contenido de indole
africano, conocido como sincretismo®.

3. Uno de los factores de mayor importancia en la crisis social de la iglesia fue el
proceso de secularizacidn luego de la desamortizacion de los bienes
eclesiasticos de los primeros decenios de siglo. A partir del cual se redujo gran
parte del poder economico de la iglesia y disminuyo la influencia en la
poblacion dado el descenso de las congregaciones religiosas, lo que afectd
directamente la formacion de los clérigos cubanos.

4. Otro de los efectos de la secularizacion fue la laicizacion de importantes centros
de ensefianza que desde siempre habian sigo dirigidos por la iglesia u 6rdenes
religiosas. Desde entonces la ensefianza se dividié en 2 corrientes: el colegio de

El Salvador de José de Luz y Caballero y el de Belén, regentado por los jesuitas.

Para sedimentar esta dependencia se crearon cédulas que, desde finales de la década

del cincuenta, estipulaban la vida religiosa cat6lica cubana. Entre las mas importantes

% Maria del Carmen Barcia lo delimita como capas populares «los diversos integrantes de la

poblacion cubana relacionados con el mundo del trabajo tanto en la produccion como en los servicios.»
Maria del Carmen BARcCIA, Capas populares y modernidad en Cuba (1878-1930), La Habana, Ciencias
Sociales, 2009, p. 33.

40 Hay que aclarar que aun cuando esta tendencia religiosa es de suma importancia para entender la
identidad cubana y que coexistio con la celebracion del rito catélico de la Iglesia, en este trabajo solo se
estudiara la segunda debido a los objetivos propuestos en la investigacion.
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estuvo la conformacién de una publicacion periddica especificamente religiosa. Acerca

de la fundacion de estos periddicos, Rigoberto Segreo expone:

Como parte de la reforma eclesiastica, a partir de 1858 empez6 a publicarse en La
Habana La Verdad Catdlica, revista quincenal que sirvio de érgano oficial del obispado,
hasta que el 21 de enero de 1866 aparecié el primer nimero del Boletin Oficial
Eclesiastico del Obispado de La Habana. Por otra parte, una Real Orden del 15 de abril
de 1863 dispuso la creacion del Boletin Eclesiastico del Obispado de Santiago de

Cuba, el cual comenzo a editarse desde el 7 de enero de 1864*".

En estas publicaciones se anunciaban por lo general las noticias musicales
relacionadas con el &mbito religioso. Ademds de las mencionadas por Segreo existian
otras de caracter menos oficial como por ejemplo: ElI Mensajero Catolico y Revista
Catdlica. Todos estos periddicos aun cuando no respondian a alguna tendencia politica
en especifico, si era evidente su dependencia a los intereses de los estratos mas altos de
la burguesia.

Las noticias relacionadas con la actividad cultural catolica estaban localizadas
también en los periddicos Diario de la Marina y Gaceta oficial de La Habana. Estos
contenian una seccion religiosa, en la que se comunicaba una breve resefia del santoral,
algunas criticas acerca de los conciertos sacros asi como las celebraciones, iglesias y
artistas vinculados con este entorno. Sin embargo, existieron publicaciones que seguin su
status social y tendencia politica anunciaban noticias vinculadas con el medio musical
profano, sobre todo con el mundo de la 6pera —como es el caso del periodico El
Triunfo—, y a partir de los ochenta informaban los bailes y orquestas méas populares de
la época, ejemplo de ello La Lucha y La Fraternidad.

Otro hecho importante en el desarrollo urbano de La Habana fue la eliminacion
de la muralla en 1863, pues a partir de ella la ciudad comenzé una nueva expansion. El
gobierno procurd venderle los entornos de la muralla —que anteriormente dividia la
Habana intramuros y extramuros— a la oligarquia urbana. Por ello, este area se
convirtié en el centro socio-cultural de las capas sociales medias y altas. En este espacio
se construyeron los teatros y las grandes y ostentosas casas de la burguesia industrial-
comercial y se efectuaban las celebraciones religiosas catlicas mas importantes.

Los diferentes estratos sociales que integraron la nacién cubana decimondnica

marcaron el devenir politico social y cultural de la isla. Las capas de la mediana y alta

4 Rigoberto SEGREO, Iglesiay nacion en Cuba..., p. 48.
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burguesia —compuestas por el sector agromanufacturero o colonos y la burguesia
industrial-comercial— fungieron un papel importante en la conformacion y
organizacion de los eventos sociales y actividades artistico-musicales relacionadas con
el entorno religioso catolico de esta etapa. Es importante destacar que esas dos capas
sociales, ademés de constituir los grupos de presién*® de esta etapa conformaba la
asamblea de fieles que participaba en las actividades y festividades religiosas de mayor
relevancia.

Las capas medias insertaron un sector de «color» que aspiraba a ascender en la
sociedad. Ademas de ello se integré un grupo social compuesto por los duefios de
ingenios semimecanizados que constituian la mayoria y no tenian la posibilidad
econdmica para desarrollar sus fabricas de azucar. Este estrato social estuvo integrado
por colonos, que fueron aquellos campesinos que se convirtieron en la burguesia
agricola®.

El estrato social més poderoso y el que llevaba a cabo la modernizacion de la
industria en la isla —al cual Maria del Carmen Barcia denomina: burguesia industrial-
comercial— estaba integrado por personas que ademas de ser propietarios de los
centrales mas modernos de la isla invirtieron su capitales en otras areas como los
ferrocarriles, transporte, almacenes, fabricas de tabaco, entre otros. Esta capa estaba
compuesta por individuos de diversas procedencias, ya fueran cubanos, espafioles u
otras colonias de Espafia.

A partir del afio 1878 y no por simple coincidencia al terminar la guerra de los
diez afios se fundaron otras publicaciones que respondieron a las tendencias politicas de
aquel momento: integrista, reformista e independentista**. Los partidos creados en esta
etapa respondieron a una direccidn clasista que se debia a los intereses de los estratos
dominantes de la burguesia insular. Con el objetivo de alcanzar el poder politico de la

isla iniciaron un proceso constitutivo a favor de los intereses y beneficios particulares de

2 Maria del Carmen Barcia lo emplea para «designar la influencia oculta de poderosos sectores

econdmicos portadores de una actividad lobbystas esencialmente clandestina y particularmente corrupta».
Es importante destacar que el rol que jugaban los grupos de presién estaban determinados por dos
cuestiones: «su capacidad financiera y la habilidad para manejar clientelas, pues a través de ellos ejercen
sus acciones» Maria del Carmen BARCIA, Elites y grupos de presién Cuba 1868-1898, La Habana,
Ciencias Sociales, 1998, p. 11.

4 Maria del Carmen BARCIA, Elites y grupos de presion Cuba 1868-1898, La Habana, Ciencias
Sociales, 1998, p. 12.

4 Aun cuando existieron publicaciones independentistas, —como es el caso del periédico Cubano
Libre— en este trabajo estudiaremos solo las de tendencia reformista e integrista. Esto se debe a que las
publicaciones consultadas para construir nuestro objeto de estudio estaban supeditadas a esas tendencias
politicas.
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cada uno de ellos. En un inicio se crearon cuatro partidos: tres enmarcados en la
corriente liberal (Partido Liberal, Partido Liberal Nacional y el Partido Liberal
Democratico) y uno en la conservadora (Partido de Union Constitucional). De ahi se
infiere que el periodismo de la época estaba estrechamente ligado con las actividades
politicas.

De esta forma: El Triunfo —fundado en 1878 por Manuel Pérez de Molina,
abogado— fue el periddico del Partido Liberal. Por su parte, el Partido Liberal Nacional
cont6 con la ayuda del periédico La Legalidad —dirigido por José Roméan Leal— vy el
Partido Liberal Democréatico se ali6 a varios 6rganos de prensa, en 1878 con La
Libertad, en 1879 fue sustituido por La Discusion y el 1885 cambiaron el nombre por
La Lucha —todos bajo la direccion de Adolfo Marquez Sterling—. Por su parte, el
Diario de La Marina apoyo las acciones del Partido de Union Constitucional. A partir
de esta etapa y luego de la abolicion de la esclavitud —en 1886— surgieron periddicos
que representaron los ideales y concepciones de las capas populares y en especial los
intereses de la «gente de color», tal es el caso de La Fraternidad — fundado en 1879 y
dirigido por Juan Gualberto Gomez— y La Igualdad.

Para representar con mayor claridad la relacion entre la prensa y las tendencias
politicas, Marfa de Carmen Barcia muestra un grafico® en el que refleja la situacion de
la prensa en esta epoca. A partir de la informacion extraida del mismo y la insercion de
otras publicaciones perioddicas, —en este caso relacionadas con la tendencia religiosa—
se cre6 un esquema en el que se muestran los periddicos* y las diferentes directrices a
las cuales respondian. En especial, se reflejan aquellos que publicaron noticias
relacionadas con los espacios, celebraciones y artistas vinculados con el &ambito musical

religioso de La Habana en la segunda mitad del siglo.

° Ver Maria del Carmen BARCIA, Eduardo TORRES-CUEVA; Gloria GARCIA, «El reagrupamiento

social y politico. Sus proyecciones (1878-1895)» en Las luchas por la independencia nacional..., p. 242
46 Hay que sefialar que en el grafico no se muestran todos los periddicos publicados en esta época,
ni todas las tendencias politicas, sino solo aquellas tendencias que influyeron en las publicaciones
periddicas consultadas para la investigacion.
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Grafico N° 1: Diagrama de las tendencias ideologicas y su relacion con las publicaciones periédicas que
divulgaban noticias sobre la actividad musical religiosa de La Habana en la segunda mitad del siglo XIX.

En la etapa comprendida entre 1878 y 1892 —conocida como «periodo
entreguerras» 0 «tregua fecunda»— se evidencié en Cuba un desarrollo del capitalismo.
Luego de la guerra de los Diez Afos, las provincias Centro-Orientales gquedaron
destruidas. Sin embargo, Occidente y en especial las ciudades de La Habana y Matanzas
no sufrieron perjuicios. Estas provincias presentaron un mayor nivel de desarrollo,
especialmente La Habana que gracias a su puerto de escala le permitio relacionarse con
paises de méas poder econdmico como el Reino Unido, Francia y Estados Unidos. Ello
provoco la introduccion de innovaciones técnicas, sobre todo en la industria azucarera,
en la cual se sustituyeron los ingenios semimecanizados en mecanizados, convirtiéndose
en ingenios-centrales.

De estos acontecimientos se desprende que la iglesia en Cuba, y en especial en
La Habana, se relacionara con las capas medias y altas de la sociedad. Como
consecuencia, las festividades y celebraciones religiosas perdieron su caracter masivo y
estuvieron vinculadas a un pablico mas selecto y con ello restringido, en especial el
compuesto por la burguesia industrial-comercial. Por ello, la relevancia de algunas de
las fiestas del calendario litargico en La Habana quedaron supeditadas a las exigencias y
devociones de los fieles, quienes representaban, como se ha expresado reiteradas veces,

el poder politico y social en la isla.
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2. ESPACIOS DE LA MUSICA RELIGIOSA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX: LA
CATEDRAL DE LA HABANA Y SU CAPILLA DE MUSICA

Maestro de capilla, cantores e instrumentistas

El devenir del contexto musical catedralicio de La Habana en la segunda mitad
del siglo XIX esta ligado a la figura del maestro de capilla, Francisco de Asis Martinez
Lechdn. Este personaje fue uno de los promotores y gestores mas constante, de la
musica religiosa en la capital. De este modo, su legado o trascendencia no radica en la
calidad, novedad o transgresion de su musica sino en la capacidad, responsabilidad e
implicacion con el culto catélico y en especial con la calidad de la proyeccion musical
no solo en la escena catedralicia, sino en los disimiles espacios religiosos de La Habana
decimononica.

La primera noticia que se tiene, hasta el momento, con respecto a su llegada a La
Habana data de 1857. Esta coincide a su vez con algunas referencias que se conservan
en las actas capitulares de la catedral de Badajoz, las cuales informan la participacion de
Martinez Lechén en las oposiciones como organista en 1856*". Para el 29 de marzo del
proximo afio el Cabildo manifestaba su renuncia®®. A finales del 57 se menciona a
Martinez como parte de los opositores que optaban por la plaza de organista de las

iglesias habaneras. En una carta de solicitud para el puesto, el presbitero expone:

D. Francisco de Asis Martinez Lechén, presbitero, residente hoy en San Felipe de esta
ciudad, a V.E.Y con las debidas consideraciones hace presente: Que en virtud de los
anuncios, llamando a oposicion para los 6rganos de esta Diocesis, publicados en 15 de
noviembre de afio [proximo pasado] fijando el término para 1° de Diciembre del
corriente, se traslado el exponente desde Madrid a esta capital con el indicado objeto,
para lo cual se considera él con mérito y las cualidades que se exigen por tanto A V.E.Y
suplica se digne admitir los deseos del exponente a una de las plazas de organista
vacantes, prefiriendo si posible es la mejor, previos los debidos requisitos. Favor que
espera de la rectitud y bondad de V.E.Y cuya vida sea feliz. Habana y Noviembre 28 de
1857%.

El 27 de diciembre de este afio se dieron a conocer las adjudicaciones de las
plazas. Las cuales estaban dispuestas segun la relevancia y ubicacidén que tenian cada

una de las iglesias en el contexto social religioso de la capital. Los jueces de dicho

o BAC, AC, 20 de marzo de 1856.

8 BAC, AC, 29 de marzo de 1857.

49 HAHA, Leg. 4, Exp. 6. Sobre oposicion a las plazas de organistas de las Yglesias, cuya nota se
halla a la foja 32 de este expediente. «Carta de Francisco Martinez para oposicion como organista», 28 de
noviembre de 1857.
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concurso fueron el Domingo Esteban Montejo y Juan Bautista Cirartegui®®, maestro de
capilla y organista de la Catedral de La Habana. Entre el nimero de opositores
Francisco Martinez obtuvo la mayor calificacion, quedando como organista de la
parroquia de la Iglesia de Monserrate®.

El 7 de septiembre de 1861 el Cabildo anunci6 la convocatoria para la oposicion
de la plaza de maestro de capilla por la muerte de Domingo Esteban Montejo®%. Como
suplente interino se nombrd a Agapito Pefia, quien fungia hasta el momento como
segundo contralto de dicha capilla. EI concurso se realizd en un periodo de tres dias, del
21 al 23 de abril®®. En una de las actas capitulares con fecha del 16 de este mismo mes,
se pone de manifiesto las caracteristicas que tendrian estos ejercicios de oposicién:

Acto continuo se ley6 el informe presentado por los Sefiores Comisarios sobre los
gjercicios de oposicion para proveer en propiedad la plaza de Maestro de Capilla de esta
Santa Yglesia Catedral; cuyos ejercicios consisten 1° en que cada opositor presente una
composicion musica, sea un Salmo, un gradual [...] que se hara ejecutar por la Capilla
de musica bajo la direccion del Opositor y a presencia de los jueces, y 2° que estos
mismos entreguen a cada uno de los aspirantes un bajo fundamental para que encerrados
por veinte y cuatro horas en el local que se designe establezcan sobre dicho bajo las
cuatros voces que constituyen la armonia, haciéndose también ejecutar la composicién a
la orquesta de la misma Capilla, proponiendo asimismo para jueces sinodales a los
profesores D. Juan Bautista Cirartegui, D. Luis Casamitjana y D. Narciso Telles.
Conforme el Yllmo Cabildo con este dictamen, acordo afiadir a los actos citados el de
un examen verbal a cada uno de los opositores que no bajard de media hora y la
circunstancia de que tengan algun conocimiento de la lengua latina, siquiera al de
saberla leer con facilidad, designando para el encierro una de las habitaciones del
Colegio de San Carlos que dispusiere su Sr. Director, acordose asimismo dar principios
a los exdmenes el lunes préximo veinte y dos en esta Yglesia Catedral, después de los
divinos oficios™.

%0 Juan Bautista Cirartegui (Vizacaya, 1792-La Habana, 1869) Organista de La Catedral de La
Habana desde 1821. Ademas fue pintor, escultor, matematico y autor de un libro de didéactica musical y
un método de solfeo. ITURRIA, Miguel, Los espafioles en la cultura cubana, Sevilla, Renacimiento, 2004,
p. 83.
>t HAHA, Leg. 4, Exp. 6. Sobre oposicion a las plazas de organistas de las Yglesias, cuya nota se
halla a la foja 3% de este expediente.

> HAHA, Leg. 7. Sobre comunicaciones con el Yllmo Sr. Dean y Cabildo Catedral.
«Fallecimiento del maestro de capilla Domingo Montejo», 7 de septiembre de 1861.

5 HAC, carpeta 6, «Oposicion para la plaza de maestro de capilla de la Catedral de La Habana», 3
de mayo de 1861.

> HAHA, AC, 16 de abril de 1861, fol. 194r-194v. «Sobre ejercicios de oposicidn para la plaza de
maestro de capilla», fol. 194v.
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Como opositores se presentaron José Trespuentes™, Francisco de Asis Martinez
y Agapito Pefia. Cada uno envié una carta al Cabildo para solicitar dicha plaza. La
instancia de Martinez contiene algunos datos personales que permiten visualizar en qué
contexto vivia en aquel momento. Ademas, aclara una de las interrogantes planteadas
desde el inicio de la investigacion: definir cual era su segundo apellido ¢Ledron o
Lechdon?

D. Francisco de Asis Martinez y Lechon. Presbitero, organista de la iglesia parroquial
de Nuestra Sefiora de Monserrate, extramuros de la Habana, y vecino de la calle de la
Amistad, n® 62, a V.Y con el debido respeto expone que: enterado por los periddicos de
esta ciudad de hallarse vacante la plaza de Maestro de la Capilla de la Santa Yglesia
Catedral, y persuadido de poseer los conocimientos necesarios para el desempefio del
referido cargo.

A.V.Y suplica se digne admitir al exponente a la oposicion anunciada por la

convocatoria expresada. Gracia que espera merecer de la bondad de V.Y

Luego del periodo de pruebas, el jurado decidié a partir de los resultados, que
José Trespuentes ocupara el puesto. Quedando en segundo lugar Martinez y en ultimo
Pefia. Segun el parecer de los jueces, aun cuando Martinez tenia buena preparacion en el
plano tedrico y verbal, el nivel artistico de la composicién no estaba a la altura de la
oposicion. En el caso de Pefia coincidieron en la ausencia de preparacion®’.

El 27 de mayo de 1861 el cabildo aprobo a Trespuentes como maestro de capilla
pero con algunas condiciones. Para esta fecha ya era muy anciano y todos temian que en
cualquier momento pudiera enfermar o morir. De ahi que decidieron poner de sustituto a
Francisco Martinez, en caso de que esto sucediera. Este a su vez se encargaria de
algunas tareas que por problema de edad y salud, el nuevo maestro de capilla no podia

asumir®®. Trespuentes aceptd las condiciones que impuso el cabildo. Sin embargo, no

% José Vetusto Claro Trespuentes (Logrofio, 1789 - La Habana, 1861), Lleg6 a esta ciudad de La

Habana en 1823. Fundé dos academias para la ensefianza de la armonia y el contrapunto. Hacia los afios
30, junto con Mariano Botella y Juan Federico Edelmann reinicié la actividad de las ediciones musicales
en Cuba. Ademaés, fue presidente de la seccién de musica del Liceo de La Habana en 1849 y director en
1952. Esto consta en el «Informe de las tareas artisticas y literarias del Liceo de La Habana» Habana,
Imprenta del gobierno, 1845. [en linea] <https://g0o.gl/Dyqq8T> [consultado el 11/05/16]. En 1844 fue
profesor del conservatorio Maria Cristina y compuso obras como Oficio de difuntos (1849), un Stabat
Mater y un Himno a la Reina entre otros. Miguel ITURRIA, Los espafioles..., p. 83.

% HAC, Carpeta 16. «Carta de Francisco de Asis Martinez para oposicion de maestro de capilla»,
21 de febrero de 1861.

*" Consultar HAC, Carpeta 11. «Carta de Juan Bautista Cirartegui sobre los ejercicios de oposicion para la
plaza de maestro de capilla», 6 de mayo de 1861; y HAC, Carpeta 12. «Carta de Juan Casamitjana sobre
ejercicios de oposicion para Maestro de capilla», 5 de mayo de 1861.

¥ HAHA, AC, 27 de mayo de 1861, fol. 197r-197v. «Nombramiento de José Trespuentes maestros de
capillas con condiciones», fol. 197v.
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sucedid lo mismo con Martinez. Este se negd poniendo como justificacion que seria
injusto pensar en la muerte de su projimo para ocupar su lugar. No obstante, por el tono
que emplea en la carta y por la solicitud de su calificacion en la oposicion, puede
entreverse un cierto enojo e indisposicion, ante la decision tomada por el cabildo.

Enterado del oficio que de orden del llustrisimo Cabildo con fecha 27 del que rige, a
que contesto, me pasa V. haber sido nombrado para sustituir a D. José Trespuentes en la
plaza de Maestro de la Capilla de musica de la santa Yglesia Catedral, en el caso de

inutilizarse este [...] para que lo haga presente a los Sefiores Capitulares que, mi

conciencia no me permite aceptar dicho cargo por creerme en ocasion proxima de

desear mal a mi préjimo.

Aprovechando esta ocasion y siguiendo la costumbre de todas las catedrales de Espafia

pido el correspondiente certificado y calificacion de mis ejercicios de oposicion®.

De este modo, el Cabildo acordd dejar a Agapito Pefia como sustituto de
Trespuentes®. Sus labores como maestro de capilla duraron menos de un afio, porque el
29 de julio de 1862, se anuncio su fallecimiento y se convocd nuevamente a oposicion
para esta plaza®. El 3 de octubre de este mismo afio se nombré a Martinez como
maestro de capilla de manera directa y sin oposicion, pues en el periodo de convocatoria
no se presentd ningun otro candidato®.

En el tiempo de magisterio de Francisco Martinez se muestra una notable
responsabilidad e implicacion por parte del musico, no solo con respecto a la catedral
sino a la vida musical religiosa de la ciudad. Esto se refleja en los reiterados intentos por
mejorar la calidad del culto. Lo cierto es, que el presbitero se encontraba con un
contexto en el que los muasicos e incluso algunos de los maestros anteriores estaban mas
preocupados por el sustento econdmico y como sobrevivir el dia a dia, que por el
resultado musical de la capilla. Esto afectaba en gran medida la calidad de la misma.

Como consecuencia, el Cabildo en reiteradas ocasiones protestaba.

Manifestd asimismo el Sefior Dean haber notado la Capilla de mdsica tenia varios de
sus individuos, cuyas plazas servian interinamente y que otros carecian de voz
suficiente para su desempefio, teniendo también entendido que algunos solian faltar a
sus obligaciones en las grandes festividades por asistir a otras Yglesias de esta capital,

% HAC, Carpeta 7. «Carta de Francisco Martinez en la cual se niega ser sustituto de José

Trespuentes». 29 de mayo de 1861.

60 HAHA, AC, 11 de junio de 1861, fol. 198v-199r. «<Nombramiento a Agapito Pefia como
sustituto de José Trespuentes como maestro de capilla», fol. 199.

ot HAHA, AC, 29 de julio de 1862. fol. 224r-225r. «Fallecimiento de José Trespuentes y
sustitucion por Agapito Pefia», fol. 224v-225r.

62 HAHA, AC, 3 de octubre de 1862, 231v-232. «<Nombramiento a Francisco de Asis Martinez
como maestro de capilla», fol. 231v-232r.
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mandando cuanto mas un sustituto nada idoneo al efecto. Enterado el Ilustrisimo
Cabildo de esta nocion acordd que por secretaria se oficie al Maestro de Capilla
encargandole remita a esta Corporacion una nota expresiva de las personas o la
componen, de su aptitud asi en voces como en instrumentos para proceder a proveer en
propiedad las plazas servidas hoy interinamente y ademas que corresponda
encargandole al mismo tiempo no permitir en manera alguna excepto el caso de
enfermedad que nadie falte a sus respectivas obligaciones, ni que sea sustituido por
sujetos algunos sin expreso consentimiento del Cabildo®.

Antes la llegada de Francisco Martinez a la capilla de musica y durante su
periodo de magisterio, la plantilla contaba con un total de 22 mdsicos y una dotacion de
5600 reales. En total las plazas estaban distribuidas de la siguiente manera: 4 tiples, 2
pares de tenores, contraltos y bajos, 1 flauta que sustituia a uno de los 2 clarinetes, 2
trompas, 1 figle que sustituia a uno de los 2 fagotes, 4 violines, violonchelo y
contrabajo. Esto consta en la Nomina de las personas de que se componen la Capilla de
musica de esta Santa Iglesia Catedral y sus dotaciones anuales del afio 1853,
conformada por el maestro de capilla y violin principal de la misma, Joaquin Gavira
(ver Anexos I, 2).

El formato instrumental se mantuvo invariable en los proximos afos, hasta 1869
con la nueva reforma de la capilla propuesta por Martinez. No obstante, se hicieron
algunas sustituciones que se iran sefialando en el transcurso de la investigacion.
También se incluyeron cambios en la plaza de organista. Hay que sefialar que aun
cuando este cargo no pertenecia a la plantilla de la capilla, era después del puesto del
maestro de capilla el mas importante, dado su obligatoriedad en todas las celebraciones
del culto catolico (ver Anexos I, 3).

El primero de los casos es el del organista Juan Bautista Cirartegui, quien en
1865 se vio obligado de cesar sus labores por su quebrantada salud. Por ello, el cabildo
decidio sustituirlo y nombrar como organista interino a Juan Luna. Dado los afios
servicio, ancianidad y la pobreza de Cirartegui, se acordd dejarle el sueldo completo y
darle una gratificacién de dos onzas de oro mensuales a Luna®®. El 25 de octubre del 67,
este Gltimo solicitdé que se le aumentase el sueldo, tal y como recibian el resto de los

organistas de la ciudad. Semanas mas tarde, especificamente el 8 de noviembre, en

63 HAHA, AC, 25 de junio de 1865, p. 13-15. «Queja del cabildo sobre los musicos de la capilla
que faltan a las festividades», p. 14-15.
64 HAHA, AC, 11 de julio de 1865, fol. 15r-18r. «Juan Luna organista sustituto de Juan

Cirartegui», fol. 17r-18r.
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reunion ordinaria del cabildo, se dispuso otorgarle la plaza en propiedad a Luna con su
sueldo completo®.

Uno de los aspectos a destacar en la capilla de musica es el vinculo que
establecid con algunos de los personajes méas notable del contexto musical habanero en
el siglo XIX. Tal es el caso de Joaquin Gavira, Anselmo Lépez ®®, Alejandro
Lorenzana®’ y José Mauri®®, por solo citar algunos.

Gavira es uno de los mas mencionados y conocidos por la historiografia musical
cubana, debido al famoso capitulo «Una conjura en la Catedral de La Habana» escrito
por Alejo Carpentier en su libro La musica en Cuba. En el cual se describe una disputa
entre cuatro de los musicos que conformaban la capilla de musica en los primeros afios
del siglo X1X, —Juan Nepomuceno Goetz, Joaquin Gavira, José Francisco Rensoli y
Cayetano Pagueras—".

Gavira estuvo vinculado a la capilla desde inicios de siglo hasta su muerte en
1864. Primero como tiple, luego como bajon y posteriormente como primer violin.
Segun las fuentes consultadas, era un hombre con muy buenas dotes musicales pero con
un caracter complicado e impulsivo™. En las primeras décadas del siglo, se menciona
reiteradas veces las disputas con el maestro de capilla Francisco Rensoli. Estos
problemas se extendieron desde 1809 hasta 1810, segun consta en las actas capitulares

de la época. Los hechos vinculados con la entrada de los negros a la capilla asi como la

65 HAHA, AC, 25 de octubre de 1867. p. 135-136. «Propuesta para nombramiento de Juan Luna
como organista en propiedad», p. 136.

66 Anselmo Lépez (Madrid, 1841-La Habana, 1920) se destac6 como violinista, profesor de violin
y director de orquesta de las compafiias liricas. Viajé a Cuba hacia 1858 y fue empelado de los almacenes
de Juan Federico Edelmann, que mas tarde adquiri6. Realiz6 una importante labor en la labor de
preservacién, difusion de la mdsica cubana en el siglo X1X. 1884 fundé la revista EI Mundo Artistico
dedicada a las artes. Segun la historiografia musical cubana, L6pez se considera como el fundador de la
Sociedad de Conciertos de La Habana y de la Solidaridad Musical. Fue nombrado socio de honor del
Casino Espafiol de La Habana y de la Asociacion de Dependientes del Comercio dela Habana. GUANCHE,
Jests, «Anselmo Lépez» en Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana, coord. Emilio
Casares, Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 2000, p. 996.

&7 Alejandro Lorenza (ltalia, ?-Cuba, ?) cantante de Opera, trabajo en varios de los teatros de la
ciudad entre ellos el Tacén y el Albisu. Era asiduo a las festividades celebradas por la iglesia de La
Merced
68 José Mauri (Espafia, 1855-La Habana, 1937) Compositor, trabajé como organista en varias
iglesias de la capital. Fue director del teatro Albisu. Entre 1917 y 1918 cred la dpera La Esclava,
considerada por la historiografia musical cubana como la primera épera de caracter nacionalista.

69 Margarita PEARCE PEREZ, Analisis critico de las fuentes documentales relativas a los capitulos
I, Vy IX del libro La Musica en Cuba de Alejo Carpentier, [inédito] La Habana, Fundacién Alejo
Carpentier, 2014.

0 Serafin RAMIREZ, La Habana artistica, La Habana, Imprenta del E.M. de la Capitania General,
1891, p. 161.
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participacion de los musicos en las actividades seculares festivas estan estrechamente

relacionados con estas disquisiciones.

Seguidamente se leyd un Memorial del Maestro interino de la capilla Don Francisco
Rensoly en que hace presente a su Sefioria Muy Venerable que no habiendo el numero
competente de masicos que se requiere para la funcion de la Noche buena; siendo por
esta razon necesario traer algunos de color con quien no quieren concurrir los
propietarios se ha de servir V.S. mandar se satisfagan aquellas de la parte de sueldo de
los que faltasen: y asimismo que habiendo citado a Don Joaquin Gavira para ciertos
ensayos y faltado a ellos, le requeri nuevamente a que me contesté con la esquela
insultante que acompafia, afin a que su Sefioria Muy Venerable se sirva corregirlo en el
modo que juzgue mas conveniente’".

En estas polémicas no solo se evidencian las continuas discrepancias entre los
musicos sino también algunos elementos que ratifican las relaciones que existian entre
los dos ambitos, secular y profano, aun cuando estaba prohibido por los canones y

reglas eclesiasticas.

Don Joaquin Gavira, musico de la Capilla de la Santa Yglesia catedral con el respeto
que debe ante Vuestra Sefioria Muy Venerable parece y dice, que en el mes de Marzo
del afio pasado, en virtud de la necesidad que tenia de tomar bafios minerales merecid de
Vuestra Sefioria Muy Venerable el permiso correspondiente, con cuya venia
efectivamente pasé a verificarlo en los que Ilaman de Madruga, y en su regreso encontrd
la novedad temeraria de que el Maestro de Capilla contra toda practica y equidad le
descontd de su sueldo el tiempo invertido en su curacion anotando e ilegalmente una
falta tan justa como dispensada por Vuestra Sefioria Muy Venerable; pero el rigor con
gue manifestd conducirse en el encargo que desempefia parece ir solo con determinadas
personas distribuyendo favores al que le acomoda ¢ lisongea, sin consultar
prudentemente el agravio que al musico Jose Salot le dispensa faltas muy esenciales, sin
descuento alguno, y que nacen de ocupaciones recreativas, como & mas de otra vez, con
su consentimiento las ha hecho en este Carnaval tocando en la feria del Vejucal a
expensas del Capitan de Dragones Don Pedro Calvo. La injuria que este modo de
proceder cansa al exponente lo pone en el caso de hacer presente a Vuestra Sefioria Muy
Venerable que de un modo mas patente no puede conocerse que no fue puntualidad y
rectitud de conciencia lo que hizo al Maestro de Capilla formar el descuento, sino el
impulso de la enemistad que injustamente le profesa’.

Luego del fallecimiento de Gavira, el cabildo convocd a oposicion la plaza de
primer violin, presentandose a esta Elias Alfaro, —segundo violin de la capilla— y

Anselmo Lopez. El jurado estuvo compuesto por Francisco de Asis Martinez, José

” HAHA, AC, 23 de diciembre de 1808, 207r.
& SBEC, A-133 Reclamacion al cabildo por descuento del sueldo, hecha por Joaquin Gavira.
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Sierra y José Jorge Beltrau’®. El 19 de septiembre de 1864 se hizo el nombramiento de
los puestos, quedando Alfaro de primero y Lépez de segundo. Este Gltimo se mantuvo
en la capilla de musica varios afios. En 1871, Martinez expreso al cabildo la ausencia de

L6pez en las festividades de Santiago Apdstol™

(25 de julio) y en la Misa a Santa Rosa
(30 de agosto). A lo cual el musico respondié dando algunas justificaciones por

enfermedad y pidiéndole clemencia al clérigo:

Sefior Maestro de Capilla de la Santa Yglesia Catedral. Muy Sefior mio; ponga en

conocimiento de V. que el haber faltado esta mafiana a la misa de Santa Rosa ha sido

por haber amanecido con calentura la cual me sigue en la hora en que escribo, y

descomposicion de vientre. Siento en el alma el haber tenido que faltar, pues apareceré a

los ojos del lustrisimo Cabildo como poco afecta cumplir con mis obligaciones, siendo

tres los meses consecutivos en los que he cometido una falta cada uno pero recuerdo a

Vuestro padre que con la pena que se me impuso por la primera, estaria bien castigadas

las tres. Por lo tanto Padre, le suplico que al dar parte tenga presente al Dios

misericordioso y olvidar por ese momento al Dios Justiciero’.

Otro de los musicos con gran relevancia en el contexto musical habanero en la
segunda mitad del XIX y ademas vinculado a la capilla, fue el italiano Alejandro
Lorenzana. Este entr6 a formar parte de la misma en el afio 1869 tras el fallecimiento
del primer bajo José Lomines®y se mantuvo hasta 1871, que renuncié al puesto’’.
Ademas de esto, integré la capilla que fundd Martinez en la iglesia de Monserrate. En
esos afos, Lorenzana sostuvo de manera paralela una intensa actividad, en otras iglesias
de la capital. En varias de las publicaciones de la época se reflejan buenas criticas y
elogios por sus composiciones y sus cualidades vocales. Aun cuando el critico musical
Serafin Ramirez, refiere que era «de Italia, baritono y profesor establecido muchos afios
en esta capital, no obtuvo jamas gran aceptacién»'®. Al parecer, su labor estuvo muy
vinculada a las fiestas celebradas en la iglesia de la Merced. El diario Gaceta oficial de

La Habana publicé en una de sus secciones:

S HAHA, AC, 6 de septiembre de 1864. Fol. 276r-276v. «Nombramiento de 1er violin», fol. 276r.
“ HAC, carpeta 35. «Carta de Francisco de Asis Martinez sobre la falta de Anselmo Lépez a la
capilla», 1 de septiembre de 1871.

75 HAC, carpeta 35. «Carta de Anselmo L6pez a Francisco de Asis Martinez sobre la ausencia a la
capilla», 30 de agosto de 1871.

e HAHA, AC, 3 de agosto de 1869. p. 207-209. «Reduccién del presupuesto para la capilla de
musica», p. 208.

" HAHA, AC, 10 de noviembre de 1871. P. 251-252. «Renuncia de Alejandro Lorenzana a la
capilla de Musica», p. 252

8 Serafin RAMIREZ, La Habana artistica. ..., p. 291.

29



En la tarde de hoy domingo tendra efecto en la iglesia de Nuestra Sefiora de las

Mercedes la fiesta solemne con que la Santa Iglesia conmemora los dolores de la

Santisima Madre del Redentor. Este acto augusto sera realizado por una buena orquesta

compuesta por la mayoria de distinguidos profesores y cantantes, contdndose entre los

altimos el Sr. Barcagli, tenor de la compafiia de 6pera del Gran Teatro que cantara el

Stabat Mater de Rossini y el ave Maria bella produccion que tantos aplausos ha valido a

su autor el celebrado profesor Sr. Lorenzana’.

De todos estos musicos, Mauri es uno de los que ha trascendido en la
historiografia musical cubana, al ser considerado como el compositor de la primera
Opera con caracter nacional en Cuba, titulada La esclava. Al igual que los otros, sostuvo
relacion con la capilla de musica de la Catedral y desarrollé su quehacer, alternando con
las diversas iglesias habaneras. En la década de los 60 formé parte de una orquesta de
musica religiosa dirigida por José Rosario Pacheco y en la cual fungia como tiple. EI 3
de enero de 1872 entr6 a la capilla como segundo contralto® y se mantuvo hasta
principio de los 80. Segun las criticas musicales publicadas por los periodicos, Mauri
poseia una excelente voz, por lo que era muy solicitado en la mayoria de las
celebraciones religiosas de la ciudad®.

Al igual que estos musicos, Francisco Martinez sostuvo una actividad intensa,
ligado a sus obligaciones en la Catedral. Uno de los aspectos importantes en la labor de
este musico es su proximidad con otros espacios musicales religiosos de La Habana. En
este periodo de magisterio se verifica la creacion, en 1861, de una nueva capilla en la
iglesia de Monserrate. Ambas funciones las mantuvo hasta casi final de su estancia en
Cuba.

Don Francisco de Asis Martinez , presbitero, organista de la Yglesia de Monserrate de
esta ciudad, organista y maestro de capilla de la Catedral de Badajoz con el debido
respeto a V.E.Y. expone, que deseoso de que las fiestas religiosas se verifiquen con la
mayor solemnidad y decoro posible, formo el proyecto y lo llevo a cabo de reunir un
namero de acreditados profesores y constituirse en Capilla de musica bajo el titulo de
Nuestra Sefiora del Monserrate para la asistencia de sus fiestas y de cualquiera otras que
la soliciten basada en el Reglamento que reverentemente acompafia. Falta solo, Excmo.
Sefior, la superior aprobacion de V.E.Y esperando al mismo tiempo le conceda su
proteccion como se manifiesta en el primer articulo del expresado Reglamento si lo
encuentra digno de ella.

7 Gaceta oficial de La Habana, 5 de abril de 1868, N° 84.

80 HAHA, AC, 3 de enero de 1872. p. 254-255. «Sobre el nombramiento de 1° contralto y 2°
tenor», p. 255.

8l Diario de la Marina, 17 de abril de 1870, Afio 27, N° 91.
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Gracia que no duda conseguir de la notoria bondad de V.E.Y pues esto solo basta para
realzar la Capilla y recomendamos ante el publico ilustrado, teniendo en cuenta que
sabremos corresponder dignamente a tan gran merced. Habana, 9 de octubre de 1861%.

Esta capilla no estuvo compuesta por los mismos mdsicos de la Catedral, aunque
en la mayoria de los casos coincidian. Sin embargo, se nutrié también de otros musicos
que no estaban directamente conectados con este contexto. Para ello formulé un
reglamento en el que sefialaba todas las caracteristicas, funciones, dotaciones
econdmicas y hasta los nombres de algunos de los posibles musicos que podian
integrarla. Es interesante, que en la disposicion de la propuesta para los integrantes,
omite a las voces, poniendo solamente a Alejandro Lorenzana. Lo que muestra una vez
mas el disgusto de este por las cualidades musicales de aquellos cantantes. Otro punto a
destacar es que a diferencia del formato instrumental de la capilla de la Catedral, en esta
inserta la flauta como instrumento fijo y sustituye el fagot por el trombon o bombardino.
Para el afio 1862 el proyecto se daba a conocer en toda la ciudad anunciado a través de
la publicacion La verdad catdlica. En la cual se verifican los objetivos de Martinez con

dicha capilla asi como las caracteristicas de los musicos que la integraban.

Capilla de masica de Ntra. Sefiora del Monserrate. —Bajo este titulo el apreciable ¢é
inteligente Pbro. D. Francisco de Asis Martinez, organista en la actualidad de la
parroquia del Monserrate, y que lo ha sido de S. Francisco el Grande en Madrid como
asimismo maestro de Capilla de la Iglesia Catedral de Badajoz, dando pruebas
continuadas de sus conocimientos artisticos, ha establecido Gltimamente una capilla de
mausica en la que figuran los mas notables y acreditados profesores de esta ciudad y la
cual cuenta con obras de los méas distinguidos y populares maestros, asi nacionales
como extrangeros, para satisfacer las exijencias de las personas interesadas en la mayor
solemnidad de las funciones religiosas que se le encarguen, ya en la ciudad, ya en el
campo. Notando el antedicho Sr. Martinez la necesidad en que estabamos de una bien
organizada capilla de musica como la hay en los principales paises del mundo catdlico,
y ansioso de evitar las dificultades que & cada paso se presentan por la escasez de
profesores, concibid la Util idea & que aludimos y que el llimo. Sr. Obispo con la bondad
que le distingue, acogié favorablemente aprobandola y patrocinandola bajo la
advocacion del Monserrate. La capilla servira al puablico en los compromisos que
contraiga con sujecion & una mddica é invariable tarifa seglin la solemnidad de las
fiestas. El Padre Martinez solo aspira & satisfacer los deseos de las personas que le
ocupen en cuanto redunde en obsequio del mayor esplendor del culto que se tributa al
Ser Supremo por sus criaturas. Recomendamos a los Sres curas parrocos, capellanes y
mayordomos &c. la bien montada capilla de musica de que hablamos, y que ya ha
empezado a dar pruebas de su buena organizacion en la novena del Monserrate, y las
dard hoy en la fiesta bajo la acertada direccion de su entendido fundador. —Las

82 HAHA, Expediente personal del presbitero Francisco de Asis Martinez.
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personas que quieran adquirir sus datos pueden ocurrir & la casa del expresado

sacerdote, en la calle de la Amistad n. 62. Aplaudimos su pensamiento deseandole toda

la duracion y prosperidad que merece su laudable objeto®.

Este proceso no solo se verificd en la figura de Martinez sino que al igual que
ocurria en la peninsula, los maestros de algunas de las iglesias mas importantes de la
ciudad dirigian en parroquias vecinas y a veces no tan cercanas. Es importante recordar
que en esta etapa y luego de los procesos de desamortizacion y el Concordato de 1851,
la iglesia perdi6 el poder econémico. Por ello, el maestro de capilla se vio en la
necesidad de asumir nuevas responsabilidades debido a la escasez de clérigos y de
espacios religiosos. Hubo una razon vital para la versatilidad de estos directores: el
doble propésito al cual respondi6 esta profesion. Por una parte, el caracter propiamente
de oficio, la finalidad de ganarse la vida y por otra, su condicion de servicio supeditado
a una obediencia compositiva arraigada como parte de la tradicion catolico romana. Tal
vez estas fueron algunas de las causas por las cuales Martinez —como maestro de
capilla— y los otros directores de las orquestas ocasionales debian asumir la
responsabilidad de las actividades musicales en varias iglesias de La Habana.

En los afios que transcurren entre década de los 60 y 70 en la capilla se muestran
otras sustituciones por fallecimiento, renuncia de musicos o despidos por quejas del
maestro de capilla. En el afio 1869, Martinez escribié al cabildo para anunciar la

suspension de los dos tenores debido a un viaje a México con la compafiia de zarzuela.

También se leyd un oficio del Maestro de Capilla Pbro. D. Francisco A. Martinez
participando que los Tenores de la misma D. Faustino Alvarez Pedrosa y Sebastian
Gallegos habian salido el 24 del mes pasado para Mejico empleados en una Compariia
de zarzuelas sin previo conocimiento de esta Corporacion. Enterado el llustrisimo
Cabildo acord6 sean ambos separados, teniéndose presentes este extrafio
comportamiento para los sucesivos y efectos que hubiere lugar y se nombren
interinamente para reemplazarlos a D. Gregorio Aguilar a D. Antonio Tabada
propuestos por el antedicho Maestro®.

En este texto es interesante la justificacion que brinda Martinez, no solo el hecho
de que los musicos viajaran con una compafiia de zarzuela sino haberlo hecho sin previo
aviso. Esto nos devela dos posibilidades en la proyeccion de la capilla, asi como la
relacion de los musicos con Martinez: primero, que el maestro estuviera de acuerdo con

la movilidad de los musicos hacia otros escenarios de caracter profano, pero anunciado

8 La verdad catdlica, 7 de diciembre de 1862, p. 420. T. XIII
8 HAHA, AC, 5 de febrero de 1869. p. 192-193. «Separacidn de los 2 tenores de la capilla por ir
estar en una comparfiia de Opera», p. 193.
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con un tiempo de antelacion. Segundo, que aun cuando los muasicos avisaran sobre la
salida ya sabian que se les negaria la autorizacion y serian despedidos.

Existen otros dos casos en los cuales Martinez intenta expulsar a los musicos. El
primero de ellos esté relacionado con Agapito Pefia. Este, como lo hemos mencionado
anteriormente estuvo vinculado a la capilla como segundo contralto y fungié como
maestro de capilla interino tras el fallecimiento de Domingo Esteban Montejo en 1857 y
José Trespuentes en 1861. Pefia, se desempefiaba también como organista de la iglesia
de Jesus del Monte. Segun las fuentes documentales, en varias ocasiones, Martinez se
quejaba de su falta de voz. El 7 de septiembre de 1869, el maestro de capilla propuso su
separacion y la sustitucion por José Romaguera —quien fungia hasta el momento como
contralto primero— y colocar en su lugar a Manuel Coto. Ante esta solicitud, el cabildo
pidio la respuesta de Agapito Pefia, quien implord extender sus servicios hasta que se
ejecutara la reforma de la capilla que Martinez habia propuesto®™. En 1871, el maestro
de capilla volvio a escribir, esta vez, protestando por el sustituto que habia buscado
Pefia, dado que a este lo habian nombrado organista de la iglesia de Monserrate.

Creo es mi deber manifestar a V.E.Y. lo siguiente. D. Agapito Pefia, 2° Contralto de la
Capilla, habiendo sido nombrado, hace méas de un afio, organista de Monserrate, puso en
Catedral un sustituto que yo no [¢] admitir supuesto que [¢] voz de que carece el
referido Sr. Pefia.

El sustituto que tiene la desgracia al embriagarse algunas veces, lo verificé en el dia de
nochebuena del afio anterior y mucho mas en el del presente en cuyos Maitines no hubo,
fuerzas humanas para hacerle volver en si, pues estaba completamente privado.

Con tal motivo me he dirigido a D. Agapito Pefia, a fin de que ponga otro en su lugar, y
contestdndome que no sabe a quien poner y que haga yo lo que yo quiera, tengo el
menor de manifestarlo al superior conociendo de V.E.Y. para que en vista de todo se
sirva resolver lo que mas convenga®.

De todos modos, Pefia mantuvo su relacién con la capilla, puesto que era el
encargado de arreglar el 6rgano de la Catedral®. El segundo caso de expulsién por
indisciplina se evidencia el 10 de noviembre de 1871 con Francisco Portillo, primer
fagot de la capilla. En la reunién ordinaria del Cabildo se ley6 un oficio del maestro de

capilla en el cual proporcionaba sus motivos:

8 HAHA, AC, 28 de septiembre de 1869. p. 215- 216. «Respuesta de Agapito Pefia», p. 216.
8 HAC, Carpeta 35. Documentos de Francisco de Asis Martinez. «Carta de Francisco de Asis
Martinez sobre sustitucion de Agapito Pefia», 26 de diciembre de 1871.

87 HAHA, AC, 9 de febrero de 1872. p. 257-258. «Composicidn de los fuelles del érgano por
Agapito Pefia», p. 257-258.
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Seguidamente se leyeron dos oficios del Maestro de Capilla [...] en el segundo participa
asimimo el mal comportamiento del ler fagot D. Francisco Portillo el dia 1° de este
mes, renuncia la Capilla en el [?] de esta Santa Yglesia Catedral, dando ocasién al
trastorno completo en el canto e instrumentos en los maitines de Difuntos. En su
consecuencia y atendiendo a que este individuo es reincidente en estos alborotos, acordo
la Corporacion separarlo de su destino, proponiendo el Maestro persona que reemplace
interinamente®®,

El 28 de septiembre de 1872, Portillo manifest6 su arrepentimiento al cabildo y
suplicé que se le devolviera la plaza de fagot que ejercia. Segun expresa el acta
capitular, debido a las buenas dotes musicales del mismo, asi como su extrema
condicidn de pobreza, se decidi6 devolverle la plaza en calidad de interino®.

En estos primeros afios de la década de los 70, Martinez consolidé mucho de los
proyectos que habia concebido, no solo la reforma de la capilla de musica sino parte de
las tradiciones liturgicas que con el tiempo se habian perdido. Ademas de esto realizd
un inventario completo de las obras que contenia el archivo de musica de la catedral. En
el cual se hace un informe detallado del estado de las obras, compositores y su
localizacion. En la carta del 6 de marzo de 1872 que el presbitero envié al cabildo,
explica la importancia de este archivo, asi como una descripcién de sus actividades
como compositor y responsabilidades como maestro de capilla®®. Segtin nos comenta,
en toda la primera mitad del siglo solo se interpretaban las obras de Cayetano Pagueras.
Con esto se infiere que los maestros de capilla no cumplian algunas de sus funciones
primordiales, que era componer nuevas piezas para las funciones del calendario
liturgico.

En abril de 1872, Martinez presentd la solicitud de una licencia para viajar a la
Peninsula por problemas personales, dejando a Juan Luna como sustituto®. En 1874 en
la festividad del jueves Santo, el maestro de capilla se quejé ante el cabildo por la falta
de contestacion de los capellanes de coro, al «pax nobis» del Arzobispo de Guatemala

que oficiaba la misa, expresandole su pesar y dando sus sugerencias para que tal

88 HAHA, AC, 10 de noviembre de 1871. p. 251-252. «Despido del primer Fagot, Francisco
Portillo, por indisciplina», p. 252.

89 HAHA, AC, 28 de septiembre de 1872. p. 269-270. «Francisco Portillo vuelve a la plaza de fagot
luego de aceptar su arrepentimiento», p. 269-270.

% HAC, Carpeta 1. «Carta de Francisco de Asis Martinez sobre el archivo de la catedral», 6 de
marzo de 1872.

o HAHA, AC, 10 de abril de 1872. P. 263-264. «Solicitud de licenciad e Francisco Martinez para
vigjar a la peninsula», p. 264.
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incidente no volviese a ocurrir®’. De lo expuesto por Martinez puede inferirse que en
estas celebraciones quienes solian hacer las contestaciones eran los miembros de la
capilla, mientras los capellanes de coro quedaban en silencio. Aun cuando esto no era
pertinente, por muchos afios estuvo admitido por los miembros de cabildo. Como
consecuencia, la mayoria de las veces estas partes quedaban a medias o mal dichas,
puesto que los musicos no sabian latin, y por tanto, carecian de conocimiento para
expresar correctamente la fonética y el significado teoldgico de cada una de estas
palabras. Por todas estas razones, el presbitero suplicd que se valorara la situacion y se
le exigiera a los capellanes asumir su responsabilidad en el culto. Lo que muestra el
gran compromiso que sentia por los actos litirgicos y su conciencia respecto al culto
como epicentro en el acto de alabar a Dios.

Para 1875 Martinez comenzd a presentar problemas de salud, sustituyéndolo
Luna como maestro de capilla, y para principios de 1876 solicitdé la renuncia. Sin
embargo, hasta los Gltimos momentos en la isla pidio que se le dejase dirigir la capilla

en las solemnidades de Semana Santa.

A continuacion se leyo una instancia de D. Francisco de Asis Martinez, Maestro de
Capilla de Musica de esta Santa Yglesia Catedral, haciendo la renuncia de su cargo por
motivos de salud que le obligan a retirarse a la Peninsula, y exponiendo que le conviene
verificarlo el dia quince de Abril proximo y que si no hay inconvenientemente por parte
de llustrisimo Cabildo tendria el honor de dirigir la Capilla durante las proximas
solemnidades de la Semana Santa hasta el Sdbado de Gloria, dia de su proyectada salida
de esta Ysla, suplicando ademas, que si fuere del agrado del Ilustrisimo Cabildo, le
supla en dicho cargo hasta la conclusion del citado mes de abril el organista de esta
misma Santa Yglesia D. Juan Luna, y Gltimamente pidiendo que el llustrisimo Cabildo
acord6 admitir la renuncia en términos de la exposicion y dispuesto que le expida el
atestado pedido y Gltimamente acord6 nombrar para el desempefio de la Maestria de
Capilla al mencionado D. Juan Luna con el caracter de interino mientras se convocan
opositores para proveer la plaza en propiedad®.

Estas son las Gltimas noticias que se tienen de Francisco de Asis Martinez
Lechdn, en Cuba. Segln los datos que expone Barbieri, el clérigo muridé este mismo

afio, en Madrid®*.

9 HAC, Carpeta 2. «Carta de Francisco de Asis Martinez, problemas con el coro y las

contestaciones en las celebraciones», 1 de mayo de 1874.

% HAHA, AC, 21 de marzo de 1876. p. 326. «Renuncia de Francisco de Asis Martinez a la capilla
de musica».

> Francisco Asenjo BARBIERI, Biografiasy documentos sobre musica y musicos espafioles
(Legado Barbieri), en Emilio CASARES (ed.), Madrid, Fundacion Banco Exterior, 1986, p. 284.
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Los repertorios de la capilla. Contexto y Funcion

La vida musical en la Catedral de La Habana estd muy vinculada con los
compositores que se interpretaban y los estilos de cada uno de ellos. Aungue en la
actualidad no se conservan las partituras, —solo unas pocas de Cayetano Pagueras y
Francisco de Asis Martinez— podemos hacer una aproximacion de cuales pudieron ser
aquellas tendencias compositivas que mas se interpretaron en la Catedral. Esto se puede
verificar gracias al inventario de obras realizado por Francisco de Asis Martinez Lechdn
en 1872 (ver Anexos Ill, 3). En él se brinda una serie de datos que permiten hacer una
relectura no solo de las obras y compositores sino también de las fiestas a las cuales
estaban dedicadas estas obras, es decir, de la funcionalidad de las mismas. En una carta
enviada por Francisco Martinez al Cabildo, el maestro detalla el estado del archivo:

Dolorosa sensacion me causé al hacerme cargo de él archivo, porque a la vez que me
cercioraba de su pobreza en numero de obras, y lo informal de su inventario se
manifestaba ostensiblemente un lamentable abandono, una vituperable indolencia, o tal
vez una indisculpable ignorancia. Con rarisima excepcion no contenia mas obras que las
gue compuso D. Cayetano Pagueras, Organista que fue de los PP. Belemitas, cuyas
fechas datan del afio de 1795 al de 1805; y mas admirara V. E. Y. al saber que , después
de tantos afos que hace se formé aquel repertorio, [que] solo se ejecutaban aquellas
mismas obras, por no haber otras, en el afio 62 en que entre yo a regir la Capilla, sino
que también con los mismos papeles que se escribieron en aquella época; papeles rotos
y desgastados por el uso y la accién del tiempo®.

Segun lo relatado por Martinez en esta carta, hasta su llegada, el Unico repertorio
que se interpretaba en la Catedral era el de Pagueras. Esto explica la razon por la que el
maestro de capilla arreglo la mayoria de las obras de este compositor. También sefala la
falta de responsabilidad de los directores anteriores por no cumplir con sus obligaciones
de componer obras para los oficios. Y por ultimo refiere las obras que cred en los afios

de magisterio (ver Anexos I, 4y 5).

Tengo la satisfaccidn que, en vista de este Indice, se cerciorard V.E.Y que, en los nueve
afios que llevo cumplidos en la direccion de masica de esta Santa Yglesia, he compuesto
algunas mas obras que las que previene la 12 obligacion del articulo 9° del Reglamento.
Tal vez mis composiciones carezcan de inspiracion y mérito artistico pero lo cierto, lo
evidente es que he correspondido en cuanto me lo han permitido mi escasa inteligencia
y buena voluntad®.

9 HAC, Carpeta 1. «Carta de Francisco de Asis Martinez sobre el archivo de la catedral», 6 de

marzo de 1872.
% Ibid.
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El inventario realizado por Francisco Martinez desvela un total de 236 obras. La
mayor parte son de la autoria de Cayetano Pagueras con 72, luego 39 de su propia
creacion, Juan Luna con 12, Joseph Haydn con 7 y Domingo Esteban Montejo con 6,
Epifanio Martinez e Hilarién Eslava con 5, Wolfgang A. Mozart, José Trespuentes,
Manuel Doyagle, Urbano Aspa cada uno con 4. Ademés habian 2 obras de Francisco
Rensoli, [¢] Alfaya y [¢] Sigfried. El resto de los compositores solo se tenian una obra,
tal es el caso de Esteban Salas, Ludwig van Beethoven, Francisco Asenjo Barbieri,
Bonifacio Manzano, Luciano Batista y Chic, Antonio Martin y Coll, Lair de Beavais,
Miguel Polanco, Niccélo Jommelli, Calvo Puch y Francisco de Montemayor. Por solo
citar aquellos que estaban explicito con el nombre completo o que pudieron ser
identificados y otras 19 obras en las cuales no se identificd el compositor. Tal y como
muestra el grafico N° 2

/ N
u Cayetano Pagueras M Francisco A. Martinez i [Juan] Luna
u [Domingo E.] Montejo W Epifanio Martinez u [Hilarion] Eslava
M José Trespuentes i [Manuel] Doyagtie u [Urbano] Aspa
u An6énimo ul [Francisco] Rensoli u [?7] Alfaya
u [?] Sigfried M [Francisco A.] Barbieri i [Bonifacio] Manzano
i [Juan]Bros u [?] Solis i [Carlos] Baguer
u [Antonio] Raffelin uD.CD . Hidalgo [?]
M Luciano Batista y Chic i [Antonio Martin y] Coll i Lair de Beavais
i Miguel Polanco W [?] Torrellas L [Niccdlo] Jommelli
i Esteban Salas i [?] Prado i Calvo Puch
i [Francisco de] Montemayor i [?] Lambillot isin autor identificado
\_ 1 Wolfgang Amadeus Mozart 1 Ludwig van Beethoven 4Joseph Haydn Y,

Gréafico N° 2. Compositores del catalogo de la Catedral de La Habana en 1872.

Sin embargo, en la actualidad solo se conservan algunas obras de Pagueras, de
Francisco Martinez y solo una misa incompleta de Juan Luna, guardadas en el archivo
de la iglesia de la Merced en La Habana. De todos los compositores que conforman el
catalogo, hasta el momento, solo existe la investigacion, ya citada, sobre Cayetano
Pagueras, realizada por Miriam Escudero® . En la cual refiere algunas de sus

caracteristicas esenciales. Para el analisis de la musica, la autora se basa en tres aspectos

o Miriam ESCUDERO, «Cayetano Pagueras: su musica» en El archivo de musica de la iglesia

habanera de la Merced, La Habana, casa de las Américas, 1998, p. 47-77.
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principales: la estructura, el texto y los medios expresivos. Como conclusiones
menciona la limitante de contar solo con los arreglos de Martinez y no con las obras
originales de Pagueras. Este texto sirvid como precedente para la publicacion de un
estudio monogréafico sobre el compositor: el noveno tomo de la coleccion Musica sacra
en Cuba, en el cual se hace una transcripcion y edicion critica de las obras conservadas
hasta el momento®®,

Un elemento fundamental a tener en cuenta para la caracterizacion de la mdsica
en la Catedral en esta etapa son las obras que Martinez facilit6 a la capilla a su llegada
como director y que eran parte de su acervo personal. Esto nos proporciona algunos
datos para definir, cuales fueron los compositores y aquellas tendencias con las que se
identifico Martinez y que pudieron influir en su estilo compositivo y por ende en la
proyeccion musical de la Catedral de la segunda mitad del XIX (ver Anexos Ill, 4).

Entre los compositores mas representados, aunque no se hayan conservado las
obras, se encuentran: cuatro misas de Urbano Aspa, tres obras de Hilarion Eslava, entre
ellas dos Secuencias y un Tantum ergo, cinco villancicos de Epifanio Martinez, tres
obras de José Manuel Doyaglie, un motete, una misa y un villancico y dos
composiciones de Juan Luna —en su periodo como organista—, una misa y un
magnificat. Luego se evidencia en menor medida la presencia de otros compositores con
una obra, como es el caso de Francisco A. Barbieri, Antonio Raffelin, Bonifacio
Manzano, Juan Bros y Antonio Alvarez.

Son altas las probabilidades de que las composiciones de estos autores sonaran
en las celebraciones litargicas de la catedral de La Habana e incluso que ejercieran una
influencia sobre la musica religiosa de otros centros religiosos de la ciudad. Esto lo
podemos comprobar a través de los oficios que el maestro de capilla le enviaba al
cabildo para notificar el programa de las distintas celebraciones. Ejemplo de ello es la
carta conservada en el archivo de la catedral de La Habana del 6 de abril de 1874 acerca
de la festividad de Semana Santa, en la que se describen los intérpretes, asi como

algunas de las obras y sus compositores (ver Anexos I, 7).

% Miriam EscuDERO, Cayetano Pagueras y la capilla de misica de la Catedral de La Habana.

Repertorio litdrgico. Libro 1X, La Habana, Ediciones Bolofia, Oficina del Historiador de la Ciudad de La
Habana, Universidad de Valladolid, Centro de Investigacién y Desarrollo de la Mdsica Cubana, 2013.
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Por la importancia que adquieren estos compositores para la conformacion del
repertorio musical de la capilla de musica de la catedral de La Habana, las paginas
siguientes se dedicaran a ellos.

Urbano Aspa Arnao (Siguenza, 25-06-1809; Fuentecaliente de Medinaceli, 28-
VI111-1884) fue maestro de capilla de la catedral de Catedral de Siguenza de 1833 hasta
1842. Con el proceso de desamortizacion se trasladé a Madrid donde estuvo hasta su
muerte. Alli mantuvo su relacion con las obligaciones eclesiasticas, aunque de manera
auténoma e independiente. Javier Suarez-Pajares®, en el Diccionario de la musica

espafiola e hispanoamericana '

seflala con respecto a la caracteristica estético
estilistica de la obra de Aspa, que para entenderla es necesario tener en cuenta la crisis
por la cual pas6 la musica religiosa en su tiempo. Para eso, se basa en la circular
firmada el 24 de septiembre de 1884 por la Sagrada Congregacion de Ritos y la relacion
con las obra del compositor. Con respecto a ello Suarez-Pajares expone que este se
mantuvo de acuerdo a las regulaciones eclesiasticas. La musica vocal es sencilla y sin
artificios, la textura polifonica vocal muestra la seriedad que le caracteriza. Sus
composiciones estan influenciadas por las obras de los maestro barrocos espafoles.
Incluso en la instrumentacion siguio las reglas, las cuales prohibian la utilizacion de
instrumentos ruidosos como: bombos, tambores, cajas, etc. Sin embargo, también
aclara, que a pesar de la restriccion por parte de la Iglesia de componer obras con textos
en castellano, Aspa llego a crear algunas.

Hilarion Eslava (1807-1878)'°*, fue uno de los compositores espafioles mas
interpretados en el ambito musical habanero. No fue exclusivo de la capilla, sino que
sus obras se convirtieron en un repertorio obligatorio para todas las fiestas solemnes de
la capital. Sus obras recorrieron la mayoria de las iglesias y fueron tocadas por muchas
de las orquestas de la ciudad.

Otros de los compositores que formaron parte del repertorio de la capilla de

musica de la Catedral fueron Epifanio Martinez Pefalver (Fuentes (Cuenca), 1815; ?)

99

795-800.

100 A partir de esta pagina el Diccionario de la mdsica espafiola e hispanoamericana se citara con las
siglas DMEH.

1ot José LoPEZ-CALO, «Hilarion Eslava (1807-1878), precursor del Cecilianismo en Espafia» en
Principe de Viana. LXVII/ 238, 2006, p. 577-607; José Luis ANSORENA, «Eslava Elizondo, Miguel
Hilarién» en DMEH, p. 748-759.

Javier SUAREZ-PAJARES, «Aspa Arnao, Urbano» en Diccionario de la musica espafiola..., p.
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102 * José Manuel Doyagiie (Salamanca, 17-11-1755; Salamanca, 18-X11-1842) *® y
Francisco Asenjo Barbieri (Madrid, 3-V11-1823; Madrid, 17-11-1894) 1%,

Por ultimo, no podemos dejar de mencionar a Juan Bros (Tortosa, 12-V-1776;
Oviedo, 1852). Su actividad coincidié con el quehacer de otros maestros que marcaron
las tendencias estilisticas de la musica religiosa en Espafia. En sus primeras obras
muestra un estilo clasico sin influencias italianas. Segin menciona Casares, en sus
composiciones hay un enriquecimiento del acompafiamiento. Destaca los modismos
clasicos, como los pasajes de orquesta y coro al unisono ascendente o descendente, los
bajos de Alberti, un contrapunto que enriquece la textura homofénica y una melodia en
la que predominan los intervalos de terceras y quintas, derivadas de las triadas mayores
y menos que definfa la tonalidad*®.

De estos datos se desprende la novedad en las obras y compositores con que se
relacionaba Martinez en tiempo y en espacio. Estos no solo eran contemporaneos con él
sino que eran coterraneos. Por ello, no es casualidad la intencionalidad del presbitero

por elegir a estos compositores ni a las obras, sino como el propio Martinez afirma:

También estan consignadas en el mencionado Yndice varias obras que he
proporcionado de compositores acreditados con especialidad en el ramo de Misas, asi
que también para impedir el deterioro y reformado muchas de las del archivo; y todo

esto lo he conseguido sin molestar al llustrisimo pidiendo ninguna subvencién de los

fondos, que seguin el Reglamento dice estan sefialados para estos gastos'®.

Su propdsito era proveer obras de aquellos maestros con mas renombres en el
ambito de la composicion religiosa espafiola y que ya mediado del siglo XIX tenian, no
solo un nombre sino que empezaban a marcar las nuevas tendencias reformistas.
Algunos de ellos tendieron hacia la reduccion de los formatos y medios sonoros asi
como la simplificacion de la armonia y melodia como presencia de las nuevas
tendencias reformistas que se estaban dando. Si el Motu Proprio (1903) de San Pio X es

el documento que culmina todo este proceso™® y reglamenta para todo el orbe catélico

102
103
104
105
106

Maria Angeles SAN EMETERIO, «Martinez Pefialver, Epifanio» en DMEH, p. 302.

Emilio CASARES, «Manuel José Doyagiie Jiménez» en DMEH, p. 540-542.

Emilio CASARES, «Asenjo, Barbieri, Francisco de Asis Esteban» en DMEH, p. 200-215.

Emilio CASARES, «Bros Bertomeu, Juan Joaquin Pedro Domingo en DMEH, p. 719-723.

HAC, Carpeta 1. «Carta de Francisco de Asis Martinez sobre el archivo de la catedral», 6 de
marzo de 1872.

107 Sobre el antecedente y consecuente del Motu Proprio en Espafia consultar Maria Antonia
VIRGILI, «Antecedentes y contexto ideoldgico de la recepcion del Motu Proprio en Espafia» en Revista de
musicologia, XXVII/1: 24-43, 2004, p. 189-190; Maria SANHUESA FONSECA, «Resonancias del Motu
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la masica litdrgica, con anterioridad ya se van publicando otras indicaciones que
plasman las inquietudes reformistas. Un ejemplo es la circular de 1884, procedente de la
Sagrada Congregacién de Ritos'®, en la que ya se recogen practicamente todos los
aspectos fundamentales del Motu Proprio. Con desigual recepcion en Europa, a
excepcion de Italia, se ha documentado sin embargo su proyeccidn en algunos paises de
América'®.

Aun cuando este documento se firmd en 1884, es indicativo de la orientacién que
iba tomando la iglesia en relacién con la composicién de la mdsica sacra y es una
cuestién a tenerse en cuenta para el estudio de las obras de Martinez, en especial, su
influencia en el repertorio y el formato instrumental empleado en la capilla en esta
etapa. Estos dos aspectos son de imprescindible consulta para entender la actividad
musical de la capilla de muasica de la catedral en este periodo. Asi como su
funcionalidad y la frecuencia con que se interpretaban estas obras.

De las 236 obras con que contaba el archivo, las Unicas que formaban parte del
repertorio no liturgico eran los villancicos, que apenas llegaban a 10. Compuestos en su
mayoria por Cayetano Pagueras y Epifanio Martinez y 11 sinfonias de Mozart, Haydn y
Beethoven. El resto eran obras litargicas. La mayor parte de ellas era misas (39), luego
responsorios (38) y lamentaciones (21), tal como se muestra en el grafico N° 3. Esta
cantidad de obras puede dar la medida de las diferencias que existian entre las
prioridades para la conformacion del calendario liturgico de la catedral de La Habana y
el resto de las iglesias de la capital. El factor esencial en tal diferencia residia en que la
catedral era una institucion que estaba regida por reglas vinculadas directamente con un
gobierno (cabildo eclesiastico). Sin embargo, las demas iglesias, parroquias y espacios
religiosos, aun cuando debian seguir estas leyes, la misma dinamica social y econdmica
hacia que fueran mas volubles y que estuvieran sujetas a las consideraciones de los
fieles que eran los que en mayor medida tenian la autoridad. Sobre todo en aquellas

festividades especiales a las que ya se ha aludido, sufragadas por los fieles demas alta

Proprio en la didcesis de Oviedo: la capilla catedralicia y el Seminario Conciliar» en Recerca
musicologica, N° 16, 2006, p. 177-201.

108 La Sagrada Congregacion de Ritos (en latin Congregatio pro Sacri Ritibus et Caeremoniis) era
un discaterio o departamento de la Curia Romana encargado del gobierno de la Iglesia Cat6lica para lo
relativo a la liturgia y a las propuestas de casos de santidad para su beatificacién o canonizacion por el
Sumo Pontifice.

109 José CAICEDO Y Rouas, «Estado actual de la musicologia en Bogota» en Musicologia en
Colombia: una introduccion. Vol. 5. Bogotd, Univ. Nacional de Colombia, Facultad de Artes, 2001.
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posicion social. Por ello, la mayoria de las obras estaban ligadas al oficio de la misa o al

oficio divino.

/ N
Misa Responsorios M Lamentaciones Sinfonia
Villancicos H Salve H [nvitatorio B Pasion

B Gradual Tantum ergo Magnificat Salmo
Nocturnos Secuencia Miserere Te Deum
Stabat Mater Pange lingua Cristus factus Motete
Leccién
- J

Grafico N° 3. Repertorio mas reiterado en el catalogo de la catedral de La Habana en 1872

Este repertorio responde directamente a dos aspectos: primeramente y dado las
obras que Francisco Martinez compone y ademas suministra a la capilla, a la necesidad
que imperaba en la misma y por otro lado, a las nuevas leyes y reformas que se van
generando en el Vaticano con respecto a la concepcion y funcion de la musica para el
culto catdlico. La musica que se interpretaba dentro del templo catedralicio respondia a
las fiestas solemnes, las cuales giraban alrededor de la vida de Cristo y sus principales
acontecimientos. Digase Semana Santa, Navidad, Resurreccion, Circuncision, Corpus
Cristi, Reyes; el dia de advocaciones y patrones nacionales como Jose, Santiago Apostol
y San Cristobal. Asi como también, la Natividad, Purificacion y Asuncion de Maria.
Ademas se celebraban los oficios de difuntos por los personajes importantes de la isla y
Te Deum como accién de gracias por los acontecimientos importantes, cumpleafios de
los reyes, la liberacion de una enfermedad, entre otros. El objetivo principal era que la
musica contribuyera a la alabanza de Dios y crecimiento de la fe de los fieles. En
principio, estas festividades estaban delimitadas por un calendario establecido,

cambiando solo los dias en las fiestas moviles'

(ver Anexos lllI, 5).
Los medios sonoros empleados para el culto asi como el formato que se utilizé
en la capilla variaron a lo largo del ochocientos. El factor principal para las reiteradas

modificaciones fueron las disimiles reformas planteadas por los maestros de capilla que

110 Este calendario esta extraido del HAC, carpeta 37. Ndmina del personal, dotacidn y obligaciones

de la capilla de musica de la Santa Iglesia Catedral de La Habana. 1853
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transcurrieron por esta institucion en la primera y parte de la segunda mitad del siglo
XIX. Hasta la llegada de Martinez se conocen al menos cuatro reformas y de ellas tres
aprobadas por el cabildo.

Ante la pregunta de qué primaba en estas reformas, si lo estético o lo econdémico,
se puede afirmar que, en primer lugar, mas que la blasqueda de un resultado artistico
estaba la cuestion econdémica. El culto debia ajustarse, en cuanto a los gastos que
generaba, a las dotaciones econdmicas que el cabildo destinaba a la capilla. EI siglo
XIX fue un momento de grandes dificultades y, por tanto, la disminucién de esta
dotacién fue algo constante. Como consecuencia la cuestion a solucionar era como
lograr con menos masicos un resultado digno y que cumpliera la funcion y las
necesidades del culto.

Durante la primera mitad de siglo XIX ocuparon el cargo de maestro de capilla:
Manuel Lazo de la Vega (1796-1803), Juan Nepomuceno Goetz (1803-1809), Francisco
Rensoli (1809-1845) v, en la segunda mitad, Francisco de Asis Martinez Lechdn (1862-
1876). Cada uno de ellos en su periodo de direccion intentod constituir un nuevo plan
para la organizacion de la capilla de musica que afectaba a los instrumentos, asi como a
las dotaciones econdmicas, segun sus diferentes intereses y concepciones estilisticas.
Las prioridades del formato y cantidad de musicos estaban en dependencia del gusto y
proyeccion estética de los diferentes directores.

La capilla de masica de la Catedral de La Habana se erigi¢ en 1796 bajo la
direccion del presbitero Manuel Lazo de la Vega. De esta forma, la capilla quedd
establecida el 27 de febrero de 1797**? y conformada por: un maestro de capilla, cuatro
tiples, tres contraltos, tres tenores, dos violones, dos oboes o clarinetes, dos bajones o
fagotes, cuatro violines, contrabajo, dos trompas, con un total de seis mil pesos para la
capilla. Tras el fallecimiento de Lazo de la Vega entr6 en la escena catedralicia Juan
Nepomuceno Goetz. Este musico se mantuvo en la capilla desde 1803 hasta 1809 que
se retird de la isla sin saberse hasta el momento, su paradero. En su periodo de
magisterio, especificamente en 1806, este propuso una nueva reforma en la que se

suprimian algunos instrumentos, voces y se redistribufa la cuantia del dinero™**: el tercer

1 SBEC, A-059, Autos obrados sobre la ereccién de la Capilla de Misica de la Santa Iglesia

Catedral de la ciudad de La Habana, 1796, 9v.

112 SBEC, A-063, Plan de las Voces e Ynstrumentos de que debe componerse la capilla de musica,
27 de febrero de 1797. 39r-39v.

13 SBEC, A-126, Expediente formado para la provision en propiedad de la plaza de maestro de la
capilla de masica vacante por fallecimiento de D. Manuel Lazo.
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contralto, segundo violon, asi como la sustitucion del tercer tenor por un bajo y el
aumento de sueldo de algunas plazas como las trompas y el contrabajo'. Luego de la
partida de Goetz, ocupd la maestria de capilla Francisco Rensoli quien seria el primer
cubano en asumir de manera estable y por mas de 30 afios este cargo.

La propuesta de reforma de Rensoli se caracterizd esencialmente por la
necesidad de introducir masicos negros a la capilla y con ello lograr dos ventajas: por
una parte el perfeccionamiento musical y por otra una disminucién en los gastos de la
platilla. Como se ha hecho referencia en el epigrafe anterior, en su periodo de
magisterio se muestran algunos cambios e intentos por normalizar e implementar de
manera legal la flexibilidad de los integrantes de la capilla. Una muestra de ello es la
carta que envia al cabildo en la cual se queja por la ausencia de algunos musicos a la

festividad San Pedro.

[...] Di parte al Sefior Dean de lo ocurrido quien me contest6 que por si solo nada podia
hacer, que dispusiera yo el modo de que se verificara el concierto; y luego diera parte en
forma, y que a pesar de que en la gente de color hay superiores tocadores y podia como
otras veces hacer una masica hermosa. Me astuve a Ilamarlos [por] hacerme hecho creer
uno de los Garcias, que por inmediata persona a Vuestra Santa Yglesia savia que le
repugnaba la asistencia de aquellos, y en esta virtud llame una masica de guerra para

que llenara aquel acto como se verifico™.

En el nuevo plan de masica, Rensoli pone de manifiesto todas estas intenciones.
Asi como también, hace una valoracion explicita de la calidad y profesionalidad de los
musicos negros para alcanzar una mayor eficiencia en el cuerpo musical de la capilla y
sin menospreciar que todo ello contenia una proyeccion en la cual predominaba la

ganancia econdmica para la fabrica'*® de la iglesia.

En el plan expongo las razones que median para no poder con esta asignacion de $
5.000 conseguir perfectos profesores [...]

Con esta dotacion de $1656 no se puede obligar a los individuos empleados en continuo
ensayo para perfeccionar en su profesién ni tampoco se puede con ella solicitar de otros
paises perfectos profesores. Por tanto soy de sentir se supriman a los sueldos estas ocho
plazas 1°, 2° 3° vy 4° violin, 1° y 2° clarinete y 1% y 22 trompa que a las funciones
necesarias que en todo el afio hay en este pais para el desempefio de ellas, pagandoles
sus asistencias con una regular cuota, y que, el resto de las funciones de [¢] vy las
acordadas en 5 de septiembre de 1797 en las quales no hay concurrencia, se oficien
solamente por la capilla Eclesiastica [...]

114 SBEC, A-118, Plan de voces e instrumentos de que deve componerse el Coro de Musica de la

Santa Yglesia Catedral de la Havana.
115 SBEC, A-130 Solicitud y memorial enviado al cabildo por el maestro José Francisco Rensoli.
116 Fébrica es el término que se emplea en esta época para designar la parte econémica de la iglesia.
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Los individuos empleados en estas plazas Maestro de Capilla, 2 tiples, 1°y 2° tenor, 1°y
2° contralto, 1° y 2° bajén y Contrabajo; que componen el cuerpo de capilla deveran
precisamente presentarse a oficiar las funciones de su ministerio en propio trage
eclesiastico pues para que las funciones de horquesta se oficien con gente de color por
ser en este pais, los tocadores de mayor perfeccion; no perjudican la Estimacion y
distincion de la Capilla, pues inmediatamente se advertird la diferencia de unos y

otros"’.

Sin embargo, el cabildo y como aparece aclarado en el acta capitular del 24 de
julio de 1803, no estaba preparado para asumir estos cambios y tomo la mayoria de
ellos como inconvenientes*®, Luego del intento de Francisco Rensoli por renovar la
dindmica de la capilla, pasarian varios afios, hasta 1869, en que se formularia la préxima
reforma. Esta estuvo a cargo del maestro de capilla Francisco de Asis Martinez (ver
Anexos I, 5).

Estamos en pleno siglo XIX, y todos hemos presenciado tres procedimientos para
acompafiar a las voces. 1°. A grande orquesta con exclusion del 6rgano. 2°. A 6rgano
obligado sin orquesta. 3°. A 6rgano Yy pequefia orquesta reunidos. No debe parecer
extrafio el que se haya suprimido el érgano funcionando la grande orquesta; pues esta
elevada a una potencia colosal con sus clarines, trombones y timbales, necesariamente
habria de anular los efectos del érgano, y mas aun los dos reunidos ahogarian a las
voces. Si brillantes es el efecto que producen muchas voces con grande orguesta mas
religioso es el que resulta de buenas voces acompariadas de un grande 6rgano manejado
por un habil organista, y este efecto se hace mas interesante cuando al érgano se unen
unos pocos y determinados instrumentos o una pequefia orquesta. [...]

Es bien cierto que esta Santa Yglesia posee un magnifico érgano manejado con rara
habilidad por un experimentado profesor; y una regular orquesta, (que podemos llamar
pequefa, en razén de faltar las violas en el cuarteto de cuerda, flautas y oboes en el de
viento de madera, y cornetines y trombones en el de metal) respuesta de algunos buenos
y otros medianos profesores, pero que todos son suficientes; exceptuando el
violonchelista que es indtil por falta de suficiencia, el cual es un joven empleado en la
escribania de guerra; y el segundo trompa que es un anciano, pero que lleva treinta afios
en la catedral. Por consiguiente muy bien pueden amalgamarse orquesta y 6rgano, y
desde luego yo, de buen grado, me presto, por lo que esta de mi parte, a esta reforma.
Pero, con tal motivo, no puedo menos de manifestar que, para que esta combinacion
produzca buen efecto, se hace preciso e indispensable proporcionarse dos juegos de
clarinetes; y dos fagotes afinados al tono del 6rgano; para cuya adquisicién me parece
conveniente encargarlos al mismo fabricante de dicho 6rgano, ya que en la Habana no
se encuentran, y por conocer el referido fabricante, mejor que nadie, el verdadero tono

el cual es un cuarto mas bajo que la orquesta™™.

17 HAHA. Leg. 1, Exp. 5 Oficios del Muy Venerable Cabildo Ecclesiastico, 23 de marzo de 1809.
1 Ibid., 24 de octubre de 1809.

119 HAC. Carpeta 4. «Reforma de la capilla de musica por Francisco de Asis Martinez», 18 de enero
de 1869.
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Sin embargo, no es hasta 1872 que se lleva a cabo la reforma y finalmente la

120

aceptacion del cabildo™". Quedando la distribucion de la plantilla y los salarios de la

siguiente forma:

Acto continuo se leyé la plantilla formada por los Sefiores Comisarios sobre la reforma
y haber que definitivamente han de disfrutar los individuos que componen la Capilla de
musica de esta Santa iglesia Catedral dentro de los 5.000 pesos asignados en el
presupuesto a este objeto: y es como sigue. Maestro de Capilla = 710 pesos. Cuatro
voces primeras de Tenor, Contralto, Bajo y Tiple a 400 pesos cada una =1600 pesos.
Cuatro voces segundas de iden iden a 255 pesos una _1.020 pesos. Primer violin _
190$. Segundo iden _ 158%. Tercero y cuatro iden a 137 $ 4 reales suman 275 pesos.

Dos trompas a 137$ 4 reales son 275%. Dos fagots a 269 $ uno_ 538% y un contrabajo

169 $. Total 5000 pesos incluidos los 65 para papel de masica**.

Aun cuando esta acta dice que la plantilla de la capilla quedé conformada con 4
tiples, 2 pares de voces de tenor, contralto y bajo, 4 violines, 2 trompas y 2 fagotes hay
que puntualizar que la suma de las dotaciones econdmicas esta incorrecta. Ademas, por
las actas que le siguen y las obras compuestas e instrumentadas por Martinez, esta
capilla también contaba con dos clarinetes, flauta y trombon, aunque estos dos ultimos
puede que fueran adicionales en algunas fiestas mas importantes (ver Anexos Il, 1y 2).

De todos modos, esta distribucion de los medios sonoros pudiera reflejar no soélo
cuestiones econdmicas, sino igualmente estéticas. Se han hecho numerosas referencias a
las tendencias reformistas que representaron las corrientes cecilianistas presentes en
Europa y en otros paises por estos afios: mayor sencillez instrumental, recogimiento y
funcionalidad litdrgica. La clasificacion de las orquestas dada por Martinez asi como la
historicidad que plantea en la insercidn y sustitucion de los instrumentos en la capilla
demuestra un pleno conocimiento y no una mera improvisacién. Es interesante como,
al final de la carta, refiere que aun cuando una orquesta grande produce efectos
brillantes y grandilocuentes en el culto es mucho mejor el uso del 6rgano acompafiado
con algunos instrumentos.

Este factor tampoco es casual sino que tal y como se ha ido mencionando
anteriormente con compositores como Eslava y Aspa, este instrumento fue adquiriendo
vital importancia en el culto como resultado de estas nuevas reformas. Martinez refleja

esto en todas sus composiciones, puesto que como él mismo explicita que todas sus

120 HAHA, AC, 14 de mayo de 1872. p. 264-265. «Aceptacion de la reforma y plantilla de la capilla

de musica», p. 265.
121 HAHA, AC, 17 de febrero de 18772. p. 258-259. «Sueldo de los miembros de la capilla de
musica», p. 258.
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obras llevaban 6rgano obligado, ejemplo: Invitatorio y Responsorio a 4 voces para los
Maitines de Nochebuena (ver Anexos Il, 3).

Ademaés existen otras dos obras compuestas por Martinez en 1971 para la
solemnidad de la Conmemoracion de los fieles difuntos, —un responso y un
responsorio'?’— escritos para voces solas y fagot. Tal es el caso de Responsorios a
voces solas para los Maitines de la conmemoracion de los fieles difuntos y Responsos a
voces solas para la precesion de animas el dia de la Conmoracion de los fieles difuntos,
ambas compuestas en 1871.

Si comparamos esta distribucion de los instrumentos con los que emplea en la
capilla de musica de la iglesia de Monserrate, veremos que mantiene la misma
disposicion. Sin embargo, en esta Ultima inserta la viola, la flauta, el trombdén o
bombardino y elimina el fagot (ver Anexos I, 6). También quedaba dispuesta para
ocasiones puntuales y el pago de los musicos estaba expensas de las funciones y
gratificaciones que dieran por ellas. Ademas no estaba sujeta a aprobacion del cabildo ni
a un presupuesto estable, lo que de cierto modo contribuia a la libertad del maestro para
escoger y determinar los medios sonoros y formato que constituiria la capilla de
masica.

Como se puede ver, existieron varios factores que contribuyeron a la
constitucion y reforma de Martinez de la capilla de musica de la Catedral de la Habana.
Sin embargo, uno de los aspectos mas influyentes puede haber sido la cualidad de
presbitero del musico. Tal y como muestran los articulos 2°, 4°, 5° y 6° de la circular de
la Sagrada Congregacion de Ritos se priorizaba el dérgano y se prohibian los
instrumentos ruidosos. Sobre todo los de percusion para evitar que ahogaran las voces
que era lo importante, del mismo modo Martinez cumplié con estas reglas. Esto en
cierta medida condicion6 que su resultado estético estuviera en consonancia con las
nuevas leyes que se iban gestando a lo largo del siglo con respecto a la musica religiosa.
En especial, la busqueda de un sonido mas «litlrgico» y menos artificioso, tratandose de
alejar de los influjos de la 6pera y mas ligado al contexto y funcidn teoldgica de la

muasica.

122 Es importante destacar que Responso y Responsorio no tiene la misma funcionalidad litirgica.

El Responso es una oracion flnebre que se reza o se canta en sufragio por los difuntos. Sin embargo, los
Responsorios son una serie de versos y respuestas, usualmente tomados de la Sagrada Escritura y que
varian de acuerdo a la fiesta 0 temporada. Estos pueden ser de dos clases: los que ocurren en el propio de
la Misa, y los que se usan en el Oficio Divino. En este caso los responsorios de Martinez pertenecian al
segundo grupo y por lo general se cantaban en las horas de Maitines.
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3. ESPACIOS DE LA MUSICA RELIGIOSA EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XIX: LA
MUSICA EN LAS IGLESIAS HABANERAS

Espacios religiosos

En las fuentes estudiadas, son notables las referencias a algunas iglesias que
constituian el centro generador de las fiestas religiosas locales. Entre las més
importantes que se mencionaban en la prensa de la época se encuentran: Nuestra Sefiora
de Monserrate, Nuestra Sefiora de la Merced, Belén, Venerable Orden Tercera de San
Francisco, San Agustin, Nuestra Sefiora de Guadalupe, Santa Clara, Santo Cristo de
Buen Viaje, El Santuario de Nuestra Sefiora de Regla, y San Francisco de Paula en
Guanabacoa. Segun la ubicacién geografica de estos templos, se deduce que, el nicleo
religioso catolico mas importante, en esta etapa, se encontraba en lo que hoy conocemos
como La Habana Vieja, Regla y Guanabacoa'?*. Las fiestas religiosas se organizaban no
solo en las parroquias o iglesias cercanas al centro de la ciudad sino en zonas periféricas
—como Marianao, el Wajay, Vedado y el Cerro'®*, entre otros— donde la solemnidad
formaba parte de una celebracion mayor en la cual se incluian otros tipos de festejos.

Entre las iglesias mas importantes, hubo algunas que sobresalieron por las
continuas y suntuosas fiestas. Una de ellas fue la iglesia de Nuestra Sefiora de
Monserrate, en la cual se realizaban las celebraciones con mas esplendor, ademas de
mantener un alto estatus econdmico-social en toda la segunda mitad del siglo. Sin
embargo, las méas recurrentes y regulares eran las dedicadas a Nuestra Sefiora de los
Desamparados, patrona de los bomberos, las cuales se evocaban por diferentes motivos
ya fuere accidn de gracias o en homenaje a alguna compariia de bomberos de la ciudad.

La iglesia de Nuestra Sefiora de la Merced, fue otro de los centros del culto
catélico con mas prosperidad dentro del contexto historico social de la época. Sus
solemnidades eran una de las mas populares y a las cuales asistia lo mas alto de las
capas sociales. Del mismo modo las festividades organizadas por la congregacion de
San Vicente de Padl estaban dirigidas, por lo general, a la poblacién espafiola radicada

en Cuba, en las que participaban las mayores autoridades eclesiasticas y del gobierno.

123 Regla y Guanabacoa son dos de los municipios de la ciudad de La Habana. Su importancia en la

actividad musical en el siglo XIX esta dado por la cercania que tenian sus limites con la zona centro
conocida antiguamente como Habana intramuros. Los municipios de la Habana y Regla quedan al borde
de la bahia de bolsa de la ciudad, con lo cual, el medio de transporte era a través de una lancha (medio de
comunicacion que se conserva hasta nuestros dias). Por su parte, Guanabacoa es uno de los mas grandes
en cuanto a extension y esta situado al lado del municipio de Regla.

124 Para ubicar geograficamente las zonas con mas actividad musical religiosa en La Habana en la
segunda mitad del siglo XIX ver Anexos Il, 4y 5.
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Por ello, la iglesia como institucion constituia no solo el templo en el cual se veneraba a
Dios como eje principal de la teologia catélica (Cristo-cabeza, Iglesia-cuerpo), sino que
se convirtio en un espacio en el cual interactuaban los musicos méas representativos de
los escenarios habaneros.

Las festividades estaban estrechamente relacionadas con la advocacion de cada
templo, pero también, con los devotos, ya que se realizarian tantas fiestas como
gratificaciones hubiere. Este aspecto es muy importante para explicar la trascendencia
de algunas ceremonias en correspondencia a la iglesia en que se celebrase. Las fiestas
estaban a merced de los fieles y a medida de sus posibilidades econémicas y status
social, la solemnidad y el esplendor de estas fiestas seria mayor.

Culto y fiestas

En estas iglesias que acabamos de resefiar en el punto anterior, por una parte se
celebran los cultos liturgicos, primordialmente la celebracion de la Misa, en los que, al
tener que seguir las rubricas litargicas de la iglesia catdlica, no existen modificaciones
sustanciales en su desarrollo. Puede variarse la musica con la que se interpreten, el tipo
de sermon que se pronuncie, pero no la esencia del culto, ni los signos celebrativos. Por
otro lado, en las Novenas y otras costumbres de religiosidad popular que se celebran
dentro del templo, las diferencias con la Catedral se centran en las advocaciones a las
que se dedica, o bien, la frecuencia con la que tengan lugar. Pero tampoco en lo
sustancial hay divergencias del contenido de una novena, o de un Rosario, 0 de
cualquier otra celebracion de este tipo. La diferencia mas importante se produce en que,
por tradicién y manifestaciones asimismo de piedad popular al margen de la liturgia, en
estas iglesias la celebracion continta fuera del templo, bien al llevar al santo o a la
Virgen en procesion, bien mediante veladas musicales, bailes, etc. que ya no pueden
recibir la consideracidn de religiosas, sino que forman parte de lo festivo y ludico de la
feligresia.

Las novenas Yy las procesiones figuraban entre los actos piadosos mas usuales en
la segunda mitad del siglo, en los cuales se interpretaban gozos, letrillas e himnos
dedicados a una advocacidn especifica. Algunas de estas festividades, sobre todo las
marianas, podian celebrarse el mismo dia, especialmente el 8 de septiembre, dia en que
se conmemoraban todas las virgenes «encontradas». Puede constatarse dicha
coincidencia en el anuncio del diario Gaceta oficial de La Habana anuncia el 7 de
septiembre de 1864:
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Catedral- Fiesta de Natividad con sermon del Sr. Canonigo Merino

Belén y la Merced- Fiesta a las 8

Santuario de Regla- A las 9 la suntuosa fiesta que anualmente se tributa a la santisima
Virgen de Regla como patrona de dicho pueblo.

Monserrate- Fiesta a la patrona a las 8 con sermén por el presbitero D. Santiago
Papiol®.

Como ya se ha hecho alusion, luego de terminados los actos litargicos en el
interior de la iglesia, seguian otros eventos publicos en la plaza o en otros lugares
abiertos en los cuales las mismas orquestas que habian tocado en la ceremonia religiosa
interpretaban masica bailable, y en ocasiones, fragmentos de épera u otros repertorios
sin relacién con la festividad religiosa —esto Gltimo si el acto era amenizado por una
banda de musica. En el caso del Santuario de Regla las fiestas solian ser muy llamativas
y en la segunda mitad del siglo XIX las celebraciones a Nuestra Sefiora de Regla eran
consideradas como festejos populares a los que se convocaba a todos los habitantes de
La Habana.

iA Regla! EI martes de la semana inmediata es el que la iglesia sefiala para la
celebracion de la tutelar de Regla [...] Sabido que la fiesta de Ntra. Sra. de Regla saca
de sus casillas & los reglanos y de sus casas a los habaneros dispuestos a simpatizar con
los habitantes de aquella poblacién ultramarina en tan sefialada advocacion. Nos han
hablado de bailes, fuegos artificiales, masica, asi en la noche de la vispera como en la

del dia de la fiesta en cuya tarde se verificara la procesion'?.

San Rafael fue uno de los santos mas populares en el ambito religioso habanero
de la segunda mitad del siglo XIX. Las solemnidades dedicadas a este santo podian
durar hasta una semana en dependencia no solo de los oficios, los cultos de la octava,
sino de las remuneraciones aportadas por parte de los fieles y del clero. En la Gaceta

oficial de La Habana se publicé un anuncio en el cual se mencionaron los oferentes:

San Rafael- Las fiestas que en el presente afio han de celebrarse en honor de San Rafael
en la parroquia del Santo Angel tendran efecto segin el siguiente programa.

Dia 23[de octubre]- Misa de Calendas, por la noche gran salve [...] ese acto serd
amenizado por una buena musica.

Dia 24- A las 9 de la mafiana gran fiesta con sermén & cargo del R.P Maruri de la
compafiia de Jesus.

Dia 25- Fiesta costeada por el Excmo. Sr. Conde de Fernandina.

Dia 26- Misa solemne.

Dia 27- Fiesta costeada por la Sra. Da Josefa Herrera.

125 Gaceta oficial de La Habana, 14 de septiembre de 1867, N° 220.
126 Gaceta oficial de La Habana, 6 de septiembre de 1868, N° 210.
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Dia 28- Fiesta costeada por el Excmo. Sr. D. José Ofarril.

Dia 29- Fiesta costeada por el Sr. D. Ramoén Morales.

Dia 30- Fiesta y por la tarde procesion'’.

De todas estas festividades, las mas populares en el contexto religioso habanero,
segun refieren las publicaciones periddicas de la época, eran las dedicadas a: Nuestra
Sefiora de los Desamparados, Nuestra Sefiora de la Merced, el Sagrado Corazon de
JesUs, San Rafael Arcangel, Inmaculada Concepcidn, Nuestra Sefiora del Pilar, Nuestra
Sefiora del Carmen, San José, Nuestra Sefiora de los Dolores, Corpus Christi, Semana
Santa y en menor medida San Francisco de Paula, Divina Pastora, Nuestra Sefiora de la
Caridad, San Cristobal Mértir, San Blas Obispo, Nuestra Sefiora de Guadalupe, Nuestra
Sefiora de Regla.

La mayoria de estos santos eran patronos de Espafia. Por consiguiente, las
devociones catdlicas celebradas en Cuba, como expresiones locales, derivaban de esa
cultura. Junto a ello, se celebraban con especial devocion santos no tan destacados en el
calendario universal. Ejemplo de ello fue la celebracion el 16 de noviembre del dia de
San Cristébal, patrono de La Habana. A partir de las noticias recabadas en la prensa
periddica, se ha reconstruido, del modo mas aproximado posible, el calendario festivo
de celebraciones religiosas en estas parroquias (ver Anexos Ill, 6).

A estas celebraciones deben sumarse aquellas que vienen propiciadas por
circunstancias puntuales y que, por tanto, no tienen fecha fija: acciones de gracias a
determinadas Virgenes, o Santos; peticiones variadas (por Iluvia, para que se acabe una
epidemia, etc.). Las advocaciones mas frecuentes a las que se dirigen estas
celebraciones son: San José, Nuestra Sefiora de los Desamparados, Nuestra Sefiora de
Monserrate, Nuestra Sefiora del Carmen, la Virgen de la Caridad, Nuestra Sefiora de los
Dolores, etc. Un ejemplo de todo ello es la cita que a continuacion se inserta, referida a

una celebracion de accion de gracias:

Gran festividad religiosa- debiendo verificarse una suntuosa fiesta de iglesia en la de
Nuestra Sefiora de Guadalupe a la Santisima Virgen en febrero, si el tiempo lo permite,
con salve la vispera y procesion por la tarde del citado domingo, en accion de gracias
por haber desaparecido la mortifera epidemia del célera, se hace publico para
conocimiento de los fieles devotos de la Santisima Virgen en la expresada advocacion
de la Caridad del Cobre a fin de que asistan a tan religiosos actos [...]

Templo del Monserrate- segin nos dice el cuerpo de honrados bomberos esta
disponiendo una gran fiesta religiosa en accién gracias de la epidemia que en ella [La

127 Gaceta oficial de La Habana, 20 de octubre de 1865, N° 251.
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Habana] ha reinado durante tres meses, y la cual tendra efecto en el templo del
Monserrate uno de los domingos del entrante febrero. La fiesta est4 dedicada a la
patrona del referido cuerpo, y aunque esperamos publicar oportunamente el programa,

podemos asegurar desde ahora que, segin nuestros informes, serd no menos variada que

la que se combina el cuerpo anualmente en honor a dicha virgen'?,

La seleccion de la musica, es decir la parte artistica de la celebracién, se
convertia en ocasiones en el elemento que podia variar mas y reflejar el nivel
econdmico de quien sufragaba los gastos del culto. Asimismo marcaba frecuentemente
el contexto social de la celebracion, no en vano estas ceremonias eran acontecimientos
propicios y frecuentes para la exhibicion de joyas, vestidos y peinados en el caso de las
familias adineradas y para el comadreo, el encuentro de enamorados y otras formas de
relacion social, en lo relativo a toda la poblacion.

Repertorios. Contexto y Funcion

Los compositores gque se escogian en estas iglesias proceden, segun los datos de
la prensa, fundamentalmente de Espafia, Italia y Cuba. Salvo excepciones no son
maestros del pasado, sino mas bien compositores del momento y que el estreno en Cuba
de su produccién no se demoraba mucho en relacion al de su pais de origen. La
presencia en La Habana de estos repertorios muestra, por una parte la difusion de sus
autores en Hispanoameérica, pero también la rapidez con que las ediciones llegaban a la
isla. EI entorno musical religioso en Cuba, y en especial de La Habana, estaba
estrechamente relacionado con el ambito musical europeo, lo que implicaba su
correlacién con las tendencias estilisticas de la época, sobre todo las que provenian de
Espafia e Italia. Si se revisa el fondo de partituras conservado en el archivo de la iglesia
de La Merced de La Habana, en lo que atafie al conjunto de obras perteneciente a la
orquesta de José Rosario Pacheco, la mas afamada y activa en las iglesias habaneras,
puede comprobarse esta circunstancia, aunque hay que advertir que no se tiene
constancia documental de que todas formasen parte de las celebraciones en las que la
orquesta de Pacheco estaba presente (ver Anexos Ill, 2).

Entre los compositores mas destacados del momento sobresalen en dicho

archivo las 9 obras de Hilarion Eslava. Otros nombres destacados son los de Francisco

128 Diario de la Marina, 1 de febrero de 1868, Afio 25, N° 22.
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Andrevi (1786-1853)'2°, Cosme José de Benito (1829-1888)**, alumno en su momento
del maestro de capilla de la catedral de La Habana Francisco de Asis Martinez. Roméan
Jimeno lbafiez (1799-1874), padre de Ildefonso Jimeno de Lerma (1842-1903), quien
viajo a Cuba y desempefi6 muy joven la plaza de maestro de capillay profesor del
Seminario de Santiago de Cuba. Vicente Goicoechea (1854-1916), maestro de capilla de
la catedral de Valladolid e Ignacio Busca de Sagastizdbal (1868-1950), del que se
conserva el famoso Cantemos al Amor de los Amores, Himno oficial del XXII Congreso

Eucaristico Internacional (1911)*%*

obra que se mantiene en el repertorio de los Actos
Eucaristicos. Italianos destacan Saverio Mercadante (1795-1870) y G. Rossini (1792-
1868). Ademés de ellos se escuchaban a menudo obras de Juan Luna, y Alejandro
Lorenzana, de los cuales se ha hecho referencia con anterioridad, pues ambos eran
integrantes de la capilla de musica de la catedral de La Habana.

La reiteracion de las obras elegidas muestra a veces el gusto de los que
sufragaban los cultos y la fiesta del exterior de las iglesias, o igualmente la recepcion
del publico. En ocasiones hay obras que llegan a repetirse, un afio tras otro, en
determinadas celebraciones. Ejemplo de ello se evidencia en el Himno al Sagrado
Corazon de Jesus, de Francisco de Asis Martinez, interpretado en la fiesta del Sagrado
Corazon de Jesus en 1866 en la iglesia de Nuestra Sefiora de Belén y en la iglesia de

Nuestra Sefiora de Monserrate en 1875:

[...] alas 6 de la tarde de este tltimo dia se cantard la Gran Letania del maestro Pons y
la Salve de Andrevi, precedida de un himno al Corazén de Jess, compuesto del Sr.
Pbro. D. Francisco de Asis Martinez'*2. A las siete y medida del sébado 5 de junio, gran
letania del maestro Manent, y salve de Andrevi, precedida de un himno al Sagrado

Corazén de Jesus, composicion del maestro Pbro. Francisco de Asis Martinez*®,

El Ave Maria de Alejandro Lorenzana, interpretado en la iglesia de Nuestra

Sefora de la Merced en varias festividades dedicadas al culto de las tres horas, en 1867

129 Maria ORDINANA GIL, Oficio y Misa de Difuntos de Francisco Andrevi Castella (1786-1853) en

el contexto de las Exequias Reales espafiolas del Siglo X1X. Tesis Doctoral, dirigida por Maria Teresa
Ferrer Ballester. Universidad catolica de Valencia San Vicente Martir, 2016.

130 Leticia SANCHEZ DE ANDRES. «Cosme José de Benito, maestro de la Real Capilla del Escorial, y
su Ofertorio para la festividad de la Inmaculada Concepcion» en La Inmaculada Concepcion en Espafa:
religiosidad, historia y arte: actas del simposium, 1/4-1X-2005. Real Centro Universitario Escorial-Maria
Cristina, 2005. p. 1247-1268.

13 Dicho Congreso se celebré en Madrid del 25 al 28 de junio de 1911. El texto es del P. Restituto
del Valle.

132 La verdad catdlica, 3 de junio de 1866, T XVII.

133 Diario de la Marina, 27 de mayo de 1875, Afio 36, N° 126.
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y 1869, en las festividades de «Los Dolores de Maria» en 1868 y en honor a Nuestra
Sefiora de la Caridad en 1869.

La tierna y sublime Ave Maria, del sefior Lorenzana, cantada con delicadeza y
sentimiento por un artista celebrado con justicia por personas inteligentes**.

Ave Maria bella produccién que tantos aplausos ha valido a su autor el celebrado
profesor Sr. Lorenzana, en las pocas veces que ha sido oida™®.

[...] se cantarda una solemne salve, compuesta por el profesor de musica Sr.
Lorenzana™®.

En la parte musical tomaran parte varios profesores de reconocido mérito [...]

Introduccion del Stabat Mater de Rossini [...] Ave Maria del profesor Lorenzana™®.

La produccion y circulacion del repertorio estuvo determinada en ocasiones por

la solicitud de obras por encargo para determinada festividad, y frecuentemente se

realizaba la peticion a maestros de capilla de catedrales espafiolas. Es el caso de esta

noticia que aparece en la Gaceta oficial de La Habana, en la cual se hace referencia a

una obra compuesta por Ignacio Ramos Ovejero para la iglesia de Nuestra Sefiora de

Monserrate:

El lunes a las 8 ¥ se celebrara solemne fiesta a la Purisima Concepcion costeada por
las sefioras camareras y un especial devoto. Se cantard un precioso y patético motete
alusivo al Santisimo Sacramento, y a la Inmaculada; compuesto por el maestro Ovejero,
de Madrid, para la iglesia del Monserrate de esta capital por especial encargo de su

parroco™®.

Un hecho que se deduce de las crénicas que la prensa realiza de cada una de

estas celebraciones es la presencia, como ya hemos sefialado de novenas, Salves,

Rosarios, etc. que responden a una cierta eclosion de la piedad popular. Al respecto la

musicdloga Maria Antonia Virgili refiere:

Un elemento importante de la reforma liturgica es [...] la preocupacién por la
participacion activa de los fieles y el interesante desarrollo de la piedad popular que, a
su vez, genera un repertorio de cantos especificos para acompafar estas celebraciones.
Considero que esta preocupacion por dar voz al “pueblo” creyente en la celebracion
litirgica y el fomento de una piedad individual a través de otros actos de culto no
litdrgicos, no esta en absoluto al margen de algunas de las corrientes ideoldgicas del
momento: la revalorizacién de lo autéctono y primigenio de una nacion, que se proyecta
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Diario de la Marina, 18 de abril de 1867, N° 93.

Gaceta oficial de La Habana, 5 de abril de 1868, N° 84.

Diario de la Marina, 23 de septiembre de 1869 Afio 26, N° 227.
Gaceta oficial de La Habana, 21 de marzo de 1869, N° 71.
Gaceta oficial de La Habana, 31 de diciembre de 1865, N° 313.
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en el interés por las manifestaciones musicales de ese pueblo al considerarlas como una

de las expresiones més genuinas de su propia idiosincrasia'®.

A partir del anélisis de las fuentes documentales, en este caso las publicaciones
periddicas, puede colegirse que estas celebraciones podian desarrollarse como novenas,
triduos y celebraciones de la octava de alguna celebracion singular —de especial
importancia como es la octava del Corpus Christi—. Un ejemplo de celebracion de una
Novena podria ser el siguiente:

> Los nueve dias eran acompafiados con una orquesta que interpretaba el himno
dedicado al santo, salves, letanias gozos y letrillas.

» Las misas escogidas para la novena formaban parte del repertorio musical
religioso de los compositores mas importantes del siglo X1X.

» Las celebraciones estaban distribuidas entre primeras horas de la mafana—
fluctuaban entre las siete y ocho de la mafiana—, en las cuales se cantaba una
misa solemne, se realizaban los ejercicios preparatorios y al caer la tarde —seis
y siete de la noche— en las que se rezaba el rosario, la Novena, un sermén 'y se
cantaban salves, letanias y letrillas.

» Las celebraciones religiosas se alternan con festejos de caracter secular, bailes,
juegos, fuegos artificiales que se desarrollan en el exterior de los templos.

> El primer dia se izaba la bandera en representacion del santo al cual se dedicaba
la novena y los dias siguientes mantenian el mismo orden de la festividad.

> En el tltimo dia se realizaba una procesion la cual podia estar acompafiada por

una orguesta o una banda militar.

En dependencia de la magnitud de las celebraciones estas novenas podian
reducirse a tres dias o dos segun la importancia o significado que tuviera la solemnidad
para los fieles. En este caso, la distribucion de la celebracion quedaba ordenada de la
misma manera. Las celebraciones mas frecuentes en el contexto religioso habanero eran
las que se iniciaban el dia de la vispera y el de la festividad como tal. Entre las

caracteristicas esenciales podemos sefalar:

» Las fiestas duraban todo el dia. Estaban organizadas a partir de la alternancia

entre las actividades religiosas, que la mayoria de las veces acontecia por la

139 Maria Antonia VIRGILI, «El Canto Popular Religioso y la Reforma Litdrgica en Espafia (1850-

1915)» en Aisthesis, N° 47, 2010, p. 178-179.
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mafiana, y los «festejos publicos», que se efectuaban por la tarde. Es importante
aclarar que, tanto la celebracion religiosa como la profana estaban directa y
estrechamente relacionadas entre si.

» El primer dia se ejecutaban letanias, gozos e himnos dedicados al santo y
sobretodo una «salve la vispera» que por lo general era ejecutada por una
orquesta. Ademas de ello se «quemaban fuegos artificiales».

» Los dos o tres dias de fiesta terminaban con bailes, en este caso, tocaban las
orquestas mas populares de la época —entre ellas, las de Juan de Dios,
Raimundo Valenzuela, Félix Cruz y Claudio Martinez— y la banda de mdsica
del Batallon de Bomberos Municipales, el cuerpo de Artilleria u otras
agrupaciones de caracter militar.

» EIl segundo dia se celebraba la comunion general, misa solemne «& toda
orquesta» y la fiesta propiamente dicha, en la que siempre se pronunciaba un
panegirico y se predicaba un sermon a cargo de los presbiteros de cada orden o
congregacion religiosa.

» Al terminar el segundo, acontecia una procesion la cual estaba a cargo de las

bandas de musica militares.

Las resefias de estos eventos, todas ellas publicadas en la prensa local, no
quedaban exentas en sus modos y contenidos de las tendencias politicas a las cuales se
adscribian los periodicos que las anunciaban: en estas publicaciones la mencion de
frases tales como: «la fiesta estuvo muy concurrida»'*® o «la celebracién quedé con la
pompa que se esperaba»**, por lo general, iban seguidas de otras como: «asisti6 lo més
selecto de la sociedad habanera»**. Por tanto, la participacién o concurrencia a estos
templos era mayormente de personas adineradas y que pertenecian, como hemos

mencionado en reiteradas ocasiones, a los estratos de la mediana y alta burguesia.

Orquestas e intérpretes reconocidos

La necesidad de recurrir a agrupaciones instrumentales o corales externas para
solemnizar las celebraciones religiosas fue una de las tantas consecuencias del proceso

de desamortizacién y las reglas establecidas luego del Concordato de 1851. De ahi que

140 Gaceta oficial de La Habana, 16 de noviembre de 1864, N° 273; 11 de abril de 1865, N° 85.

1 Gaceta oficial de La Habana, 13 de noviembre de 1966. N° 273; 22 de septiembre de 1869, N°
238.

142 Gaceta oficial de La Habana, 3 de febrero de 1866, N° 29.
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muchas de estas variantes locales para solemnizar estos actos piadosos estuvieron
vinculadas a las estrategias que cada comunidad o pueblo hall6 para subsanar los graves
dafios provocados por las condiciones imperantes en la iglesia catdlica. Acerca de esto
Emilio Casares y Celsa Alonso exponen:

Desde luego el concordato supone una crisis sin precedentes en la musica religiosa
espafiola, principal sostén por siglos de nuestra produccion musical: las capillas de musica,
integradas por orquesta y doble coro, fueron decayendo y disminuyendo, debiendo
contratar los cabildos a musicos ajenos a las catedrales para las festividades en las que la
solemnidad del culto requeria una orquesta. Es, por tanto, el momento en que debido a esta

circunstancia la musica civil pasa a ser el principal motor de la actividad musical

espafiola*®,

Un aspecto imprescindible para el éxito y la solemnidad de las celebraciones era la
contratacion de orquestas. Esto se muestra en todos los anuncios de las publicaciones
periddicas en los cuales se nombraba la agrupacion como un factor esencial para la
festividad. De ahi que ambos elementos estaban relacionados entre si. La orquesta no
solo tenia un papel esencial en la liturgia, y por ende, como transmisor del mensaje
divino, sino que también se convirtié en un medio para atraer a las personas al culto vy,
ademas, hacer de la celebracion un espacio mas atractivo.

Ya hemos referido anteriormente la alternancia de estos mismos musicos entre los
espacios religiosos y los profanos, hecho que facilitaba interrelaciones entre los mismos.
Esta relacion entre ambos contextos se verificaba a través de los individuos que
conformaban las agrupaciones musicales. De ahi que, la orquesta funciond, de manera
indirecta, como punto de referencia estética —por su funcion en el entorno social en que
se desarrollaba y por agrupar a individualidades representativas del ambito musical
habanero—. La versatilidad de los musicos en estos espacios religiosos y profanos no
fue exclusividad del contexto habanero sino un reflejo de lo que estaba aconteciendo,
desde hacia afios, en la metrépoli. Casares y Alonso hacen una caracterizacion de las
diferentes areas en las cuales se movieron los musicos luego de la desamortizacion de
1835:

La desamortizacion de Mendizabal iniciada en 1835 y continuada, de una u otra manera,
hasta que llega el acuerdo con el Vaticano de 1851, que pone fin al proceso
desamortizador, trae como consecuencia el despido de cientos de musicos que
comienzan al malvivir en cafés o tablaos, pero incide sobre todo en el creador, que tiene

143 Emilio CASARES y Celsa ALONSO, La misica espafiola en el siglo XIX, Asturias, Ed.

Universidad de Oviedo, Servicios de Publicaciones, 1995, p. 54.
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que acomodar su musica a unos medios mucho mas pobres, precisamente en el
momento de crecimiento de la mdsica roméantica en medios orquestales y estructura
musical; finalmente marco una profunda crisis en el gran sistema de donde salian los
masicos, es decir, la organizacion de las capillas eclesidsticas. Como respuesta, el
musico se ve precisado a buscar nuevas estructuras que le aseguren estabilidad

econdmica, y de ahi el fuerte asociacionismo que nace en este momento™*.

En el caso de Cuba, las agrupaciones que acompafiaban el rito catélico en esta

época no se desempefiaban como capilla de musica de una iglesia determinada sino que

eran contratadas con el objetivo de amenizar una solemnidad en especifico. El grado de

devocion o la jerarquia que los fieles le dieran al protagonista de la celebracién, una

virgen, un santo, una festividad cristocéntrica, determinaria la participacion, o no, de la

misma. Pero también dependia de las posibilidades econdmicas del o los devotos que

costearan la fiesta y contrataran la agrupacion. En las publicaciones periddicas de la

época se refieren que los fieles se hacian cargo de la contratacion de la orquesta, y solo

en contadas ocasiones era costeada por la iglesia.

Fiesta religiosa- En la mafana del 26 del presente mes se celebrd la octava de San
Vicente de Paul con una misa cantada en el oratorio de la casa de las enajenadas en el
potrero ferro, oficiada por el Pbro. D. Manuel Noriega y Mayorga, capellan de la casa
de dementes (...) La orquesta costeada por dos sefioras piadosas de la capital®.

La importancia de la orquesta ajena al espacio religioso, es decir contratada

exclusivamente para ese fin es, al parecer, otra de las consecuencias de las disposiciones

incluidas en el Concordato de 1851. Virgili comenta algunas de las consecuencias en las

iglesias espafiolas luego del Concordato:

La reduccion de las plantillas potenci6 el sistema de disponer, cada vez de manera mas
frecuente, de musicos contratados especificamente para determinadas ocasiones o
fiestas. Surgid asi con un contenido diverso del de siglos anteriores, la figura del festero,
personaje encargado de coordinar a musicos de diversas procedencias y de concretar
determinados repertorios a interpretar en las fiestas litlrgicas para las cuales eran
solicitados. Esto nos explica la existencia de un repertorio de obras en las que la
presencia orquestal era cada vez mas notoria, hecho que sorprende a priori al conjugarlo
con la precariedad, tanto en la calidad, como en la cantidad, de los musicos
supervivientes de las capillas**®.
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Ibid., p. 36.
Diario de la Marina, 28 de julio de 1866, Afio 23, N° 169.
Maria Antonia VIRGILI, «La musica religiosa en el siglo XIX espafiol», en Revista Catalana de

Musicologia, Num. I1, 2004, p. 187.
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Aun cuando no se verifica en el contexto habanero la existencia de un personaje
especifico con las caracteristicas del festero es evidente la coincidencia en los
acontecimientos que se desenvolvieron tanto en la metropoli como en la colonia. De ahi
que la significacion de la orquesta dentro del &mbito musical religioso implicé una
medida funcional en correspondencia con la situacion socio-histdrica del momento.

Del acercamiento historico musical religioso anterior surgen las siguientes
interrogantes: ¢Hasta qué punto la musica en la celebracion litdrgica podia ser
contemplada, ademas de como un medio de enriquecer dicha liturgia, como un
espectéculo artistico-musical? ;En qué medida los musicos y las orquestas influian en
esta proyeccion estético-musical del culto cat6lico? Para revelar la importancia que
adquirié la musica en el ambito religioso habanero en la segunda mitad del ochocientos
es necesario caracterizar el escenario musical en el cual se desenvolvian estos factores y
con ello establecer los niveles de correspondencia entre la celebracion como funcion
artistica y la funcionalidad liturgica a la que estaba subordinada.

Un elemento esencial en las celebraciones religiosas habaneras de esta etapa fue
la insercion de intérpretes y agrupaciones para acompafiar el culto. Sin embargo, lo que
en un primer momento significd acompanar fue transformandose, en mayor medida para
muchos de los asistentes, en un acontecimiento artistico. Los criterios de seleccion de
los musicos dependian de los gustos estéticos de quienes pagaban. De ahi que la
mayoria de los cantantes contratados pertenecian a las compafiias de Opera.

Las festividades religiosas llegaron a ser en esta etapa un espacio en el que, mas
que alabar a Dios como nucleo central de la celebracidn, se propiciaba la socializacion.
Por tanto, la musica debia cumplir con todas las exigencias: por una parte responder a la
funcionalidad litdrgica del culto catdlico y por otra ser acorde al gusto estético de los
fieles, que en la mayoria de las ocasiones, asistia a las solemnidades con el propdsito de
observar y escuchar a los artistas mas afamados del contexto habanero, asi como las
obras mas conocidas del repertorio local e internacional. Por esta razdn, los cantantes de
Operas eran muy asiduos a estas festividades religiosas. El Diario de la Marina refiere

en la seccién de Cronica local:

Templo de Belén- Mafiana jueves se celebrara en ese templo una fiesta en honor de la
Purisima Concepcion, costeada por una congregacion de los alumnos del Colegio de
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Belén. A las 8 de la mafiana habra misa a grande orquesta y cantaran en ella los artistas

de la compafiia de dpera Sres. Tamberlick, Ronconi y Mari*’,

Los anuncios publicados en los diarios, en su mayoria, hacian criticas musicales
del espectaculo, de los artistas, asi como del nivel de aceptacion del publico para con
ellos. Sin embargo, no era comun, mencionar el caracter espiritual del acto, asi como

tampoco al sacerdote que habia oficiado la celebracion.

El tenor de los tenores- Nuestro apreciado colega La Patria reproduce el siguiente
suelto del Anunciador Navarro: “Colocamos en sus puestos respectivos los individuos
de la corporacion municipal, la orquesta empezd a preludiar las visperas, cantando el Sr.
Tamberlick de la manera que €l sabe hacerlo, el Salve Laudate Dominun omnes gentes.
Con musica magistralmente escrita por el Sr. Maya. Si el templo no fuera un lugar de
respecto y veneracion, es seguro que al concluir el Sr. Tamberlick aquel nimero, se
hubiera dejado oir un aplauso para el autor de la musica y para el que de un modo tan
acabado supo interpretarla. La santidad del lugar vedaba aquella prueba de entusiasmo,
y el publico de esta capital, de fe religiosa nunca desmedida, tenia que mantenerse en
los limites de lo justo. Desde las columnas de nuestro periédico, y haciéndonos eco de
la opinién general, enviamos nuestro mas sincero parabién a los Sres. Tamberlick y
Maya.” Por nuestra parte podemos agregar las siguientes frases pronunciadas ante
nosotros por el célebre Timberlick: “Nada me entusiasma tanto como la musica
religiosa”. Lo que prueba que el referido artista se siente doblemente inspirado cuando

eleva su voz bajo las bévedas de un templo™®.

Como se ha podido mostrar, la celebracion liturgica podia ser contemplada como
un espectaculo artistico-musical. Ello no significa que la funcionalidad litdrgica no
ocupara un rol importante en las festividades ya que, en primer lugar, y sobre todas las
cosas, la causa original de todas estas solemnidades era el culto y adoracion de Dios a
quien los fieles debian su fe.

La participacion de estas orquestas en el rito catolico se desarrollaba de diversas
maneras. Podian ser orquestas exclusivamente de caracter religioso —aquellas en las
cuales su director solo se movia dentro del contexto religioso—, orquestas profano-
religiosas —aquellas que se movian en los dos espacios— asi como bandas militares,
que en ocasiones eran solicitadas para tocar en el culto.

Por lo general, ninguna de las orquestas pertenecia a una iglesia en especifico
sino que variaban de acuerdo con quien las contratara. Su participacion dependia en

gran medida del reconocimiento social que tuvieran. Por ello, segun el prestigio de la

1 Diario de la Marina, 12 de diciembre de 1872, Afio 29, N° 292.
148 Diario de la Marina, 17 de agosto de 1879, Afio 40, N° 184,
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agrupacion seria la regularidad de dicha orquesta en las diferentes festividades
religiosas y en las distintas iglesias.

Orquesta religiosa- Recomendamos & los Sres. Curas parrocos y demas personas
interesadas en el mayor esplendor de los actos del culto la brillante y bien dirigida
orquesta del conocido profesor Claudio Brindis de Salas, que cuenta con el mas
escogido repertorio religioso de célebres maestros para dar pompa y lucimiento & las
festividades, como ha acostumbrado siempre. Los dos hijos de Brindis, uno de doce y
otro de nueve afios, son otras tantas notabilidades artisticas en opinién de entendidos
profesores, y ya se les confia la direccién de una orquesta numerosa. Esperamos que

esta, que siempre ha sido una de las mas notables de la capital, sea favorecida con la

proteccion de los Sres. Curas y mayordomos de los cultos religiosos™.

Las orquestas ocasionales estaban a expensas de los contratos, por lo que no
tenian un sueldo estable. De esta manera, se veian en la necesidad de tocar en varias
iglesias 0 espacios musicales para garantizar la supervivencia de los musicos que las
conformaban. Por el contrario, algunas de las iglesias mas adineradas tenian capillas de
musica, las cuales se diferenciaban de las orquestas itinerantes en que al pertenecer a
una iglesia en especifico tenian un caracter laboral fijo, por lo cual sus musicos estaban
en una plantilla y recibian un sueldo regular. Un aspecto importante a tener en cuenta en
las peculiaridades de estas celebraciones era el espacio en el cual se desarrollaban. En
dependencia de la superioridad de la iglesia o parroquial en la cual se celebrara la fiesta
seria la calidad o trascendencia de la misma.

De ahi se explica el por qué algunas iglesias, como la de Nuestra Sefiora de
Monserrate y Guadalupe, tenian capillas de masicas y otras debian recurrir a orquestas
itinerantes contratadas solo para las celebraciones mas importantes. Ademas de las
orquestas religiosas a cargo en su mayoria de un maestro de capilla, existian otras con
funciones diferentes, las cuales se relacionaban con el ambiente secular. Las bandas
militares fueron algunas de las mas influyentes dentro de mundo religioso cat6lico
decimononico. La mayoria de las fiestas del calendario litrgico se extendian de dos a
tres dias y por lo general se culminaban estas fiestas con una procesion del santo o
advocacion a la que estaba dedicada. De ahi que estas agrupaciones militares eran las
encargadas de amenizar y concluir la mayoria de las solemnidades religiosas a las
cuales podia asistir mas de una. Sobre la relacion de estas bandas militares en el

contexto musical latinoamericano, Victoria Eli expone:

149 La verdad catolica, 5 de febrero de 1865, T. XVI.
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Las bandas no solo servian a los actos, ceremonias y acontecimientos politicos, también
encabezaban una procesion religiosa, intervenian en los festejos populares o de la “alta
sociedad” y difundian repertorios nuevos en las retretas o conciertos al aire libre
celebrados en las plazas y parques de las principales localidades, contribuyendo al
esparcimiento y disfrute estético de la poblacién. Se convirtieron en instituciones casi

imprescindibles en las diferentes localidades™.

Estas bandas militares poseian en su repertorio las obras mas reconocidas del
ambito musical fordneo, en las cuales se insertaban los compositores mas importantes
de la época. El programa estaba compuesto, la mayoria de las veces por partes de alguna
Opera —sobre todo italiana—, danzas que podian alternarse con polkas, valses,
contradanzas y, mas adelante —por los afios ochenta—, con danzones, y solia terminar
con un paso doble. En ocasiones se estrenaban obras del propio director de la orquesta

que podian tener caracter secular o religioso. Manuel Ubeda fue uno de esos masicos,

151

que ademas de ser profesor del «Colegio espafiol de Santiago Apoéstol»—", trabajaba

como director de la banda del Departamento de Artilleria, segun dan fe algunas de las

noticias publicadas en el afio 1870 por el Diario de la Marina:

Departamento de Artilleria de la isla de Cuba. Regimiento a pie — Programa de las
piezas que ha de tocar la banda de mdsica en la retreta del dia de la fecha en el parque.
1- Obertura de la 6pera Marta
2- Fantasia d la 6pera Fausto
3- Duo de tiple y tenor de la 6pera Linda
4- Jota, de la zarzuela El Conde Castralla
5- Danza
6- Paso doble
Habana 20 de febrero de 1870. EI musico mayor, Manuel Ubeda®®?,
Departamento de Artilleria de la isla de Cuba. Regimiento a pie — Programa de las
piezas que ha de tocar la banda de musica en la retreta del dia de la fecha en el parque.
1- Marcha funebre
2- Duo de soprano y bajo del Stabat Mater de Manuel Ubeda
3- Terceto de soprano, tenor y bajo del Stabat Mater de Manuel Ubeda
4- Pieza concertante del Stabat Mater de Manuel Ubeda
5- Vals de lira
6- Paso doble
Habana 10 de abril de 1870. EI misico mayor, Manuel Ubeda™®.

150 Victoria ELI, Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica, Madrid, Fondo de Cultura

Econdmica, 2010, p. 288.

151 Diario de la Marina, 20 de marzo de 1873, Afio 30, N° 68
152 Diario de la Marina, 20 de febrero de 1870, Afio 27, N° 44
153 Diario de la Marina, 10 de abril de 1870, Afio 27, N° 86
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No se puede desdefiar el hecho de que en muchas ocasiones estas bandas eran las
que organizaban las fiestas, en especial, las dedicadas a la Virgen de los Desamparados.
En ese contexto, las bandas militares constituian no solo un ente de respeto y moral sino

un espectéculo en el que se entremezclaban obras de caracter religioso y profano.

Fiestas notables. Han comenzado ya con una solemne novena las que anualmente se
consagran en el Monserrate a la excelsa Madre de los Desamparados por su devota
Archicofradia. A esta se une para la celebracion de sus cultos el benemérito Cuerpo de

Bomberos de que es patrona la virgen expresada, y esta circunstancia redundara en la

mayor pompa de estas religiosas solemnidades*.

Las bandas militares por tanto, se desempefiaban lo mismo en teatros que en
iglesias y las componian profesores de armonia, solfeo y otras materias relacionadas con
la educacion musical. Por lo general realizaban retretas en los parques mas importantes
de la ciudad de ocho a nueve de la noche.

Las relaciones que establecian los musicos entre los dos contextos musicales,
religioso-profano, marcaba desde cierto punto de vista la proyeccién musical religiosa
de La Habana. Este proceso no solo se gestaba a partir de personalidades, sino que un
punto esencial de la secularizacion fueron los seguidos contratos a orquestas de musica
bailable para tocar en alguna misa. La orquesta Delicias de Colon dirigida por Federico
Garcia era una de las agrupaciones mas populares en las fiestas de caracter profano y en
ocasiones compartfa escenario con la orquesta Almendares tutelada por Juan de Dios™™.
Sin embargo, en ocasiones trabajaban en fiestas religiosas en las cuales interpretaban
repertorios de musica sagrada. «Grandes fiestas. En Santiago de las Vegas se preparan
los dias 24, 25 y 26 del corriente, las que anualmente se celebran Santiago y Santa Ana,
y en las que tocara la popular orquesta Delicias de Colon una gran salve y misa
solemne»™°.

La figura de Juan de Dios Alfonso en la escena religiosa habanera denota una de
las tantas interrelaciones entre el medio profano y el religioso. Referir una personalidad

como esta en un contexto religioso, significa entrelazar vinculos entre dos medios que

14 Gaceta oficial de La Habana, 5 de octubre de 1872, N° 239

155 Juan de Dios Alfonso (La Habana, 1825-La Habana, 1877) fue clarinetista y compositor. En
1844 fundé la orquesta la Flor de Cuba y de manera paralela fungia como clarinetista en la orquesta la
Unidn dirigida por Feliciano Ramos. En 1859 dirigio la orquesta Almendares. Fue considerado en su
tiempo como uno de los mas populares directores no solo de orquestas profanas sino también religiosas.
156 Diario de la Marina, 15 de julio de 1865, Afio 22, N° 167.
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hasta el momento parecian estar inconexos. El Diario de la Marina refiere en la seccion

Cronica Religiosa:

Wajay- Solemnes fiestas a la Santisima y Tutelar Patrona Ntra. Sra. de la Candelaria.
Poseidos de ferviente entusiasmo y devocion se disponen los vecinos de este religioso
pueblo a celebrar el fausto dia de tan esclarecida imagen; esta fiesta tendréa efecto bajo
el orden siguiente: Dia 1° de febrero. Al oscurecer dara principio solemne salve a toda
orquesta. Dia 2. A las diez de la mafiana solemne bendicién de candelas y distribucion
de velas; seguidamente dara principio la gran fiesta que constara de misa solemne [...]
el mismo dia al oscurecer se cantara salve a toda orquesta. Dia 3. A las nueve de la
mafiana misa solemne como la del dia anterior. Al oscurecer salve. Dia 4. Por la mafiana
misa solemne a las cuatro de la tarde dara principio el reparto de velas, y seguidamente
rompera la orquesta con una bonita procesion, marchando la Compafiia de Voluntarios
al mando de sus jefes. En las noches del dia 1° y dia 4 se quemaran escogidos y vistosas
piezas de fuegos artificiales [...] Asimismo, tendran lugar en las mencionadas noches
elegantes bailes de sala, animados por la orquesta del distinguido y sin rival profesor
Juan de Dios Alfonso, el que solemnizara también con dicha orquesta las fiestas
religiosas™’.

La orquesta de musica religiosa de José Rosario Pacheco

En este epigrafe del trabajo la atencidn se fija en concreto en la orquesta de José
Rosario Pacheco dado que es la Unica de la que se han conservado algunas partituras y
de la que se tienen datos y referencias en mayor medida que otras agrupaciones. Ello no
significa que no se sea consciente de que los otros espacios religiosos a los que ya se ha
aludido, no tuvieran asimismo musicos a su servicio: 6rgano, voces, instrumentistas,
etc.

Esta orquesta fue una de las tantas agrupaciones profano-religiosas que se
desempefiaron de manera itinerante en La Habana de la segunda mitad del ochocientos.
Esto significa que la agrupacion se desenvolvia en ambos medios. Su conformacion se
vio afectada no solo por la funcionalidad liturgica propia del rito catélico romano sino
también por el medio socio musical en el cual se desarrolld. La seccion de Noticias

Religiosas del Diario de la Marina publico en el afio 1873:

Bataband- Grandes fiestas a la patrona. Desde el dia 24 que se iz6 la bandera, y dio
principio la novena de la patrona de este pueblo, se nota tan gran entusiasmo en todo el
vecindario, que concurren por las noches al templo, y sus mayordomos participando del
buen deseo de que las fiestas sean hechas con toda la solemnidad posible, no han
omitido sacrificio alguno para que todo sea digno del obsequio que le hace a la excelsa
patrona [...]

157 Diario de la Marina, 26 de enero de 1877, Afio 38, N° 22.
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Programa

Dia 3- Salve solemne a las 7 de la noche y a la conclusion del acto religioso se
quemaran vistosos y variados fuegos artificiales, por el dia habra grandes lidias de
gallos, en la valla, y a las 5 de la tarde se lanzara a la region de las nubes un globo
aerostatico con que obsequiara al vecindario el distinguido pirotécnico D. Lucio Ibafiez,
que trae para las dos primeras noches lo mas selecto de su repertorio pirico: dando
principio después de los primeros fuegos un amenisimo baile, donde la acreditada
orquesta del profesor José Rosario Pacheco, tocara las mas irresistibles danzas, para
cuyo efecto estara el salon profusamente engalanado con atavios campestres; dandose el

baile en casa de Pancho Sivils, que nada ha economizado para que quede adornado con

sencillez y elegancia™®.

Esta agrupacion aun cuando se desempefiaba en diversos espacios seculares,
sobresalié y fue reconocida por su labor en numerosas iglesias de La Habana, no solo la
de la antigua ciudad intramuros sino en poblados aledafios como Regla, Batabano, el
Wajay, el Cerro, Casa Blanca, en los cuales se organizaban festividades para las cuales
también era contratada. Entre las iglesias mencionadas en los anuncios del Diario de la
Marina se encontraban: la iglesia del Santo Angel Custodio, monasterio de Santa
Teresa, Iglesia de Nuestra Sefiora de Guadalupe, Iglesia de San Isidro, iglesia de San
Francisco de Paula, San Nicolas de Bari, Iglesia del Espiritu Santo, Iglesia de la
Merced, Iglesia de la Venerable Orden Tercera de San Francisco y la Iglesia de
Monserrate. De esto se infiere el reconocimiento de José Rosario Pacheco como director
de orquesta y con ello la gratificacion a su agrupacion.

Para caracterizar la proyeccion musical de la orquesta de Pacheco hay que volver
a recordar que tanto la agrupacién misma, como los musicos de manera individual,
alternaban sus servicios entre las funciones religiosas y las actividades en distintos
espacios profanos. De esta manera, la versatilidad profesional fue una de las
caracteristicas esenciales en la concepcion de la agrupacion.

El criterio estético-musical estaba determinado por varios factores: en primer
lugar hay que sefialar el elemento «grupo», es decir, las relaciones internas que
conformaban la «estructura grupal» a partir de la cual se proyectaba la imagen artistico-
musical de la orquesta. Como segundo aspecto, la importancia del sistema de redes o las
conexiones reticulares de los musicos con los diversos espacios musicales del contexto
habanero. Estos dos factores no se gestaron de manera aislada sino que se condicionaron
unos a otros de manera dialéctica, en el cual el proceso —en este caso socio-historico-

econdémico— generaba la estructura de la agrupacion.

158 Diario de la Marina. 27 de abril de 1873, Afio 30, N° 100
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Esta dindmica permitio el vinculo con otras agrupaciones y escenarios ajenos al
culto catdlico. Sin embargo, de manera individual, la orquesta estaba compuesta por dos
figuras centrales, a partir de los cuales se generaba la mayoria de las relaciones con los
diversos entornos musicales, estos eran José Rosario Pacheco (director de la orquesta) y
Raimundo Valenzuela (violista) de la misma. Todos estos vinculos establecieron la
estructura grupal de la orquesta y modificaron los diversos roles que cada uno ejercio

segun el status que adquirieron en las diversas agrupaciones.

Simon de Armas

Antonio Guerra

José Mauri

C. Alarcon
J. Nadal

J. Basmarde
G. Sangue

F. Julian

.R. Pacheco | M. Sardier

J. Gonzélez

Pedro Nolasco
Francisco Rendon

P. Alfonso
W'V. Balcafieda

F. Agut

F. Masutier

F. Redondo

Gréfico N° 4 Relaciones internas entre los integrantes de la orquesta de José Rosario Pacheco

Leyenda:
Integrantes que se relacionan solo con la orquesta de José Rosario Pacheco.

[Regrantes que ademas de formar parte de la orquesta de Jose Rosario Pacheco se
relacionan entre ellos en espacios musicales ajenos a la orquesta.

Integrantes que constituyen los nodos principales de la orquesta y a partir de los
cuales se forman nuevas relaciones.

Uno de los nexos esenciales que condiciond las nuevas relaciones entre los
integrantes del grupo fueron las sociedades. Es importante rememorar la importancia
que adquirieron estas para el individuo en la sociedad decimondnica. Estas asociaciones
podian ser de diversos tipos y con distintos propdsitos, ya fuera de instruccion y recreo,
de socorro y de ayuda mutua. Esto no solo permitié resguardar a los asociados sino
intercambiar y establecer vinculos, mas alla de lo constitucional, con otros fines y
objetivos.

En 1876 se establecio una ley de asociaciones en la Peninsula, la cual estipulaba
que todo espafiol tenia derecho a asociarse. Sin embargo, en Cuba esta ley no se

promulgé hasta 1888 cuando se crearon asociaciones en las cuales se agrupaban
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individuos procedentes de todos los estratos. Acerca de esto Maria del Carmen Barcia

comenta:

A partir de este momento [en 1888] la sociedad civil se multiplicé y surgieron grupos de
intereses de diversa indole, desde corporaciones econdmicas destinadas a salvaguardar e
incrementar los bienes adquiridos, asociaciones deportivas, artisticas, politicas o

profesionales hasta sociedades de socorros mutuos encargadas de proteger a los

individuos de menores recursos™>°.

Las asociaciones se convirtieron en el mecanismo ideal para agrupar los
individuos de diversas procedencias y niveles sociales. Estas no solo difundieron la
solidaridad entre sus miembros sino que a partir de ellas se crearon escuelas para los
hijos y miembros. Una de las estrategias marcadas por estas sociedades, sobre todo las
que representaban el sector mas humilde de la sociedad, fue la creacion de orquestas
filarmonicas para recaudar fondos y en dependencia de la posibilidad economica de sus
asociados podian crear hospitales y escuelas para garantizar la salud y la educacion de
estas personas.

La asociacién La Divina Caridad™® fue una de las que conformé el Directorio
Central de las Sociedades de la Raza de Color en Cuba dirigida por Juan Gualberto
GoOmez (Matanzas, 1854-La Habana, 1933). Este ademas, fundo el periddico La
Fraternidad, en el cual se expresaron las inquietudes no solo de los negros sino de todos
lo que conformaban las capas populares. Lo mas interesante era que la directiva de
algunas de estas asociaciones estaba ocupada por los mismos musicos que integraban la
orquesta de José Rosario Pacheco. Entre ellos podemos mencionar, el propio
Pacheco*®*, Raimundo Valenzuela quien presidia a la sociedad filarménica de la
asociacion «de color» La Divina Caridad, Rafael Rojas director de la filarménica y
Francisco de Paula Renddn —secretario de la misma sociedad, —estos dos ultimos

violinista y clarinetista de la orquesta de Pacheco—.

Sociedad filarmoénica- Es la primera la que acaba de constituirse en ‘“La Divina
Caridad”. Como muestra, ahi van cinco primeros nombres de las personas de que la
nueva “Sociedad Filarmonica” se compone: Presidente, don Raimundo Valenzuela. —
Vice, don Julian Jiménez (padre), — Director, don Rafael Rojas, —Vice, don Enrique
Urrutia. —Secretario don Francisco de Paula Rendon. Ademas siguen a estos los

159 Maria del Carmen BARCIA, Una sociedad en crisis: La Habana finales del siglo XIX, La Habana,

Ciencias Sociales, 2000, p. 83-84

160 La Lucha, Diario Republicano, 17 de abril de 1888, Afio IV, N° 88

to1 Segun refiere Ramirez, José Rosario Pacheco fue director de una sociedad de instruccion y
recreo en el afio 1891. Serafin RAMIREZ, La Habana artistica..., p. 493.
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nombres de quince vocales, musicos ventajosamente conocidos. En 12 de agosto

inauguraran sus funciones con la notable velada'®.

Como se ha referido con antelacion, la tendencia de asociarse no fue un hecho
local sino global, sobre todo en Espafia y sus ex colonias. De ahi que las orquestas
filarmonicas tomaron importancia en toda Hispanoamérica no solo dentro del contexto
asociacionista sino en la proyeccion cultural del pueblo en general. A partir de estas se
difundian las obras clésicas del repertorio universal. Acerca del papel que fungieron

estas orquestas en las asociaciones latinoamericanas, Victoria Eli sefiala:

La organizacion publica de conciertos fue por tanto una accion ligada a la consolidacion
de las instituciones que se proyectaron hacia la practica o a la ensefianza de la mdsica, o
a ambas de manera conjunta, dentro de sus objetivos asociacionistas. La actividad
musical se llevaba a cabo debido a la mediacion de estas sociedades [...]. En las
sociedades filarmonicas decimondnicas se gestaron las primeras agrupaciones de
camara y orquestas que nacieron en el continente. Las orquestas creadas en las
asociaciones estaban integradas por los musicos e instrumentos disponibles, con un
predominio ocasional de los instrumentos de viento, lo que daba lugar a una peculiar

mezcla de orquesta y banda cuyas funciones se proyectaban en diferentes espacios

sociales™®,

De los veintitrés masicos que conformaban la orquesta de Pacheco, diez de ellos
se vinculaban con otras figuras u otros espacios musicales de caracter secular. Sin
embargo, es importante aclarar que estas relaciones no solo se gestaban de manera
externa o inherente a la agrupacion sino que a partir de la propia agrupacion se
formaban cliques o subgrupos. Los integrantes de la orquesta de Pacheco se vinculaban
con tres oficios principales: cantantes de Opera, directores de orquestas y por altimo los
musicos que se centraban alrededor de la figura de Raimundo Valenzuela ya fuera en la
sociedad filarmonica o en la orquesta de baile. Estos vinculos se establecieron a partir
de los datos extraidos de las fuentes documentales, en especial, los anuncios publicados

en los diarios.

162 La Lucha. Diario Republicano, 28 de julio de 1886, Afio 11, N° 172.
163 Victoria ELI, «Las sociedades artistico-musicales» en Historia de la musica en Espafia e
Hispanoamérica, Madrid, Fondo de Cultura Econdémica, 2010, p. 287-288.
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cantantes de la compania de dpera

Fi oy directores de orquesta

rouesta de Pacheco R. Valenzuela

A. Urrutia

Grafico N° 5 Relaciones de los integrantes de la orquesta de José Rosario Pacheco con otros espacios
musicales.

Leyenda:

Ql‘questa de José Rosario Pacheco

-

Roles que realizan los integrantes de la orquesta de José Rosario Pacheco en otros
espacios musicales.

Integrantes que adem:as de formar parte de la orquesta de José Rosario Pacheco se
relacionan con otro espacio musical ajeno al quehacer de la agrupacion.

Integrantes de la orquesta de José Rosario Pacheco que —de manera alterna— se
relacionan con varios espacios ¥ escenarios musicales ajenos al quehacer de la
agrupacion.

Entre los cantantes de Opera estaban José Mauri, José Nadal y Simon de Armas
quienes ademas de formar parte de compafiias de zarzuela u O&pera aparecian
constantemente en actividades relacionadas con el marco religioso. De los tres, José
Mauri, —de cual se ha hecho referencia anteriormente—, fungia como tiple, formaba
parte de la capilla de la Catedral de La Habana y ademas de ello participaba de solista
en los conciertos religiosos. Méas adelante se desempefi6 como director de orquesta y
compositor no solo de 6pera sino de algunas obras litdrgicas como una Salve a tres
voces copiada por José Gonzalez.

En relacion a José Nadal, se puede decir que ejercia como tenor en esta orquesta.
Sin embargo, la primera noticia que se tiene con respecto a su estancia en Cuba es de

1871 relacionada a una compafiia espafiola de zarzuela'®*

. Segun los programas y
criticas, Nadal no era uno de los cantantes mas significativos y al volver la compafiia a
la Peninsula, el musico se quedé en La Habana. Los otros datos que verifican la

proyeccién musical del artista estan relacionados con las festividades religiosas en el

164

Diario de la Marina, 5 de septiembre de 1871, Afio 28, N° 211.
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afio 1875, ya como integrante de la orquesta de Pacheco. Por su parte, Simén de Armas
se desempefiaba como bajo en la orquesta. Este musico se vinculdé con algunos
conciertos que eran costeados por algiin masico o sefiores de la alta sociedad como parte
de las tertulias™®.

En cuanto a los directores de orquesta estaban aquellos que tenian a su cargo
agrupaciones religiosas o por lo menos relacionadas principalmente con este medio. En

166 y José Gonzalez Montero™®’,

este caso podemos mencionar a Federico Redondo
violinista y trompista de la orquesta de Pacheco, respectivamente, y otros que tenian
orquestas de caracter secular, ya fuera una banda de masica, una orquesta filarménica u
orquesta de musica bailable. Entre ellos se contaba con Raimundo Valenzuela, Rafael
Rojas™®® y Juan Ramén Quiros.

De todos los integrantes de la orquesta, Raimundo Valenzuela —que fungia
como violista en dicha agrupacion— fue uno de los ndcleos principales a través del cual
se generaron otros subgrupos y vinculos con otros espacios musicales seculares. Este
fue un ejemplo de la versatilidad y profesionalidad de estos musicos. Valenzuela
formaba parte de la agrupacion La Flor de Cuba liderada por Juan de Dios Alfonso y
alrededor de 1873 al morir su director tomo la direccion de esta. En este periodo contd
con musicos como Adolfo Urrutia y Juan Ramén Quirdés —que ademas fungian como
violinista y figle de la orquesta de Pacheco—. Por otra parte, no podemos pasar por alto
que Valenzuela era compositor, sobre todo de danzas, contradanzas y danzones. De
igual forma ejercia como arreglista de obras litdrgicas como Stabat Mater op. 58 del
compositor Cosme José de Benito Cosme y Tota pulchra (andnimo), en ocasiones
interpretadas por la orquesta de Pacheco.

Como podemos observar, hubo masicos que alternaron mas de un espacio con
los quehaceres artisticos musicales de la orquesta de Pacheco y que en gran medida
cambiaban los roles ya fuere como directores de orquesta, presidentes de alguna
sociedad de recreo o como musico de atril. Sin contar la labor como arreglistas,
compositores o como musicos solistas. En estos casos podemos citar a Quirés*® —de

quien hemos hecho referencia arriba— tocaba figle en la orquesta de Pacheco, ademas

165 Diario de la Marina, 27 de junio de 1879, Afio 40, N° 143,

166 Diario de la Marina, 28 de marzo de 1975, Afio 36, N° 74.

167 Diario de la Marina, 12 de diciembre de 1872, Afio 29. N° 292.
168 Diario de la Marina, 26 de octubre de 1883, Afio 44, N° 255.
169 Diario de la Marina, 7 de junio de 1878, Afio 39, N° 131.
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de ello formaba parte de la orquesta de Valenzuela y dirigia una orquesta de musica
bailable.

Otro de los casos que refleja esta versatilidad de estos musicos es el de Rafael
Rojas —que como hemos sefialado con anterioridad— ademas de ser el primer clarinete
de la orquesta de Pacheco era un masico militar con grado de mayor. Este dirigid la
banda de musica del batallén de bomberos de La Habana por mas de 10 afios y alternaba
sus funciones con la direccion de la orquesta filarménica de la sociedad La Divina
Caridad. Hacia los afios 90, entre 1895 y 1896, dio conciertos como musico solista.
Ademas era compositor de algunas de las obras que el mismo estrenaba en las retretas,
asi como arreglista de obras religiosas interpretadas por la orquesta de Pacheco.
Algunas de ellas son el Himno Santo Padre Pio Nono (anénima) y Siete palabras del
compositor Cosme Jose de Benito.

Repertorios. Contexto y Funcion.

El repertorio de la orquesta de Jose Rosario Pacheco conservado en el archivo de
la iglesia habanera de La Merced estéd integrado por obras religiosas tanto litrgicas
como no liturgicas. Consta de cincuenta y ocho obras que se distribuyen segun la
funcion y la festividad a que pertenecian. El repertorio estd supeditado a la
funcionalidad litargica de cada obra con respecto a las distintas celebraciones religiosas
a las que estaban destinadas.

Otro de los factores que influyo en la multiplicidad de obras y sus diferencias
estilisticas fue la diversidad en cuanto a sus creadores (ver Anexos Ill, 7). Esto ultimo
adquiere mucha importancia para entender hasta qué punto medié en la proyeccion
musical de la orquesta de José Rosario Pacheco la relacion continua con obras y

compositores de diversas nacionalidades y tendencias artistico-musicales.
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H José Rosario Pacheco H Hilarién Eslava i Cosme José de Benito

H Remigio Calahorra M Pablo Hernandez i Maria Berga Valart

M José Mauri M Francisco Andrevi L1 Roman Jimeno Ibafiez
[Epifanio Martinez Pefialver H Ignacio Busca de Sagastizabal 1José R. Gomis

M Vicente Goicoechea M Luigi Bordese W Saverio Mercadante
M Orestes Ravanello [ GioacchinoRossini i AlessandroStradella
ON. Paoletti ki José Ramon de Prado LISarroca

Grafico N° 6. Compositores que conforman el catalogo de la orquesta de José Rosario Pacheco

Segun queda registrado por las fuentes documentales, no todos estos
compositores vinieron a Cuba, por lo que la circulacion de sus obras se gesto a partir de
las partituras impresas que llegaban desde Espafia, la mayoria, por medio de las casas
editoras de musica, y en menor medida, compuestas por encargo para una persona o
celebracion especial. Entre los compositores mas representativos del repertorio de la
orquesta de Pacheco figuran nombres que constituyeron iconos para la musica religiosa
de la primera y segunda mitad del siglo XIX y que hemos nombrado en los epigrafes
anteriores. Francisco Andrevi, Oreste Ravanello, Roman Jimeno, Hilarion Eslava,
Cosme José de Benito, Pablo Hernandez Salce y Remigio Ozcoz Calahorra, son algunos
de estos creadores.

De Hilarion Eslava constan algunas de las obras compuestas entre en los afos
1874 y 1878: Misas en la y Misa en mi bemol, Oficio de Difuntos y otras obras como:
Misa de Difuntos op. 143, Tantum ergo, Salve Regina, Misa breve op. 128, Requiescat
in pace y Salve Regina op.7. Los otros compositores fueron seguidores de Eslava y
algunos llegaron a ser discipulos del mismo: Pablo Hernandez Salce (1834-1910), del
cual constan tres obras en el repertorio de la orquesta, entre ellas dos salves y una misa,
y Remigio Ozcoz Calahorra, de quien se interpretaron: la Misa de Pastorela y algunas
Letanias. Estos musicos ejercieron como maestros de capilla de algunas de las
catedrales de Espafia. Un ejemplo fehaciente de esto es el de Cosme José de Benito
(1829-1888), del cual se interpretaron tres obras, el Stabat Mater op. 58, Las Siete
palabras y el Te Deum op. 149.
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Este Gltimo compositor se vinculd con musicos que vivieron muchos afios en
Cuba y que formaron parte del catalogo de creadores musicales mas representativo del
contexto religioso habanero de la segunda mitad del siglo XIX, como es el caso de
Francisco de Asis Martinez Lechdn. Leticia Sanchez sefiala la relacion de Benito con la
tendencia reformista y en consonancia con los aconteceres de la época *"°.

Segun Emilio Casares'™, el estilo musical de Cosme José de Benito es el
resultado de la disminucion de los grandes formatos orquestales, por ello no es evidente
en su musica la influencia italiana dado la sencillez del tratamiento timbrico en los
medios sonoros. Por otro lado, el autor sefiala que no se puede excluir su pensamiento
estético musical ya que en el acompafiamiento utiliza compases como 3/8 y 6/8 lo que
sugiere cierto aire danzario, como la barcarola'”.

Por su parte, Remigio Ozcoz Calahorra (1833-1899) procedente de Navarra, es
otro ejemplo de los compositores que alternaban sus labores como musico religioso y
secular, ya que al mismo tiempo que cultivaba la mdsica religiosa daba clases
particulares, tenia un comercio y era duefio de una casa editora de musica. Vivio
muchos afios en Madrid, donde trabajo en varias orquestas y llegd a ser maestro de
capilla de la catedral de Manila. Su estilo musical puede considerarse como teatral, con
disminucion en las voces y la introduccion de instrumentos como el figle, bombardino y
el piano que no formaban parte de la msica religiosa'"*.

Las obras que conformaban el repertorio religioso de la orquesta de José Rosario
Pacheco estuvieron en funcion y en consonancia con la actividad musical de los
espacios religiosos de La Habana. La Semana Santa, asi como las fiestas del tiempo de
Pascua, o las del Corpus Christi y la del Sagrado Corazdn de Jesus sobresalen en
importancia al resto. Todo indica que en los meses de Agosto a Noviembre eran muy
festejados sobre todo los oficios relacionados con el culto mariano. La diversidad de
tematicas que conforman el repertorio, asi como la regularidad de obras compuestas
para un mismo acto manifiesta, por una parte, el caracter itinerante y versatil de la

orquesta y por otra, el oficio y dedicacion de dicha agrupacién al culto religioso.

1o Leticia SANCHEZ DE ANDRES. «Cosme José de Benito, maestro de la Real Capilla del Escorial, y

su Ofertorio para la festividad de la Inmaculada Concepcién» en La Inmaculada Concepcion en Espafa:
religiosidad, historia y arte: actas del simposium, 1/4-1X-2005. Real Centro Universitario Escorial-Maria
Cristina, 2005, p. 1247-1268.

1 Emilio CASARES, «Benito Barbero, Cosme José Damian de» en DMEH, p. 368-371.

172 Ibid., p. 369.
173 Emilio CASARES, «Ozcoz Calahorra, Remigio» en DMEH, p. 316-317.
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La preeminencia de algunas obras en el repertorio asi como su significacion
estuvo dada por varias cuestiones ligadas a causas histérico-sociales y la funcion que
cumplian estas dentro del rito. La interrelacion de estos elementos explica la
preponderancia de algunas obras y repertorios con respecto a otros. La reiteracion de las
fiestas marianas en los calendarios y en las composiciones se determind a partir de la
preferencia de un sector de la poblacion habanera por la figura de Maria, esto no fue
solo un hecho eclesiastico sino que repercutié en el entorno social. Uno de los ejemplos
fehacientes de ello fue la asignacion de nombres de santos a las sociedades de socorro y

ayuda mutua. Acerca de esto Maria del Carmen Barcia expone:

Los nombres que adoptaban [las sociedades] incluian un imaginario de esperanza e
inseguridad, la mayor parte buscaba la proteccion en los santos tutelares, muchas

aparecian inscritas como Nuestra sefiora de las Mercedes, el Santo Rey Melchor,

Nuestra sefiora del Carmen, Nuestra Sefiora del Pilar*™.

La funcionalidad liturgica del culto catolico se rige a partir de un principio
fundamental: revelar el misterio de Cristo (su muerte y resurreccion), por ende, la
musica y todos los factores que se convocan en la Misa estan dispuestos para enaltecer
tal sacramento. En estos momentos son las celebraciones no litdrgicas como expresiones
de la piedad popular las que proliferan: novenas y triduos. Se plagan de repertorios
como versos, letrillas y letanias.

La distincion del repertorio en las celebraciones religiosas catdlicas estuvo
determinada por la estructura interna y funcionalidad que desempefiaba éste en el culto,
en especial la celebracion de la misa. Por ello, el repertorio del ordinario de la misa fue
el segundo mas importante dentro del corpus musical de la orquesta. En gran medida,
esta significacidn estuvo dada por las caracteristicas propias de la liturgia, ya que en una
misma celebracion se alternaban obras que pertenecian al comin de la misa —como el
Kyrie, Credo, Sanctus y Agnus Dei— Yy obras que eran propias de cada celebracion y

cuyos textos apenas son puestos en musica.

174 Maria del Carmen BARCIA, Capas populares y modernidad en Cuba (1878-1930), La Habana,

Ciencias Sociales, 2009, p. 60.
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Grafico N° 7. Funcion litdrgica del repertorio religioso de la orquesta de José Rosario Pacheco

Repertorios B Misas
B Antifona

I Secuencia
B Himno/ antifona
B Responsorios
H Letanias
Versos
B Himnos
Oficios de difuntos
[1Gozos
I Himnos
[J Motetes

Gréfico N° 8. Repertorio religioso de la orquesta de José Rosario Pacheco

En la musica compuesta para una determinada celebracion, se constato, que en
ocasiones se reaprovechaba para otra, es decir, la misma musica con diferente texto. De
ello queda constancia en algunas de las partituras autdgrafas. Podemos citar como
ejemplo: la obra Gozos a San José, la cual contiene particellas de la misma obra con
otra letra, bajo el titulo Himno a Santo Tomas de Aquino y Gozos Santa Eduvigis, otro
caso es la Misa de Pastorela (o pastoral), de Remigio Calahorra, que contiene una nota
manuscrita que aclara «Esta Misa tiene variados tiempos pastoriles, puede cantarse en
todas la Fiestas, arreglo de José Rosario Pachecox.

La orquesta de Pacheco, por lo general, tocaba con frecuencia en fiestas
consagradas a la Virgen, dado la cantidad de obras dedicadas a ella. Por otra parte,
tomaban gran importancia las celebraciones de los oficios de difuntos, lo que explica la
versatilidad de esa agrupacion.

Uno de los aspectos mas importantes en la caracterizacion de esta agrupacion es
el analisis del formato instrumental. En cuanto a los medios sonoros que constituian la
orquesta hay que destacar la introduccion de instrumentos como eran: los timbales,
figle, cornetin y trombén. Los cuales no formaban parte habitual del medio musical
religioso sino que por lo general provenian de las orquestas de la 6pera y sobre todo de

las bandas de concierto. El aumento de instrumentos de viento metal se hizo habitual,
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Ilegando a establecerse como regulares en la orquesta, como es el caso del trombon vy el
cornetin. Ademas de ello se incluyeron instrumentos que eran habituales en la musica de
concierto como las cuerdas incluyendo la flauta y el clarinete.

A partir del andlisis de las obras que conforman el repertorio (ver Anexos Ill, 7)
se verificO que la orquesta estaba formada generalmente por 3v (2T, B), Fl, 2Cl, Fg,
Crn, Tp, Tbn, 2Vn, Vla, Cb y en menor medida los Tim, Vc, Org, Fi y Ob. Sin
embargo, la utilizacion de estos medios sonoros no implicaba que todos formaran parte
del mismo formato. Este podia variar en dependencia de diferentes factores: la situacion
socio-econdmica, la magnitud de la celebracion o las idoneidades del oficio catélico.
Segun las disposiciones de estos instrumentos en los diferentes repertorios religiosos se
observa la organizacién de tres formatos instrumentales: una orquesta grande que podia
estar distribuida de tres formas:

1) 3voces (2T, B), Fl, 2CI, Crn, Tp, Tbn y/o Fg 2Vn, Vla, Cb,

2) 3voces, (Ti, T, B 6 2T, B), FI, 2Cl, Crn y/o Tp, Fg y/o Thn, Vn, Vla, Vc, Ch. A
veces podian incluir Tim, Fi y Ob.

3) La otra distribucion orquestal era mas pequefia y estaba conformada de 3v (2T,

B), 2Cl, Crn, Thbn, Vn, Cb, y a veces organo.

Formatos instrumentales
M 3 voces (2T, B), Fl, 2Cl, Crn, Tp, Tbn /Fg, 2Vn, Vla, Cb
M 3 voces, (Ti, T, B6 2T, B), Fl, 2Cl, Crn o Tp, Fg o Thn, Vn, Vla, Vc, Cb

i 3v (2T, B), 2Cl, Crn, Tbn, Vn, Cb, y a veces érgano

Gréafico N° 9. Formatos instrumentales en las obras del catalogo de la orquesta de José Rosario Pacheco

La pertinencia y seleccion de estos formatos variaba segun las circunstancias, ya
fuera de orden interno —segln el oficio propio de la liturgia— o externo —en
dependencia de la magnitud de la celebracion— este ultimo aspecto jugé un papel
fundamental en la concepcion del culto catélico en La Habana, la sociedad marcaba, en
cierta medida, la dinamica de la celebracién y con ello la solemnidad que se le otorgaba
a cada festividad en especifico dentro del calendario liturgico.

Al parecer una de las condicionantes principales para la conformaciéon del

formato instrumental de la agrupacion estaba interrelacionada con la trascendencia de la
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festividad y la estructura que concebia el director para amenizar dicha celebracion. Por
otra parte no se puede obviar la esencia de estas orquestas, y objetivo por el cual eran
creadas, el hecho de ser contratadas pudo influir en el tamafio de la orquesta y en el
formato de cada una de estas agrupaciones. Esta aseveracion se confirma en los
diferentes anuncios publicados en la prensa habanera. Ejemplo de ello se muestra en las
fiestas dedicadas a la Virgen del Pilar, patrona de Aragon:

Los aragoneses residentes en La Habana celebraran el domingo en la Merced solemnes
cultos en honor de su excelsa patrona la Virgen del Pilar. Se cantara una famosa misa, la
orquesta cuenta con sesenta profesores. El sabado por la tarde habra salve. Se ha
invitado a lo mas distinguido de la buena sociedad habanera®,

La fiesta religiosa que los aragoneses dedican a la virgen del Pilar, promete ser
espléndida. EI maestro Pacheco dirigira la orquesta. EI hermoso templo de la merced se
decorara lujosamente. Lo mas distinguido de nuestra sociedad asistira a la fiesta. La
Salve comenzaré a las siete y media de la tarde del sabado: la fiesta del domingo es a las

ocho de la mafiana'”.

Otras de las cuestiones relacionadas con el ambito social y que influian en la
seleccion de un tipo de formato, eran las condiciones materiales que se encontrara el
local en el cual se celebraria la fiesta, ya que en dependencia de la amplitud de este
serian los masicos o el tipo de orquesta que asistiria a dicha celebracion. Con respecto a
ello el Diario de la Marina publica en la seccion de Noticias Religiosas, durante dos
afios seguidos, un anuncio de José Rosario Pacheco en el cual refiere el 19 de
noviembre de 1873 una disculpa por no llamar a todos los mulsicos para que

conformaran la orquesta que tocaria en la fiesta de Santa Cecilia:

Fiesta a Santa Cecilia- debiendo tener efecto en el monasterio de Santa Teresa, en los
dias 21 y 22 del presente, una gran Salve y fiesta en honor de Santa Cecilia, virgen
martir, como patrona del divino arte de la musica, advertimos por este medio a todos los
sefiores profesores de mdsica, que el motivo de no haberles hecho invitacion para que
tomaran parte en dichas funciones, segun se acostumbra en otros paises, es a causa de lo

reducido del lugar que ocuparé la orquesta en dicha iglesia. José R. Pacheco'’".

De ello se infiere que la orquesta no tenia un formato fijo sino que variaba segin
las necesidades y condiciones imperantes del momento. Sin embargo, existia un formato
estandar, para el cual los compositores generalmente arreglaban y, ademas, componian.

La orquesta de Pacheco es un ejemplo evidente de ello, esto se observa en las 56 obras

175 La Lucha. Diario Republicano, 18 de octubre de 1887, Afio 3, N° 238.
176 La Lucha. Diario Republicano, 20 de octubre de 1887, Afio 3, N° 240.
o Diario de la Marina, 19 de noviembre de 1873, Afio 30, N° 265.
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que conformaban su catadlogo musical. Poseian mayor grandilocuencia aquellos
repertorios liturgicos como la misa y oficios de Difuntos. En el caso de los repertorios
no litargicos, era usual el formato mas pequefio con excepcion de las obras dedicadas a
Semana Santa, en la cual podian emplearse orquestas de grande formato, ejemplo de
ello Las siete palabras de Cosme José de Benito.

De todos estos formatos el méas usual era el que estaba conformado por: 3 voces
(2T, B), FI, 2Cl, Crn y/o Tp, Tbn y/o Fg, 2Vn, Vla, Cb, a veces Tim y Fi. De manera
paralela, la musicologa Franchesca Perdigon puntualiza en su tesis de licenciatura sobre
Cratilio Guerra, —un musico que ejerci6 como maestro de capilla de la Catedral de
Santiago de Cuba entre 1874 y 1878 y que vivi0 en la década de los ochenta en La
Habana—. En la siguiente cita la autora comenta sobre las caracteristicas de una obra
compuesta de Guerra y que regala al cabildo:

Obsequiada a la Catedral de Santiago de Cuba —probablemente para congraciarse con
los altos prelados de esta— al regreso de Cratilio Guerra de La Habana en 1891, es
posible que la necesidad de impresionar haya influido en la considerable extension de
sus partes y en la proyeccion sonora que logra la magnitud de su formato instrumental:
tres voces, dos clarinetes en do, flauta, dos trombones, un figle, dos violines, una viola y
un contrabajo. Todo ello, en correspondencia con la ocasion para la que fue destinada:
la celebracion el 25 de julio del dia del apdstol Santiago, santo patrono de la ciudad""™.
Como se puede apreciar, hay una gran coincidencia en los medios sonoros
sefialados por la musicéloga y los que conforman el formato regular de la orquesta de
José Rosario Pacheco. De ello se deduce que este tipo de instrumentacién no solo era
por una cuestion estética, en la cual el motivo impulsor no era de caracter experimental
y por conveniencia personal, sino que formaba parte del escenario musical habanero de
esa época. Esta realidad era determinante tanto para el medio profano como para el
religioso. De ahi que, resulta imprescindible dilucidar a partir de qué referentes se
seleccionaban los medios sonoros para entender la relacién e influencia del medio
profano en la actividad musical religiosa en La Habana de la segunda mitad del siglo
XIX.
Hasta el momento, la historiografia marca la situacion econémico-social como
principal gestor en la composicion de las agrupaciones de aquel entonces, como refiere

Miriam Escudero

178 Francesca PERDIGON, Cratilio Guerra Sarda (1835-1896). Maestro de Capilla en la segunda

mitad del siglo XIX. Tesina de Licenciatura, La Habana, Instituto Superior de Arte, 2007, p. 50-51
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El mayor formato que alcanza la orquesta se encuentra en el Himno de Antonio
Guastavino, integrado por: dos violines, viola, violoncello, contrabajo, flauta, dos
oboes, dos clarinetes, dos cornetines, dos trompas, dos trombones y timbales,
representativos de tres tipos de instrumentos: cordéfonos, aer6fonos y membrandfonos.
Es esta una orquesta de formato clasico con instrumentos por pares, donde los mas
comunes a todos los formatos son: violin y contrabajo, flauta y clarinete, y trompa y
trombén. Este comportamiento se debe fundamentalmente a la escasez de
instrumentistas, ya que no existe todavia, en el siglo XIX, respaldo de una ensefianza
musical diversificada. Incluso las obras de compositores extranjeros para gran formato

que integran el catalogo de La Merced, aparecen en muchos casos reducidas por

orquestadores cubanos a un formato mas pequefio”.

Sin embargo, a partir de la revision de las fuentes periddicas de esta etapa se
puede vislumbrar que ademas de este aspecto, existen otras razones que determinaban la
constitucion del formato orquestal. EI motivo esencial para tal distribucion era la
funcionalidad y factibilidad de la orquesta, es decir, el proposito esencial era conformar
una agrupacion que permitiera la versatilidad de los musicos en los diferentes espacios
musicales de la ciudad. Para explicar esta hipdtesis es preciso sefialar y comparar el
formato representativo de la musica bailable a mediados del siglo XIX, las llamadas
orquestas tipicas, y el de la musica religiosa catolica. Con este andlisis podremos
verificar si existia relacion o influencia del medio profano.

En una de las secciones del periddico La Fraternidad hay un comentario acerca
del danzon y la orquesta que lo interpretaba, «Gimen los violines, los clarinetes gorgean
como ruisefiores, ronca el contrabajo, suena gravemente el trombdn, chilla el cornetin
que se mete en los oidos como serpentina de fuego, guataquean™® los timbales y rasca el
gliiro con aspereza de chicharra. jEs un danzén!» 8.

Al comparar los medios sonoros de la orquesta tipica o de viento y la orquesta de
Pacheco, se puede observar que hay muchas coincidencias en los medios sonoros que
conformaban estas agrupaciones. Las diferencias estaban determinadas por algunos
instrumentos que imprimian el caracter sacro o profano segun la funcionalidad de cada

obra para los distintos medios para los cuales fueron creadas.

179
180

Miriam Escubero, El archivo de musica..., p. 97.

El término guataquear en la sociedad cubana tiene varias acepciones: alude a la accion de adular
interesadamente a una persona, también refiere a la accion de limpiar un terreno con una guataca. En la
musica la guataca se utilizé como instrumento de percusion empleado sobre todo en los géneros de
musica bailable y la interpretacion de este instrumento se llamo guataquear.

181 La Fraternidad, 16 de agosto de 1891, Afio VI, N° 276.
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| [2c1, crn, Ton Vi, Cb y
a veces Org.

Grafico N° 10. Comparacién entre el formato instrumental de la orquesta tipica o de viento y la orquesta
de José Rosario Pacheco

Como se pudo observar en el grafico anterior la orquesta de José Rosario
Pacheco estaba compuesta por instrumentos que a la vez conformaban la orquesta tipica
0 de viento. A partir del anélisis de los medios sonoros, del formato y de los anuncios de
las publicaciones periodicas se puede inferir que esa orquesta, por lo general, mantenia
un formato muy cercano a la orquesta tipica, encargada de interpretar la musica
bailable. Esta es una de las causas que nos inducen a concluir que este fendmeno fue
uno de los tantos que se establecieron como una via de solucién que los musicos
experimentaron en correspondencia con la situacion socio econémica.

Como se habia mencionado en el epigrafe anterior, muchas de las orquestas que
acompafiaban las festividades religiosas catdlicas también ejercian como orquesta de
musica bailable, y en ocasiones de manera alterna, como parte de una misma
celebracion. Esto significa que la orquesta de Pacheco no fue exclusiva de estas
caracteristicas. Para confirmar esta hipotesis es necesario citar un ejemplo que nos
permitan visualizar de una manera clara y concisa la organizacién de estas celebraciones
asi como la funcion de estas orquestas en dichas solemnidades. Relacionado con esto el
Diario de la Marina refiere en una de sus secciones, el programa de la fiesta dedicada al

patrono del pueblo Jests Nazareno de los Palacios:

Iglesia parroquial de Jesls de Nazareno de los Palacios- La comision encargada de los
festejos en celebracién del Santo Patrono de este pueblo, ha acordado el siguiente
programa: mayo 2- Por la tarde se rezara el Santo Rosario, se cantara una solemne Salve
y a continuacién se quemaran los vistosos fuegos artificiales. Idem 3- Misa solemne en
la que predicaré el ilustrado Pbro. Sr. D. Rafael A. Toymil. Idem 4- Misa solemne, y por
la tarde se rezara el santo Rosario y se cantard una solemne salve. Idem 5- Misa
solemne, y por la tarde saldra la procesion segin el orden del afio anterior, y a
continuacion se quemaran vistosos fuegos artificiales. En estas funciones religiosas
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como también en los bailes de los dias 3, 4y 5y la diana del dia 3, tocara la popular

musica de D. José Pérez Esquivel, conocido por Joseito'®.

La génesis de la situacion musical en La Habana del XIX, devino de la
concepcion del musico como un profesional de servicio. Por tanto, la mdsica era vista
como un oficio que, por lo general, era interpretado por personas pertenecientes a las

capas populares. Sobre esto, Barcia comenta:

La mayor parte de las actividades del sector de los servicios y de los trabajos artesanales
habian estado durante siglos en manos de las capas negras y mestizas [...], en tanto
profesiones como las de sastre, masico o dentista eran desempefiadas por individuos
pertenecientes a este estamento desde el siglo XVI11'%,

La musica como sustento econémico propicio, en parte, la movilidad del musico,
no solo en diversos espacios artistico-musicales, sino en lo social. Muchos de estos
artistas mejoraron su condicion de vida gracias al reconocimiento y gratificacion de su
trabajo. Esto conllevo a que aumentaran las orquestas en ese periodo y que en ocasiones
formaran parte tanto de las celebraciones profanas como religiosas.

Estas celebraciones religiosas, como se he referido, no solo ocurrian en espacios
sacros, sino que una de las caracteristicas principales de estas fiestas era la alternancia
entre los eventos profanos y los religiosos. De ahi que las fiestas no estaban divididas
segun el ambiente o el medio, sino que en una misma festividad se entrelazaban hechos
de diversas procedencias. La orquesta pasaba a ser uno de los elementos que conectaba
estos dos universos tan diferentes entre si. De todo esto se deduce que el tipo de formato
para el cual estaba arreglada la obra debia encontrarse estrechamente relacionado con la
orquesta que interpretaba las danzas, ya que era la misma agrupacion quien amenizaba

los dos actos.

182 Diario de la Marina, 28 de abril de 1878, Afio 39, N° 39.
183 Maria del Carmen BARCIA, Capas populares..., p. 22.
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CONCLUSIONES

La caracterizacion de la actividad musical en los espacios religiosos de La
Habana en la segunda mitad del siglo XIX estuvo determinada por varios aspectos
desarrollados en el transcurso de la investigacion. Estos se interconectaron con el
objetivo de lograr un andlisis integrador del objeto de estudio.

1. El contexto historico

2. Los espacios religiosos

3. La cuestion centro-periferia

4. La produccion, circulacion y recepcion de los repertorios

5. Los musicos

El contexto religioso habanero decimononico estuvo estrechamente relacionado
con los avatares y acontecimientos de la metropoli, matizado por las continuas guerras,
los procesos de desamortizacion y el Concordato entre Espafia y el Vaticano en 1851.
Sin menospreciar los sucesos internos que se fueron dando en el pais como parte de la
consolidacion de la conciencia nacional.

En principio, la actividad musical estuvo determinada por los espacios religiosos
existentes en la isla y especialmente en la capital. Tanto la catedral como el resto de los
centros religiosos interactuaron entre si, dado la movilidad de los muasicos y circulacion
de repertorios. Estos eran contratados para participar en las distintas festividades
organizadas por instituciones a las que no estaban ligados de manera permanente. Estos
espacios religiosos constituyeron por una parte, el principal sustento econdémico de los
musicos y por otro, conformaron la actividad musical religiosa de la ciudad.

No se puede desdefiar la importancia que adquirié en la circulacién y recepcion
de los repertorios musicales la nocién de centro-periferia. Hay que tener en cuenta que
aun cuando los musicos establecieron vinculos con la mayoria de los espacios de la
ciudad, la principal fuente de trabajo estuvo supeditada a la zona céntrica de la capital,
conocida como la antigua Habana Intramuros. Aunque también es necesario puntualizar
que esta nocion de Centro y Periferia es flexible, ya que a medida que crecio la ciudad
se fueron generando nuevos focos culturales —como es el caso de los municipios como
Regla y Guanabacoa— que permitieron por una parte mayor actividad cultural y por
otra, nuevas posibilidades de trabajo para los masicos.

Esta movilidad de entre los centros religiosos también propicid la circulacién de

los repertorios musicales. La proliferacion de casa editoras a mediados del siglo XIX,
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asi como la copia e intercambio de las obras entre los mismos musicos y la composicion
por encargo fueron algunos de los elementos que modificaron y constituyeron el
proceso de produccion, circulacion y recepcion de los repertorios en el panorama
musical de la ciudad.

El templo no solo simbolizé la casa de Dios como un lugar sagrado y meditativo,
sino que figuré como uno de los centros mas influyentes en la cultura local habanera de
esta etapa, en relacion a la mdsica de concierto. En las iglesias se interpretaron las obras
mas conocidas del repertorio religioso europeo y de los compositores mas importantes
del siglo XIX, sobre todo de Esparia e Italia.

El repertorio de la capilla de musica de la Catedral y el resto de las iglesias
habaneras —ubicadas en los fondos del archivo de la iglesia de la Merced— indican la
existencia de compositores representativos en la ambito musical religioso
decimononico. Alguno de ellos son Hilarién Eslava, Epifanio Martinez, Francisco
Andrevi, Cosme José de Benito, Juan Bros, por solo citar algunos. Si bien esto no
significa que todos fueran interpretados, es evidente que eran conocidos por los musicos
y directores de orquesta y que de alguna manera influyd en el paisaje sonoro-religioso
habanero. Por otro lado no se puede dejar de destacar la seleccién de cada una de estas
obras y los arreglos que los musicos hicieron en dependencia del contexto, funcion y
necesidades del medio.

La interrelacion de los musicos con los diferentes espacios asi como las redes
que establecieron entre ellos es de vital importancia para entender su caracter
determinante en la conformacion del contexto musical religioso habanero. El estudio de
las agrupaciones que conformaron el quehacer musical habanero muestra el alto nivel
profesional que poseian los musicos. Estos debian de ser capaces de desdoblarse en
escenarios de disimiles caracteristicas y en los cuales asumian diferentes roles, no solo
como mausicos de atril sino a cargo de sus propias orquestas.

Investigar estos centros religiosos y la circulacién de los musicos, nos brindé la
posibilidad de visualizar la orquesta como un espacio en el que confluyeron
personalidades que a su vez interactuaban con disimiles escenarios. Y con ello entender
los vinculos y entramados sociales en sus diferentes acciones socio-musicales. De este
modo contribuy6 a representar algunos de los conectores que existieron entre el medio
religioso y profano de La Habana en la segunda mitad del siglo XIX.

También se hace necesario puntualizar en algunos de los elementos, que aun cuando

se es consciente de su importancia en la reconstruccion histdrica del objeto de estudio
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no se han tratado con profundidad. Este trabajo de fin de master permitid sentar las

bases para un proximo estudio de doctorado en el cual se indagaran con mas exactitud

estos aspectos que son imprescindibles para tener una nocion integral de la actividad

musical en La Habana en la segunda mitad del siglo XIX.

1.

Continuar la localizacion documental, en especial en los fondos del Archivo
Historico Nacional, la Biblioteca Nacional de Espafia, asi como la Catedral de
Badajoz. Esto tal vez no permita reconstruir la actividad musical de Francisco
Martinez en su periodo de estancia en Espafia y complementarlo con el presente
estudio.

Iniciar un analisis musical detallado del repertorio musical de Francisco de Asis
Martinez, José Rosario Pacheco, José Mauri y otras obras que conforman el
catalogo de masica religiosa de La Habana en la segunda mitad del siglo XIX
Establecer una comparacion entre los repertorios de la época, tanto cubanos
como espafoles y europeos.

Profundizar en el proceso de circulacion y recepcion de las obras a través de la
comercializacion musical y su relacion con la metropoli en este periodo.
Ahondar en la interrelacion con otros espacios tales como: la musica de salon, el
teatro (Opera y zarzuela) y la formacion musical de las sociedades asi como su

influencia en la masica religiosa en La Habana decimononica.
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ANEXOS |: DOCUMENTALES

N° 1. Lista de los integrantes de la orquesta de José Rosario Pacheco.

De José Rosario Pacheco, el archivo posee composiciones, instrumentaciones, arreglos
y copias fechadas entre 1871 y 1911. En una de estas partituras manuscritas quedaron
plasmados como constancia histérica, los musicos que integraban la orquesta en 1875:

Orquesta Voces

Francisco Renddn- violin José Mauri- tiple

J. Basmarde- idem Pedro Nolasco- tenor

F. Redondo- idem J. Nadal- tenor

[Raimundo]. Valenzuela- viola Simén de Armas- bajo

F. Agut- Contrabajo Antonio Guerra- baritono

C. Alarcén- violoncello José Rosario Pacheco- director

P. Alfonso- flauta
[Rafael]. Rojas- clarinete
H. Garcia- idem

M. Balcafieda- oboe

F. Masutier- trompa

J. Gonsales- idem

F. Julian- cornetin

M. Sardier- trombon
J.R- Quirds- figle

G. Sangue- trambon

N° 2. Némina de las personas de que se componen la Capilla de musica de esta
Santa Iglesia Catedral y sus dotaciones anuales. 1853

Maestro de Capilla interino. _ D. Joaquin Gavira.......... 800
Primer tenor. _ D. José Baster......... 297

Idem 2°. Presbitero D. Francisco Alfaya....249
Primer bajo. _D. Francisco Quintana y Puig.....297
fdem 2°. D. Juan Bautista Ramon. ....249

Primer contralto. D. Ramén Gasque.....297

fdem 2°. D. Agapito Peiia........ 249

Primer tiple. D. Ramoén Anacleto Gasque....... 204
Idem. 2°. _D. Manuel Gasque....... 204

fdem. 3°. D. Manuel Ayguabella...... 204

idem. 4°. _D. Pablo Batle....... 204

Primer violin. _D. Joaquin Gavira...... 213

fdem 2°. D. Salvador Palomino....... 213

idem 3°. _D. Elias de Alfaro....... 153

idem 4°. Antonio Batle....... 153

Primer clarinete y flauta. D. Joaquin Rojas....... 177
fdem. 2°. D. juan Lopez...... 153

Primer trompa. _ D. José Tabela....... 153



Idem. 2°. _D. Juan Gutierrez.....153
Contrabajo. D. José Sierra...... 189
Violonchelo. _D. Francisco Luis Jorge...... 177
Primer fagot y figle. D. Evaristo Diez........ 288
fdem 2°._ D. Manuel Martinez. ... .. 288

Suma 5528
Para papel y masica 72
Total 5600'%

N° 3. Obligaciones del organista. Agosto/185?

12 Cuidar de ser muy exacto en asistir y oficiar por si mismo y ayudado de otro las misas
cantadas en todos los domingos y fiestas de guardar, sus visperas y las salves en los sabados de
todo el afio y en todos los dias de la Cuaresma con sus domingos, a la hora fija que diere el
Parroco o Presidente de la Iglesia, el Jueves Santo, Sédbado de Gloria, maitines y misa en la
noche de la Navidad les debe celebrarse solemnemente.

22 Tocar el 6rgano en las visperas de dichos dias y en los maitines de la noche buena alternando
con las voces en los himnos, canticos y salmos y dando el punto o tono correspondiente al
cantor o cantores que hayan de entonarlos, siendo laudable que uno de ellos diga en voz
inteligible el versiculo del cantico o salmo, o estrofa del himno que figura cantar el 6rgano. Asi
mismo en la misa los Kiries y Gloria in excelsis Deo 2° acabada de que sea de cantar la epistola,
cuidando de concluir en nota correspondiente a la entonacion del Tracto o gradual que se ha de
cantar inmediatamente después: 3° el ofertorio: 4° al Santus: 5° al elevar la Hostia y caliz
consagrados, pero con un sonido mas grave y dulce: 6° al Agnus Dei: y 7° al ite, misa est. hasta
el fin de la misa.

3% No tocar el 6rgano en las misas de los cuatro domingos de Adviento excepto en el 3° cuyo
introito empieza por la palabra latina Laudate “Alegraos” ni tampoco en los de Cuaresma
exceptuando el cuarto cuyo introito da principio por la palabra lactare “alegrate” las cuales se
oficiaran solamente con el canto del mismo modo no hara uso del érgano en las misas y los
oficios de difuntos, ni los maitines del Miércoles, Jueves y Viernes de semana mayor, y Si
Gnicamente del canto llano o también de orquesta para los cuales oficios y maitines
recomendamos al organista adquiera coplas de las excelentes composiciones archivadas en las
de las Catedrales de la peninsula y particularmente las del Sr. Pbro. Mtro. Doyaglie en la de
Salamanca; ni tampoco en el versiculo Te ergo que sumus, del himno Te Deum; ni en el tantum
ergo Sacramentum, cuando el Sacramento este sobre el altar, los cuales deben ser cantados por
el coro Unicamente, asi como otros que el estudio de las rubricas hara conocer al organista.
Mientras se canta el Credo, no se toca el 6rgano: tolerase no obstante el uso de un registro
suave que no impida a los fieles oir clara y distintamente las palabras del Credo.

48, Ensefianza gratuitamente a cuatro nifios de buena voz y oido musico que el mismo organista
puede elegir, el canto llano y aun el figurado, y a los ordenados de prima tonsura y menores
adscritos a la Iglesia respectiva a los residentes accidentalmente en ellas que estan obligados a
existir y a servir en los oficios divinos

184 HAC, carpeta 37. Nomina del personal, dotacién y obligaciones de la capilla de musica de la

Santa Iglesia Catedral de La Habana. 1853



5% En las Iglesias parroquiales en que exista Archicofradia del Santisimo Sacramento que
contribuya con alguna cantidad fija mensual a la dotacién del organista como sucede en las del
Espiritu Santo y Nuestra Sefiora de Guadalupe de esta capital, es obligado a tocar y oficiar en
las funciones religiosas propias de ella, que son misa de renovacion todos los jueves, himnos en
todos los domingos terceros, misa y procesion del Jueves Santo, idem en los tres dias de
Carnaval, domingo de Resurreccion, visita de enfermos y Corpus Christi.

62 Cuidar diligentemente de no tocar ni cantar ni permitir que se toque o cante cosa alguna o
menos pura ni aun profana que ademas de ser indigna de la santidad del templo, pueda excitar
en el animo de los fieles recuerdos de la musica de teatro, saraos o aires populares, y si
solamente aquellas que conduzcan a la majestad y devocion en los oficios divinos. Permiten
Unicamente en la misa de la noche de Navidad y aun en la de la madrugada del primer dia d
pascua, llamada de los pastores, algin canto o sonata pastoril por su alusién al misterio del dia.

72 Para que la regla anterior tenga puntual observancia cuando para mayor solemnidad concurra
alguna orquesta como es costumbre en las seis festividades de Jueves Santo, Ascension del
Sefior, Corpus Christi, Santo titular de la Iglesia, Concepcion y Purificacién de nuestra Sefiora
la Virgen Maria y no en otras, el organista que es responsable no permitir funciones ninguna
orquesta sin que previamente se cerciore 1° de que la masica de la misa, vispera etc. es
propiamente del genero sagrado y completamente ajena de toda alusion al profano: 2° de que el
organo sea precisamente siempre el instrumento obligado y principal en ella: 3° de que las voces
sean tan completas en su numero como exigen las reglas del arte y de tan buena calidad como
pide el decoro del canto en el templo: pues es mejor no haya orguesta que oir una mal ordenada
o incompleta en las cuatro voces tiple, contralto, tenor y bajo “Unicas que como legitimas debe
admitir el templo™: 4° sin con la anticipacion necesaria se verifiquen a la hora acordada con el
parroco o presidente en la Iglesia, los ensayos necesarios para su buen desempefio: y 5° sin que
todos los musicos de la orquesta se sometan a las ordenes que les diere, no ya solamente
respecto del lugar que cada uno ha de ocupar y del modo con que han de desempefiar su parte
respectiva de prevenirles eviten toda afectacién, movimiento y gesto ridiculo, sino también del
silencio, respeto y compostura con que deben asistir al santo sacrificio de la misa y demas
oficios divinos.

8% Sera muy laudable que el organista se ejercite en componer una pieza de musica propiamente
sagrada al menos cada afio la cual podra quedar como propiedad de la Iglesia respectiva en el
archivo que deseamos comiencen a formar y colocar en el coro™®.

N° 4. Reglamento para la Capilla de musica de la Santa Iglesia Catedral. 17 de
diciembre de 1852

Acrticulo 1°. La Capilla de musica ganara sus dotaciones concurriendo a las fiestas designadas en
la tabla, formada de las que ocurren anualmente.

2°, Concurriran a las extraordinarias que acuerde el llustrisimo Cabildo, con motivo de algin
acontecimiento, o por disposicion de la Autoridad Superior, ya sean gratuitas o pagadas.

4°, Asistira a todos los ensayos con motivo de las fiestas ordinarias o extraordinarias disponga el
maestro de Capilla.

185 HAHA, Leg.1, Exp. 1, Obligaciones del organista. 185?



3°. Todos los profesores que no sean eclesiasticos concurriran en traje de ceremonia; esto es, de
casada, chaleco y corbata negra; permitiéndose el pantalén blanco, atendido el rigor del clima.
Los eclesiasticos asistiran de sobrepelliz.

5°. Los profesores estan obligados a asistir personalmente; y si estuviesen enfermos, deberian
suplir sus faltas con otro profesor de su clase que sea capaz para el desempefio.

6°. De cualquiera falta que ocurra daré aviso el maestro de Capilla al Sr. Presidente del Cabildo,
para la imposicion de la multa correspondiente.

7°. Los profesores estan obligados a traer el instrumento de su profesion respectiva, sin exigir
gratificacion alguna por compra, compostura o reposicion de cuerdas.

8°. Guardaran en la asistencia la debida moderacion y compostura, levantandose, sentandose y
arrodillandose en los casos que previene la Rubrica; subordinados en todo a lo que prevenga el
maestro de Capilla.

9°. Serén obligaciones del maestro de Capilla:

1° Componer anualmente un oficio completo para cantarse en las festividades de la Santa
Iglesia.

2° Convocar a los profesores para los ensayos que sean necesarios, proporcionando a cada uno
los papeles respectivos.

3° Vigilar la asistencia de los profesores a los ensayos y las fiestas, y dar cuenta al SR.
Presidente del Cabildo de la falta que notare.

4°, Cuidar del orden y compostura durante la permanencia en la Iglesia, no permitiendo en la
entrada en la orquesta al profesor que se presente sin el traje establecido.

5°. Dar una leccion diaria, que no bajard de dos horas, a los cuatro nifios de coro que
desempefien la plaza de tiples.

6°. Avisar al Sr. Presidente del Cabildo cuando los nifios pierdan o cambien la voz, y si su
desaplicacién o incapacidad no les permita adelantar su instruccion en la forma debida.

7°. Asistir y dirigir por si mismo la capilla en todas las fiestas que se anuncian en la tabla, y
también en las extraordinarias que se ofrecieren.

8°. Arreglar el archivo de musica existente en esta Santa Iglesia Catedral, formar un indice
completo de las obras que en él se encuentran, cuidar de evitar su deterioro, y proporcionar
aquellos papeles que considere necesarios para el debido lucimiento de la Capilla; cuyo importe
se abonara de los fondos sefialados para esos gastos.

90, Elegir por si mismo, sin que pueda hacerlo ningun otro individuo de la Capilla, las obras que
deben cantarse habida relacion y estima respecto a la mayor o menor solemnidad que prescriba
el Rito de la Iglesia.

Los cuatro nifios de coro, que por su clase pertenecen al Coro y a la Capilla, tendran por
obligacion:

1°, Asistir a las funciones de Capilla y a las que solo concurran las voces y bajones, y a las
Salves.

2°, Cantar los versiculos en las tercias y visperas de los dias festivos, y en los maitines y primas
cantadas.

3°. Alternar con los acolitos en ayudar las misas cantadas y rezadas que se celebran antes del
coro

40, Asistir diariamente al Coro a la misa conventual, y demas que hubiese cantadas después de
ella.

5°. Asistir a las lecciones diarias en la hora que les sefiale el maestro de Capilla.

6°. Asistira a todos estos actos precisamente en traje de coro, que sera: alzacuello, chupa y
medias negras, sotana encarnada y sobrepelliz.



Como ademas de las fiestas en que concurre toda la Capilla hay otras en que las voces y los
bajones deben asistir solos, serd obligacion de las voces y bajones concurrir a las fiestas de esta
clase, sefialadas en la tabla de asistencias.

También deberan asistir a la Salve de Cuaresma un cuarteto de voces y un bajon, alternando por
semanas en este servicio los dos cuartetos de voces y los dos bajones.

En todas fias demas festividades de voces y fagot o bajones asistiran indispensablemente las
ocho voces y dos bajones o fagot; pues solo se establece la alternativa para la Salve.

El mufidor de la Santa Iglesia cuidara de colocar los bancos y atriles en el punto que para cada
fiesta designe el Sr. Presidente del Cabildo.

El mismo mufidor serd encargado de avisar al maestro de Capilla en las funciones
extraordinarias, cuando lo disponga el Sr. Presidente del Cabildo. Habana y Diciembre 17 de
1852'%

N° 5. HAC, Carpeta 4. Reforma de la capilla de musica por Francisco de Asis
Martinez. 18 de enero de 1869.

Nadie, después del Ylimo Cabildo, debe estar tan interesado en el esplendor del culto de esta
santa Yglesia, como el maestro de capilla de la misma que tiene la honra de suscribir: por
consiguiente segin mi conciencia y por lo que me es dado conceptuar en mi leal saber y
entender, expondré antes algunos preliminares, para mejor ocuparme después de los medios de
reformas.

Los elementos, en la musica de capilla, son las voces de tiple, contralto, tenor y bajo. Estos
elementos no han variado desde el siglo XIII del que se conservan algunas composiciones, y en
el que segln testimonio del Padre Salinas, el Rey D. Alfonso X, denominado el sabio, establecio
para la instruccién y educacion de estas voces, una Catedra de musica en la Universidad de
Salamanca.

Los adelantos progresivos desde aquella época, consisten en el género, en el culto, en la
estructura, en la tonalidad, en el ritmo, y en el acompafiamiento. No debo ocuparme, por no ser
del caso presente, acerca de todas estas materias, mas me es imprescindible de hacerlo con
respecto a la ultima que es el acompafiamiento.

Hasta fines del siglo X VI, el acompafiamiento a las voces era solo el 6rgano con bajo numerado;
y en el XVII ademéas del 6rgano cifrado, se introdujeron chirimias, bajonillos, y bajones;
aumentandose con el tiempo violas y violones. Cuando la funcién era de Difuntos o de Semana
Santa sustituian las flautas a las Chirimias, y el arpa al 6rgano.

Hallandose composiciones de musica religiosa pertenecientes a la primera mitad del siglo
XVIII con acompafiamiento de violines, de oboes que remplazaron a las chillonas Chirimias y
empezaron a usarse las trompas: y sea por la influencia de autores extranjeros o por los
progresos de la épera italiana, 0 mas bien por las naturales tendencias del arte que caminaba
rapidamente hacia la belleza de la melodia expresiva y la brillantez de los instrumentos, lo cierto
es que nuestra Espafia en la segunda mitad del dicho siglo pasado se encuentran multitud de
obras con acompafiamiento de orquesta y algunas con catedrales de la peninsula; y aun con los
dias en esta de la Habana se ejecutan composiciones del maestro Pagueras, organista que fue de
los Padres Belemitas de esta ciudad hechas a fines del siglo pasado.

186 HAC, carpeta 37. Reglamento para la Capilla de misica de la Santa Iglesia Catedral, 17 de

diciembre de 1852.



Estamos en pleno siglo XIX, y todos hemos presenciado tres procedimientos para acompariar a
las voces. 1°. A grande orquesta con exclusion del érgano. 2°. A drgano obligado sin orquesta.
3% A organo Yy pequefia orquesta reunidos. No debe parecer extrafio el que se haya suprimido
el 6rgano funcionando la grande orquesta; pues esta elevada a una potencia colosal con sus
clarines, trombones y timbales, necesariamente habria de anular los efectos del érgano, y mas
aun los dos reunidos ahogarian a las voces. Si brillantes es el efecto que producen muchas voces
con grande orquesta mas religioso es el que resulta de buenas voces acompafiadas de un grande
6rgano manejado por un habil organista, y este efecto se hace mas interesante cuando al 6rgano
se unen unos pocos y determinados instrumentos o una pequeiia orquesta. [...]

Es bien cierto que esta Santa Yglesia posee un magnifico 6rgano manejado con rara habilidad
por un experimentado profesor; y una regular orquesta, (que podemos llamar pequefia, en razén
de faltar las violas en el cuarteto de cuerda, flautas y oboes en el de viento de madera, y
cornetines y trombones en el de metal) respuesta de algunos buenos y otros medianos
profesores, pero que todos son suficientes; exceptuando el violonchelista que es inatil por falta
de suficiencia, el cual es un joven empleado en la escribania de guerra; y el segundo trompa
que es un anciano, pero que lleva treinta afios en la catedral. Por consiguiente muy bien pueden
amalgamarse orquesta y 6rgano, y desde luego yo, de buen grado, me presto, por lo que esta de
mi parte, a esta reforma. Pero, con tal motivo, no puedo menos de manifestar que, para que esta
combinacion produzca buen efecto, se hace preciso e indispensable proporcionarse dos juegos
de clarinetes; y dos fagotes afinados al tono del érgano; para cuya adquisicion me parece
conveniente encargarlos al mismo fabricante de dicho érgano, ya que en la Habana no se
encuentran, y por conocer el referido fabricante, mejor que nadie, el verdadero tono el cual es
un cuarto mas bajo que la orquesta.

Con respecto a las voces, debo manifestar como ya lo hice en otra ocasion, fecha 30 de julio de
1865, que los tenores son buenos; los bajos regulares; el primer contralto tiene una voz de mala
calidad, el segundo es nulo por carecer de ella, y los tiples idem por falta de suficiencia:
Naturalmente aqui es donde ha de tener lugar la principal reforma, proveyendo de nuevos
contraltos, 0 a lo menos uno, y que el actual primero quede de segundo para cantar en los tutis.
En cuanto a los tiples, creo que se presenta ahora mas gue nunca la ocasion de poseerlos con
motivo del planteamiento de un colegio de nifios de Coro, que a la manera de las Catedrales de
la Peninsula, piensa nuestro dignisimo Sefior Obispo establecer.

N° 6. HAHA, Seccion de Clérigos y Religiosos. Clero Diocesano. Expediente del
presbitero Don Francisco de Asis Martinez (1861 y 1876).

El presbitero D. Francisco de Asis Martinez solicitando establecer una capilla de musica bajo la
advocacion de Nuestra Sefiora de Monserrate.

Don Francisco de Asis Martinez , presbitero, organista de la Yglesia de Monserrate de esta
ciudad, organista y maestro de capilla de la Catedral de Badajoz con el debido respeto a V.E.Y.
expone, que deseoso de que las fiestas religiosas se verifiquen con la mayor solemnidad y
decoro posible, formo el proyecto y lo llevo a cabo de reunir un nimero de acreditados
profesores y constituirse en Capilla de musica bajo el titulo de Nuestra Sefiora del Monserrate
para la asistencia de sus fiestas y de cualquiera otras que la soliciten basada en el Reglamento
que reverentemente acompafa. Falta solo, Excmo Sefior, la superior aprobacion de V.E.Y
esperando al mismo tiempo le conceda su proteccién como se manifiesta en el primer articulo
del expresado Reglamento si lo encuentra digno de ella.



Gracia que no duda conseguir de la notoria bondad de V.E.Y pues esto solo basta para realzar la
Capilla y recomendamos ante el puablico ilustrado, teniendo en cuenta que sabremos
corresponder dignamente a tan gran merced. Habana y Octubre 9 de 1861.

Reglamento o Constituciones de la asociacion nombrada “capilla de musica de nuestra Sefiora
del Monserrate”

Capitulo Unico

Articulo 1°

“La Capilla de nuestra Sefiora del Monserrate” es una asociacion que tiene por objeto atender a
todas las funciones que en su caracter de Capilla se le confien en la Yglesias como misas
solemnes, de Requiem, salves, y demas asistencias anexas, bajo el patronato de su Sefioria
Ylimo el Excmo Sefior Obispo de la Habana.

Articulo 2°

La Capilla constara de diez y seis profesores con las categorias que a continuacion se expresan,
a saber:

El maestro de fia Capilla - Presbitero Don Francisco de Asis Martinez

Voces

Primer tenor D.

Segundo tenor D.

Bajo D. Alejandro Lorenzana
Instrumental

Violin principal D. Elias D. Alfaro
Violin primero D.

Violin segundo D. Enrique Ramos
Viola o violin segundo D. Mariano Cuero
Flauta D. Venancio Quevedo
Primer clarinete D. Clemente Luquin
Segundo clarinete D. Joaquin Rojas
Primer trompa D. José Tabela
Segundo trompa D. Joaquin Pardo
Trombén o Bombardino __ D. miguel Pittari
Violoncello o Contrabajo _ D. José Sierra
Contrabajo D. Bernardo Hopf

Los que quedan obligados a asistir personalmente a todas las funciones de Yglesia que tenga la
Capilla, no pudiendo prestar sus talentos en los dias que esta tenga gque hacer en ninguna otra
funcion que entorpezca su asistencia a la Capilla; exceptuando solamente aquellos que por
compromiso anteriores a este, evidenciados por un sueldo de que disfruten de antes de la
instalacion de esta Capilla, les impida esta obligacién asistir a algunos de los compromisos que
contraiga la asociacion, siendo de cuenta del interesado presentar en dicho caso un suplente apto
que le sustituya, poniendo en conocimiento del sefior maestro de la capilla anticipadamente y a
su entera satisfaccion.

Articulo 3°

En caso de que se presenten funciones en que [?] su ajuste no pudiesen asistir todos los
profesores que componen el personal de la Capilla, alternaran las primeras partes con las
segundas de su clase a fin de que todos puedan disfrutar de igual beneficio.

Articulo 4°

Serd la obligacion del sefior Maestro de la Capilla presentaron cada fiesta una cuenta por menor
de las gastos que hayan tenido lugar en ella por cuenta de la Capilla, cuyo importe se deducira



también de total, y el resto sera divisible entre los profesores que hubiesen asistido a dicha
funcion con arreglo a las proporciones siguientes.

El Maestro de Capilla-----8

El violin principal-------- 6

El flauta---------------- 4

El primer clarinete-------- 4

El segundo idem----------- 3

El primer trompa---------- 4

El segundo idem---------- 3

El trombén o bombardino------ 4

El violoncello o contrabajo------ 4

El contrabajo----------------------- 4

Articulo 5°

La Capilla hara todos los afios una fiesta gratis a la Virgen del Monserrate en la Yglesia
parroquial de este nombre por ser la patrona titular de ambas; la que tendra lugar el domingo
gue caiga entre la novena que se hace para la fiesta principal de dicha imagen.

Articulo 6°

Es obligacién de todos los profesores que componen la Capilla asistir a los ensayos cuando a
juicio del Maestro sea necesario por haberse de ejecutar alguna obra nueva u otra causa legitima
a horas convencionales.

Articulo 7°

La Capilla tendréd un libro, testimonio de todos sus ajustes, gastos y distribucion de cada una de
sus entradas.

Articulo 8°

Los anteriores articulos podran ser variados o modificados en junta de los profesores a
propuesta del sefior Maestro, si este [hallase] conveniente al mayor esplendor del objeto y
necesidades de la Capilla, procediéndose en su caso por mayoria de [voto].

Y reunidos todos los sefiores profesores y maestro, cuyo nombres constan en el ingreso,
habiendo detenidamente examinado y discutido los ochos articulos comprendidos en este
reglamento los aprueban definitivamente en todas sus partes, queriendo gue su testo se entienda
tal y tan literalmente como esta [es]crito sin interpretacion alguna; y sujetandose a estar [¢] en
todo tiempo y forma por las obligaciones gue el mismo.

Reglamento aprobado les impone, y dandole la fuerza y vigor de otorgado como si fuera
escritura, a la que se elevara [¢] instrumento puablico tan pronto el sefior Maestro lo acuerdo.
Habana y Octubre dos de 1861.

N° 7. Lista de los intérpretes, obras y compositores en Semana Santa. 1874

Capilla de musica de esta Santa Yglesia Catedral
Miércoles santo a Maytines

12 Lamentacion: sera desempefiada por toda la capillas
2%......a solo: sefior Campomar



3 a Duo por los sefiores Arencibia y Navarro

Jueves Santo

12 Lamentacion: por toda la capilla

2% a dlo: se estrenara y sera desempeiada por los sefiores Navarro y Verga.
Viernes Santo

12 Lamentacion a ddo sefiores: Andreu y Prieto

2% a solo: sefior Arencibia

3% a solo: sefior Verga

Todas estas obras asi que también los Responsorios a voces solas y el Miserere solemne
con orquesta, son compuestas por el actual maestro Martinez, a excepcion de la 32
lamentacion del jueves que es del maestro Barbieri.

La Misa del Jueves Santo es composicion del maestro Aspa. En el ofertorio tocara la
orquesta la 72 Sonata de Haydn. En la comunion se cantara el motete Genitori del
maestro Doyagiie, y en la procesion, el Pange lingua del Padre Matinez. En el sabado

santo se cantaréa el Magnificat de D. Juan Luna, organista de esta Santa Yglesia'®.

ANEXOS Il: IMAGENES

Imagen N° 1. Kyrie de la Misa Santa Rosa compuesta por Francisco de Asis
Martinez en 1870.

187 HAC, carpeta 35. «Obras que se cantaran en semana santa por Francisco de Asis Martinez», 6

de abril de 1874.



Imagen N° 2. Credo de la Misa a 3 voces y coro con orquesta sobre clausulas de los
Himnos del Corpus, compuesta por Francisco de Asis Martinez (1863).

Imagen N° 3. Introduccion de Invitatorio y Responsorios a 4 voces para Maitines de
Nochebuena, compuesta por Francisco A. Martinez.




Imagen N° 4. Mapa musical religioso de La Habana en la segunda mitad del siglo
XIX.




Imagen N° 5. Representacion gréfica de la actividad musical religiosa de La
Habana en la segunda mitad del siglo XIX.

Guanabo

Santiago de
Las Vegas




ANEXOS I11: TABLAS

Tabla N° 1. Obras del catalogo de Francisco de Asis Martinez

Signhatura de Obras

HIMer

M-14 Responsos a voces solas para la procesion de animas el dia de conmemoracion de los Fieles Difuntos. Compuesta por Francisco de Asis
Martinez

M-15 Responsorios a voces solas para los Maitines de la Conmemoracion de los Fieles Difuntos. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

M-16 Letania a 3v. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

M-17 Invitatorio y Responsorios a cuatro voces para Maitines de Nochebuena. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

M-18 Misa de Pastorela. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

M-19 Misa de Santa Rosa. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

M-20 Credo, Santus y Agnus de la Misa sobre clausulas de los Himnos del Corpus. Compuesta por Francisco de Asis Martinez

P-21 Pasion del Domingo de Ramos. Compuesta por Cayetano Pagueras

P-22 Passio Domini Nostri JesuChristi para el Domingo de Ramos. Compuesta por Cayetano Pagueras. Arreglo de Francisco de Asis
Martinez

P-23 Pasion del Viernes Santo. Compuesta por Cayetano Pagueras

P-24 Passio Domini Nostri JesuChristi para el Viernes Santo. Compuesta por Cayetano Pagueras. Arreglo de Francisco de Asis Martinez.

P-25 Nunc dimittis. Gradual para el dia de la Purificacion de Nuestra después de la Septuagésima. Compuesta por Cayetano Pagueras.
Arreglo de Francisco de Asis Martinez.

P-26 Invitatorio y Responsorios para los Maitines de Resurreccion. Compuesta por Cayetano Pagueras. Arreglo de Francisco de Asis

Martinez




pP-27

Misa de Requiem. Compuesta por Cayetano Pagueras. Arreglo de Francisco de Asis Martinez

Tabla N° 2. Compositores y obras representativas del contexto religioso habanero (1864-1890)

Compositores | Pais Obras Afio de Iglesia Festividad Citas de las publicaciones periddicas
interpretacion
Francisco Esparia - Misa 1864 Iglesia de Sagrado corazon | “Al oscurecer, gran letania del maestro Eslava la salve de
Andrevi - Salve Nuestra ? Andrevi, precedida de villancicos alusivos y motetes al santisimo,
(1786-1853) Sefiora de ejecutada a toda orquesta por la capilla de muisica de
Monserrate Monserrate™®
Jacinto Jaques | ¢? -Himnoala | 1864 Iglesia de Culto a Nuestra “Himno a la santisima Virgen compuesto por el profesor Jacinto
santisima Nuestra Sefiora de los Jaques a quien le seguira la salve y letania musica del maestro
Virgen de los Sefiora de | Desamparados Royero. Al siguiente fiesta solemne con la misa de Andrevi™®
Desamparad Monserrate
0s
Royero - Salve
- Letania
Andrevi -Misa
Juan Luna Espafia - Misa 1864 Iglesia de Culto a Nuestra “Cantose una misa del acreditado maestro Luna, siendo dirigida
Nuestra Sefiora de Belén la orquesta por ese mismo conocido profesor”*
Sefiora de
Belén
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Gaceta oficial de La Habana, 1 de junio de 1864, N° 129.
Gaceta oficial de La Habana, 4 de noviembre de 1864, N° 263.
Diario de la Marina, 26 de enero de 1864 Afio 21, N° 21.



- Te Deum 1865 Colegio de | “En motivo por la | “cjecutara la orquesta el Te Deum compuesto por D. Juan
Belén beatificacion de | Luna™*
los siervos de
Dios”
Francisco Esparia - Misa 1865 Iglesia de Culto a Nuestra “El jueves 6 del corriente al oscurecer Gran Salve a Nuestra
Forns San Felipe | sefiora de Sefiora de Angustias.
Angustias El viernes7 & las 9 %% principiara la gran fiesta costeada por un
devoto en accion de gracias, en
la que se cantara por primera vez en esta capital la hermosa misa
del maestro don Francisco Forns”'*
Hilarion Esparia - Letania 1865 Iglesia de Culto al Sagrado | “[...] del citado sabado 24 se cantara la gran letania y salve del
Eslava - Salve Nuestra corazén de Jesus? | maestro Eslava [...] A las 9 gran misa de toda solemnidad en la
Sefiora de que se cantara a toda orquesta la gran composicion del maestro
Monserrate Mercadante™
Antonio Esparia - Misa 1865 Iglesia de Culto a Nuestra “Para la gran fiesta, que tendra efecto 4 las nueve de la mafiana de
Fondevila Nuestra Sefiora de Regla | ese dia tiene preparado el maestro Julian Rojas una misa del
Sefiora de acreditado profesor D. Antonio M. de Fondevila a ocho voces y
Regla grande orquesta”™®*
Nicolas Espafia - Letanias 1865 Iglesia Cultos a Nuestra | “Se cantara salve solemne 4 toda orquesta por la capilla de
Manent Nuestra Sefiora del Pilar Nuestra Sefiora de Regla que dirige el maestro Julian Rojas cuya
Sefiora del obra estrena en esta noche en honor de la Sra. Patrona compuesta
Pilar por el conocido autor D. Bernardo Calvo y Puig y las letanias de
Bernardo Espafia - Salve D. Nicolas Manent™®®
Calvo y Puig
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Diario de la Marina, 20 de julio de 1865 Afio 22, N° 179.

Gaceta oficial de La Habana, 4 de abril de 1865, N° 79.

Gaceta oficial de La Habana, 13 de junio de 1865, N° 139.
Diario de la Marina, 25 de agosto de 1865 Afio 22, N° 202.
Gaceta oficial de La Habana, 17 de noviembre de 1865, N° 274.




Ignacio Esparia - Motete al 1865 Iglesia de Cultos a la “Se cantara un precioso y un patético motete alusivo al Santisimo
Ramos Santisimo Nuestra Purisima Sacramento, y & la inmaculada; compuesto por el maestro
Ovejero Sacramento Sefiora de | Concepcion Ovejero, de Madrid, para la iglesia del Monserrate de esta capital
- Miserere Monserrate por especial encargo de su parroco”®
[Ramon] ? - Misa 1865 Iglesia de Culto a nuestra “[...]y se ejecutd de nuevo por una excelente orquesta y
Vilanova pastoril Nuestra Sefiora de Belén | escogidas voces la Misa pastoril del maestro Vilanova"’
Sefiora de
Belén
Manuel Ubeda | Espafia - Salve 1865 Iglesia de Cultos a Nuestra | “[...] Se cantara en la Iglesia compuesta por el conocido profesor
Nuestra Sefiora del Pilar sefior Ubeda que es también autor de la musica religiosa que el
Sefiora del dia siguiente se rezara en el mismo local durante el sagrado oficio
Pilar de la misa™®
Badia - Misa 1866 Iglesia de Culto a San “La parte de miisica estuvo a cargo del sefior Ubeda, organista de
Nuestra Ignacio de Loyola | Belén, quien en unién de una capilla compuesta por excelentes
Sefiora de profesores, ejecutd una preciosa misa del Maestro Badia™®*
Belén
Urbano Aspa | Espafia - Misa 1866 Iglesiade | Culto al Sagrado | “A las 9 gran misa del Sacramento del maestro Aspa”*"
Nuestra Corazon de Jesus
Sefiora de
Monserrate
Francisco Espafia - Himno al 1866 Iglesia de Cultos al Sagrado | “[...] a las 6 de la tarde de este tltimo dia se cantara la Gran
Martinez Sagrado Nuestra Corazén de Jests | Letania del maestro Pons y la Salve de Andrevi, precedida de un
Corazoén de Sefiora de himno al Corazén de JesUs, compuesto de el Sr. Pbro. D.
Jestis Belén Francisco de Asis Martinez «**
[Josep] Pons Espafia - Letania
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Gaceta oficial de La Habana, 31 de diciembre de 1865, N° 313.

La verdad catélica, 5 de febrero de 1865, T XVI.

Gaceta oficial de La Habana, 29 de septiembre de 1865, N° 232.

La verdad catdlica, 5 de agosto de 1866, T XVII.

Gaceta oficial de La Habana, 30 de mayo de 1866, N° 128.

La verdad catdlica, 3 de junio de 1866, T XVII.




Andrevi Esparia - Salve

Francisco Esparia - Miserere 1867 Catedral de | Miércoles y “[...] por primera vez en la Santa iglesia a Catedral un nuevo

Martinez La Habana | jueves santo miserere compuesto por el maestro de capilla, Pbro. Martinez, asi

como un motete en la misa del jueves obra del distinguido

Antonio Cuba - Misa compositor Rafelin quien lo ha dedicado al maestro de capilla de

Raffelin mencionado templo”“®

Saverio Italia - Misa 1867 Iglesia de Cultos a la “La salve de la noche anterior fue solemne y estuvo

Mercadante - Ave Maria Nuestra Purisima concurridisima. Lo mismo sucedio6 en cuanto acto del siguiente dia
Sefiora de Concepcién en que se cantd la bellisima misa, de Mercadante si no estamos
la Merced equivocados, por una numerosa y organizada capilla”?®

Antonio @) - Misa 1867 Iglesia de Cultos a Nuestra | “[...] oficiara el Illmo Cabildo, cantando la misa del Sr. Arcediano

Pereira Nuestra Sefiora de las D. Antonio Pereira. En este dia se tocara 4 grande orquesta la
Sefiora de Mercedes misa que para el estreno de la Iglesia a compuesto el organista de
la Merced la Merced José Comellas™®*

José Espafia - Misa

Comellas

Rossini Italia - Stabat 1868 Iglesia de Culto a los “Este acto augusto sera realizado por una buena orquesta

Mater Nuestra Dolores de Maria | compuesta en su mayoria de distinguidos profesores y cantantes,

Sefiora de contandose entre los entre los Gltimos el Sr. Baragli, tenor de la
la Merced compainiia de 6pera del gran teatro que cantara el Stabat Mater de
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Gaceta oficial de La Habana, 14 de abril de 1867, N° 90.

Gaceta oficial de La Habana, 18 de diciembre de 1867, N° 301.
Diario de la Marina, 23 de enero de 1867 Afio 24, N° 15.




Rosini”*®
Alejandro Italia - Ave Maria | 1867 Iglesia de Las tres horas “La tierna y sublime Ave Maria, del sefior Lorenzana, cantada
Lorenzana Nuestra con delicadeza y sentimiento por un artista celebrado con justicia
Sefiora de por personas inteligentes”?*
la Merced
1868 Iglesia de Culto a los “Ave Maria bella produccion que tantos aplausos ha valido a su
Nuestra Dolores de Maria | autor el celebrado profesor Sr. Lorenzana, en las pocas veces
Sefiora de que ha sido oida.””’
la Merced
- Salve 1869 ? Culto a Nuestra “[...] se cantara una solemne salve, compuesta por el profesor de
sefiora de la musica Sr. Lorenzana’*®
Caridad del Cobre
Rossini Italia - Stabat 1869 Iglesia de Las tres horas “Introduccion del Stabat Mater de Rossini [...] Ave Maria del
Mater Nuestra profesor Lorenzana [...] Varias estrofas del Miserere del maestro
Sefiora de Obejero, a cargo del nifio Mauri”?®
Lorenzana Italia - Ave Maria la Merced
Ovejero Espafia - Miserere
Vila ?) ?) 1870 Iglesiade | Traslacion dela | “La musica es del célebre compositor sagrado el maestro Vila”*?
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Gaceta oficial de La Habana, 2 de abril de 1868, N° 81.
Diario de la Marina, 18 de abril de 1867, N° 93.
Gaceta oficial de La Habana, 5 de abril de 1868, N° 84.

Diario de la Marina, 23 de septiembre de 1869 Afio 26, N° 227.
Gaceta oficial de La Habana, 21 de marzo de 1869, N° 71.
Diario de la Marina, 18 de enero de 1871 Afio 28, N° 15.




Jesus del imagen de
Monte Nuestra Sefiora de
las Mercedes
Juan de Luna | Espafia - Salve 1872 Iglesia de Culto a Nuestra “la gran salve y misa compuestas por el maestro D. Juan de Luna
- Misa Jesus del Sefiora de las quien dirigira la orquesta”®*
Monte Mercedes
Raffelin Cuba - Misa en si 1872 Iglesia de Culto a San “se tocara la misa en si bemol de Raffelin, dedicada por su autor
bemol Jests del Joaquin al Cura-parroco”?*
Monte
José Rosario Cuba -Himnoala | 1872 Parroquia Culto a Maria “Una brillante musica que entendera un himno que ha compuesto
Pacheco virgen de de Nuestra | Santisima de expresamente el entendido director de orquesta D. José Rosario
Covadonga Sefiora de Covadonga Pacheco en honor de tan esclarecida Virgen”?*
la
Candelaria
del Wajay
Rossini Italia - Coros “Fé, | 1873 Iglesia de Cultos a San “se cantaran los tres célebres coros de Rosini, titulados Fé,
Esperanza y Nuestra Vicente de Paul Esperanza y Caridad y la gran misa del maestro Mercadante,
Caridad” sefiora de acompafiado de piano, armoniun y cuarteto™**
Mercadante Italia - Misa las
Mercedes
Juan Luna Espafia - Misa de 1874 Iglesia de @) “se cantara la gran misa de arpa del maestro D. Juan Luna”*"
arpa los PP.
Escolapios
de
Guanabaco
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Diario de la Marina, 19 de septiembre de 1872, Afio 29, N° 226.
Diario de la Marina, 27 de diciembre de 1872, Afio 29, N° 308.
Diario de la Marina, 24 de diciembre de 1872, Afio 29, N° 303
Diario de la Marina, 19 de julio de 1873, Afio 30, N° 170
Diario de la Marina, 24 de diciembre de 1874, Afio 31, N° 306




a
Manent Esparia - Letania 1975 Iglesia de Culto al Sagrado | “A las siete y medida del sabado 5 de junio, gran letania del
Nuestra Corazdn de Jesus | maestro Manent, y salve de Andrevi, precedida de un himno al
Andrevi Espafia - Salve sefiora de Sagrado Coraz6n de Jesus, composicion del maestro Pbro.
Monserrate Francisco de Asis Martinez”*
Francisco de Esparia - Himno al
Asis Martinez sagrado
corazon de
Jesus
Eslava Esparia - Salve 1876 Iglesia de Cultos a la “A las siete de la tarde del 24 se cantara a toda orquesta la salve
San Isidro | Inmaculada de Eslava. El 25 a las ocho de la mafiana se cantara a toda
Mercadante Italia - Misa Concepcion orquesta la misa de Mercadante”?"’
Anckerman Esparia - Misa 1878 Iglesia de Culto a Nuestra “Se tocara la misa del Sr. Anckerman una romanza para violin
Verdergucht “Romanza la Merced | Sefiora de por el Verdergucht y un himno del sefior Guastavino”*®
Guastavino - Himno Lourdes
Rossi Italia - Misa 1879 Iglesia de Culto a la Virgen | “Por la manana del dia de la fiesta cantdse la inspirada misa de
los PP. de la Escuela Pia | Rossi”**
Escolapios
de
Guanabaco
a
Rossini Italia @) 1879 Iglesia de Culto a Nuestra “Durante la novena notables artistas se inspiraron en la ejecucion
Andrevi Espafia los PP. Sefiora del de los modelos mas acabados del arte cristiano, dejandonos oir las
Mercadante Italia Escolapios | Sagrado Corazon | cadentes notas de Mercadante, los ardientes suspiros de Rossini,
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Diario de la Marina, 27 de mayo de 1875, Afio 36, N° 126
Diario de la Marina, 23 de junio de 1876, Afio 37, N° 150
Diario de la Marina, 7 de junio de 1878, Afio 39, N° 131
Revista Catolica, 20 de septiembre de 1879 Afio VII, N° 32




Gounod Francia de de Jesus los melodiosos acentos de Gounod, las sublimes armonias de
Guanabaco Andrevi??®
a
Antonio Cuba - Misaa 1880 Iglesia de @) “Se cantara la gran misa a cuatro voces, compuesta por A.
Raffelin cuatro voces San Raffelin y ejecutada por la orquesta de Quirds”?**
Agustin
Mercadante Italia - Misa 1882 Iglesia de Cultos a San Tendré efecto la gran fiesta ejecutandose en ella, la célebre misa
San Nicolas | Antonio de Padua | del maestro Mercadante y el Ave Maria de Valenzuela dirigidas
Raimundo Cuba - Ave Maria de Bari también por el citado Sr. Pacheco
Valenzuela
José Mauri Esparia - Himno 1883 Iglesia de Cultos a nuestra “Estrenandose al final un hermoso himno compuesto
los PP. Sefiora del expresamente para esta solemnidad por el reputado maestro José
Escolapios | Sagrado Corazén | Mauri”??
de de Jesus
Guanabaco
a
Andrevi Espafia - Salve 1885 Iglesiadel | Cultoa Santa “Salve a toda orquesta del maestro Andrevi, bajo la direccién del
José Erviti Espafia - Himno a Espiritu Monica maestro Pachceo, finalizando con el gran himno a Santa Monica
santa Monica Santo del maestro Erviti”??
Eslava Espafia - Salve a 1890 Iglesia de Culto a Nuestra “Se cantara la gran salve postuma del maestro Eslava, a doble
doble coro Belén sefiora de Lourdes | coro [...] la famosa misa del maestro André, llamada misa de la
André Espafia - Misa de la Coronacion [...] terminada la misa se cantara la bellisima
coronacion Despedida a la virgen, del maestro Garcia [...] entonandose un
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Revista Catolica, 7 de junio de 1879 Afio VII, N° 17

Diario de la Marina, 24 de noviembre de 1880, Afio 41, N° 237
Diario de la Marina, 30 de mayo de 1883, Afio 44, N° 127.
Diario de la Marina, 2 de mayo de 1885, Afio 46, N° 102.




Garcia Esparia - Despedida
a la virgen
Erviti Esparia -Himno a la
santisima
virgen
Maell Espafia - Misa
Cratilio Cuba Ave Maria
Guerra

precioso himno del maestro Erviti a la santisima virgen por seis
voces y diez y seis de orquesta. La misa sera la del maestro
Maeld]...] la preciosa Ave Maria del maestro Cratilio
Guerra”®

Tabla N° 3. HAC, Carpeta 14. «Yndice general de las obras de musica que contiene el Archivo de la Capilla de la Santa Yglesia Catedral
de la Habana, formado en febrero de 1872 por el presbitero Francisco de Asis Martinez maestro de dicha capilla en esta referida Santa

Yglesia»

Ne Obra Compositor Notas

1 Gran misa a 4 voces con orquesta José Trespuentes

2 Lamentacion 12 para jueves Santo a 4 voces con José Trespuentes
orquesta

3 Te Deum en Rem Cayetano Pagueras Arreglado por Francisco Martinez

4 Te Deum, en Lam Cayetano Pagueras Arreglado por Francisco Martinez

5 Te Deum solemne José Trespuentes

6 Te Deum solemne Francisco Martinez

7 Ynvitatorio de difuntos a 3v [¢] Nadal Arreglado por F. Martinez

8 Responsorios: Credo quo Redemtor , Qui Lazarumy | C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
Respondo “Ne recordaris”

9 Misa de Requiem C. Pagueras F. Martinez

10 9 responsorios para Maitines de Difuntos F. Martinez
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11 5 responsos para la procesion de Animas F. Martinez
12 Ynvotatorio y 8 Responsorios de los Maitines de la F. Martinez
Inmaculada Concepcion
13. Ynvitatorio y 8 Responsorios de los Maitines de F. Martinez.
Noche buena
14 Ynvitatorio de los Maitines de Resurreccion F. Martinez
15 Ynvitatorio de los Maitines del Corpus F. Martinez
16 [Versilla] Regis para cinco sefiales y procesion de C. Paguera Arreglada por F. Martinez
viernes santo
17 Trio doloroso, para el ejercicio de las tres horas del Rensoli F. Martinez
viernes de Dolores,
18 Stabat Mater para Misa del Viernes de Dolores y C. Pagueras F. Martinez
gjercicio de las tres oras
19 Yntroduccion y 7 palabra Haydn Arreglada para orquesta sola por José Trespuentes, para ejercicio de
las tres horas y ofertorio del jueves santo.
20 Bendicion y procesion del Domingo de Ramos C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
21 Pasién del Domingo de Ramos C. Pagueras Arregladas por F. Martinez
22 Pasidn del Martes Santo C. Pagueras Arregladas por F. Martinez
23 Pasion de Miércoles Santo C. Pagueras Arrelado por F. Martinez
24 Lamentacion 12 del Miércoles santo F. Martinez
25 Lamentacion 22 del Miércoles Santo, F. Martinez
26 Lamentacion 32 del Miércoles Santo F. Martinez
27 Miserere solemne F. Martinez
28 Pange lingua para la Procesion del Jueves Santo F. Martinez
29 Mandato a voces solas Alfaya Arreglado por F. Martinez
30 Lamentacion para Jueves Santo F. Martinez
31 Lamentacion 22 del jueves José Trespuentes
32 Lamentacion 32 del jueves Barbieri Proporcionada por F. Martinez




33 Pasion del viernes Santo C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
34 Adoracion de la cruz en el viernes Santo a voces sola | Alfaya Arreglado por F. Martinez
35 Lamentacion 12 del Viernes Santo F. Martinez
36 Lamentacion 22 del viernes F. Martinez
37 Lamentacion 32 del viernes F. Martinez
38 Seis Responsorios del 2° y 3° Nocturno para el F. Martinez
Miércoles Santo y Cristus factus
39 6 Responsorios del 2°y 3° Nocturno y Cristus factus | F. Martinez
para el jueves Santo
40 6 Responsorios del 2 y 3 Nocturno y Cristus factus F. Martinez
para el Viernes Santo
41 Benedictus de Laudes C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
42 Miserere breve C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
43 Kiries y Gradual del Sdbado Santo C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
44 Motete “Genitori” para la comunion del Jueves Santo | Goyaguie Proporcionado por F. Martinez
45 Misa “Todos santos” F. Martinez
46 Misa de Pastorela F. Martinez
47 Misa del LLmo F. Martinez
48 Misa de Santa Rosa F. Martinez
49 Misa breve F. Martinez
50 Misa a voces solas para Adviento y Cuaresma F. Martinez
51 Misa Solemne Juan Luna (organista de | Proporcionada por F. Martinez
la Catedral)
52 Misa en Sol M Aspa Proporcionada por F. Martinez
53 Misa en Re M Aspa Proporcionada por F. Martinez
54 Misa de la Virgen Aspa Proporcionada por F. Martinez
55 Misa del LLmo Aspa Proporcionada por F. Martinez
56 Misa Manzano Proporcionada por F. Martinez




57 Misa Bros Proporcionada por F. Martinez
58 Misa Solis Proporcionada por F. Martinez
59 Misa Vaguer Arreglada por F. Martinez
60 Misa breve C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
61 Misa a voces solas para Adviento y Cuaresma C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
62 Gradual para el dia Circuncisién y Misa del Gallo C. Pagueras Arregladas por F. Martinez
63 Gradual para el dia de los Santos Reyes C. Pagueras con guion
de J. Trespuentes
64 Bendicion de Candelas para el dia Purificacion C. Pagueras F. Martinez
65 Gradual para el dia de la Purificacion (antes de F. Martinez
Septuagésima)
66 Gradual para el dia de la Purificacion (después de F. Martinez
Septuagésima)
67 Gradual para el dia de la Anunciacién C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
Nota: En caso de trasladarse esta fiesta al tiempo pascual se canta el
Gradual n° 78. También tiene letra para la Dedicacion
68 Gradual y secuencia de Resurreccién C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
69 Gradual para Patrocinio de San José C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
70 Gradual para la Ascension del Sefior F. Martinez
71 Secuencia para los tres dias de Pentecostés Eslava Proporcionada por F. Martinez
72 Gradual para el dia de la LLma Trinidad y fiesta de la | C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
Santa Bula
73 Secuencia para el dia del Corpus Cristi Eslava Proporcionada por F. Martinez
74 Gradual para el dia de San Juan Bautista C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
Con letra también para Santa Ysabel y Santa Rosa
75 Gradual para el dia de San Pedro apéstol F. Martinez
76 Gradual para el dia de Santiago Apdstol F. Martinez
77 Gradual para el dia de la Asuncién de Nuestra Sefiora | C. Pagueras Arreglada por F. Martinez




78 Gradual para la Navidad y Patrocinio de Nuestra Arreglada por F. Martinez
Sefiora Con letra también para los tres dias de Carnaval, para el aniversario
de la Consagracion del Obispo Diocesano y para el Domingo de
Quasimodo
78 Gradual para la Navidad y Patrocinio de Nuestra Arreglada por F. Martinez
Sefiora Con letra también para los tres dias de Carnaval, para el aniversario
de la consagracion del Obispo Diocesano y para el Domingo de
Quasimodo
79 Gradual para el dua de Todos Santos C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
80 Gradual para el dia de San Cristobal C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
81 Gradual para la fiesta de la Nube y otras fiestas en F. Martinez
que este patente el LLmo sacramento
82 Gradual par el dia de San Andrés apostol C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
83 Gradual para el dia de la Ynmaculada Concepcion F. Martinez
84 Gradual y secuencia para los tres dias de Pentecostés | C. Pagueras con guion
de J. Trespuentes
85 Gradual y Secuencia del Corpus C. Pagueras con guién
de J. Trespuentes
86 Gradual para el dia de San Fernando y santo C. Pagueras
Confesor no Pontifice
87 Oremus pro Pontificie nostro Pio nono a toda F. Martinez
orquesta
88 Tantum ergo con orquesta F. Martinez
89 Tantum ergo a voces sola y con 6rgano F. Martinez
90 Tantum ergo con orquesta Eslava Proporcionado por F. Martinez
91 Salve a voces solas F. Martinez
92 Salve a voces solas, salve en FaM C. Pagueras Arregladas por F. Martinez
93 Salmos para la Procesion de San Cristobal y Te C. Pagueras Arreglada por F. Martinez




Deum para la de la Santa Bula

94 Dixit Dominus con orquesta y 6rgano F. Martinez
95 Beatus vir, con orquesta y 6rgano F. Martinez
96 Laudate Dominus, con orquesta y 6rgano F. Martinez
97 Latatus sum, con orquesta y 6érgano F. Martinez
98 Laudate Jerusalem, con orquesta y érgano F. Martinez
99 Magnificat, con orquesta y érgano Juan Luna Proporcionado por F. Martinez
100 | Juego de visperas comunes a dos coros que consta de | C. Pagueras Arreglada por F. Martinez

Dixit Dominus, Beautus vir, Laudate Dominum,

Letatus sum, Lauda Jeruralem, Ave maris stella y

Magnificat
101 | Crediti a dos coros para visperas del Corpus $?
102 | Dixit Dominus y Magnificat con orquesta C. Pagueras Arreglada por F. Martinez
103 | Beatus vir y Laudate Dominun C. Pagueras con guion

de J. Pagueras

104 | Letatus sumy lauda Jerusalem C. Pagueras
105 | Crediti Montejo
106 | Magnificat Doyagiie
107 | Salmo de Prima para la Vispera de San Pedro y el dia | C. Pagueras con guion

de Noche buena de J. Trespuentes
108 | Nona para el dia de la Ascensién a dos coros C. Pagueras con uion de

J. Trespuentes

109 | Magnificat P. Montejo
110 | Villancico “Que es esto Postores?” Raffelin Proporcionado por F. Martinez
111 | Villancico “Zagales lleguemos” Epifanio Martinez Proporcionado por F. Martinez
112 | Villancico “Zagalitos de Belén” Epifanio Martinez Proporcionado por F. Martinez
113 | Villancico “Vamos Pastores” Antonio Alvarez Proporcionado por F. Martinez
114 | Villancico “Placer y alegria” Epifanio Martinez Proporcionado por F. Martinez




115 | Villancico “Venid Pastorcillos” Epifanio Martinez Proporcionado por F. Martinez
116 | Villancico “pastores volemos” Epifanio Martinez Proporcionado por F. Martinez
117 | Villancico “Venid, corred, llegad” Doyagiie Proporcionado por F. Martinez
118 | Duo pastoril “Quem vidistis Pastores” D.C.D
119 | Uem viditis Poastores a 4 v C. Pagueras Arreglado por F. Martinez
120 | Villancico “Desde supremo alcazar” C. Pagueras con guion
de J. Trespuentes
121 | Tres villancicos, el primero a 4 v, segundo a duo, el C. Pagueras con guion
tercero a solo de J. Trespuentes
122 | Villancico en DoM Anb6nimo
123 | Villancico Hidalgo Proporcionado por F. Martinez
124 | Villancico “Porque el Nifio nos defienda” Anbénimo
125 | Villancico “Un musiquito” C. Pagueras
126 | Villancico “Ya gran Sefior” a duo C. Pagueras
127 | Villancico “Pastorcillo donde vas” Andnimo
128 | Villancico “descansa duefio mio” Andnimo
129 | Villancico de Calenda a 8 v. C. Pagueras
130 | Villancico “Donde vas zagala hermosa?”
131 | Villancico “Bendito por siempre sea” C. Pagueras
132 | Misa en Mlb C. Pagueras con guion
de J. Trespuentes
133 | Misa en Rem Proporcionado por F.
Martinez
134 | Misa Luciano Bastida y Chic
135 | Misa sobre la Escala Aretina C. Pagueras con guion J.
Trespuentes
136 | Misa sobre el Pange lingua C. Pagueras con guion J.

Trespuentes




137 | Misa Doyague

138 | Misa MiM C. Pagueras con guion
de J. Pagueras

139 | Misa de Do C. Pagueras con guion J.
Trespuentes

140 | Misa en Do Coll con guion de J.
Trespuentes

141 | Misa de Mozart en ReM

142 | Misa impresa Lair de Beauvais

143 | Misa “San Cristobal” C. Pagueras

144 | Misa Montejo

145 | Misa Miguel Palanco

146 | Misa a voces solas para Adviento y Cuaresma Montejo

147 | Misa a duo con orquesta C. Pagueras

148 | Misa ferial en Rem C. Pagueras

149 | Misa con acompafiamiento de Bajones C. Pagueras

150 | Tracto “Beata vispera” para fiestas de la virgen C. pagueras

después de Septuagésima

151 | Ynvitatorio para Maitines del Corpus y Nochebuena | C. Pagueras con guion Arreglada por F. Martinez
de J. Trespuentes

152 | Ynvitatorio de resurreccién y concepcion C. Pagueras con guién
de Trespuentes

153 | Responsorios para los Maitines de la Concepcién C. Pagueras con guion J.
Trespuentes

154 | Responsorios de Navidad C. Pagueras

155 | Salmo de Maitines “Quare fremuerunt gentes” C. Pagueras

156 | Tres salmos de Maitines, 1° Cali enarrant Gloriam

Deis, 2° Deus noster refugium et virtus , 3° Domi




157 | Dos salmos de maitines 1° “deus judicium tuum” 2° C. Pagueras
Cantate Domino caticum novum, cantae Dommiuno
omnis terra”
158 | Lamentaciones 12 del Miércoles C. Pagueras
159 | Lamentaciones 22 y 32 del Miércoles C. Pagueras con guion J.
Trespuentes
160 | Responsorios del 2°y 3° del nocturno para el C. Pagueras con guion J.
Miércoles Trespuentes
161 | Lamentaciones 22 del miércoles C. Pagueras
162 | Lamentaciones 12 del Jueves a duo C. Pagueras
163 | Lamentaciones 22 del jueves a 3v en Solm C. Pagueras
164 | Lamentaciones 3? del jueves C. Pagueras con guion J.
Trespuentes
165 | Lamentaciones 12 del jueves Montejo
166 | Lamentaciones 22 del jueves Montejo
167 | Responsorios del 2° y 3° Nocturno del Jueves C. Pagueras con guion J.
Trespuentes
168 | Las tres lamentaciones y responsorios del 2°y 3° C. Pagueras con guion J.
Nocturno del viernes Santo, flauta y Bajo Trespuentes
169 | Lamentaciones 3° del viernes C. Pagueras con guion J.
Trespuentes
170 | Benedictus de Laudes C. Pagueras
171 | Miserere con orguesta Torrellas Proporcionado por F. Martinez
172 | Miserere en Mib
173 | Pasion del Domingo de Ramos C. Pagueras (1796)
174 | Pasion del martes Santo C. Pagueras (1796)
175 | Pasion del Miércoles Santo C. Pagueras (1796)
176 | Pasion del Viernes Santo C. Pagueras (1796)




177 | Lamentaciones 3? del Miércoles Santo C. Pagueras
178 | Lamentaciones 3?2 del Jueves Santo C. Pagueras
179 | Lauda Jerusalem a 4v C. Pagueras
180 | Magnificat en 6° tono, a 2 coros C. Pagueras
181 | Magnificat a 4v C. Pagueras (1794)
182 | Magnificat en ReM a 4v
183 | Ynvitatorio de Difuntos C. Pagueras con guion
de J. Trespuentes
184 | Ynvitatorio de Difuntos a 3v en SolM
185 | Ynvitatorio de Difuntos a 4v con violines y Bajos
186 | Ynvitarorio “Regem cui omnia” 2° Salmo “Domine C. Pagueras
[¢] in furore tuo” leccion 1* y 2* de Difuntos con
Violines, Bajo
187 | Ynvitatorio de Difuntos a 4 en SolM
188 | 4 salmos para Visperas de Difuntos, con Violines y
flautas
189 | Parie mibi a Duo, con flautas y Bajo
190 | Tres lecciones 12 Parce mini; 22 Todet y 3% Manus
tuaea voces solas con Bajon.
191 | Misa de Requiem en FaM con violines y Bajo
192 | Misa de Requiem en FaM con violines y Bajo
193 | Misa de Requiem con orquesta Jomelli
194 | Secuencia “Dies irae” con orquesta Mozart
195 | Subvenite a 4v con flauta y Bajo
196 | Responso “Credo quod Redemptor” a 4v, violines y
flautas
197 | Responsorio “Qui Lazarum” a 4, con violines y

flautas




198

Motete “O admirable” para la Comunion del Jueves
Santo

199 | “Jesus de amores sagrario” coplas para el ejercicio de
las tres horas

200 | “Stabat Mater” Esteban Salas

201 | “Stabat Mater” a duo C. Pagueras

202 | Salve a voces solas en Rem C. Pgueras

203 | Salve a voces solas en ReM Cayetano Pagueras

204 | Pange Lingua y Tantum ergo en Mib a voces solas

205 | Pange lingua en ReM con orquesta

206 | Tantum ergo en DoM a voces solas

207 | 2 Tantum ergo impresos a 3v Seigfried con guion de

J. Trespuentes

208 | Asperges me Domine hissopo a 4v con orquesta Rensoli

209 | Sinfonia a toda orquesta. Obra 10 Mozart

210 | Sinfonia. Obra 4 Beethoven

211 | Sinfonia en Do Haydn

212 | Sinfonia “The favorite” Haydn

213 | Sinfonia. Obra 1 Haydn

214 | Sinfonia. Obra 7 Haydn

215 | Sinfonia. Obra 80 Haydn

216 | Sinfonia. Obra 91 Haydn

217 | Salmo Mirabilia testimonia” y “principes percuti” Juan Luna
para la Nona de Ascension

218 | “Crediti propter quod” Salmo para Visperas del Juan Luna
Corpus

219 | Salve en FaM a voces solas Juan Luna

220 | Tantum ergo en DoM a voces solas Juan Luna




221 | Misa solmene en faM F. Martinez
222 | 2° Lamentacion del Jueves Santo Santo “Matribus F. Martinez
suis”
223 | Lamentaciones del jueves Santo Eslava
224 | 1@ lamentacion de miércoles Santo Juan Luna
225 | Salmo de visperas Dixi Dominus Juan Luna
226 | Beatus viz Juan Luna (falta)
227 | Visperas de virgen Prado (falta)
228 | Visperas de Santos Juan Luna (falta)
229 | Misa pastoril Calvo Puch
230 | Misa de réguiem Montemayor
231 | Magnificat solemne Lambillot
232 | Stabat Mater Luna
233 | Miserere Luna
234 | Salve con érgano Luna (falta)
235 | Oficio de difuntos Eslava
236 | Motete al Santisimo

Nota: Hasta la obra 216 es el inventario realizado el 29 de febrero de 1872 por Francisco de Asis Martinez. A partir de las obra 217 hasta 236 se realizo el 25
de marzo de 1886 por Juan Luna




Tabla N° 4. Catélogo de obras y compositores proporcionados por Francisco de

Asis Martinez Lechén al archivo de la Catedral en 1872.

No de obra Obra Compositor

enel

inventario

32 Lamentacion 32 del jueves Francisco A. Barbieri

44 Motete “Genitori” para la comunién | José Manuel Doyagie
del Jueves Santo

52 Misa en Sol M Urbano Aspa

54 Misa de la Virgen Urbano Aspa

55 Misa del LLmo Urbano Aspa

53 Misa en Re M Urbano Aspa

51 Misa Solemne Juan Luna (organista de la

Catedral)

56 Misa Francisco Manzano

57 Misa Juan Bros

58 Misa [¢] Solis

71 Secuencia para los tres dias de Hilarién Eslava
Pentecostés

73 Secuencia para el dia del Corpus Hilarion Eslava
Cristi

90 Tantum ergo con orquesta Hilarion Eslava

99 Magnificat, con orquesta y érgano Juan Luna

110 Villancico “Que es esto Postores?” Antonio Raffelin

111 Villancico “Zagales lleguemos” Epifanio Martinez

112 Villancico “Zagalitos de Belén” Epifanio Martinez

114 Villancico “Placer y alegria” Epifanio Martinez

115 Villancico “Venid Pastorcillos” Epifanio Martinez

116 Villancico “pastores volemos” Epifanio Martinez

117 Villancico “Venid, corred, llegad” José Manuel Doyagiie

123 Villancico [¢] Hidalgo

113 Villancico “Vamos Pastores” Antonio Alvarez

137 Misa José Manuel Doyagiie

171 Miserere con orquesta [¢] Torrellas




Tabla N° 5. Calendario litdrgico de la Catedral de La Habana. 1853

Dias Meses y orden de los oficios divinos
Enero

Fiesta a la circuncision del Sefior

Visperas por los Santos Reyes

Fiesta solemne, idem.....

Domingo 3°, procesion por la mafiana

Te Deum Laudamus, por el cumpleafios de la sefiora infanta dofia Maria Luisa
Fernanda

Febrero
Visperas dela Purificacion
Fiesta a idem
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Marzo

Visperas al Sefior San José

Fiesta a idem

La Encarnacion, fiesta

Domingo 3°, procesion por la mafiana
Abril

Fiestas y Tres Horas para los Dolores

Domingo 3°, procesion por la mafiana

Te Deum, por cumpleafios de la Reina Madre
Mayo

Fiesta del Sefior San José, Patrocinio

Domingo 3°, procesion por la mafiana

Visperas de San Fernando

Fiesta a idem

Junio
Fiesta de la Santisima Trinidad
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas a San Juan Bautista
Fiesta a idem
Prima y vispera a San Pedro
Fiesta a idem.

Julio

Fiesta a Santa Isabel, por la institucién de la orden de Isabel la Catélica
Honras por los Caballeros difuntos de dicha orden
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Te Deum, por los dias de Reina Madre
Por la tarde visperas de Santiago, apostol
Fiesta a dicho apdstol

Agosto
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas y Salve de la Asuncion
Fiesta a idem
Te Deum, por los dias de la sefiora infanta dofia Maria Luisa Fernanda
Visperas a Santa Rosa de Lima
Fiesta a dicha Santa

Septiembre
Salve a la Natividad de nuestra Sefiora
Fiesta a idem

Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas a San Miguel

Fiesta a idem
Octubre
Te Deum, por cumpleafios de la Reina
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas de Todos los Santos



Noviembre
Fiesta de Todos los Santos
Por la tarde Oficio de Difuntos
Misa de Difuntos
Aniversario de Sefiores Obispos y Candnigos
Visperas del Patrocinio de nuestra Sefiora
Fiesta del Patrocinio de nuestra Sefiora
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas de San Cristdbal
Fiesta a dicho Santo
Por la tarde procesion
Fiestas de las Nubes
Después de la fiesta procesion
Dominica primera de Adviento
Fiesta de la Santa Bula, cuando la haya
Diciembre
Domingo 3°, procesion por la mafiana
Visperas, maitines, Salve y responso
Fiesta de la Concepcion
Visperas por la Dedicacion de la Iglesia
Fiesta por el igual objeto
Domingo 3°, por la mafiana
Prima
Por la tarde visperas
A las nueve y media de la noche se entra en Coro y se canta: Invitatorio, maitines, se
interpolan villancicos, Te Deum, y acto continuo la misa de Gallo
Misa
Fiestas movibles
Los tres dias de Carnaval, fiesta
El dltimo dia de Carnaval, procesion por la tarde
Domingo 1° de Cuaresma, misa
Desde el sabado anterior a la Dominica primera de Cuaresma hasta el sabado de
Ramos, las voces y fagot canta Salve después de maitines, que son 31 Salve
Desde el sabado in passione empiezan las Cinco Sefiales de la Cruz, concluyendo el
miércoles Santo, y son con las Dominica, misa
Domingo de Ramos, misa y pasion
Miércoles, jueves y viernes por la tarde, maitines
Jueves, misa
Viernes Santo por la mafiana
Séabado Santo
Domingo de Resurreccién, maitines
La procesion
Segundo y tercero dia, misa
Dominica in Albis, misa
Visperas de la Asuncion del Sefior
Fiesta a idem
Dominica, Pentecostés, vispera 1° dia
Fiesta los tres dias
Visperas y maitines de Corpus
Fiesta a idem
Procesion




Tabla N° 6. Calendario litargico de las iglesias de La Habana en la segunda mitad
del siglo XIX.

Mes Dia Celebracién
Enero 1 Circuncision del sefior
Santisimo nifio de Atocha
6 Epifania del sefior
14 Divina Pastora
Febrero 2 Nuestra Sefiora de la Candelaria
Purificacion de Maria
3 San Blas Obispo
11 Nuestra Sefiora de Lourdes
Marzo 19 San José, 19 de marzo
Abril 2 San Francisco de Paula
30 Santa Catalina
Mayo 4 Santa Monica
segundo Nuestra Sefiora de los Desamparados
domingo de
mayo
31 Nuestra Sefiora del Sagrado Corazon de JesUs
Junio 13 San Antonio de Padua
24 San Juan Bautista
29 Festividad de San Pablo y San Pedro
Julio 16 Nuestra Sefiora del Carmen
25 Santiago Apostol
26 Santa Ana
31 San Ignacio de Loyola
Agosto 4 Santo Domingo
12 Santa Clara
15 Asuncién Nuestra Sefiora
27 San José de Calasanz
28 San Agustin
31 San Ramon Nonato
Septiembre 7 Nuestra Sefiora de Regla
8 Fiesta de la Natividad de Maria

Nuestra Sefiora de Monserrate
Nuestra Sefiora de la Caridad

15 Nuestra Sefiora de los Dolores

24 Nuestra Sefiora de las Mercedes
Octubre 12 Nuestra Sefiora del Pilar

15 Santa Teresa

24 San Rafael Arcangel
Noviembre 16 San Cristébal Martir

22 Santa Cecilia
Diciembre 4 Santa Bérbara

8 Inmaculada Concepcién

10 Nuestra Sefiora de Loreto

12 Nuestra Sefiora de Guadalupe

25 Nuestra Sefiora de Belén
Fiestas Semana Santa
maviles Resurreccion del Sefior, Domingo de Pascua o de Resurreccion

Santisima Trinidad, segundo domingo después de Pentecostés


http://es.wikipedia.org/wiki/19_de_marzo

Sagrado Corazon de Jesus, viernes posterior al segundo domingo
después de Pentecostés

Corpus Christi, 60 dias después del Domingo de Resurreccion
Patrocinio de San José, tercer domingo después de Pascua



Tabla N° 7. Compositores y obras que conforman el catalogo de obras de la orquesta de José Rosario Pacheco

Signatura de Obras Medios Sonoros Autor Pais
HIMer
S-3(251) Pieta Signori 2Vn, Vla, V¢, Cb, FI, Ob, 2CI, Fgy 2Tp. Alessandro Stradella Italia
A-8 (2) Gozos a San Rafael 2v, 2Vn, Cb, 2CI, Thn Anb6nimo
A-10 (4) Gozos a Santisima Virgen de 2TyB
los Desamparados
A-13 (8) Versos a Santa Teresa 2v (2Ti), 2Vn, Cb, 2 Cly 2Tp. Ademas 2Tbny Crn.
A-16 (11) Misa de Requiem 2T y 2Vn.
A-17 (12) Motete al Sagrado Corazonde | 2T, B, 2Vn, Cb, 2CI, 3Tbny Crn
Jesus
A-27 (24) Himno al Santo Padre Pio 2v y Pno instrumentado para 3v (2T, B), 2Vn, VI, V¢, Cb, Fl,
Nono 2Cl, 2Tp, Crn, 2Tbn, Fiy Tim
R-2 (28) Tota pulchra (No 3) 2Ti, B, 2Vn, Vla, Cb, FI, 2Cl, 2Tp, 2Tbn, Crn, Orgy 2 Tim
A-92 (289) Al pie de la Cruz V, Org, 2Vn, Vla, Cb, Fl, 2CI, Thn
A-6 (1) Gozos a San Roque 3v (2T, B) y Org. Instrumentado para 2Vn, Cb, 2Cl, Thn, Crn
A-9 (3) Gozos a San Antonio de Padua | 2vy org. Instrumentado para 2T, B, 2Vn, Cb, 2ClI
B-2 (85) Siete palabras 3v, (Ti, Ty B), 2Vn, Cb, 2FI, 2CI, Fi o Bd y Thn. Ademas Vla, Cosme José de Benito | Espafia
Ve, 2 Tpy Crn
B-8 (91) Te Deum op 149 3v (2T, B) 2Vn, Vla, V¢, Ch, FI, 2Cl, Fg, Tp, Crny Thn.
B-22 (423) Stabat Mater op 58 2v y org. Instrumentado para 2v, 2Vn, Vla, Fl, 2CL, Tbn, Cb
M-23 (202) Gozos a nuestra Sefiora del 3v (Ti, T, B) y Org. Instrumentado para 3v (2T, B), 2Vn, Cb, Epifanio Martinez Espafia
Carmen 2Cl, Crn, Tbny Org. Pefalver
R-12 (77) Dos marchas funebres (4 y 5) 2Vn, Cb, 2FIl, 2Tp y Fi Federico Redondo Cuba
A-1(82) Misa 4v (Ti, A, T, B), 2Vn, VI, Cb, Fl, 2Cl, 2Tp, Crn, 2Tbn, Bd, y 2 Francisco Andrevi Espafia
Tim.
R-3 (245) Stabat Mater 4v solistas (2S, T, B), coro (2S, T, B), 2Vn, VI, Vc, Cb, FI, 20b, | Gioacchino Rossini Italia

2Cl, 2Fg, 4Tp, 2Tpt, 3Thny Tim.




E-1 (136) Salve Regina 3v (2Ti 0 2T, B), instrumentado para 3v (Ti,T,B), 2Vn, Vla, Cb, | Hilarién Eslava Espana
Fl, 2Cl, 2Tp, Crn, 2Tbn, Fiy Tim
E-2 (137) Misa breve op 128 4v (Ti, AT,B), 2vn, Vla, V¢, Cb, Fl, 20b, 2Cl, 2Fg, 2 clarines,
2Tp, Fi reduccién para 4v, (3T, B), 2Vn, Vla, Cb, Fl, 2CI, Crny
Fg.
E-3 (138) Misa de Difuntos op 143 Adv (Ti, A, T, B), 2Vn, Vla, Vc, Cb, FI, 20b, 2CI, 2Fg, 2Crn, 3
Thn, figle, 2 Tim reduccion a Org
E-4 (139) Misa en La [M]op 150 4v (Ti, A, T, B), 2Vn, Vla, V¢, Cb, Fl, 20b, 2Cl, 2Fg, 2Crn,
3Tp, Fiy reduccion para 4v (3T, B), 2Vn. VI, Cb, Fl, 2Cl, 2Crn
y 2Fg.
E-5 (140) Oficio de Difuntos 8v (2Ti, 2A, 2T, 2B), 2Vn, VI, V¢, Cb, FI, 20b, 2ClI, 2Fg, 2
clarines, 2 Tp y Fi. Reduccion para 3T, B
E-7 (142) Requiescat in pace 4v (Ti, A, T, B), 2Vn, Vla, Vcy Ch.
E-12 (148) Tantum ergo 3v (2T, B), Org o Pno. Instrumentado para 3v (Ti, T, B), 2Vn,
Vla, V¢, Cb, FI, Ob, 2Cl, 2Crn, 2Tp, 3Tbn
E-13 (149) Salve op.7 4v (S, 2T, B), 2Vn, Vla, V¢, Cb, FI, 2Cl, Crn, 2Tp, 2Fg y Fi.
Ademas Ob, 2 clarines y 2 Tim.
E-14 (150) Misa 4v (3T, B), 2Vn, Vla, Cb, FI, 2Cl, 2Fg, Crn.
S- 25 (704) Himno oficial del XXII 2v, 2Vn, Vla, FI, 2CL, Thny Ch. Ademas 2Ti, 2T, 2B, Vc, 2Tp | Ignacio Busca de Espafia
Congreso Eucaristico y fliscorno Sagastizabal
Internacional
M-12 (50) Salve 3v, (2T, B), 2Vn, Vla, Vc, Cb, FI, 2Cl, 2Tp, Crn, 3Tbn, y Tim. José Mauri Espafia
Ademas Fi
G- 31 (543) Misa 2v u org. José R. Gomis Eapafia
P-5 (235) Letania Nol 2 03vy Org. José Ramon de Prado | (?)
P-7 (55) Despedida a la santisima 2T, B, 2Vn, Ch, 2CI, Thn, Crn, Tim José Rosario Pacheco Cuba
Virgen
P-14 (56) Cinco motetes al Santisimo Org




Sacramento

P-15 (57) Stabat Mater 2v (Ti), 2Vn, Cb y Fl. Ademas de Thny Org.
P-16 (58) Gozos a Nuestra Sefiora del 3v (2T, B), 2Vn, Vla, Cb, 2ClI, 2Tp, Crny Thn. Ademas 2Ti,
Pilar Org, Tim
P-12 (59) Responso 2T,B, 2Vn, Ch, 2Fl y Fg
P-13 (60) Gozos a nuestra Sefiora Santa 2T, B, 2Vn, Ch, y 2CI.
Ana
P-28 (61) Salve a la santisima virgen 2T, B, 2Vn, Cb, 2Cl, 2Tp, Tbny Crn
Santa Eduvigis
P-34 (350) Himno a la Sma. Virgen de 2vy Pno
Covadonga
P-32 (348) Salve a la Santisima Virgen de | 2v, 2Vn, Fl, y Cb
los Dolores
P-33 (349) Libérame Domine 3v (2T, B) y Org
P-34 (350) Himno a la Santisima Virgen de | 2vy Pn
Covadonga.
P-58 (351) Tantum ergo 3v (2T, B), 2Vvn, 2CI, Crn, Tony Cby Tim
Himno a la Virgen de la 2T, Cb
Caridad
Motetes al Santisimo 2v (T,B), 2vn, Cb
B-9 (94) Misa facil y bonita 2v'y Org o Pno. Instrumentado para 3v (2T, B), 2Vn, Ch, 2ClI, Luigi Bordese Italia
Crn, Tbny Org.
P-7 (33) Ocho despedidas a la santisima | 2T, B, Org, (Nol), 2Vn, Cb, 2CI, Crn, Tbn, y Tim. Maria Berga Valart Espafia
virgen
P-8 (223) Mesa da Réquiem 2v (T,B) y Org. Instrumentado para 2T, B, 2Vn, Vla, Vc, Cb, FI, | N. Paoletti ?
2Cl, Fgy 2Tp
R-7 (241) Misa breve y facil op 34 3vy Org. Instrumentado para 3v (2T, B), 2Vn, Vla, Cb, FI, Ob, | Orestes Ravanello Italia

2Cl, Fgy Tp.




H-1 (175) Salve 3v (Ti, T, B), 2Vn, Vla, Cb, FI, 2Cl, 2Tp instrumentacion para Pablo Hernandez Espana
3v (2T, B), 2Vn, Vla, Cb, 2Cl, 2Tp, Crn'y 2 Thn. Ademas Vc,
Fgy Tim.
H-2 (176) Misa 3v (Ti, T, B), Orquesta u Org. 2Vn,Vla, Cb, FI, 2Cl, Fg, Crn,
2TpyFi
H-3 (177) Salve 3v (2T, B), Org. Instrumentado para 2Vn, Cb, 2CI, Tbny 2 Tim
C-7 (108) Gozos a San José 2 0 3 v, PnouOrg. Instrumentado para 2Vn, Cbh, 2CI, Crny Remigio Calahorra Espafia
2Tbn. Ademas Fly Org
C-8 (109) Misa de Pastorela 2v (2Ti), 2Vn, Cb, FI, 2CI, Crn'y Thn. Ademas Tim
C-29 (455) Letanias 3v (2T, B) y org. instrumentacion para 3v (3T, B), 2Vn, Vla,
2Cl, Crn, Tbn, Cb introduccién Ti, B, 2Vn, Cb, FI, 2Cl, Fi
J-1(181) Misa al Santisimo Sacramento | 3vy Org. 3v (2T, B), 2Vn, VI, Cb, 2CI, Fg y Crn. Roméan Jimeno lbafiez | Espafia
S-1 (250) Marcha del Tantum ergo para | 2Vn, Vla, Cb, Fl, 2Cl, Fg, 2Tp, 2Tbn, Crn, Tim y Org. Sarroca $?
Pno
M-4 (208) Las siete palabras de nuestro 4 vy Org o Pno. Instrumentado para 4v (2S, T, B), 2Vn, VI, Vc, | Saverio Mercadante Italia
Sefior en la Cruz Ch, FI, Ob, 2ClI, 2Tp, Crn, 2Tbn y Fi.
G- 29 (540) Misa en honor a la inmaculada | 2vy Org o Pno Vicente Goicoechea Espafia

Concepcién B.M.V.
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