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“Desde los tiempos de la Conquista hay una
discrepancia entre la visibn europea de
Latinoamérica y la conciencia que este

continente tiene de si mismo”

Constantin Von Barloewen

Los objetivos del presente estudio se refieren a la recuperacion de
unas raices histéricas que en la época contemporanea contribuyeron a
crear unos vinculos entre Espafia y las ya independientes Republicas
Americanas. Vinculos que si bien existian secularmente, cobraran en el
siglo XIX una nueva dimension con la segregacion de las antiguas
colonias, los enormes contingentes de inmigrantes espafioles que
arribaran a algunos paises del Nuevo Continente, y las variadas

repercusiones socio-culturales que se produciran entonces.

Si bien las fuentes para el estudio de cualquier cuestién relativa a
la historia contemporanea pueden ser de diversa indole, para el caso
concreto de las relaciones culturales entre Espafia y América durante el
cambio de siglo, las publicaciones periédicas del momento se revelan
muy eficaces. Y ello por tratarse de medios escasamente considerados

de una manera integral en los acercamientos al tema, encontrandonos en



muchos casos con material apenas analizadol. De todas formas hemos
constatado la reciente aparicion de algunos trabajos interesantes sobre

estas fechas que parten de fuentes hemerograficas?.

Por otra parte, estas publicaciones ofrecen la posibilidad de un
seguimiento periddico de la actualidad del momento. Actualidad que es
tratada, ademas, con una carga ideolédgica determinada, dependiendo de
los propietarios del periédico, publico al que se dirige etc. Igualmente,
permiten obtener dos niveles en la lectura: iconico y textual. El primero se
revela a través de las ilustraciones en si mismas, y el otro por medio de
las descripciones y comentarios alusivos a edificios, ciudades, obras de

arte o mentalidades.

Asimismo, se ha de tener en cuenta el interés bastante reciente por
el tema de los vinculos entre ambos lados del Atlantico, en lo que a la

cronologia mencionada se refiere (pues es evidente que el

1 De hecho, en el caso de La llustracion Espafiola y Americana, si bien es referencia
obligada para estudios sobre las relaciones entre ambas orillas del Atlantico a
finales de! siglo XIX, su alusion como fuente casi siempre la hallamos de forma
complementaria, salvo en ocasiones aisladas y anecddticas como un breve capitulo
de Argentinos y Espafioles, de Migue! Angel De Marco, bajo el titulo “Urquiza y
Sarmiento vistos por una revista espafiola en 1870", que precisamente atiende a
esta publicacion.

2 Asi, el trabajo de Luis Migue! Garcia Mora: “La autonomia cubana en el discurso
colonial de la prensa de la Restauracion” o el de Carlos Serrano: “Cuba: los inicios
de una guerra grafica”. Ambos estan publicados en el libro colectivo La nacién
sofiada: Cuba, Puerto Rico y Filipinas ante el 98. Madrid, 1996. Mencionar también
el estudio de la autora de esta tesis: “Cuba y su cultura durante el titimo cuarto del
siglo XIX a través de La llustracién Espafola y Americana”, publicado en el libro
colectivo :MORALES SARO, Mari Cruz y LLORDEN, Moisés (Eds.): Arte, cultura y
sociedad en la emigracién espafiola a América. Oviedo, 1992.
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Descubrimiento, la Conquista o la Epoca Colonial han generado multitud
de escritos). Ello pone de manifiesto la necesidad de estudios parciales
que ayuden a obtener esa idea global de cuales fueron, como y de qué
manera situar y considerar, esos lazos, contactos o contaminaciones

culturales entre los paises hispanoamericanos y Espafia.

Para el trabajo que nos ocupa, hemos seleccionado como base
una etapa de la revista La llustracion Espariola y Americana (1869-1921)
que abarca desde los comienzos de la Restauracién hasta la pérdida de
las ultimas colonias de Ultramar en 1898, periodo que coincide por tanto

con el dltimo cuarto del siglo XIX.

Este lapso nos parece lo suficientemente representativo para
valorar, al menos en un primer acercamiento, el tema que hemos decidido
abordar: la visién que en Espafa se tenia de América en estas fechas.
Vision que abarca los nexos e interrelaciones entre ambas en un
momento de cambio, de pérdida de las ultimas colonias, de desaparicion
de Espafa de la esfera de las grandes potencias y del surgimiento
imparable en la misma de Estados Unidos. Relaciones que centraremos
en los aspectos artisticos y culturales, aunque necesariamente
conectadas con la realidad socio-politica del momento. Realidad que no
es otra que la de una serie de naciones recién independizadas, junto a
una Cuba que constituye en América, con Puerto Rico, la ultima colonia

gue se esta perdiendo.

Habremos de considerar algunos acontecimientos de gran
importancia para las relaciones entre Espafia y América, como la

celebracién del IV Centenario del Descubrimiento. Ademas prestaremos

11



atencion a las primeras manifestaciones de la asunciéon por parte
espafiola de su responsabilidad histérica con Hispanoamérica, en las que
se evidenciaran los esfuerzos hispanos para evitar perder su influencia
socio-econémica en el area. De ello sera buena muestra el Cbngreso
Social y Econémico Hispanoamericano que tuvo lugar en Madrid en 1900,

y que supone el colofén de esta etapa.

Y junto a la eleccién de esta publicacion a modo de hilo conductor,
utilizamos tanto las fuentes bibliograficas o hemerograficas necesarias e
incluso algunas producciones literarias, para evitar en lo posible una
parcialidad en el enfoque. Y todo ello para conocer esos aspectos
culturales donde veremos si hay o no una idea de una América moderna,
de vocacién cosmopolita, desde un enfoque regional, que afronte las
peculiaridades de los paises. Asi, mientras aparece clara esa visién en ei
caso de Buenos Aires, Caracas o Santiago de Chile, se carga en cambio
de pintoresquismo en las referencias a Cuba, pese a los esfuerzos
espafoles en estas fechas por mostrar la isla como escaparate de la

modernidad posible en las colonias.

Por dltimo consideramos que es preciso aclarar que en todo
momento utilizaremos el término Hispanoameérica para referirnos a los
territorios que fueron conquistados y colonizados por Espafia. Se trata de
evitar, por una parte, el de Iberoamérica que puede dar lugar a equivocos
al incluir colonias o ex-colonias portuguesas (aunque alguna referencia
haremos a éstas, por su integracion en el mismo continente), y mucho
mas el de Latinoamérica, por considerar que se trata de un planteamiento

francés cargado de intencion, acufiado en el siglo XIX.

12



A este trabajo adjuntamos el material grafico preciso para facilitar
el seguimiento del mismo. Salvo que se sefiale otra fuente, los.grabados

proceden todos de La llustracién Espafiola y Americana.
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CAPITULO I. LA ILUSTRACION ESPANOLA Y AMERICANA:
UNA REVISTA ESPANOLA PARA DOS MUNDOS
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El estudio de las publicaciones periédicas de vocaciéon
hispanoamericana ofrece multiples posibilidades de enfoque, al intentar
analizar las relaciones entre Espafia y América. Asi, se pueden
considerar, en cada caso, los diferentes puntos de vista segun el
momento, sector social a quien se dirige, grupo que la genera, lugar de
edicion o procedencia ideolégica o nacional de sus directores o

redactores.

I.1 La mas importante ilustracion espanola

La llustracion Espariola y Americana 3 sera el niadio elegido para
enmarcar la cuestién de cuales son los valores que se destacan en
Espafia del mundo hispanoamericano, durante el Ultimo cuarto del
pasado siglo. La revista es la mas importante de las llamadas
ilustraciones que se edita en estas fechas en Espafia. El género de
publicaciones periédicas, en el que a la imagen se le otorga igual o
superior interés que al texto, se inicia en Europa hacia 1830, y al poco
tiempo las principales ciudades del continente disponen de este tipo de
revistas. De todas formas, sera durante la segunda mitad del siglo XIX
cuando alcancen gran auge titulos como La llusfracion Espariola y

Americana o La llustraciéon Artistica de Barcelona, en nuestro pais,

3 Semanario ilustrado editado en Madrid, por Imprenta y esterectipia de Aribau y Cia.,
Sucesores de Rivadeneyra.
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mientras en Francia se editaban L’lllustration y Le Monde llustré, en
Alemania /llustrierte Zeitung o en ltalia La Illustrazione ltaliana (cuyo

formato es muy similar al de la espafiola).

Se ha de tener presente que estas revistas ofrecen, por una parte,
un conjunto de ilustraciones con mera finalidad ornamental, a base de
orlas, grecas..., cuyo tratamiento formal ir4 evolucionando segun lo hacen
las tendencias artisticas, alcanzando un gran interés con la eclosién del
Modernismo. Por otra, muestran toda una serie de imagenes tendentes a
complementar la informacion textual que se publica. Respecto a estas
ultimas, dependiendo del momento o el acontecimiento a ilustrar,
aparecen fotografias o dibujos. Interesa también destacar el gusto por la

reproduccién de obras de arte.

La llustracion Espariola y Americana nace tras adquirir el gaditano
Abelardo de Carlos (uno de los sucesores de Rivadeneyra) E/ Museo
Universal (1857-1869) y transformarlo en La llustracién Espariola y
Americana 4. El primer nimero se publicé el 25 de diciembre de 1869.
Tenia entonces unos mil suscriptores5, y se publicaba dos veces al mes.
Pasara después ‘a ser semanal con 15.000 suscrintores en ambos
mundos. Este peridédico, seguira publicandose hasta el 30 dediciembre de
1921. Esto, a diferencia de lo que ocurrié con otros similares que hallaron
peor fortuna, como La llustracién de Madrid, cuyo fundador era el de E/

Imparcial, don Eduardo Gasset y Artime, y cuyo primer nimero aparece

4La lustracion Espafiola y Americana (30-7-1882)

5 Hay que tener en cuenta que la suscripcion era el medio de distribucién habitual en esta
época.

16



pocos dias después que el de La llustracién Espafiola y Americana, pero

gque gozara de una breve vida de tan sélo dos afos.

Las dos publicaciones diferian sobre todo en la informacion grafica
de sucesos extranjeros. La llustracién de Madrid, se preciaba de utilizar
solo dibujos y grabados esparioles (realizados sin moverse de Esparia),
mientras que La llustracion Espafiola y Americana, tomaba la informacion
grafica del extranjero, de las llustraciones francesa o inglesa. Asimismo
en ocasiones recibia croquis, dibujos y después fotografias, desde e!
lugar de los acontecimientos, o enviaba colaboradores qgréaficos para que
tomaran los dibujos del natural, por lo que la veracidad era mayor. Esta
practica, habitual en las revistas de la época, presentaba un problema
nunca resuelto, segun destaca Antonio Gallego: lo que llegaba al publico
era una imagen de tercera o cuarta mano: el dibujo que hacia llegar el
enviado especial era convertido por otro dibujante en dibujo para grabar,
luego trasladado a la madera y, frecuentemente en las xilografias de gran
tamano, la matriz era troceada y repartida entre un equipo de grabadores
que se esforzaban por lograr un facsimil en un estilo impersonal y

rutinario, aunque muy eficaz.

No obstante, la practica de realizar el dibujo del acontecimiento in
situ, y retocarlo al transformarlo en dibujo para grabar ir4 desapareciendo
progresivamente, y en el dltimo cuarto de siglo --etapa en la que
encuadramos este estudio-- los grabados, cuando de trata de

informaciones de actualidad, se realizaran a partir de fotografias. Con

8 GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Espafia. Madrid, 1990: Cuadernos Arte
Catedra, pp.366-368.
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esto se logra, salvo en casos en que el artista se permite concesiones
plasticas, una fiabilidad y realismo hasta entonces impensable. Hay que
tener en cuenta que durante el siglo XIX la fotografia no sélo servia como
base de grabados, sino también sustituyendo al modelo en pintura, ya
desde el contradictorio Ingres, que lo hacia de forma vergonzante, al
tiempo que encabezaba una camparna para exigir la prohibicion de la

nueva técnica’ .

En este sentido, sefalar que la instantanea, como nuevo método
fotografico, posible con el daguerrotipo realizado por Marc-Antoine
Gaudin en 1841, habia ido ganando terreno desde 1888, alterando no
sélo los resultados fotograficos, sino también la tematica y la propia razén
de la nueva técnica, e inaugurando un auge sin precedentes de la
fotografia periodistica8. Hay que sefalar que en esta <noca el magnate
de la prensa estadounidense, William Randolph Hearst comenzé a ilustrar
con fotos los articulos del Examiner y que el francés Paul Nadar
publicaria por estas fechas, en la prensa, retratos fotograficos de politicos

del momento.®

Gracias a la eleccion del grabado realizado a partir de fotografia,

La llustracion Espafiola y Americana logra que sus imagenes se

7 STELZER, Otto: Arte y fotografia: contactos, influencias y efectos. Barcelona, 1981:
Gustavo Gili SA.

8 FONTANELLA, Lee: “La fotografia en Espafa en el siglo XIX’, en La fotografia en
Esparia hasta 1900. Madrid, 1982: Ministerio de Cultura.

9 SATUE, Enric:El disefio gréfico. Desde los origenes hasta nuestros dias.- Madrid, 1988,
pp.85-86.
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adscriban a tendencias realistas en unas fechas en las que la pintura
espafiola apenas habia empezado a abandonar el Romanticismo
Histérico, sustituyéndolo progresivamente por la atencién a los cuadros
de género. Por ello, pese a que en otros puntos de Europa se observaba
a estas alturas un cambio estético con la aparicion de planteamientos
postimpresionistas esto no ocurria aqui. Para Espafna, el gusto por el
Realismo que en otros paises habia cuajado a mediados de la centuria,
supondra de hecho una actitud moderna y renovadora frente a los

obsoletos postulados romanticos, que la Academia todavia fomentaba.

De todas maneras, hay que tener en cuenta que estamos en los
inicios de la fotografia, cuando aln se discute sobre su caracter artistico.
Un arte que, en general, fue saludado como aliado por los pintores
naturalistas, y que tuvo un desarrollo no exento de polémica. Los propios
fotégrafos muchas veces acudieron a planteamientos propios de la
pintura, en lo que se llamoé fofografia artistica, llegando incluso a utilizar
procedimientos que permitieran un aspecto pictérico a sus
producciones10. Este tipo de planteamientos no seran los de la revista
objeto de este estudio, que tiende a buscar, cuando utiiiza este formato,

la maxima verosimilitud.

A pesar de la ventaja de la utilizacion del reportaje fotografico en
La llustracion Esparfiola y Americana no podemos, en cambio, valorarla

positivamente en la totalidad de los géneros. Asi, por ejemplo,\los retratos

10 STELZER, Otto: Arte y fotografia: contactos, influencias y efectos. Gustavo Gili SA.
Barcelona, 1981.
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son hieraticos y uniformes, lo que se traduce en estereotipos de un retrato
formal que en fotografia sera habitual a lo largo del siglo XIX. Esto tiene
su origen en la obligada rigidez de quienes posaban para los primitivos
daguerrotipos, pero luego continuard aun cuando desaparezcan las
causas iniciales; ya que se considerara la postura forzada y poco natural

como la légica del retrato formal1.

De todas formas, hemos de recordar que esta tipologia de retratos
carentes de espontaneidad, que afecta especialmente al UGltimo cuarto de
siglo, no se habia dado siempre. De hecho, entre 1855 y 1870, Nadar
realiza retratos cargados de vida, y David Octavius Hill los hacia logrando
fondos oscuros, con objetos y mobiliario apenas insinuados, y sin que la

mirada se clavase en la camara, consiguiendo mucha mas naturalidad12.

Tanto La llustracion de Madrid como La llustracion Espariola y
Americana eran revistas de calidad muy superior a las que las habian
precedido, y responden, no obstante lo antedicho a férmulas semejantes:
ambas combinan la informaciéon sobre sucesos de actualidad, con la
divulgacion de temas artisticos, literarios, histéricos y cientificos, y en el

aspecto grafico eran excelentes, contando con colaboradores como el

11 FONTANELLA, Lee: “La fotografia en Espafia en el siglo XIX”, en La fotografia en
Espafia hasta 1900. Madrid, 1982: Ministerio de Cultura.

12 STELZER, Otto: Arte y fotografia: contactos, influencias y efectos. Barcelona, 1981:
Gustavo Gili SA.

20



dibujante y tallista Manuel Nao13, Ruiz Ortego, Tomas Carlos Capuz14,
Miranda, Comba15, José Luis Pellicer16 y Ramoén Padré para La

llustracion Espafiola y Americana o Valeriano Becquer, Bernardo Rico y

13 E1 22-12-1884 la revista publica su retrato con motivo de su fallecimiento. Habia nacido
en Madrid en 1843. Desde muy joven se dedicé al dibujo y la talla, siendo sus
profesores Luis Ferrant y Vallejo. Colaboré como dibujante en La llustracion
Espafiola y Americana, La llustracién Catdlica y otras revistas. Realizé grabados
para algunos libros y trabajé como bordador de oro. En 1882 presentd a la
Exposicion celebrada en Madrid la acuarela La Cartuja de Miraflores.

14 E| xilografo Capuz se habia formado en las academias de Valencia y Madrid. Procedia
de una antigua familia de artistas valencianos. En las primeras Exposiciones
Nacionales consiguid discretos premios en competencia con los grabadores
calcogréaficos. Colaboré en el Semanario Pinforesco y en el Museo Universal,
ademas de en La llustracion Espafiola y Americana.

15 El pintor y dibujante Juan Comba y Garcia habia nacido en Jerez de la Frontera y era
colaborador habitual de La llustracién Espafiola y Americana. Fue alumno de la
Escuela Especial de Pintura y discipulo de Rosales. En 1880 fue pensionado para
perfeccionar estudios, viajando por Inglaterra, Francia y Austria.

16 José Luis Pellicer (Barcelona, 1845-1901) colabor6 ademéas con diversas
publicaciones catalanas de su época, como La campana de Gracia o L’Esquella de
la Torratxa y en las publicaciones de la Editorial Montaner y Simén, de la que era
director artistico. Es uno de los mas importantes reporteros graficos de guerra del
momento. Se le considera creador de una escuela de dibujantes catalanes entre los
que se encuentran Xumetra, Cabrinetty, Vazquez y Gédmez. CADAFALCH, Cristina,
JULIAN, Imma y SALCEDO, Antonio: “Un ejemplo de ilustracién catalana. La revista
La llumanera de Nova York”, en Arte, cultura y sociedad en la emigracion espafiola a
América. Oviedo, 1992.
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Ortega, Pereal”’ y también Pellicer en La llustracién de Madrid primero,
pasando tras su desaparicion a la revista superviviente (a excepcién de V.
Becquer ya fallecido). Entre estos colaboradores graficos existia una
cierta especializacién: Perea era fundamentalmente retratista; Rico y
Pellicer reproducian, del natural o a partir de croquis o fotografias, los
acontecimientos de actualidad. Asimismo, hemos constatado la

preferencia del dibujante Caula por los temas navales.

Es interesante resefiar que La llustracién Espafiola y Americana
acude, en ocasiones, a artistas plasticos de renombre para ilustrar temas
concretos, y que para cubrir informacion grafica de eventos de actualidad
de gran relevancia, preferira los dibujos del natural a las fotografias.
Asimismo, esto se evidencia cuando es preciso mostrar una imagen de
mas empaque, y no la cruda realidad fotografica que en ocasiones no

logra la pompa requerida.

Tal como explica Gallego, una de las dificultades que surge al
enfrentarse al estudio del grabado en esta época es el acentuado
confusionismo entre las figuras de dibujantes y grabadores. No obstante,

y siguiendo su estudio hay que sefalar que, entre los colaboradores de

17 Rico y Ortega fue discipulo directo de Calixto Ortega y Vicente Castellé. Colaboré con
El Museo Universal, y en La llustracién Espafiola y Americana llevé durante afios la
direccion artistica. En torno a él como maestro se forma una tercera generacién de
grabadores (tras la de Castellé y Ortega y la del propio Rico, Capuz etcétera) con
nacleo en La llustracion Espafiola y Americana, integrada por su hermano Martin,
Arturo Carretero, José Severini o Félix Batanero, que grabaron dibujos de Ortega,
Urrabieta y Perea. GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Esparia.. Madrid,
1990: Cuadernos Arte Catedra, pp.371-372.
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La llustracion Esparfiola y Americana, mientras Rico y Capuz destacan
como grabadores; Ortega, Miranda, Pellicer, Padré, Becquer o Perea

eran fundamentalmente dibujantes.

A partir de 1882 y siendo Bernardo Rico y Ortega director artistico
de La llustracion Espafiola y Americana, la revista introduce en sus
paginas fototipias y fotograbados para ilustrar noticias y sucesos, pero
siempre conservé la revista el culto a la xilografia, sosteniendo bajo la
direccion de Rico un taller de grabado de madera de boj que surtié de
imagenes artisticas a la Espafia de la Restauraciéon y en el que
colaboraron como dibujantes los principales artistas de aquel tiempo,
desde Fortuny y Rosales hasta Balaca, Pellicer, Padré, Casado, Jiménez

Aranda, Araujo, Unceta...18

El gran numero de fotdégrafos que colaboran en La
llustracion Espariola y Americana evidencia el auge de la nueva técnica.
En un somero acercamiento al tema, podemos apreciar como en algunos
casos la revista cuenta con colaboradores graficos habituales en los
paises americanos. Asi ocurre con Santos Tornero en Chile19, Herrero
Hermanos en México, Felipe Correa y Pérez en Venezuela o

Valdeavellano en Guatemala. El caso cubano es especial, ya que los

18GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Espafia. Madrid, 1990: Cuadernos Arte
Catedra, pp.471-372.

19 Tornero era un fotégrafo reconocido que habia publicado en 1872, en Valparaiso, la
obra Chile llustrado.
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acontecimientos bélicos haran acudir a numerosos fotégrafos, entre otros

algunos de reconocido prestigio en Espafia como FranzenZ20.

Para comprender la importancia de esta revista, hemos de
recordar el gran afan de lectura en estos afos.21 Las revistas ilustradas
destinadas a un publico muy restringido, amplian la demanda cuando
surge el tipo de revista para el hogér 22 en 1832 en Londres. Esta clase
de publicacion se ilustraba con xilografias que representaban
graficamente acontecimientos memorables, obras de arte etc. Sefala
Gallego, citando a Artigas-Sanz23, como uno de los rasgos de la cultura
del siglo XIX es un rasgo biblioloégico... y reside en la forja de un nuevo
medio de transmisidon mental mas frecuentemente sensorial que todos los
anteriores, puesto que no es el lenguaje ni la imagen, sino la sintesis del
uno con la ofra. Y este rasgo se da tanto en el libro como en las
publicaciones periédicas o en ese género que participa de ambos, el

folletin.

En 1882 se inaugura un nuevo establecimiento tipografico para
nuestra revista, que ya no llevara el nombre de los editores (Sucesores
de Rivadeneyra). Estos publicaban también La Moda Elegante llustrada -
una excelente revista de modas que desde muchos afos antes de la

fundacion de La llustracion Espafiola y Americana, llevaba editando

20 | fotografo Christian Franzen y Nisser se establecid en Madrid en el tltimo tercio del
siglo XIX, continuando alli su actividad a principios del siglo XX..

21SATUE, Enric:El disefio gréafico. Desde los origenes hasta nuestros dias.- Madrid, 1988
22penny Magazine, que en su segundo afio alcanzara una tirada de 200.000 ejemplares.

23 ARTIGAS-SANZ, C. El libro roméantico en Espafia. Madrid, 1953
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Abelardo de Carlos, y que también se difundia en Espafa e
Hispanoamérica-. El nuevo edificio, ubicado en el madrilefio Paseo de
San Vicente, llevaria ya el nombre de la publicacién cuya fama habia
superado a la de su editor: La llustracion Espafiola y Americana. La
revista ofrece diversos aspectos del inmueble, por medio de dibujos

realizados del natural por el colaborador habitual Manuel Nao.

Las nuevas instalaciones que abren ahora sus puertas para
albergar a la revista que nos ocupa disponian de todos los avances
tipograficos. Del nuevo edificio se dice que es esbelto y elegante, sin
filigranas ni adornos que desdigan de la seriedad de su objeto, sélido y
bien construido, con fondos de ladrillo, y resaltos, zécalo, angulos y lineas
principales de silleria. Existe entre el edificio y la calle una plazoleta de la
que se destaca su funcionalidad y a un tiempo sus aspectos
ornamentales. Asimismo se consideran importantes las condiciones de
salubridad, ventilacién, luz con que cuentan las dependencias, en una

concepcioén arquitectdnica moderna.

De hecho, el inmueble, al que una chimenea de ladrillo dota de
aspecto fabril, consta de dos plantas cuyos muros se articulan por medio
de una sucesién uniforme de vanos. La Unica concesion monumental se
aprecia en la portada que se destaca y remata con frontén triangular. El
resultado es el de un edificio de tipologia industrial totalmente alejado de
otros planteamientos de publicaciones de la época, como pudiera ser el
neomudéjar inmueble de Blanco y Negro en la calle Serrano, inaugurado
a principios del siglo XX. En el de La llustracién Espafiola y Americana no

hay lugar para derroches estéticos, las instalaciones son lugar de trabajo
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y tal funcidén exteriorizan, y en este sentido se ha de apreciar su

modernidad.

En cuanto al interior, cierto es que la concepcion espacial resulta
novedosa, ya que sencillos pilares soportan la estructura, permitiendo un
espacio totalmente abierto y planta libre. No obstante, el acudir a los
remates en zapata resta modernidad al aspecto visual del conjunto, al

menos en una primera aproximagion.

En el piso bajo se alojaban la imprenta y almacenes, y en el
superior las oficinas, talleres de composicion, correccidn y cajas. Se
describen también la avanzada tecnologia aplicada, con maquinas a
vapor y alguna a gas, con glaseadoras para abrillantar el papel al final del
proceso; las infinitas clases de tipos, con caracteres géticos, normandos,
egipcios, arabes... Completaban la instalacion la esterotipia,
galvanoplastia y la encuadernacién. La esterotipia resultaba
imprescindible para las grandes tiradas, ya que permitia utilizar, en lugar
de moldes compuestos de letras sueltas, planchas donde cada pagina
esta fundida en una pieza vy ello era especialmente necesario para la
produccion barata y rapida. Asi se destaca que los periddicos de mas
circulacion en el Madrid de la época: La Correspondencia, El Imparcial, EI
Liberal o EI Dia, estereotipaban sus moldes. En cuanto a la

galvanoplastia, resultaba imposible prescindir de ella para un periddico
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ilustrado, ya que los grabados sobre madera tienen una duracion

limitada24.

Los intentos de adaptacion a finales del siglo XIX, por parte de las
publicaciones periodicas, a los nuevos avances tecnoldgicos y a las cada
vez mayores tiradas que demandaba el nlimero creciente de lectores se
evidencia no sélo en Europa, sino también en América. Asi, el
bonaerense peridédico La Prensa inaugurara en 1898 un nuevo edificio
cuyo coste ascendi6é a tres millones de délares. La modernidad de sus

magquinas permitian la impresién de 100.000 ejemplares.

Con respecto a estas innovaciones técnicas para la imprenta, hay
que recordar los avances obtenidos en este campo a raiz de la
Revolucion Industrial. Anteriormente, cada etapa histérica logré articular
su propia sistematica para acercarse a los resultados apetecidos. A
mediados del siglo XV se produce la coincidencia entre la evolucion
tecnoldgica del arte de imprimir, y la ampliacion de los grupos receptores.
Esto se desarrollara mucho con la Revolucion Industrial, y especialmente
durante la segunda mitad del siglo XIX, para consolidarse ya en nuestra
centuria. Pero fue durante la primera mitad del siglo XIV cuando surge la

xilografia en Europa, que por aquellos tiempos se aplicaba para las

24| a galvanoplastia es la técnica que, aplicada al grabado para su reproduccién en hueco
o en relieve, constituye la electrotipia. Se atribuye a Luis Galvani el haber
descubierto en 1790 las propiedades eléctricas que luego fueron designédas con el
nombre de galvanismo, pero el recubrir objetos con una capa metalica como la
reproduccién de objetos en relieve, que en conjunto constituyen la galvanoplastia,
debio6 ser ya conocida por los egipcios.
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llamadas Biblias de los Pobres (con escaso texto), pero sobre todo para
juegos de naipes. En el siglo XVI encontramos la calcografia aplicada a
etiquetas, para singularizar graficamente algunos productos de consumo,
como los de las farmacias o boticas, a los que seguiran paulatinamente
los productos exoéticos de Ultramar, los primeros de los cuales seran el
tabaco y las especias. En el XVII, encontramos que el grabado

calcografico convencional sustituye el cobre por el acero.

En 1796 nace, en Inglaterra, la litografia, permitiendo al propio
artista realizar el molde, evitando la participaciéon de los grabadores de
oficio y facilitando la aplicaciéon del color. Esta técnica llegara pronto a
Espafa, siendo de Goya la primera litografia espafiola fechada que se
conserva, y que data de 1819. Fueron numerosas las revistas que
colaboraron en la expansién de la nueva técnica, destacando por su
calidad EI Arte en Esparia, de Gregorio Cruzada Villaamil (1862). Segln
apunta Gallego, la litografia espafiola contribuyé a difundir la imagen del
Romanticismo burgués, mientras que la xilografia --mas propia de revistas
ilustradas-- introdujo la imagen burguesa, costumbrista y satirica. La
Academia de San Fernando, sin embargo, nunca llegé a reconocer la
importancia de la litografia, y nunca se ensend alli esta técnica, como

tampoco en su sucesora, la Escuela Madrilefia, a lo largo del siglo X1X.25.

Por aquellas mismas fechas en que nacia la litografia, aparecen

también las tres familias de tipografia mas famosas: egipcia, inglesa, y la

25 GALLEGO, Antonio: Historia del grabado en Espafia. Madrid, 1990: Cuadernos Arte
Catedra, pp.363-366. Gallego atribuye el invento de la litografia a Aloys Senefelder
hacia 1795.
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denominada antigua, grotesca o gética. Llegamos ya al siglo XIX, que no
sabrd aprovechar los logros anteriores, utilizdndose tipografias
convencionales hasta que William Morris reivindique la recuperacién de la

letra gética a fines de la centuria.

En el siglo XIX, vemos resurgir la xilografia, barriendo
definitivamente a la calcografia --técnica que fue languideciendo y que
quedoé al margen de los movimientos estilisticos del siglo XIX,
manteniendo un anacrénico sabor dieciochesco-- que obligaba a imprimir
separadamente texto e ilustraciones, lo cual obstaculizaba el proceso de
impresién; ademas la plancha de cobre no permitia grandes tiradas (no
mas de tres o cuatro mil). Ambas sucumbiran ante la litografia primero, y
los inicios de la reproduccién fotomecanica en el Gltimo tercio de siglo26.
Hay que tener en cuenta que, aunque ya en 1860, el grabador inglés
Bolton concibe la posibilidad de colocar una fotografia sobre planch:a de
madera y obtener el grabado sin necesidad de dibujar sobre la plancha,
sera entre 1880 y 1890 cuando se invente la pantalla de tramado
fotomecanico, logrando que se consiguiese la imagen sin recurrir ni a

dibujante ni a grabador2”.

Si bien la litografia se desarrollara durante el siglo XIX y acabara
dominando toda Europa, durante esa centuria la xilografia conoce un

renacer, en la nueva modalidad ya preludiada en el siglo XVIII del corte a

265 ATUE, Enric:El disefio grafico. Desde los origenes hasta nuestros dias.- Madrid, 1988

27 |VINS Jr., W.M.: Imagen impresa y conocimiento. Anélisis de la imagen prefotografica.
Barcelona, 1975: Gustavo Gili SA, Coleccion Comunicacion Visual
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contrafibra o a testa. A diferencia de la litografia que facilita técnicamente
el trabajo del artista, quien puede dibujar sobre la piedra casi con la
misma soltura que sobre el papel, la xilografia siguié subdividiendo el
trabajo a la manera tradicional: dibujantes o copistas por una parte y
grabadores como meros artesanos por otra. Pero la ventaja de la nueva
xilografia para el periodismo ilustrado, sobre la litografia, no dejaba lugar
a dudas: a diferencia de ésta, ilustracion y texto podian estamparse a la
vez, con el consiguiente ahorro de tiempo y dinero; de ahi su inmediato

éxito para las revistas ilustradas.

Sera hacia la tercera década de la centuria cuando Madrid vea
proliferar los periddicos ilustrados con xilografias a la testa. La principal
publicacion que contribuyé a dignificar esta técnica fue el Semanario
Pintoresco Espariol (1836-1857) fundado por Mesonero Romanos, y en el
que colaboraron intensamente los dos artistas de la madera mas

destacables del momento: Calixto Ortega y Vicente Castelld.

Las modernas instalaciones que La llustracion Espafiola y
Americana inaugura en 1882, no evitan, sin embargo, el nacimiento en
1891 de una nueva revista con un concepto muy distinto, mas agil y
dinamico pero también de peor calidad: Blanco y Negro. Esta publicacién
alcanzara un éxito fulminante gracias a ser mucho mas barata (dos
pesetas al trimestre, frente a las diez de La llustracién), y contar con un
gran sentido comercial y una magnifica red de distribucion. Pese a ello, la
importancia y calidad de las instalaciones de La llustracién Espariola y
Americana, nos las confirma el hecho de que, cuando El/ Imparcial realiza

un numero extraordinario de ocho paginas, que se vendid al precio de
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veinte céntimos, con motivo de la Navidad de 1892, la tirada se efecttia

en dichas instalaciones.28

28 SEOANE, Maria Cruz: Historia del Periodismo en Espafia. 2 El siglo XIX. -Madrid,
1983: Alianza Editorial (Alianza Universidad Textos), pp.308 y ss.
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1.2 Prensa y emigracion

La llustraciéon Espafiola y Americana hemos de entenderla como
una de esas revistas editadas en Espafia y que en estas fechas
finiseculares tanto auge alcanzan en América. Se trata de publicaciones
dirigidas, por una parte, a un publico residente al otro lado del Atlantico
que quiere mantener su contacto con lo que en Espafia ocurre, y con la
vision siempre mas europea de lo que acontece en América, y por otra a
un amplio sector de residentes en la peninsula vinculados de alguna
forma con los paises hispanoamericanos. Vinculos que pueden ser
comerciales, familiares...De hecho, y a modo de ejemplo del auge de este
tipo de publicaciones, y sobre todo de la huella de la revista que hemos
tomado como base de nuestro estudio, citar La /lustracion Gallega y
Asturiana o La llustracion Cubana, editada ésta en Barcelona con un
suplemento La Ultima Moda (relacionada con La Moda Elegante ya
mencionada), cuya tipografia, organizacién de las paginas, ilustraciones
etc. son un remedo de aquella. Igualmente, conviene mencionar la
importancia que adquiere en Cuba, recordando la medalla de Oro que La
llustracién Esparfiola y Americana. obtuvo en la Exposicidn de

Matanzas29de 1883.

Asimismo tenemos que pensar en una burguesia espafiola o

criolla ansiosa de imitar los usos de la alta aristocracia penisular y

29 | g llustracién Espafiola y Americana (abril, 1883)
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europea. Burguesia muchas veces inmigrante, relacionada con
actividades comerciales, y recientemente enriquecida. En este sentido se
ha de tener presente que este tipo de publicaciones van dirigidas a un
publico muy concreto y selecto, ya que tal como destaca Josep Francesc
Valls: incluso los escritores ilustrados son conscientes de que escriben

para ellos mismos, es decir para grupos ilustrados.30

30 VALLS, Josep Francesc: Prensa y burguesia en el XIX espafiol. Barcelona, 1988:
Editorial Anthropos.
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1.3 Iconografias de nexo entre dos mundos

El encabezamiento de la revista presenta varios formatos,
utilizados unos u otros arbitrariamente en cada numero, presentando un
programa iconografico similar de ligazén de dos mundos a través de
cuestiones culturales y geograficas. Esto no es algo unico en el panorama
estético de fines del siglo XIX en lo referente a las relaciones entre
Espafia y América, tan vinculadas en estos momentos al fenémeno
migratorio. Asi, esta preocupacién iconografica aparece claramente
representada en la ornamentacién de construcciones financiadas por
indianos a su regreso a Espana31. Citar, en este sentido, como ejemplos
significativos el palacio de D. Iiigo Noriega en Colombres (Asturias) o la
Casa Xifré en Barcelona32, cada una de las cuales ofrece un repertorio
decorativo cuyo contenido expresa una visién de conjunto del tema del
viaje del indiano, su enriquecimiento y su triunfo ligado en algunos casos
a empresas agricolas. Y todo ello junto a una tematica histérica y un
gusto por la tradicién, mitologia y estética greco-romana que ya desde el
Renacimiento y luego con el Neoclasicismo se habia conseguido asimilar

a ennoblecimiento y prestigio.

3IMORALES SARO, M? Cruz: Fundacién Archivo de Indianos. Resefia histérica y
objetivos. Colombres, 1992, pp.63-78.

32 JULIA, Inmaculada; La Casa Xifré. Barcelona, 1992: Universidad de Barcelona.
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Cabecera 1

Uno de los encabezamientos, firmado por Strassberger33,
presenta, de izquierda a derecha una serie de construcciones que aluden
a monumentos significativos de la Historia del Arte Espafiol: asi un
edificio de aspecto alhambrista, a base de arcos peraltados con
mocarabes, pafos de sebka etc., la Giralda de Sevilla, un templo que
recuerda la Clerecia de Salamanca, el Palacio Real de Madrid, la fachada
de un templo clasico que bien pudiera ser una recreacion del Palacio del
Congreso de Madrid, una construccién cuyo aspecto externo recuerda un
~acueducto romano (quizas en alusiébn a Segovia) en la simetria axial y
trazado de vanos, la Catedral de Burgos; aparecen asimismo edificios de
pisos que enmarcan un espacio que recuerda la Puerta del Sol. Es decir
estamos ante un grupo de construcciones que simbolizan el Viejo Mundo,
crisol de culturas, soberbio e imponente, cuya vasta historia aulna la
sobriedad de los érdenes clasicos, la ascencionalidad y espiritualidad del
verticalismo gético, con la exuberancia barroca, e incluso con el
romantico exotismo del legado musulman tan querido por el orientalismo
romantico, aunque aqui se presente como parte integrante de la historia

de Esparnia.

33 El aleman Ernesto Guillermo Strassberger, naci6 en Leipzig en 1796 y fallecié en 1866.
Estudié bajo la direccion de su padre, el pintor y grabador Cristébal Tedfilo
Strassberger, muerto en 1841, y completdé su educacién artistica en la Academia de
Leipzig.
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En realidad, lo que se exhibe es todo el legado arquitecténico de la
historia de Espafa, desde Roma hasta lo mas moderno: esa Puerta del
Sol, cuya remodelaciéon a mediados del siglo XIX suscité la atencion no
s6lo de la poblacibn madrilefia, sino también de todo tipo de artistas,
como evidencia la profusién de fotografias que nos han llegado sobre

estas obras.

Bajo este conjunto arquitecténico, contraponiéndose a él, se
representa el mundo americano, exético, inferior y pintoresco. Asi, a la
derecha dos indigenas adornados con plumas y portando arcos y flechas
conversan ante una rudimentaria choza, mientras en el extremo izquierdo
de la ilustracion un hombre de raza negra trabaja en tareas agricolas
entre un follaje tropical, en clara alusibn a esa vegetacién exoética
desmesurada y sensual que asombré a los emigrantes a las Antillas;
imagen del esclavo llevado desde Africa a las colonias para realizar las
labores mas penosas del campo, imagen de zafra y de manigua, de
religiones de raiz africana, de ritos incomprensibles que provocan
desasosiego en el espafiol recien llegado. En la espesura otro hombre
observa, ataviado con sombrero, quizas representando a ese otro
americano, el criollo cuya sangre indigena esta ya unida a la del hombre
blanco, que adoptara la indumentaria y usos europeos aunque
adaptandolos al gusto periférico de las colonias, y a las tradiciones vy
modos de vida de estas tierras. Vemos asi los tres tipos de habitantes de
las colonias que el peninsular hallara al arribar a tierras americanas: el
negro, el indio y el criollo, que en este orden configuran el estrato mas

bajo del escalafén social.

36



En el centro de la representacion aparece el globo terraqueo,
centralizando ese conjunto de imagenes del Viejo y del Nuevo Mundo. El
tema de la esfera, asi como el de otros elementos que la acompafian,
como el telescopio o el ancla, es algo recurrente en la iconografia de la
emigracion a que hemos aludido, también en la colombina y en general
en toda la que de un modo u otro vincule Espana y América. Se trata de
simbolizar la navegacién, el viaje que una vez propiciara el encuentro
entre dos mundos, y que repiten ahora esos otros aventureros, también
avidos de lo nuevo, lo distinto y de la gloria, pero cuyas armas son ahora
las del comercio y el negocio. En este nucleo central aparecen igualmente
restos de una columna de orden compuesto, en una clara evocacion
clasica (aunque desde una 6ptica romantica de ruinas, de una civilizacién
perdida), el busto de una joven a la manera clasica, una lira o un anfora,
que nos acercan también a la Antigliedad, desde la tradicional alegoria de
las Artes, junto a la paleta de pintor o los libros abiertos, alusién a las
artes y las letras: legado cultural que Espana ofrecié a América, y que se
presenta como nexo de union entre dos mundos destinados a

entenderse.

Cabecera 2

Otro encabezamiento, que aparece en ocasiones, resulta mucho
mas somero, pero manteniéndose los contenidos y algunos elementos: el
palacio athambrista, la Clerecia de Salamanca, el Palacio Real, el centro
con la esfera, el telescopio, la paleta, el ancla, la lira, la columna rota, el

busto (en este caso masculino), y como novedad: la rueda de la fortuna
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atributo de Minerva, diosa agricola y pragmatica, y un fardo que alude al
comercio de ultramar. Estos dos elementos se repiten también en los
relieves, ya mencionados, del palacio de Colombres y de la Casa Xifré.
Se trata, una vez mas, de alusiones al comercio de ultramar y al éxito
obtenido por el indiano enriquecido y triunfante. La técnica empleada en
este ultimo encabezado resulta mucho menos cuidada que en el primer
caso en que se alcanza un cierto preciosismo en algunos detalles y desde

luego un conjunto mucho mas descriptivo y narrativo.

Cabecera 3

Similar al anteriormente descrito un nuevo encabezamiento repite
el programa iconografico, con similar grupo central, pero apareciendo a la
izquierda entre hojas de palma, una esfinge egipcia delante de la Clerecia
de Salamanca, y a la derecha, tras una esquematizada construccion
nazari y una somera catedral goética, Ia silueta de la humeante chimenea

de un ingenio.
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Otros repertorios iconograficos

Otro repertorio iconografico interesante aparece en las tapas que
se ofertan para encuadernar la revista34. El titulo aparece en la zona
central junto a elementos americ.anos como lanzas o flechas indigenas, y
vegetales como palmas o chumberas. Todo ello englobado en un arco
angrelado sobre columnillas adosadas de capitel pseudojénico: es decir lo
vegetal, natural americano y lo elaborado, fruto de una herencia cultural,
de una antigua civilizacién. A su vez este arco se incluye en una orla a
modo de marco; en la parte superior un friso formado por una arqueria
conopial y con menuda, abigarrada y detallada decoracién, caracteristica
ésta de toda la orla. El friso inferior aparece totalmente cubierto de trazos
que recuerdan la caligrafia arabe, herencia musulmana en Esparia, y
pretexto decorativista. En cuanto a los segmentos laterales, el izquierdo
se destina a alegoria del Viejo Mundo con los escudos pontificio y de
Espafia, y la alusién a Mercurio a través del caduceo con serpientes y el
casco alado. Decir a este respecto que el acudir a Mercurio o sus
atributos, con un tratamiento de larga tradicion en el arte occidental, no
es ajeno a la iconografia del emigrante enriquecido, que en América
integrara esa burguesia comercial e industrial que constituira el principal

mercado de este tipo de publicaciones de caracter hispanoamericanista.

34 | a llustracién Espafiola y Americana (1884)
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Mercurio, como dios protector de comerciantes y ladrones desde la
Antigliedad, se alza como simbolo, al igual que las Minervas y Fortunas,
de esa burguesia a la que el indiano pertenece o aspira...El friso vertical
derecho parte de elementos de la estética precolombina, pero dispuestos
al modo de los candelieri platerescos35. Ademas, en su centro, un clipeo
engloba a la manera renacentista el busto de perfil de Coldén, del que
salen hojas de palma, rompiendo con cualquier intento de otorgar aqui al
tema autoctono americano importancia por si mismo. Lo que interesa de
esas figuras indigenas es que Colén las descubrié para el resto del
mundo, o sea la civilizacién. Vemos, asi, una vez mas ese planteamiento
alegorico de sintesis y nexo de dos mundos, que La llustracién Espafiola

y Americana pretende simbolizar.

En otra ocasién aparece un grabado, en una anteportada, en este
caso a pagina completa. Se trata de una ilustracién que se repite durante
afnos, destinada a la encuadernacion semestral de la revista, y en la que
sOlo varia el numero del afo. Estd firmado por E. Rosales, lo que
evidencia la importancia que la revista concede a los aspectos artisticos,
ya que encarga a un pintor de renombre el trabajo. La ilustracién presenta
un relieve rematado por una cartela con el nombre de la revista,
flanqueada por dos figuras masculinas desnudas, en posturas forzadas,
que la sostienen lateralmente, a modo de atlantes. El entorno

arquitecténico de la escena central, se estructura a base de dos

35 Se ha de recordar que la iconografia del indio aparece ya en los relieves del
Renacimiento Espafiol, e igual que ahora, subrayandose el exotismo que representa
y su caracter pintoresco.
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caprichosas y barroquizantes columnas abalaustradas laterales, a las que
no falta un capitel compuesto poco ortodoxo, un fuste estriado, junto a
una basa de cuerpos superpuestos en donde encontramos ovas, relieves
de puttis, o elementos vegetales con cierto sabor a capitel papiriforme. El
espacio interno entre estas dos columnas lo ocupa un clipeo central
flanqueado en su parte superior por otros dos de reducido tamarfio que
contienen retratos en altorrelieve al gusto renacentista. El tema central
muestra a Minerva con la rueda de la fortuna, simbolizando con toda
probabilidad a la propia revista, junto a figuras femeninas con atributos
relativos a las artes (lira, lienzo...); frente a ellas, una figura sedente que
las observa, encima una estrella portada por una figura etérea que
sobrevuela la escena simbolizando a la inspiracién, a la izquierda un putti
muestra un libro abierto... Es en fin una de esas alegorias de las Artes tan
frecuentes en estos tiempos, y en las que se recurre habitualmente a la
Antigliedad y su mitologia. Alegoria que pretende evidernciar el interés de
la revista por las cuestiones artisticas, al tiempo que supone un pretexto

decorativo que prestigia la publicacion.

Este grabado se continuard publicando aun después del
fallecimiento del pintor Eduardo Rosales, habitual colaborador de la

revista. Interesante resulta la participacién de Rosales en el apartado
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grafico de la revista, ya que junto a otros artistas como Gisbert

representaba lo mejor de la pintura oficial espafiola del momento36.

Interesante resulta la alegoria de La llustracion Espafiola y
Americana que la revista publica el 8 de enero de 1884, para felicitar el
nuevo afno a sus suscriptores. El dibujo, realizado por el colaborador
habitual de la revista, Riudavets, muestra en el centro una matrona alada,
representando al periddico, que se levanta sobre los atributos de las
ciencias y las letras, las artes, la industria y la agricultura. Geniecillos
alados muestran los emblemas particulares: la luz que difunde la antorcha
de la cultura y el limpio espejo en que se concentran sus destellos; a los
lados una palma y un ramo de laurel ostentan los nombres de ilustres
colaboradores literarios y artisticos. En los angulos, bajo la figura de otros
cuatro geniecillos, el comentario que la revista ofrece sobre este grabado
sefiala que “se representan las artes que concurren a la confeccion:
Literatura, Imprenta, Dibujo y Grabado”. En la parte superior aparece la

fachada principal del edificio donde se imprime La llustracién Espariola y

36 Eduardo Rosales y Martinez nacié en Madrid en 1836 y murié en esta misma ciudad
en 1873. Estudio en la escuela de San Fernando, siendo discipulo de Luis Ferrant y
Federico Madrazo. En 1855 se desplaza, por su cuenta y sin recursos, a Roma.
Obtiene mencién honorifica en 1a Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1862, con
una obra de género. Consigue del jurado una primera medalla de primera clase en
la Exposicién Nacional de 1864, con £/ testamento de Isabel La Catdlica. Asimismo,
logra gran éxito en la Exposicion Internacional de Berlin. En la Exposicion
Internacional de Bellas Artes celebrada en Madrid en 1892 para conmemorar el
Cuarto Centenario figuré un Autorretrato suyo. Fue académico corresponsal del
Instituto Francés y de la Academia de San Fernando, individuo de la de Florencia,
socio de mérito de la Sociedad Aragonesa de Amigos del Pais y socio honorario del
Ateneo de Madrid. Fue nombrado director de la Academia de Bellas Artes de Roma,
pero su muerte le impidié tomar posesién. Se celebrd una exposicion-homenaije
péstuma, con 34 de sus obras, en el edificio de la Plateria de Madrid.
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Americana y en la inferior la Galeria de Maquinas. Vemos asi, por una
parte, la concesion a la tradicién, a las artes como parte imprescindible de
la publicacién, que la prestigia; y por otro el reconocimiento de los nuevos
tiempos, al incluir no sélo el grabado, sino también la imprenta entre las
artes. La presencia de las nuevas instalaciones de la revista, con especial
atencion a la sala de maquinas nos hablan también del interés por el

progreso y la técnica.
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CAPITULO 1. IMAGEN PERIODISTICA Y CRONICA
POLITICA: EL RESTABLECIMIENTO DE RELACIONES CON
LAS ANTIGUAS COLONIAS
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Las complejas relaciones, de toda indole, que tienen lugar entre
Espana y los paises hispanoamericanos desde la independencia de éstos
a principios del siglo XIX y durante toda la centuria, es uno de los temas
recurrentes, que las publicaciones periédicas del momento abordaron con

asiduidad.

En este sentido, La llustracién Espariola y Americana contempla
diversos aspectos y acontecimientos, algunos de los cuales fueron hitos
que resultan una ayuda inestimable para valorar la evolucion de la actitud
de Esparia hacia los paises americanos, en estas fechas, y entre los que
la guerra cubana de independencia es un acontecimiento especialmente

relevante.

Dejando a un lado los problemas bélicos caribefios, uno de los
temas sobre las relaciones entre América y Espafia que mas interés
suscita en nuestra revista, es la celebracién del cuarto Centenario del
Descubrimiento de América, momento especialmente sensible para las
delicadas relaciones entre Espafia y las recién independizadas
republicas. También gran despliegue informativo se dedica a los actos de
homenaje a Simén Bolivar, quien pocos afios antes era el enemigo de
Espafia con maytsculas. De gran interés es el conciliador Congreso
Hispanoamercano que se celebra en Madrid en 1900, con el fin de
reniciar, con nuevos planteamientos, las relaciones de todo tipo entre
ambas orillas del Atlantico, al tiempo que frenar la creciente hegemonia

estadounidense en el area.
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Asi, por una parte, encontramos una serie de noticias que
evidencian la complejidad de estos afos, en los que coinciden a un
tiempo intentos de retomar la fluidez en el dialogo entre los territorios de
ambos lados del Atlantico y el recelo de entablar nuevas relaciones por
ambas partes. Se muestra una sucesion de conflictos diplomaticos,
resquemores y desconfianzas. El periodista G.Reparaz en un articulo
fechado en septiembre de 1898 afirmara, sin ocultar su recelo y rencor

“ya no poseemos en América una pulgada de terreno” 37,

Il.1 Las guerras del Pacifico

Las dos guerras del Pacifico seran también objeto de atencion; la
primera enfrent6 a Espafia con Per(, a causa de la invasién espafiola de
las islas Chincha; la segunda o guerra salitrera38 fue ganada por Chile

contra Bolivia y Perq.

De esta manera, se narra por ejemplo el rumor de la firma de paz
entre Chile y Per(, y el buen efecto que esto causé en Esparia, y el
proyecto de dar tierra chilena a “las cenizas de los espafioles que
murieron peleando en el Callao, y cuyas tumbas hoy azota el agua del

Pacifico”39, lo que aparece como un claro intento de reconciliacién. De

37 La llustracion Espafiola y Americana (15-9-1898)

38 E| salitre, descubierto en provincias que pertenecian entonces a Chile, Bolivia y Peruy
que ahora se corresponden con las dos mas al norte de Chile: Tarapaca vy
Antofagasta, al haber ganado este pais la guerra, se utilizé primero para fabricar
pélvora y después como abono.

39L a llustracién Espafiola y Americana (30-8-1882)
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hecho, los restos fueron trasladados al cementerio de Lima desde la isla
de San Lorenzo, lo que fue muy bien acogido en Espaiia40. El 2 de mayo
de 1866 naves espafiolas bombardearon Callao durante cuatro horas,
retirandose después la flota espariola. La paz se firmaria en 1879,

aunque previamente en 1871 se acuerda un pacto de tregua.

A consecuencia de la guerra entre Espania y Perq, las relaciones
entre la peninsula y los paises de la costa del Pacifico se rompieron; pero
se destaca que Chile, Peri y Bolivia respetaron a los espafioles que alli
vivian y sus pertenencias. Se trata de una cronica referente al envio por
parte del Gobierno Espafiol de la fragata Navas de Tolosa en mision de
reconciliacion a los puertos del Pacifico, y en la que se destaca el deseo
chileno de restablecer relaciones con Espafia. La fragata habia salido de
Cubay llegaria a Valparaiso. Mas tarde, en 1883, la revista se refiere a la
buena acogida dispensada en Chile al barco y se insta a este pais a
terminar con la guerra que mantenia con Per( y Bolivia desde 187941 y
que se prolongd hasta 1881 (menos en el caso de Bolivia que abandoné
la contienda en 1880). La paz, a través del Tratado de Ancén, se firmaria
en 1883, perdiendo definitivamente Bolivia su salida al mar al tener que
otorgar a Chile Antofagasta, y Peru la rica provincia salitrera de Tarapaca.
Ademas, Per( cedia a Chile por diez afios Arica y Tacna, lo que no se
cumpliria. En 1929 se acuerda la devoluciéon de Tacna, pero Arica

continta en la actualidad en poder de Chile.

40 La llustracion Espafiola y Americana (8-12-1882)

4L a llustracién Espafiola y Americana (8-4-1883)
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La guerra se inicié6 en 1879 con la ocupacién de las bolivianas
Antofagasta y Calama por parte de tropas chilenas. Al intentar mediar
Perdi, este pais acabé interviniendo en el conflicto. El ejército boliviano
actué aliado con el de Pert hasta la batalla del Campo de la Alianza,
cuando se retira Bolivia, perdiendo por completo su litoral. Las causas de
esta guerra hay que buscarlas en el salitre, que producian las tres
republicas. El pretexto para el inicio de hostilidades fue que Bolivia
recargaba el quintal de salitre en 10 centavos, y ademas hay que tener en
cuenta que Pert y Bolivia tenian suscrito un tratado defensivo secreto
desde 1873. El dia en que debia entrar en vigor el impuesto sobre el
salitre, el 14 de febrero de 1879, Chile ocupa con sus tropas Antofagasta
como expresion de rechazo. Bolivia entonces declara la guerra. Es
preciso resefiar que el impuesto obedecia al intento boliviano de
incrementar sus recursos fiscales, ya que la mayor parte de la explotacion

del salitre en Antofagasta estaba en manos de compariias chilenas.

Firmada ya la paz, en 1889 saldra a la luz una medalla
conmemorativa de la Guerra y la Paz, entre las republicas de Chile, Peru
y Bolivia42. La medalla se acufié a expensas del anterior ministro de
Guerra y Marina de Chile, Francisco de Echaurren y Huidobro. La
composicion fue obra del artista francés Luis Botée y el grabado en hueco
fue realizado por Monnechay y Godard. La moneda se acufié en la Casa
de la Moneda de Paris, siendo expuesta en el Salén Anual de Bellas

Artes, donde fue premiada.

42 | a llustracién Espafiola y Americana (22-5-1889)
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El anverso de la moneda representaba la guerra, personificado
Chile en una mujer guerrera de pie y triunfante frente a dos figuras que
representan a los paises vencidos en el otro extremo: una ataviada con
tocado de plumas inca y la otra con el caracteristico gorro de lana del
altiplano boliviano. En medio se acumulan elementos y escenas
relacionados con el conflicto bélico: batallas, heridos, barcos rotos,
cafiones... Sobre la escena aparece un coéondor flanqueado por una
victoria alada que porta una pélma y una corona de laurel y por otra un
angel apocaliptico ataviado con el casco alado de Mercurio, tocando una
trompeta y con la bandera chilena como fondo. En el reverso se
representa la paz. Reaparecen las alegorias de los dos paises vencidos
en actitud sumisa, ambos miran a la entronizada alegoria de Chile, como
una figura femenina que en este caso aparece con tdnica, como una
didsa, no ya con la coraza del guerrero de la otra cara de la moneda, y-
portando el escudo de Chile. Un angel a la derecha del grupo de los
vencidos equilibra la composicién y saluda la paz obtenida. Sobre el

trono, una vez mas, el condor, simbolo de los Andes.

Es destacable el acudir a artistas franceses, e incluso a acuiar la
moneda en Paris, siguiendo una tendencia francéfila que como veremos

sera recurrente en las artes hispanoamericanas de estos afios.

El conflicto bélico, y el posterior triunfo chileno, gener6 en el pais
andino, ya desde 1879, un sentimiento de euforia y una explosion

nacionalista que se evidenciaran de forma clara en literatura con el
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surgimiento de un segundo periodo costumbrista43, que sucede al
aparecido con Lastarria y la Generacién del 42 a mediados de la centuria;
sélo que ahora el cuadro anecdético, moralizante, romantico y
antiespanol es sustituido por un cuadro costumbrista de tipos idealizados,
de huasos y bandoleros generosos, con una cada vez mayor exaltacion e
idealizacion de la chilenidad. Esta tendencia se prolongara hasta bien
entrado el siglo XX, con ciertos cambios en los planteamientos de Ia
Generacion del 900 caracterizada por la influencia tanto del Naturalismo
como del Modernismo, y hasta llegar a 1910, con la Generacién Criollista

propiamente dicha, cuyo maximo exponente sera Mariano Latorre.

1.2 La fragata Sarmiento y las nuevas relaciones con

Argentina

El restablecimiento de las relaciones diplomaticas entre Esparia y
Argentina es también destacado en la revista, que se hace eco de la visita
del ministro plenipotenciario de Argentina, José C. Paz, a Madrid, donde
fue recibido por el rey Alfonso#4 en 1883. Se publica entonces un articulo
lleno de referencias a la “Madre Patria” y a la “madre generosa.” La buena
marcha de las relaciones entre ambos estados parece consolidada en
1900. Esto se evidencia en el jarrén ofrecido por el municipio de Buenos

Aires a la Reina, en recuerdo de la visita de los marinos argentinos del

43 MINGUEZ SENDER, José Miguel: Antologia del cuento chileno. Editorial Bruguera.
Barcelona, 1970, pp.13-26.

44 | a llustracion Espafiola y Americana (30-6-1883)

50



buque-escuela Presidente Sarmienfo a Barcelona, Cartagena y Madrid, y

de la excelente acogida49.

El jarrén era obra de Benlliure, quien envid a Buenos Aires fotos de
varios bocetos, y por indicacién del artista se escogié uno de ellos.
Empezo a trabajar en septiembre de 1900 y continuaba en diciembre. EI
jarrébn media mas de dos metros de altura. La parte arquitectonica estaba
realizada en marmol rojizo de San Luis (Argentina) y jaspe de similar
tonalidad. Para la parte escultérica se eligié bronce de varios matices. La
revista esparfiola elogia a Benlliure, del que se afirma: “si hubiera nacido
en Florencia, allda cuando Lorenzo el Magnifico y sus sucesores
imperaban, hubiese competido dignamente con Cellini y Leone Leoni,
orfebres y escultores a un tiempo, por lo elegante de sus trazas, por el
decorativismo, por la distincion de sus figuras, por el gracioso equilibrio
del conjunto”. Se alude también a Luca della Robbia por el tratamiento de

los nifios.

La obra se componia de dos partes: |la base y el jarron. La base
era un plinto cuadrado de marmol rojizo, sobre el que iba colocado un
pedestal. En los angulos del pedestal se mostraban alegorias de la
Ciencia, la Industria, el Arte y la Literatura. En las dos caras laterales, dos
medallones en muy bajorrelieve, representando a la Republica Argentina
y a la Reina Regente; en las otras dos aparecian el escudo de Buenos
Aires y el de Espafa. Bajo éste, la proa de la fragata Sarmiento, y bajo el

primero una alegoria del descubridor de Argentina, Solis. Debajo de los

45 | a llustracién Espafiola y Americana (15-11-1900)
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medallones se leia la inscripcién: “Testimonio de gratitud por la grandiosa
acogida dispensada a los marinos argentinos en ocasion de la visita del
buque-escuela Presidente Sarmiento. 1900. A su majestad la Reina

Regente de Esparia. La Municipalidad de Buenos Aires”.

Encima de la base se colocaba el jarrén. Sobre un plinto circular
decorado, cinco puttini (realizados tomando como modelo un nifio de 7
meses) representando los continentes, soportando la esfera terraquea
que aparece rodeada por el ecuador por plantas alusivas a las estaciones
del afio. Equidistantes se ven los signos zodiacales. Las corrientes
oceanicas y rutas de navegacion sefialan, en muy bajorrelieve figuras de
nereidas y ondinas. Las asas del jarron aparecen formadas por figuras
que arrancan de dos grupos historicos. Un asa simbolizaba a Espafia
(destacan Pelayo, los Reyes Catdlicos, Cisneros, Carlos | y otros). La otra
asa representaba a Argentina, con descubridores, colonizadores vy
luchadores por la Independencia. Ambos grupos se unian en un abrazo.
La Fraternidad, alada, vuela sobre el conjunto y une con sus manos las

cabezas de ambas naciones.

En la revista, se destaca la minuciosidad con que Benlliure trabaja
cada detalle, sin perder por ello la visién de conjunto. El comentarista, R.
Balsa de la Vega46, afima que “por su forma es una jarra que recuerda
algunos tipos semejantes de la ceramica antigua griega; tipos copiados

por los alfareros de Campania en fina arcilla policromada y con

46 Balsa de la Vega colaboraba también en otras publicaciones de la época como E/
Liberal.
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aplicaciones en alto y bajo relieve”. También establece relacion con los

buccaro nero etruscos.

Afirma el cronista que politicos como Sagasta, Amés Salvador o
Silvela, y literatos, criticos y artistas coincidieron al declarar que se

trataba de la mejor obra de arte suntuario realizada por Benlliure.

El escultor y pintor Mariano Benlliure y Gil habia nacido en Grao de
Valencia en 1862. Hijo de un modesto decorador, fue hermano menor de
los pintores José y Juan Antonio, y como ellos tuvo desde nifio que
ayudar en el taller familiar. Siguiendo a su hermano mayor se traslada a
Madrid en 1871 y mas tarde a Roma. En 1876 llama la atencion en la
Exposicion de Bellas Artes con el grupo en cera Cogida de un picador. En
Roma pudo estudiar los clasicos italianos y en 1884 presenta a la
Exposicion de Bellas Artes de Madrid la estatua Accidente. Realizaria
después muchas esculturas para ornato de ciudades, como la de
Veldzquez frente al Museo del Prado de Madrid. Sus obras fueron
popularizadas por la reproduccion, por su exhibicion en exposiciones y
por su instalacion en lugares publicos. Entre sus realizaciones mas
representativas figura el Mausoleo del Tenor Gayarre, en la localidad

navarra de Roncal, que presenta un interesante repertorio iconogréfico47.

47 Sobre una base descansa un zocalo contra el que se apoya la inconsolable
representacion de la Musica. El sarcofago, bordado de geniecillos cantores tiene en
cada esquina otras cuatro figuras, representando en altorrelieve las operas
preferidas por el tenor espafol, y sobre la losa que cierra el arca de marmol, la
Harmonia y la Melodia elevan un riquisimo ataud de bronce, sobre el cual se cierne
el genio de la Fama.
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Benlliure sera uno de los escultores esparioles, junto a Querol, que
realizara encargos oficiales para paises hispanoamericanos, cuando lo
habitual sera que éstos acudan a artistas franceses. En este sentido se
ha de tener en cuenta el gran renombre que ambos habian adquirido por
estas fechas. Ademas, parece un signo de buena voluntad en el caso de

este jarron, el recurrir a un artista peninsular.
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1.3 La hegemonia estadounidense

Bajo el titulo Jingos y Mejicanos, el articulista Juan Pérez de
Guzman, en pleno declive imperial, alerta del peligro de que los intereses
de Estados Unidos hagan correr a Meéxico y otros paises
hispanoamericanos, la misma suerte de Cuba.48 Pérez de Guzman
denuncia también que, en muchos paises americanos, los periddicos se
quejan de la presion que ejercen Estados Unidos para evitar que se
publiquen articulos a favor de Espafa. Asimismo, se acusa a Estados
Unidos de extender una falsa imagen de un México peligroso, enemigo de
aquel pais, lo que segun se destaca, es causa de inseguridad para los

mexicanos que viven o estan de paso en Estados Unidos.

Sobre la toma de postura clara de Espafia en favor de los paises
hispanoamericanos, frente a la amenaza norteamericana, en estos
Ultimos afios del siglo cuando la hegemonia estadounidense ya es
evidente, se muestra también en comentarios que destacan “las
simpatias que reinan entre la floreciente republica mejicana y nuestra
Espafia”. En esta ocasion la frase alude a la visita efectuada a las Islas
Canarias por la corbeta Yucatan, que transporta a la comision técnica
mexicana, que adquiri6 la embarcacién en Inglaterra por encargo
gubernamental. La revista destaca que se trata de el primer buque de
guerra mexicano que fonde6 en el puerto de La Luz (Canarias), al tiempo

que ilustra el evento con una foto de grupo de los jefes y oficiales de la

48] g llustracién Espafiola y Americana (30-9-1898)
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corbeta con uniformes de gala. La fotografia, tomada desde abajo,
destaca la marcialidad de los personajes, dignificandolos. Como en todos
los retratos fotograficos de tipo formal u oficial de la época se nota la falta

de naturalidad y el hieratismo de los retratados.49

Con mas claridad aun se vera esta actitud hispana hacia Estados
Unidos con ocasiéon de la celebracién del Congreso Hispanoamericano
de 1900, durante el que se pone de manifiesto la importancia que para
Espafa tiene el mantener relaciones econdomicas y culturales con las
antiguas colonias, evitando que sea Estados Unidos quien lo haga, como

acabaria de hecho ocurriendo.

Bien distinto es lo que ocurria unos anos antes, cuando no se
oculta la admiracién por la nueva potencia, incluso en fechas en que su
hegemonia es ya evidente, como ocurre al celebrarse la Exposicion
Colombina de Chicago, durante la que los cronistas de La llustracién
Espafiola y Americana quedan sorprendidos del auge de la republica

norteamericana.

Si bien no es el objeto de este estudio, merece la pena detenerse
aqui a realizar una somera reflexiéon sobre la distancia que ya en el siglo
XIX separa a Estados Unidos del resto de republicas americanas,

distancia que fue acrecentandose hasta hoy.

Siméon  Bolivar  advirtié, dirigiéndose a los  pueblos

hispanoamericanos: “no imiteis a Estados Unidos, que son diferentes a

491 a llustracién Espafiola y Americana (8-12-1897)
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nosotros”. Rubert de Vent6s90 ve la causa ya en los origenes y establece

que:

“Un pais aun poco formado -Inglaterra- inicia una colonizaciéon’
tardia y lenta, inspirada en un individualismo medieval y religioso que
establece una estructura tradicional y comercial y acaba constituyendo un
nuevo pais que recrea la historia de la metrépoli, dando lugar a una
Constitucion donde lo foral empalma directamente con lo federal, sin
pasar por el nacionalismo y el legalismo modernos. Frente a esto, una
nacion mas precoz y poderosa -Espafia- inicia una colonizacion mas
temprana y mas rapida, emprendida por diversas individualidades
renacentistas que establecen una estructura politico-administrativa
centralizada, de base agraria y nobiliaria y prohija una serie de naciones
progresistas e ilustradas, a menudo tan despéticas como insolventes, que
reproducen clonicamente la mentalidad de la metropoli en el reinado de

Isabel IV”.

Los espafioles que conquistan América son ciertamente hombres
renacentistas, y los Borbones que organizan su explotacion sistematica y
propician la insurreccion colonial, son ya hombres de la lustracién. Lo
que falla en Espafa es el sustrato profesional (judaico o morisco) y la
ideologia organica (Reforma) que en el interin debia haber sustentado su
modernizacién. Lo que sobra es su barroca adiccién a las liturgias de la

burocracia y la hidalguia”.

50 RUBERT DE VENTOS, Xavier: El laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992, p.133.
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Por su parte, Estados Unidos, a mediados del siglo XIX
experimenta, a juicio de este autor, dos grandes mutaciones -el.
nacionalismo y el desarrollo técnico- que transformaran a este pais en el

mas rico de la tierra, desplazando incluso a la propia Europa.

En esta evolucion dispar de los estados americanos que dura
hasta hoy, el posterior retraso de Hispanoamérica pese a su prematuro
desarrollo se explica porque el crecimiento prematuro entorpece a
menudo la capacidad de adaptacion y desarrollo, mientras que la pronta
comprension inhibe la experimentacion. No obstante, en el ambito cultural
la situacién es inversa pues “la sensibilidad clasica espafola le impide

arrasar o prescindir de las formas culturales con que se encuentra” 91,

En similares términos se expresa Luis Marafion92, para quien
resulta significativo que las Facultades creadas en Hispanoameérica
impartieran ensefianzas de Medicina, Leyes, Artes y Teologia; evidencia,
en su opinién, de la “aversién de las clases dirigentes hacia el utilitarismo
-tan empleado en la colonizacién de Ameérica del Norte- l6gico transplante
del concepto castellano de! hidalgo espafiol...En definitiva, Espafa triunfd
en su labor cultural, pero fracas6 en la tarea economica, porque su
componente ideoldgico-religioso despreciaba lo mercantil y sobre ese

esquema mental se fue fraguando la sociedad criolla”.

51 RUBERT DE VENTOS, Xavier: El laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992,
pp.166.167.

52 MARANON, Luis: Cultura espafiola y América Hispana. Espasa-Calpe SA. Madrid,
1984.
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Jarron ofrecido por el municipio de Buenos Aires a la Reina de Espafa
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Antes de abordar el tratamiento de La llustracion Espafiola y
Americana hacia la figura del Libertador Simén Bolivar es imprescindible ,
la referencia a esos proceres o artifices de la Independencia
Hispanoamericana, que casi sin excepcion han pasado a la historia
heroizados, cualquiera que hubiera sido su auténtico proceder. Al
respecto, resulta ilustrativo hacer un recorrido por los numerosisimos
monumentos a su memoria existentes en todas las republicas. Ademas,
iconograficamente los planteamientos son de una uniformidad que evita

cualquier interpretacion de verosimilitud.

En general, el héroe de la Independencia es un militar que se
presenta erguido y victorioso. Su perfil clasico, sus ropajes afrancesados
y su porte aristocratico evocan mas las de los protagonistas de la
Revolucion de 1789, que las de criollos cuyo mestizaje racial se ocultaba;

de forma vergonzante.

Ademas, la fijacién de estos personajes mitificados en las paginas
de la historia aparece desvinculada de sus auténtica participaciéon o del
papel desempefiado durante las guerras de Independencia. Asi, por
ejemplo, en Chile, las figuras de José Miguel Carrera o el guerrillero
Manuel Rodriguez se presentan hoy en dia, y ya con claridad desde la
segunda mitad del siglo XIX, junto a la del Libertador Bernando O’Higgins,
cuando es sabido que la muerte de aquellos fue consecuencia de las
luchas por el poder que convirtieron a O’Higgins en el primer gobernante

de la nueva republica.
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I11.1 Simén Bolivar

La celebracién de los cien afios del nacimiento en 1783 del
Libertador por excelencia de la América Espafiola, Simdn Bolivar;
organizado por el Gobierno venezolano, supone un momento complejo en
las relaciones entre ambos lados del Atlantico. Corria el afio 1883 y si
bien ya en Espafa parecia asentada la idea de la independencia de las
repUblicas, del imperio aun quedaban Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Esto,
unido a que Bolivar habia sido el mayor de los enemigos en las guerras
coloniales no ponia a Espafa en una situacién facil; sobre todo si se
considera que la antigua metropolis no podia permitirse el lujo de romper
toda relacién con los paises hispanoamericanos e intentaba a toda costa

mantener alli su influencia econémica.

La llustracién Espafiola 'y Americana recoge estas
contradicciones, intentando en todo momento que la actitud hispana en lg
conmemoraciéon no ponga a Espafa en una situacion que demuestre
debilidad o derrota, pero tampoco que pueda interpretarse como una
postura hostil. Destaca la actitud hacia el Centenario que mantiene la
Sociedad Esparfiola de Escritores y Artistas, la cual “acogié con
entusiasmo sumarse a la celebracion, pues Bolivar es una figura

universal, simbolo de libertad” 53. El cronista José Fernandez Bremén94

53[ a llustracién Espariola y Americana (15-2-1883)
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explica que “en otro tiempo, la celebracion de esta fiesta americana
hubiera herido alguna susceptibilidad”; pero en su opinion ‘la
emancipacion de la América espafola no tiene ya para nosotros mas
aspecto que la separacién natural de los hijos llegados a la mayoria de
edad, y natural nos parece y debe parecernos conmemorar aquei

hecho”99.

No obstante, a su juicio tampoco debe plantearse que Espafia se
sumase a la conmemoracién “como si se tratase de una de las muchas
glorias comunes a esparioles y americanos, sino que se debe extremar
cortesia” pero sin olvidar que la independencia de Ameérica fue para
Espafia una guerra civil, y que aunque la separacion se aceptaba y

respetaba, no debia dar lugar a “una alegria inmoderada”. Hay que

54 E| escritor José Fernandez Bremon nacié en Gerona en 1839 y murié en Madrid en
1910. A los tres afios se traslada a Madrid; alli fallece su madre cuando era casi un
nifio y se ve obligado a trabajar para ganarse la vida. Empleado en la compaiiia de
seguros La Unién, pas6 muy joven a La Habana, donde se dedica a los negocios.
De alli iria a México y luego regresaria a la capital de Espafia, donde rapidamente
conquisté un puesto importante en el periodismo madrilefio, entrando de redactor en
La Espafia, que dirigia por entonces Selgas; llegando Fernandez Bremon a ser su
director. Siempre estuvo afiliado al Partido Conservador y combatio al Gobierno
Provisional y a la Republica, desde peridédicos como La Gorda o El Diario del pueblo.
Al triunfar la Restauracion tuvo importantes empleos en Gobernaciéon y en la
Presidencia del Consejo de Ministros. Fue después redactor de La Epoca,
colaborador asiduo de El Liberal y encargado de la cronica semanal de La
llustracién Espafiola y Americana. Asimismo, colaboré en revistas como Blanco y
Negro o Barcelona Cémica. En los ultimos afios de su vida, a causa de problemas
de salud, vivié voluntariamente alejado de la politica y la literatura, limitando su
actividad a algunos reportajes para América y a sus cronicas de La llustracion
Espafiola y Americana. Entre otras obras, escribié cuentos y comedias como La
Estrella Roja y El Espantajo, estrenadas con gran éxito en el Teatro Espafiol en los
afios 1890 y 1894, respectivamente.

551 a llustracién Espafiola y Americana (15-2-1883)
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recordar aqui que Fernandez Bremo6n nunca ocultd sus ideas

conservadoras.

En la crénica del 15 de junio de 1883, pocos dias antes de la
celebracion del Centenario el siguiente mes de julio, Fernandez Bremon
se muestra menos reacio a la conmemoracién, sefialando: “nosotros
debemos descubrirnos ante la tumba de un enemigo ilustre de nuestros
padres...héroes felices fueron los hombres que lograron dar existencia

independiente a la region en que habian nacido” 96.

Y es que a Espafia le iba mucho en este evento. El reconocimiento
de la figura de Bolivar resultaba algo imprescindible si se considera el
potencial mercado que Venezuela, estado promotor de Ia
conmemoracion, suponia, tal como destaca Eusebio Martinez de
Velasco®7, quien explica que “para el comercio espafiol hay alli un
mercado excelente para dar salida a sus vinos, a sus tejidos y artefactos,
y para proveer de carnes a Cuba y Puerto Rico”, al tiempo que afirma que

“Venezuela esta llamada a ser uno de los grandes emporios de riqueza

56De todas formas la revista ya habia dedicado paginas al Libertador con tono laudatorio,
como en 1875 cuando se describe el sepulcro de Bolivar.

57 El escritor Martinez de Velasco nacié en Burgos en 1836 y murié en Madrid en 1893.
Estudié en su ciudad natal y luego inicié una carrera eclesiastica que no llegé a
concluir. Desempefié algunos cargos publicos y fue redactor de varios periodicos.
Desde 1870 y hasta su fallecimiento se encargd de las secciones Nuestros
grabados y Libros recibidos en La llustracién Espariola y Americana. Realizo la
parte histérica de la Biblioteca Enciclopédica Popular llustrada. Entre sus obras
destacan: Lagrimas, que fue premiada por el Ateneo de Cadiz; Biografia de un
escultor notable de los que florecieron en Valladolid en los siglos XVI y XVII, y
descripcion de sus principales obras, galardonada en los Juegos Florales de
Valladolid en 1883, EI Romancero espafiol, Ecos de Gloria y El trovador de las
ruinas.
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de la América del Sur” 58. Aprovechando la coyuntura, La /lustracion
Espariola y Americana publica diversas crénicas sobre Caracas y su

pujanza cultural y econémica.

Estos comentarios los realiza Martinez de Velasco cuando ya se
ha celebrado el Centenario en todas las republicas americanas y en
algunas naciones europeas donde residen grupos de hispanoamericanos.
En su opiniébn, en la conmemoraciéon, Caracas se distinguié por dos
cuestiones “dignas de un pueblo culto”. la organizacion de un concurso de
agricultura, industria y comercio, y la apertura de una linea férrea para
comunicar la capital con las principales poblaciones del interior y estados
limitrofes. Asimismo, la conmemoracién incluyé la colocacion de estatuas
en espacios publicos, la inauguracidén de nuevas plazas vy la instalacion de

luz eléctrica en el teatro99.

Ademas, con motivo de la celebracién, se acufiaron dos medallas
conmemorativas del Centenario, una con los bustos de Bolivar y Guzman
Blanco (el general promotor de la iniciativa y presidente de Venezuela) y
otra destinada a premio de Honor de la Exposicion Nacional, en cuyo
anverso figuraba el busto del Libertador, y en el reverso un tarjetén en
blanco para grabar la fecha del certamen, el escudo de armas de la
Republica y la leyenda: “5 de julio de 1811, Independencia y Libertad. 22
de marzo de 1864".

581 a llustracion Espafiola y Americana (22-8-1883)

59 GUTIERREZ, Ramén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.
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Llama la atencién que en la medalla que contiene los bustos del
presidente de Venezuela y del Libertador, éste aparezca en segundo
plano, ocupando Guzman Blanco mas de la mitad de la superficie, con
una clara intencionalidad de glorificar al mandatario que aqui actia como

cliente.

Nos recuerda esto, inevitablemente, la actitud de diversos
donantes a lo largo de la historia. Asi, sin abandonar tierras americanas,
encontramos el monumento ergido en Punta Arenas (Chile) al indiano
asturiano José Menéndez, que paso a la historia como el Rey de Ja
Patagonia --ademas de por su carencia total de escripulos en su trato
con los nativos--, que lleva la somera leyenda “A Hernando de
Magallanes. José Menéndez". Esto hace exclamar al estudioso que acusa
a Menendez de genocidio, José Maria Borrero: “Asi, tu por td, de igual a

igual” 60,

Claro que esta tendencia a equiparar donante y protagonista no es
nueva ni privativa de América. Sé6lo hemos de remontarnos unos siglos,
hasta La Virgen del cardenal Rollin, de Van Eyck, en la que la sacra
conversacion, parece mas bien una amistosa reuniéon entre el donante y

la Virgen, que aparecen representados en idéntica escala.

Volviendo a la medalla conmemorativa que nos ocupa, resulta
igualmente curioso y poco verosimil el gran parecido existente entre
ambos perfiles que el artista se complace en destacar, pese a la barba y

la calvicie de Guzman Blanco. En todo caso, ninguno de los retratos

60 BORRERO, José Maria: La Patagonia tragica. Asesinatos, pirateria y esclavitud.
Buenos Aires, 1989, pp.17-18.
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resulta realista, ya que hay que tener en cuenta que los de Bolivar se
habian ido idealizando progresivamente, llegando a mostrar un hombre
de pérfil clasico y rasgos mesurados, bien distinto del criollo moreno de
ojos hundidos y pobladas cejas que aparece por ejemplo en el grabado

gue se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris.

El escritor Gabriel Garcia Marquez se refiere a esta idealizacion de
Bolivar en su novela sobre los Ultimos meses del Libertador E/ general en

su laberinto:;

“El mas antiguo de sus retratos era una miniatura anénima pintada
en Madrid cuando tenia dieciseis afios. A los treinta y dos le hicieron otro
en Haiti, y los dos eran fieles a su edad y a su indole caribe. Tenia una
linea de sangre africana, por un tatarabuelo paterno que tuvo un hijo con
una esclava, y era tan evidente en sus facciones que los aristécratas de
Lima lo llamaban El Zambo. Pero a medida que su gloria aumentaba, los
pintores iban idealizandolo, lavandole la sangre, mitificandolo, hasta que

lo implantaron en la memoria oficial con el perfil romano de sus estatuas”.

Los consules de Venezuela en el extranjero contribuyeron también
a la conmemoracién, encargando un grupo escultérico en bronce a la
memoria de Simén Bolivar, que como era de prever serviria a un tiempo
para inmortalizar al entonces presidente, Guzman Blanco, cuya efigie se
integra en el monumento, y bajo la misma aparece la inscripcién: “El
ilustre americano, regenerador y pacificador de Venezuela, siendo

presidente de la Republica, ordend por su memorable decreto de 3 de
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septiembre de 1881, la celebracién solemne del primer centenario de

Bolivar en julio de 1883”61,

El grupo se ubicaba sobre un plinto escalonado. El monumento,
con una estructura piramidal estd coronado por la figura de Bolivar
erguido sobre una bandeja sostenida por cuatro alegorias que
representaban: Amor a la Patria, Libertad, América Meridional y la
Esclavitud Emancipadas. En la mano izquierda llevaba la bandera tricolor,
a la derecha un cartel con las palabras: “Unién, unién o la anarquia os
devorard®. Las cuatro Gltimas estatuas reposan sobre un zécalo de
“marmol blanco, en cuya parte anterior se ve la estatua de Clio o la
Historia, sobre la esfera de lapislazuli, sefialando el nombre del
Libertador. A un lado de esta estatua, dos victorias aladas tocan el clarin
de la Fama. A derecha e izquierda y detras del z6calo, los escudos de
Venezuela, Nueva Granada y Ecuador (que compusieron la Colombia
creada por Bolivar). Bajo dicho zécalo, otro de marmol de color, octogonal
y adornado con pilastras. En su parte anterior, en bajorrelieve, cémo no
podia ser menos, la efigie de Guzman Blanco. El segundo zécalo --
octogonal-- lleva inscritas fechas memorables de la vida de Bolivar y los
escudos de Peru y Bolivia. Bajo este zocalo una ancha base con cinco
escalones centrales y tres series de gradas en sus demas partes. Dicha
base, de madera cubierta de terciopelo encarnado servia de asidero

preservando asi el marmol de todo deterioro.

611 a llustracion Espafiola y Americana (15-2-1883).
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Con motivo del Centenario, en Venezuela se preparan diversas
obras que transformaran definitvamente el aspecto de la ciudad,
promovidas por el presidente Guzman Blanco, que de esta forma ligaba
su nombre al del Libertador y se aseguraba el paso a las paginas de la
historia, lo que por otra parte resulta inevitable cuando llevan su nombre
desde un paseo caraquefio hasta el teatro, sin faltar su estatua ecuestre

en la ciudad.

Entre otras obras relacionadas con el culto al Libertador destaca el
Pantedn Nacional, ubicado en la Plaza de la Trinidad, que alberga un
monumento en marmol de Carrara, obra del escultor italiano Pedro
Tenerani (Torrano, 1789 - Roma, 1869)62 destinado a guardar las
cenizas de Simo6n Bolivar. Antes de la celebracion, la figura de Bolivar ya
habia aparecido en las paginas de la revista espafiola. Concretamente en
1875 se dedica un amplio reportaje al sepulcro®3, escrito por Martinez de
Velasco. El monumento funerario se halla en una capilla de la antigua
iglesia de la Trinidad, remodelada en lenguaje neogético para convertirse
en Panteon Nacional, y fue erigido por decreto del Congreso de
Venezuela en 1852. El cronista destaca que el conjunto ofrece “un
aspecto severo y clasico. Estd ejecutado en fino marmol de Carrara, y

con delicadeza y buen gusto”.

62 Entre las obras de Tenerani destacan: Fauno tocando Ia flauta, Cristo en la cruz en la
capilla de Torlonia o el Martirio de Eudoro. Ademas, ejecutd diversas estatuas,
algunas de talla colosal, como las del duque de Luchtenberg y conde Orloff en San
Petersburgo; la del rey de Napoles Fernando I, en Mesina y la de Fernando Il de
Lorena, en Pisa. Fue discipulo de Canova.

63 a llustracién Espafiola y Americana (30-4-1875).
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El sepulcro consta de una graderia sobre la que reposa un
basamento sobre éste un templete que contiene la estatua de Bolivar, a
los lados otras dos estatuas de tamafio natural: la Justicia que porta un

pergamino con la inscripcién “Diligite justitiam qui judicatis terram™y a sus
pies un angel con la balanza; otra, a la izquierda, tiene asido un plato con
ambas manos, en cuyo borde superior se lee “Bono publico”, y esta en
actitud de vaciar las monedas que se contienen, en significacion de la
integra consagracién al bien publico de Bolivar. La estatua del Libertador,
a mayor tamafio que el natural, tiene la mano derecha sobre el pecho en
testimonio de la pureza de su conciencia y una corona de laurel a su
izquierda. En el basamento, un bajo-relieve de tres figuras representando
a las tres republicas que fundd: Colombia (incluyendo Venezuela),
Ecuador y Pert (incluyendo Bolivia). En el centro de la galeria, la

inscripcion: “Simonis Bolivar. Cineres. Grata atque memor patria hic

condit et honorat. Anno MDCCCLII”.

Se trata de un grupo funerario al mas puro gusto Neoclasico. De
estructura piramidal --la piramide siempre como simbolo de la Muerte, ya
desde el antiguo Egipto y retomado con fuerza por los neoclasicos--,
presenta a Bolivar, con el ya sefialado perfil clasico, en la parte central y
mas elevada de un plinto escalonado adosado al muro de la capilla,
flanqueado por sendas columnas jonicas. A ambos lados,y en un nivel
mas bajo, las dos figuras femeninas alegoéricas, ataviadas al modo
antiguo, similares --como también el monumento-- a las que su maestro
Canova, cuya huella es evidente en la obra de Tenerani, presenta en su
Monumento a Clemente XIV permanecen cabizbajas, acompafando al

difunto. El Libertador aparece representado con uniforme y capa, que lo
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cubre a modo de mortaja, y avanzando ligeramente un pie dirigiéndose al
Mas Alla, recordando las esculturas egipcias, una vez mas ese gusto

Neoclasico por esa antigua cultura.

Se destaca también como en el nuevo edificio destinado a
Universidad, Academia, Biblioteca y Museo Nacional®4 iban a ser
colocadas, con ocasiéon de las fiestas del Centenario del Libertador, las
estatuas del doctor José Maria Vargas y del coronel Juan Manuel
Cagigal, fundador el primero de los estudios médicos y el segundo de los
matematicos en aquel instituto. El inmueble, neogético, presenta dos
plantas horadadas por vanos apuntados. El edificio remata en pinaculos y
hastiales que incluyen ventanales goticistas. Asimismo, aparecen torres
acabadas en chapiteles. Este afan goticista hemos de relacionarlo
necesariamente con ejemplos estadounidenses y sobre todo con la
tradicidén inglesa de los colleges, asi como con la tendencia americana en
estos afios de imitar los historicismos europeos, eso si con la paraddjica

actitud de no recurrir a la propia historia, sino a la del viejo continente.

Junto al lado occidental del inmueble estaba en construccién en
aquel momento el Gran Palacio de la Exposiciéon Nacional, “como ofrenda
de la Patria a su libertador Bolivar, en la celebracién del Centenario que

se prepara’.

lI.2 Otras conmemoraciones

Pero, junto al homenaje al Libertador surgen otras

conmemoraciones de menor relieve y de opuesto signo, como si Esparia

64 | a llustracién Espafiola y Americana (30-9-1882)
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pretendiera contrarrestar las manifestaciones independentistas. Asi, se
celebrara el 337 aniversario de la muerte del conquistador de México,
Hernan Cortés el 2 de diciembre de 1884. La revista aprovecha para

descalificar a quienes atacan y “calumnian” a los conquistadores89.

Con motivo de esta conmemoracion, La /lustracion Espafiola
y Americana dedica una pagina completa a mostrar ilustraciones
relacionadas con el evento, combinadas de manera dindmica, como
pocas veces encontramos en la revista, tan rigida y estereotipada al
mostrar imagenes. Junto al escudo de armas del marqués del Valle
(Carlos | concedié a Cortés el marquesado del Valle de Oaxaca en 1529)
aparece el estandarte con la figura de la Virgen que Cortés llevara en la
conquista de México. Ademas se expone una vista de la iglesia y hospital
de Jesis que el conquistador fundara en la capital mexicana,
apreciandose en el templo (sobre todo en la torre) una factura de caracter
barroco, claramente posterior a los tiempos de Cortés. También se
muestran los patios y galerias interiores del hospital, cuya sobriedad
renacentista italianizante sorprende por su cuidado ritmo y austeridad
ornamental. El sepulcro erigido a Hernan Cortés en la iglesia de Jesus en
1794 se presenta también en una vifieta. Se trata de un obelisco que
incluye un busto del conquistador sobre una arqueta supuestamente
conteniendo las cenizas, y una cartela que explica que alli yace Cortés. El
gusto por el obelisco como monumento polifuncional sera algo recurrente

en la América de estos afnos.

85 La llustracién Espafiola y Americana (30-11-1884, 8-12-1884)
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Junto a los motivos antedichos se publica también la
firma de Hernan Cortés. Todo ello se superpone de una forma dinamica y
muy moderna (teniendo en cuenta ademas las escasas concesiones de
La llustracion Espafiola y Americana a juegos o malabarismos formales)
sobre una panoplia que combina armas de los nativos mexicanos,
alusiones solares de la cultura azteca con el retrato de Cortés vy
elementos vegetales. La composicion y el dibujo son del habitual

colaborador de la revista, José Maria Riudavets66.

Resefar también aqui la medalla conmemorativa que
se lanza con motivo del cuarto centenario del descubrimiento del Camino
de las Indias por Vasco de Gamab7.Se representa el busto de Vasco de
Gama, “copia fiel de un retrato antiguo que existe en la Sociedad de
Geografia de Lisboa”. El dibujo de la medalla fue efectuado por Manuel
Pedro de Feria Luna, oficial del ejército portugués, y el modelado por el

escultor italiano Giovani Crutofanetti.

En ambos casos nos encontramos, una vez mas, ante la

reivindicacién espafiola de su histérica vinculacidon con América, de su

66 E| escritor y dibujante José Maria Riudavets y Monjo nacié en Mahén en 1840 y fallecié
en Madrid en 1902. Trabajé como delineante en la Direccién de Hidrografia, donde
desemperié importantes cargos. En 1860, junto con su padre, oficial de la Armada,
realizé el derrotero d la costa NW de Espafia. Fue uno de los mas asiduos
colaboradores de La llustracién Espafiola y Americana. Asimismo, publicé dibujos
en otras revistas como La llustracién Artistica o Sol y Sombra. llustré también obras
literarias y cientificas, y como delineante trazé numerosas cartas marinas. En 1864
publicé Lecciones de dibujo topografico, texto que fue adoptado por varios centros
oficiales.

67 La llustracién Espafiola y Americana (22-5-1898)
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papel en la formacién de los nuevos estados, de su huella cultural

irrenunciable.
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CAPITULO IV. LA CELEBRACION DEL CUARTO
CENTENARIO
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La celebracién, en octubre de 1892, del Cuarto Centenario del
Descubrimiento de América dio ocasion a intentar restablecer la fluidez de
las relaciones entre los paises hispasnoamericanos y la antigua
metrépolis. El asunto era complejo y no exento de polémica: por una
parte se trataba de conseguir que las repulblicas americanas accedieran a
participar en el evento sin desconfianzas, y por otra que Espafia supiera
organizar los actos sin prepotencia y sin provocar recelos. Tal como
sefala Rubert de Ventds88: Fue en 1892, en plena resaca de la pérdida
de las colonias, cuando se empezd6 a celebrar en Espafia el
descubrimiento de América -que fue asi, propiamente, el descubrmiento
de que la habia perdido-. De hecho, las celebraciones espariolas, con
procesiones civicas, inauguracion de monumentos o reuniones cientificas
quedaran deslucidas y eclipsadas al afio siguiente, cuando Estados
Unidos muestre al mundo su hegemonia en la Exposicién Colombina de
Chicago, que dejara aténitos a los cronistas espafioles que acudan a

cubrir informativamente el acontecimiento.

68 RUBERT DE VENTOS, Xavier: £/ laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992
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IV.1 Los actos conmemorativos

Un problema a solventar para los actos a realizar en Esparia, y que
La llustracién Espafiola y Americana refleja ampliamente, estribaba en la
eleccion del emplazamiento idéneo para la conmemoracién. Al final los
actos mas importantes se celebraran en Andalucia, concretamente en La
Rabida; pero otras muchas ciudades, a ambos lados del Atlantico,
también se sumaran a la conmemoracién. Al respecto, destaca, como ya

sefialamos, Chicago.

De la importancia del Cuarto Centenario para Espafia, y de la que
le concede La llustracién Espafiola y Americana, es buena prueba que la
revista edite un numero especial coincidiendo con la celebracion,
integramente dedicado al descubrimiento y a Col6n89. La portada,
bellamente ilustrada por Rico muestra, junto a la leyenda “1492-1892.
Cuarto Centenario del Descubrimiento de América.”. Se trata de una
alegoria que presenta a una amazona ataviada con armadura y portando
el simbolo de la Fé, personificando a la conjuncion de ambos mundos, a
lomos de un caballo que muestra el escudo de los Reyes Catolicos con la
leyenda “tanto monta, monta tanto.” Sobre el conjunto, y saliendo del
cetro que empufia la mujer, una cartela con el titulo de la revista.
Formalmente, la imagen, ejecutada con gran detallismo y' alarde

dibujistico, se pierde en la zona superior en un juego vegetal y curvo que

89 La llustracién Espafiola y Americana (12-10-1892)
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nos hace pensar en una incipiente concesién al decorativismo

modernista, y en conjunto recuerda determinadas obras prerrafaelitas.

Asimismo, aparece una interesante alegoria realizada por el pintor
y académico Alejandro Ferrant, que representa a Espaiia coronando a
Colén en el Cuarto Centenario del Descubrimiento. La ilustracién, de
composicion piramidal, esta realizada en un estilo suelto y libre, y
presenta toda la iconografia habitual: globo terraqueo, embarcacion,
ancla, cascos de conquistadores, escudo de Esparia, la Cruz etcétera. La
escena esta presidida por la personificacion de Espafia que sostiene una
corona de laurel sobre la cabeza de Col6n, quien sefiala las nuevas
tierras en la esfera terrestre. Hay que tener en cuenta que Ferrant era

experto en tematica histérica’0.

Sobre la diferencia de criterios y propuestas, tanto en lo referente
al lugar como a la fecha de la conmemoracién, ahonda La llustracién
Espafiola y Americana en varias ocasiones’ 1. Asi, se expone como,
mientras el almirante Luis Pinzén, descendiente de los marinos que

contribuyeron al descubrimiento, piensa que el emplazamiento habia de

70 Alejandro Ferrant y Fischermans nacié en Madrid en 1843 y fallecié en la misma
ciudad en 1917. Fue discipulo de su tio Luis Ferrant, académico de San Fernando.
Asistio a la Escuela Superior de Pintura de Madrid. En la Exposicién Nacional de
1864 obtuvo Tercera Medalla, y medalla de Segunda Clase en la de Cadiz de 1866.
En 1874 marcha a Roma pensionado por el Gobierno. En 1878 logra Primera
Medalla en la Exposicién Nacional, y en 1880 es elegido individuo de la Academia
de Bellas Artes de San Fernando, aunque su ingreso no se produjo hasta 5 afios
despues. En 1892 obtiene Primera Medalla en la Exposicion Internacional y en 1903
fue nombrado director del Museo de Arte Moderno

"1La llustracién Espafiola y Americana (15-7-1883)
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ser Palos de Moguer y la fecha el 3 de agosto de 1892; Patricio Terrazén,
a quien se califica de “agitador del pensamiento” opina que el dia idéneo
es el 3 de octubre, coincidiendo con la llegada a la isla de San Salvador, y
el lugar de la celebracion, Madrid, por ser el Descubrimiento, Conquista y

Colonia obra del pueblo espafiol en conjunto.

A partir de estas fechas, se sucederan los encuentros, banquetes y
reuniones para organizar la celebracion’2. Junto a ello, apareceran
también las propuestas mas originales y descabelladas, como Ia
planteada por Arturo Baldasano y Topete, durante una conferencia en la
sede de la Sociedad Geografica, cuando sugiere cambiar el nombre de
América por el de Colonasia, lo que a juicio del articulista, José
Fernandez Bremoén, ofreceria dificultades. Esta misma opinion le merece
la idea que circulaba de dar a un mes el nombre de Colén (esto ultimo no

lo encuentra, sin embargo, demasiado absurdo el cronista).

Una de las iniciativas que se desarrollaran en las fechas previas a
la celebracién sera la construccion de réplicas de las tres naves de
Colén73. Mientras la Nifia y la Pinta fueron encargadas en Barcelona por
el gobierno estadounidense, la Santa Maria fue empresa asumida por
Esparia y se construy6 en Cadiz. De su realizacién se ocupé el ingeniero

de la Armada, Leopoldo Puente y Wilke. La nao zarp6 de Cadiz el 31 e

2Entre otros, La llustracién Esparfiola y Americana hace referencia a la reunion en el
domicilio del Dr. Calcafio, representante de Venezuela, el 30 de septiembre de
1883, o el banquete que tuvo lugar en el Teatro Real de Madrid, servido por Lhardy,
al que asistieron 304 comensales, y en el que se cant6 un himno a Colén, cuya
musica fue escrita por el maestro Goula y la letra por el sefior Lobo Regidor.

73 La llustracién Espafiola y Americana (8-7-1892 y 8-8-1892)
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julio de 1892, llegando hasta Huelva, escoltada por buques de guerra
espafioles y extranjeros y remolcada por el vapor de la Compaiiia

Transatlantica, Joaquin Piélago.”4

Durante estas fechas, son muchos y diversos los colectivos que se
suman a la celebracién, de uno u otro modo. Asi, el Ateneo de Madrid
sera escenario durante meses de conferencias sobre temas americanos

de variada indole.

Destaca la actividad de la Asociacién de Escritores y Artistas
Espafioles, que prepara un Congreso Literario Hispano-Americano??,
dividido en tres secciones: Filologia (para unificar y mantener el espariol
en Espafia y América), Relaciones Internacionales (vinculos
institucionales entre Espafia y América) y Libreria (comercio de libros,
bibliotecas...), en lo que parece un preludio de los planteamientos del

Congreso de 1900.

En este sentido, hemos de sefialar que, si bien la conmemoracion
tuvo lugar en diversas ciudades, no en todas el caracter fue idéntico, ya
que frente al aspecto festivo que adquiriia en Andalucia o incluso
Barcelona, en Madrid la celebracién se limité casi por completo a los
encuentros eruditos o cientificos. Ello suscité una cierta critica en las

paginas de la revista, que sefialaba como no se engalanaron calles ni

74 La participacion de la Compafiia Transatlantica en este acto parece logica si se tiene
en cuenta, tal como sefialamos en el capitulo dedicado a la Emigracion, que esta
firma y su titular Antonio Lopez parecen gozar del don de la ubicuidad en todo lo
referente a las relaciones hispanoamericanas durante estas fechas.

5L a llustracién Espafiola y Americana (8-4-1892)
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edificios, mds que por iniciativa de particulares, a excepcion de casos
llamativos como el del Palacio de Presidencia. La celebracion civica en la
capital de Espafia, no obstante, tuvo lugar en forma de procesion por las
calles de la ciudad desde primeras horas de la mafana. Destaco la
manifestacién escolar para depositar flores ante los monumentos de
Colén y la Reina Catdlica, integrada por estudiantes de universidades
espanolas, hispanoamericanas y europeas’6. El momento, asi como los
fuegos artificiales lanzados esa noche, aparecen ilustrados en la revista
de la mano del dibujante Manuel Picolo’”, habitual colaborador de ésta, y
de otras como Blanco y Negro o La Lidia. Destaca de estas imagenes el
tratamiento de los reflejos en el suelo mojado y la alusién a los sombreros

de la muchedumbre, con sélo unos pequefios toques de dibujo.

En Barcelona, la celebracién gener6 un episodio singular de
arquitecturas efimeras. Se ornamenté el Paseo de Colén, en cuyo acceso
se emplazé un arco formado por dos colosales columnas de Hércules,
decoradas con los bustos de los Reyes Catélicos, Padre Marchena vy
Alejandro VI, y presentando en el centro una gran estrella dorada vy el

imprescindible globo terraqueo. A lo largo del paseo se sucedian

76 | a llustracién Espafiola y Americana (22-10-1892)

7T Manuel Picolo y Lépez nacié en Murcia y se conoce su actividad pictérica durante el
ultimo tercio del siglo XIX. Disfruté de una pensién de las Diputacién Murciana para
estudiar en la Escuela de Bellas Artes de Madrid. En principio se dedicé a cuadros
de historia, género y retrato, pero posteriormente se centro mas en el dibujo que en
la pintura. Obtuvo medalla de Tercera Clase en la Exposicién de Bellas Artes de
Madrid de 1887 y otra similar en la Exposicion de 1892,
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estipites, bustos y escudos de armas, a modo de avenida de esfinges,
que convivian con idolos americanos’8. En las ilustraciones que ofrece la
revista se aprecia la gran afluencia de publico que congregaban este tipo

de eventos civicos.

Por su parte, el Ateneo Cientifico y Literario de Valencia organiza
un certamen cientifico-literario en honor a Colon?9. Entre las diferentes
secciones establecidas destaca la destinada a premiar el mejor estudio
sobre las causas de la emigracion desde las costas de Levante en
Espafia, a los estados sudamericanos, estudio que debia incluir
propuestas para evitar esa emigracion. Se aprecia asi, como una
constante en esta época, la preocupacién por el fendmeno migratorio tan
importante a ambos lados del Atlantico, sobre todo desde la década de

los 80.

Para Sevilla la celebraciéon del Cuarto Centenario conllevaria la
realizacion de diversas obras de embellecimiento de la ciudad, que
aungue iniciadas con anterioridad ahora se terminaran. Es el caso de las
restauraciones de la Catedral y el Ayuntamiento. Ademas, los colectivos y
entidades culturales hispalenses organizaron certamenes y desarrollaron

diversas actividades conmemorativas8o,

78 La llustracion Espafiola y Americana (8-11-1892)
73La llustracién Espafiola y Americana (22-6-1892)

80 ABAD CASTILLO, Olga: El IV Centenario del Descubrimiento de América a través de
la prensa sevillana. Sevilla, 1989, pp.40 y ss.
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Granada se suma también a la conmemoracién, organizando un
certamen poético que premiaria el mejor canto épico, en octavas reales,
sobre el tema : “A la conquista de Granada y descubimiento del Nuevo
Mundo”. Estaba promovido por la Sociedad Econémica de Amigos del

Pais y era de ambito provincial81.

En Andalucia, sede de los actos mas importantes, se prepararon
ademas otros certdmenes y actos festivos. En el momento de la
celebracion vemos como las ciudades se engalanan con arcos efimeros
para recibir a la Familia Real que primero visité Sevilla, después Cadiz, y

desde alli se dirigié en el crucero Conde de Venadito a Huelva.

En Huelva acudi6é la Reina a la procesion civica del dia 11 de
octubre de 189282, a la que concurrieron tres interesantes carrozas
alegoéricas de la Industria Minera, la Agricultura y los Productos del Pais.
El acontecimiento fue cubierto en su aspecto grafico, para La llustracién
Espariola y Americana, por el dibujante y colaborador habitual de la
revista, Juan Comba, quien aclara que la imagen que se publica fue
realizada al pasar la Gltima carroza, evidenciando su pretensién de lograr
casi una instantanea fotografica, lo que también podemos relacionar con

el gusto impresionista por captar el momento.

Tras el desfile, la Reina se trasladé al Hotel Colén donde clausuré
el Congreso de Americanistas. Por la noche, en el mismo establecimiento

hotelero, ofreci6é un té a congresistas y marinos esparioles y extranjeros.

81La llustracién Espafiola y Americana (22-5-1892)

82 | a llustracion Espafiola y Americana (8-11-1892)
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El hotel, edificado a toda prisa para alojar a los participantes en la
celebracion, cerr6 sus puertas el 31 de octubre de 18928, lo que
evidencia la escasa demana de alojamiento de calidad que existia en la

zona por estas fechas.

Al dia siguiente, la regente Maria Cristina se dirigié en el Conde de
Venadito, precedido por la réplica de la nao Santa Maria, a La Rabida,
donde inauguré el monumento alli emplazado para conmemorar el Cuarto

Centenario del Descubrimiento de América.

Todos estos momentos del viaje real a Andalucia son recogidos
por el lapiz de Comba, que con un afan detallista pero un estilo fresco y
suelto ejerce de auténtico cronista de todos los acontecimientos. Cada
situacion ocupa bien una pagina completa o bien aparece en vifietas
combinadas de una forma libre, enlazando enmarques rectos, curvos o a
veces suprimiéndolos, lo que logra un a veces excesivo barroquismo y
abigarramiento compositivo. Llama la atencion la cobertura grafica del
momento en que se inaugura la gran columna de La Rabida, pues ésta no
se muestra completa, sino que sbélo se presenta su pedestal en una

nueva concesion de Comba a los enfoques fotograficos.

Ademas, en Huelva se convoca un concurso, dotado con un
premio de 2.000 pesetas, para componer y ejecutar, por una banda, un
himno al Descubrimiento, con una duracién no inferior a 8 minutos y sin

exceder de 1584, Igualmente, se prepara en esa provincia un certamen

83 ABAD CASTILLO, Olga: Opus cit., p.39.

841 a llustracién Espafiola y Americana (8-3-1892)
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abierto a todos los estudiantes de Espania, en el que se establecen ocho

apartados895:
1- Oda a Isabel La Catdlica desprendiéndose de sus joyas
2- Romance a Cristobal Colén

3- Leyenda sobre la llegada de Colén al convento de La Rabida

pidiendo agua y pan para su hijo

4- Estudio sobre los antecedentes del descubrimiento del Nuevo

Mundo

5- Exposicién cronolégica de los descubrimientos y conquistas de

los esparioles en América

6- Biografias de cientificos espafioles que dieron a conocer los
productos naturales de América y llevaron alli los conocimientos del

Mundo Antiguo

7- Importancia del Descubrimiento para el desarrollo de industria,

comercio y agricultura en ambos mundos
8- Pot-purri de aires nacionales para estudiantina.

Los estudiantes de Huelva hacen un llamamiento a los de toda
Espafa, para costear por suscripcion nacional, una lapida para ser
colocada en el convento de santa Maria de La Rabida, el 3 de agosto de

1892.86

85 a llustracién Espariola y Americana (22-4-1892)

86 [ a llustracion Espafiola y Americana (15-2-1892)
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Ademas, como ya sefialamos con motivo de su clausura por la
Reina Regente, La Réabida seria escenario en 1892 del Congreso
Internacional de Americanistas, que se reunia cada dos afios en
diferentes paises desde 1875, habiéndolo hecho ya en Espafa en
188187, Sus fines eran “‘coadyuvar al progreso de los estudios
etnograficos, lingiisticos e histéricos, referentes a entrambas américas,
especiamente en época anterior a Cristébal Colén”. Los temas que
trataban solian referirse a los origenes del término América o a los
primeros hombres blancos que pisaron el continente, que segin se
sefiala en La llustracién Espafiola y Americana, ya habia quedado claro

que no habian sido los espafioles.

Se aprecia como La llustracién Espafiola y Americana va
haciéndose eco, durante el L’:Itimp cuarto del siglo XIX del interés que
suscita la celebracion del Cuarto Centenario en diversos paises. Asi, se
muestran en imagenes o se comentan en articulos temas diversos que,
de algin modo, puedan relacionar Espafia con los paises

hispanoamericanos.

Fauna y flora americana, objetos precolombinos y asuntos que
pueden resultar pintorescos del Nuevo Continente aparecen con
frecuencia en los meses préximos a la celebracion. Dentro de la seccién
Nuestros grabados, en un apartado expresamente dedicado a la
conmemoracion, se publican dibujos como los de El Magaterio, El céndor,

El pajaro nifio y El Perezoso, realizados del natural, por Félix Badillo, y

87 La llustracién Espafiola y Americana (15-12-1892).
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que se exponian en el Museo de Ciencias Naturales de Madrid88. La
intencién en este caso es la de acercar la realidad americana a los
lectores espafioles, mostrando paradéjicamente, lo que mas extrafio o
pintoresco pueda resultar, es decir no yendo a lo comin sino una vez

mas a lo raro, exoético y diferente.

Es interesante resefiar la celebracion en 1892 de la Exposicién
Historico-Americana y de la Histérico-Europea89, inauguradas ambas por
la regente Maria Cristina, la infanta Isabel y los reyes de Portugal, el 11
de noviembre en el recientemente terminado Palacio de Biblioteca y
~Museos Nacionales de Madrid. Los fondos expuestos en la muestra
Historico-Americana seran en general piezas arqueolégicas americanas,
que se valoran como tales, siguiendo la tendencia europea de aprecio por
las antigliedades, aliin con un caracter mas de coleccionismo que con una
pretension cientifica moderna. El dibujante Comba fue el encargado de la
parte grafica que la revista ofrece sobre la inauguracidon de estas
muestras. Destaca que, en este caso como en el de las celebraciones de
Huelva o en 1900 cuando tenga lugar el Congreso Hispanoamericano, es
decir con motivo de acontecimientos relevantes en los que participa la
Corona, La llustracién Espariola y Americana prefiera acudir al dibujo del
natural, antes que a la fotografia que es el medio que escoge
habitualmente para ilustrar acontecimientos de actualidad. Pareciera

como si, pese a todo, aun los responsables de la publicacion

88 a llustracién Espafiola y Americana (30-6-1892)

89 La llustracion Espafiola y Americana (22-11-1892 y 8-12-1892)
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considerasen que la nueva técnica carecia de la pompa y empaque

precisos para tan magnos acontecimientos.

En sus dibujos, Comba muestra diversos momentos de la
inauguracion, intentando la maxima fidelidad y buscando un aspecto de
instantanea mas propio de la fotografia y que podemos vincular con la
pintura impresionista. Llama la atencién en la ilustracion de la Sesién
Regia Inaugural, el enfoque desde el fondo de la sala, con todo el publico
de espaldas, salvo una joven que mira hacia atras, como si hubiera sido
captada asi por una camara, logrando dinamizar una escena que sino

habria resultado excesivamente fria y convencional.

El Ateneo de Madrid, escenario de ciclos de conferencias
dedicadas a ahondar en las relaciones entre Espafia y América es objeto
de gran atencion por nuestra revista, que ademas de publicar grabados
mostrando la sede de la entidadgo, da cuenta de las charlas que alli se
desarrollan, a cargo tanto de esparioles como de americanos®1. Se
presentan, a pagina completa, la fachada y el interior del inmueble, en un
alarde de suntuosidad y demostracion de lo idéneo del emplazamiento, al
tiempo que se pretende mostrar a los lectores americanos las grandezas
de la Madre Patria, y como ésta destina uno de sus mejores foros para

estos encuentros.

Junto a esto, la publicacion presta especial atencién a las figuras

de los Reyes Catdlicos, fundamentalmente a la de la soberana. Se

90La llustracién Espafiola y Americana (8-6-1892)

¥La llustracion Espafiola y Americana (8-5-1892 , 8-6-1892 y 30-6-1892)
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destaca el papel de Isabel La Catdlica en el Descubrimiento, quien actud
“lejos de proceder novelescamente, a impulsos de irreflexivos arrebatos
de su corazén de mujer”, segiin expone Antonio Sanchez Moguel92. A
ella se dedican muchos comentarios y grabados, como el que aparece en
la portada del nimero correspondiente al 30 de mayo de 1892, retrato
(copia del original que hizo Rincén, pintor de camara de los Reyes
Catdlicos) del que se alaba el parecido con la cabeza de la reina en La
rendicion de Granada de Pradilla. Se recurre también a otras muestras
artisticas del pasado como el sepulcro de los monarcas en la catedral de
Granada, que aparece representado en un grabado con un comentario

sobre el templo y su relacion con los reye393.

Ademas, durante 1892, La /lustracion Espafiola y Americana
dedicara innumerables paginas a las figuras de los Conquistadores, la
historia del Descubrimiento y otros hechos relevantes relacionados con

éste acontecimiento.

Pero, obras mas concretas, permanentes, practicas y con
contenido social se originaron gracias a la celebracion del Cuarto
Centenario del Descubrimiento. Asi, en Puerto Rico, en la localidad de
Humacao, coincidiendo con la conmemoracién se coloca en 1892 la
primera piedra del Asilo de la Caridad94. Las instalaciones se levantan

por iniciativa del que fuera alcalde de esa ciudad, José Antonio Guzman,

92| a llustracién Espafiola y Americana (30-5-1892)
93La llustracién Espafiola y Americana (30-5-1892)

94 a llustracion Espafiola y Americana (22-8-1897)
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en Europa, pervivencia que hemos de relacionar con el arraigado

academicismo americano.

Las instalaciones tenian cabida para mas de 100 asilados de
ambos sexos, contando con: capilla, salén de actos, habitaciones para
facultativos y hermanas de la Caridad (incidiendo el cronista en que se
trata de recintos “amplios y ventilados, con la debida separacion de
sexos”), comedores, cocinas y cuartos de bafio. Se preveia que, una vez
concluida el ala este, se dispusiera de talleres de artes y oficios. Vemos
asi que, pese a la inclusién de recintos como la capilla, el planteamiento
higienista, con esa preocupacion por la ventilacién y la comodidad, se

hace notar.

En otros paises americanos también se conmemorara el
Descubrimiento. En la Republica Oriental del Uruguay se crea una
comision para organizar la celebracién. En octubre, un decreto declaro
festivos los dias 11, 12 y 13. Los buques de guerra uruguayos, el italiano
Andrea Provana y el espafiol Colén se engalanaron esos tres dias y
contribuyeron con sus focos a iluminar el puerto. Hubo un Tedeum y
desde la Catedral, la comitiva oficial acompafié a pie a su residencia al
presidente de la Republica. Este gusto por los desfiles, los actos civicos y
las manifestaciones publicas se inaugurdé en Europa con la Revolucién
Francesa y en Espafia alcanzé gran auge durante el sexenio
revolucionario, siendo adoptado después por la Restauracion, como lo
seria también la tendencia a salpicar las ciudades de monumentos
conmemorativos. Todo esto pasaria a los paises americanos donde

adquiriria gran fuerza.
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Asimismo, durante la conmemoracion uruguaya se inauguraron las
obras de un monumento a Col6n en el muelle y hubo celebraciones en las
distintas entidades espafiolas, destacando un gran baile de gala en el

Club Uruguayo.96

En Argentina, el Club Espafiol de Buenos Aires y otras
colectividades festejaron en 1892 el Cuarto Centenario. Se pone
entonces en circulacién el primer sello conmemorativo argentino, con las
imagenes de las tres carabelas. Unidades de la Armada se adhirieron
concretando un saludo al pabellén de Espafia, durante el cual naufraga el
torpedero Rosales, por lo que el Club Espariol encabeza una suscripcién

para adquirir un nuevo buque97.

En Cuba98, segun el cronista José E. Triay, la celebracién no tuvo
caracter oficial, siendo las sociedades regionales y los ciudadanos
quienes asumieron la organizacién. En la isla se desarrollaron
certamenes literarios y funciones eclesiasticas solemnes. Ademas, se
adornaron las casas de la capital con colgaduras y se instalaron arcos de
triunfo efimeros, de los que el mas llamativo fue el del Centro Asturiano,
ubicado en la Plaza de Montserrat, frente a la sede de la sociedad. Se
trataba de una estructura clasicista con vano de medio punto, segun

planteamientos academicistas, y sin concesiones a lo pintoresco, tan

% DE MARCO, Miguel Angel: La armada espafiola en el Plata {1845-1900). Rosario,
1981. Facultad de Derecho y Ciencias Sociales del Rosario (Historia, nimero 1),
pp.423-457.

97 Los espafioles de la Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985

98 La llustracion Espafiola y Americana (15-11-1892)
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habituales en este tipo de arquitecturas. Junto a estos actos de caracter
festivo es preciso resefiar que la conmemoracion sirvié también para
colocar las primeras piedras de un hospital para nifios y de lla Escuela de
Artes y Oficios. Es decir, como en Puerto Rico, se aproveché para erigir

inmuebles de contenidos eminentemente practicos.

En La Habana hubo procesidon civico-histérica, destacando la
participacion de los obreros cubanos y el Casino Espafiol. Se celebrd el
16 de octubre, y fue tal su grandiosidad que logré mas de 7 columnas en
el Diario de la Marina y mucho espacio en La llustracién Espariola y
Americana. Entre las carrozas, en las que se repetian los globos
terraqueos, las figuras de Colén y las alusiones al Descubrimiento,
destacaron: la de los Vasco-Navarros que representaba el Mundo
coronado por el templo de la Fama, incluyendo una mujer como alegoria
de la Historia, y detras una india personificando a América; la del Centro
de Dependientes, con alegorias de la Industria, el Comercio, Ia
Instruccion y la Caridad; la de El drbol de Guernica, a expensas de los
Vasco-Navarros, en la que aparecian el arbol, la casa foral y el Anciano
Portafuegos; la del Centro Valenciano que mostraba un jardin de la
huerta de esa region; la del Centro Catalan, con las alegorias de las
columnas de Hércules, América y la figura de Colén; la del Centro Gallego
en la que se exponian una embarcacion, redes, anclas, remos, junto a
jovenes ataviadas con el traje regional, o la del Centro Asturiano, que se

dice que era “de raso, peluche y oro”.

Vemos asi, como todo el acto fue protagonizado, tal como
sefalaba el cronista, por sociedades regionales espariolas y colectivos

profesionales, en los que en muchos casos, como en el de Dependientes,
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los inmigrantes peninsulares eran abundantes. Sera ésta una de las
escasas ocasiones en que la revista dedique amplio tratamiento a la
actividad de colectividades de emigrantes en América. Esto se explica por
el caracter nacionalista de la celebracién, no porque de pronto La
llustracién  Espafiola y Americana hubiese decidido variar sus

planteamientos en este sentido.

En otros muchos paises americanos, con mayor o menor brillantez,
también se celebraron actos conmemorativos. Asi, en Guatemala se
desarroll6 una Cabalgata Alegoérica, que fue objeto de atencién para La
llustracion Espafiola y Americana, que muestra la carroza dedicada a la
Agricultura, en la que la exuberancia vegetal del Trépico todo lo desborda
y casi engulle a las personas que la integran.99 Para comprender la
atencion que la revista presta al pequefio pais centroamericano, se ha de
tener en cuenta el gran esfuerzo modernizador que éste estaba

realizando por estas fechas.

IV.2 Iconografias del Descubrimiento. Cristébal Colén:

Monumentos y medallas conmemorativas

Un elemento basico en la celebraciéon, como nexo entre dos
mundos, es la figura de Cristébal Colén. El Almirante sera objeto de

amplio tratamiento, asi como el hecho mismo del Descubrimiento, y los

99 La llustracién Espafiola y Americana (22-4-1893).
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materiales artisticos que ambos originan. Por una parte vemos la
aparicion de obras pictéricas con la tematica del Descubrimiento, por otra
los monumentos a Colén que son, o bien anicénicos (una columna o on

obelisco), o bien representan al Descubridor sobre pedestal o columna.

En. todo caso, se ha de tener en cuenta gue los temas colombinos
se repiten hasta la saciedad en la plastica espafiola decimonénica, y no
unicamente coincidiendo con la ¢elebracién del Cuarto Centenario. Colon
y los Reyes Catélicos son personajes recurrentes en la pintura de historia,

simbolizando la unidad de Espafia y su pasado imperial.

En diversas ocasiones la revista recupera material grafico ya
publicado anteriormente, pero que sirve para ilustrar la celebracién del
Cuarto Centenario. Asi, en la Exposicion de Bellas Artes de Paris de 1875
se habia expuesto un cuadro, que reaparece en la revista. La pintura:
Salida de Cristobal Colén del Puerto de Palos para el descubrimiento de
América , obra del pintor espafiol A.Gisbert. El 6leo reaparecera en las
paginas de la revista en 1892, con motivo de la celebracién del Cuarto
Centenario. La escena resulta muy obvia, carece de dinamismo y resulta
tremendamente convencional. El grupo de tierra, con ropajes de
construidos pliegues al modo de Zurbaran resulta estatico en su afliccion,
y lo mismo ocurre con los navegantes, quedando incluso fuera de lugar el
recurso del hombre de espaldas en un vano intento de jugar con la
composicion. El paisaje es tratado de forma somera sin protagonismo. Se
trata, en definitiva de un cuadro de historia en el que lo que importa es el
tema que se pretende representar, y como suele ser habitual en este

geénero perspectiva y espacio se tratan de forma convencional.
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Por otra parte, la revista publica en 1892 el cuadro ejecutado por el
director de la Escuela de Bellas Artes de Palma de Mallorca, Ricardo
Anckermann y Riera: Presentacion de Cristébal Colén a los Reyes
Catolicos en Barcelona, que habia obtenido el primer accésit en el
certamen artistico organizado por La llustracién Espariola y Americana en
1898100, Vemos asi como la revista, tanto en este caso como en el
resefiado anteriormente, reutiliza_ material de archivo para ilustrar crénicas
o reportajes, en una practica que incluso hoy en dia resulta habitual en

las publicaciones periédicas.

La imagen muestra a Colén de rodillas, besando la mano de la
Reina Catolica, precediendo un grupo integrado por indigenas. La
composicion se estructura en dos zonas claramente diferencias: por un
lado el grupo de cortesanos hieratico y ordenado, de otro los indios, en
posturas mas o menos dindmicas, y ambos sectores coordinados por la
figura central de Colén. Numerosos elementos vegetales, escudos y
flechas dispersos por el suelo de baldosas bien definidas, logran crear
una perspectiva de tinte obsoleto, al modo en que ya lo hacian los
primitivos flamencos. El cuadro responde a planteamientos clasicos en la
pintura de historia, respondiendo estéticamente a modelos neoclasico-
romanticos. Concretamente, la composicién en dos grupos, uno ordenado
y otro de estructura mas libre, recuerda El juramento de los Horacios de
David, el tratamiento de los indigenas a Ingres, y la composicion global a

cualquier cuadro histérico de la época.

100 [ a Jlustracién Espafiola y Americana (15-7-1892).
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Al margen de la oportunidad coyuntural que para estas fechas
ofrecen las figuras de Colén y los Reyes Catélicos, los tres son
personajes habituales en la pintura de historia espafiola. La mayoria de
las representaciones del Almirante ponen, a un tiempo, de relieve la
intervencién regia en el Descubrimiento, con un claro mensaje: los
artifices de la empresa fueron los monarcas, especialmente Isabel.
Quedando Fernando relegado, en la mayoria de los casos, a un papel

secundario. 101,

No se incide mucho sobre los origenes de Cristobal Colodn,
limitdndose las referencias a citas sueltas, como la del folleto La Patria de
Coldn de Francisco R. de Uhagén que sitta el nacimiento del almirante
en la localidad de Saona, cerca de Génova102. No obstante, el cronista
José Fernandez Bremon es rotundo al afirmar que “no negaremos a ltalia
y a Salona el honor de ser la cuna de Colén...pero Espafia dio cuna y

realidad a sus pensamientos”103.

Si, en cambio, se dedican muchas paginas a la posibilidad de que
antes de Colon otros navegantes hubiesen llegado a las costas
americanas. Sobre esto es elocuente el titulo genérico de una serie de

articulos acerca del tema que firma Juan Pérez de Guzman: Precursores

101 REYERO, Carlos: La pintura de historia en Espafia. Madrid, 1989.
192 a llustracion Espafiola y Americana (22-6-1892)

1093 La llustracion Espafiola y Americana (30-7-1892)

96



fabulosos de Colén104. En estos textos se deja clara la postura del autor:

se trata de invenciones o tradiciones indocumentadas.

Para Pérez de Guzman, lo que se pretende con la polémica sobre
la llegada de otros personajes a América antes de 1492 es mermar la
importancia de la figura de Colén. A su juicio, Cristobal Colén supo
interpretar muchos datos dispersos, dando lugar a un Descubrimiento que
no fue una casualidad. El camentarista, no obstante, reconoce la
existencia de fuentes que hacen alusién a la llegada a América por otros
navegantes, pero trata de refutarlas, en un intento de demostrar,
‘inequivocamente, que el mérito es de Cristdbal Colon, y por tanto de
Espafia. Esta reivindicacion del Descubrimiento y su importancia se
repite, en ocasiones utilizando planteamientos de hombres ilustres. Asi,
se asegura que Humboldt concedié al hecho gran importancia, y también

al papel de Esparia para todo el Renacimiento105.

En 1875106 vemos que se dan ya los primeros pasos para el
encuentro que tendria lugar en 1892. Asi, con motivo del 369 aniversario
de la muerte de Coldn, la revista publica en portada una ilustracién de la
casa donde, se asegura, falleci6 el almirante el 20 de mayo de 1506. El
comentarista Cesareo Fernandez Duro reclama justicia para la figura de

Cristébal Colon.

1041 a llustracién Espafiola y Americana (15-3-1892, 30-3-1892, 8-6-1892)
105 [ a llustracién Espafiola y Americana (22-6-1892)

1%L a llustracion Espafiola y Americana (22-5-1875).

97



Con este fin propone erigir un monumento al descubridor en
Madrid, al tiempo que recuerda que el primero levantado en tierras
espafolas lo fue en Cardenas (Cuba) en 1862, por iniciativa del teniente
gobernador de esta ciudad. Se trataba de una estatua en bronce
esculpida por Piquer. En aquellas mismas fechas, el contralmirante
Miguel Lobo intent6 instalar otra en Madrid “y las suscripciones adn se

hallan en el Banco de Espafia”, afirma en 1875.

Para recuperar esta iniciativa, el comentarista hace una completa y
cuidada propuesta. Pero, ademas de explicar con detalle las
caracteristicas que, en su opinién, deberia tener el monumento, incide en
la iconografia (siempre destacando su misién evangelizadora) que los
pintores deberian utilizar al tratar la figura del almirante, cuyo proceso de

beatificacion, en marcha en estas fechas, apoya.
Para el trabajo escultérico, Cesareo Fernandez Duro propone:

“una columna de 50 o mas metros, soportando un hemisferio de
oro que rematara con el signo de la Redencién. No habria que copiar los
espirales de Trajano, grabando carabelas, indios, palmeras y minas de
oro; las dulces figuras de Isabel La Catdlica y del P. Marchena,
contrastando con las odiosas de Los Porras y Bobadilla; el eclipse de luna
en Jamaica, ni el arribo y reepcién en Barcelona. Bastaria que en la
superficie lisa de la columna de piedra se esculpieran tres palabras: FE,
ESPERANZA, CARIDAD, para que alli quedara compendiada la vida del

ilustre marino”.

De hecho, la columna rematada en globo terraqueo sera la

eleccion mas general para la realizacion de monumentos a Colén, cuando
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se escoge la opcién anicénica. Asi lo vemos en La Rabida o en
Barcelona, aunque en este Ultimo caso se incluya una estatua del
Descubridor. De todas formas, en ambos casos, asi como en el de Mélida
para Madrid, el pedestal se convierte en elemento fundamental,

quedando las esculturas como mero complemento.

En cuanto a la iconografia adecuada para obras pictéricas, el
articulista opina que Colén mismo dej6 el esbozo “de su propia
apotedsis”, lo que en su opinién, no ha sido recogido por los artistas. Por
ello, hace una minuciosa descripcion de la forma en que habia de

traspasarse a imagenes la figura y atributos del almirante:

“el héroe va sentado en un carro triunfal, cuyas ruedas de paletas
hieren las aguas del mar, pobladas de monstruos que representan la
Envidia y la Ignorancia, medio ocultos. Al lado de Colén, la Providencia,
gobernando el carro que arrastraran por delante la Constancia y la
Tolerancia, y por detrds empujado por la Religién Cristiana. En el aire

flotan la Esperanza, la Victoria y la Fama”107.

También en estos momentos, cuando aln faltan mas de tres
lustros para el aniversario del Descubrimiento, otras voces se alzan, otras
propuestas surgen y sobre todo, cada vez mas, se van reiterando los
temas colombinos en La llustracién Espariola y Americana, llegando al

maximo, como es légico, en 1892. ,

107E| comentarista explica que este dibujo ya se habia publicado, descrito por &l mismo,
en el tomo cuarto del Museo Espariol de Antigiiedades, segun el calco que hizo en
el archivo municipal de Génova el arquedlogo francés Mr. Jal. Se afirma que esta (o
estuvo) en la Exposicién de Bellas Artes de Paris.
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Todavia en 1875, la revista dedica su portada al monumento a
Cristobal Colén que se erigid ese afio en la capital méxicanal08. E|
cronista recuerda entonces el viejo proyecto de erigir una estatua al

almirante en los Jardines de Recoletos, en Madrid.

La escultura mejicana fue encargada “por el opulento mejicano”,
don Antonio Escandén al escultor francés Charles Cordier109, para lo
que puso a su disposicién 200.000 francos en 1872. El monumento media
14 metros de altura, y las pruebas de arquitectura fueron dibujadas por

Rossigneux, siendo realizadas en mortero encarnado.

La escultura del almirante, realizada en bronce, media 3,7 metros
y mostraba a Colén en actitud de levantar el velo que escondia la mitad
del mundo, al tiempo que dirigia al cielo su mirada en sefal de
agradecimiento. En los angulos.del segundo cuerpo, cuatro estatuas,
también en bronce, representan a dos frailes franciscanos y dos
dominicos. En los primeros se mostraba a Fr. Juan Pérez de Marchena,
guardian del convento de La Rabida y a Fr. Diego de Deza, confesor de la
Reina Catodlica; en las segundas a Las Casas y al primer sacerdote

catdlico que acomparié a Colon en el primer viaje a América. Estas

1081 a llustracion Espafiola y Americana (30-7-1875, 30-7-1892)

109 a Jlustracién Espafiola y Americana (30-7-1875 y 30-7-1892): Cordier fue el autor de
la estatua ecuestre de Ibraim-Pacha, ubicada delante del Palacio de la Industria,
expuesta en Paris en 1872. Nacido en Cambray en 1827, fallecié en 1904. Discipulo
de Faugenet y Rude. Realizo viajes por ltalia, Africa y Grecia. Expuso por vez
primera en el Salén de 1848. Ademas realizé las caridtides La Harmonia y La
Poesia, del foyer de la Opera de Paris.
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esculturas median tres metros. En la parte anterior de este segundo
cuerpo se ubicaba una inscripcién, encerrada en un marco -alegérico
también de bronce, y en la posterior la literal copia de una carta enviada
por Coloén a Isabel La Catélica en medio de una corona de palmas vy
laureles. En los rectangulos laterales, aparecian dos bajorrelieves. En el
primero se presenta una selva espesa por la cual huyen varios indios, y a
lo lejos el mar, una carabela y (_Jolén arrodillado en una playa. En el otro
se alude a la colonizacién, representandose la construccidon de una
ciudad y una iglesia; se muestran trabajadores de varias clases y Coldn

consultando planos y mapas en un grupo en primer término.

La revista alude también a la existencia de un monumento
dedicado a la figura de Colén, emplazado en Filadelfia en junio de ese
mismo afio (1875), realizado en marmol blanco de Milan y pagado por la

colectividad italiana de la ciudad estadounidense.

Pero, la escultura mexicana de 1875 no sera la Gnica del Almirante
que se levantara en ese pais. Asi, durante el mandato de Porfirio Diaz, al
llegar 1892, y coincidiendo con el 12 de octubre, se inaugurara otro
monumento en la capital del Estado, dedicado también a Colén, por
iniciativa del mandatario. Como era l6gico, Diaz no iba a dejar pasar la
oportunidad de erigir una prueba de su paso por el Gobierno, y de su
directa participacién en los actos del Cuarto Centenario. Esto era algo
habitual en estos gobernantes totalitarios y populistas, que como Guzman
Blanco y otros, veremos que, al tiempo que se preocupan de las obras
publicas y de modernizar sus estados, embellecen sus ciudades y las
llenan de estatuas, como auténticos monumentos a si mismos, que les

aseguran asi el paso a las paginas de la historia.
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El grupo escultérico mexicano, vaciado en bronce en un taller de
fundicion local, fue disefiado por el escultor Vila, antiguo catedratico de la
Escuela de Bellas Artes de México. Pedestal y basamento, obra del
arquitecto mexicano Juan Egea, estaban labrados en marmoles
locales110. Estructuraimente resulta similar al ya existente, salvo que
aqui el pedestal se eleva sobre una cuadruple escalinata y aparece
rematado en los angulos por columnas. La figura de Colén, como en el
otro monumento mexicano, aparece acompafiada por el globo terraqueo,

al que senala.

También en América, aunque del Norte, encontramos iniciativas
para conmemorar el Descubrimiento y recordar la figura de Colén, de
entre las que la mas importante sera la celebracion de la Exposicion
Colombina de Chicago en 1893111, Respecto al levantamiento de
estatuas de Colon, resefiar que en Nueva York se constituye una
Comision de Festejos para organizar la celebracién, que encarga al

escultor y académico Jerénimo Surfiol112 una estatua del Almirante. La

110 [ a Ilustracion Espafiola y Americana (15-1-1893)
11 La llustracién Espafiola y Americana (22-8-1892)

12 Jerénimo Sufiol nacié en Barcelona en 1840 y murid en Madrid en 1902. Cursé
estudios en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, trasladandose luego a Roma,
donde ejecut6 una estatua de Dante que le vali6 Segunda Medalla en la Exposicion
Nacional de Madrid de 1864, y fue adquirida para el Museo del Prado. Regres6 a
Madtid y obtuvo mas galardones. En 1882 ingresd en la Academia de Bellas Artes.
Ademas de las estatuas de Colon para Madrid y Nueva York ejecuté otras obras de
importancia como el frontén del Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales de
Madrid, el grupo de las Bellas Artes para la fachada del Museo del Prado o, en
Asturias, la estatua de Pedro Duro en La Felguera. Ademas de esta actividad
escultdrica, Sufiol colaboré en diversos periédicos y revistas.
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comision pretendia una escultura similar a la que Sufiol habia realizado
para Madrid en 1884, y que se instal6é en el monumento de Mélida, pero
el escultor la convencié de la necesidad de introducir modificaciones
“para corregir defectos que en la anterior no pudo evitar por falta de
espacio en la planta”. Tal como se sefala, el descubridor apareceria de
pie, junto a una esfera terrestre, llevando en la mano derecha la bandera
de Castilla y dirigiendo su mirada al cielo en accién de gracias y rogando
proteccion para el Nuevo Mundo. Segun el cronista, “la cabeza tiene un
caracter mas grandioso, una expresién mas noble y sentida, y los
pliegues del ropaje, en general, discretamente simplificados, presenta un
conjunto mas bello...la estatua de Nueva York resulta, por lo tanto, mucho
mejor que la de Madrid”. La escultura fue ubicada en el Central Park.
Coldn aparece de pie, junto a la soga que alude a la navegacion y el

globo terraqueo, como resulta ya habitual en la iconografia del Almirante.

Volviendo a las alusiones y propuestas sobre la conmemoracion,
éstas se inician tempranamente y no cesan. En 1883, el teniente coronel
de infanteria de Marina, Patricio Ferrazdn, publicara en varios periédicos
una carta para promover la celebracion del Cuarto Centenario del
Descubrimiento, segln recoge José Fernandez Bremoén en su habitual

seccidn Crénica General. 113

La propuesta incluye, como era de esperar, que el 12 de octubre
de 1892 se inaugurase un gran monumento que sirviera para guardar las

cenizas de Colon y otros héroes de la Conquista y la Colonizacién. Pero,

131 a llustracion Espafiola y Americana (8-6-1883)
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el planteamiento no se queda ahi, ya que contempla, ademas, la
celebracion de una Exposicion Intercontinental y un certamen literario en
el que fuesen premiados el mejor poema épico y la mejor historia sobre
America. Para que el concurso pudieran presentar obras el mayor ntimero
de autores, la convocatoria seria valida para los idiomas inglés, francés,

portugués y castellano.

Con el fin de preparar tales eventos, Ferrazén expone la necesidad
de celebrar un congreso en Madrid, el 12 de octubre del siguiente afio
(1884), durante el que propone que se inaugure la estatua de Colén. Se
refiere a la que se instalé en 1885 y que alin hoy puede verse en la plaza
de Col6n, obra realizada. por Arturo Mélida --ganador del concurso
convocado para este fin en 1877--, corriendo el modelado de la estatua
del Descubridor a cargo de Sufiol, aunque fue Mélida el encargado de

bajorrelieves y ornamentacion.

Fernandez Bremoén apostilla la propuesta recordando que el
director de Instruccion Publica, Riafio, proponia Granada como
emplazamiento de la conmemoracion, por haber sido alli expedidos a
Coldn sus titulos de almirante y Virrey. No obstante, el cronista también
sefala que hay otras propuestas, como Madrid, Barcelona, Santa Fé o

Palos de Moguer, evidenciando la falta de acuerdo en este sentido.

Sobre la propuesta de construir un catafalco que guardase las
supuestas cenizas de Colon, cabe destacar que en 1892 se da cuenta de
que el arquitecto Arturo Mélida gana el primer premio de un concurso

abierto por la Corona Espafiola con el fin de erigir un monumento de
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esculturas median tres metros. En la parte anterior de este segundo
cuerpo se ubicaba una inscripcion, encerrada en un marco -alegérico
también de bronce, y en la posterior la literal copia de una carta enviada
por Colon a Isabel La Catélica en medio de una corona de palmas vy
laureles. En los rectangulos laterales, aparecian dos bajorrelieves. En el
primero se presenta una selva espesa por la cual huyen varios indios, y a
lo lejos el mar, una carabela y Colén arrodillado en una playa. En el otro
se alude a la colonizacion, representandose la construccion de una
ciudad y una iglesia; se muestran trabajadores de varias clases y Colén

consultando planos y mapas en un grupo en primer término.

La revista alude también a la existencia de un monumento
dedicado a la figura de Colén, emplazado en Filadelfia en junio de ese
mismo afio (1875), realizado en marmol blanco de Milan y pagado por la

colectividad italiana de la ciudad estadounidense.

Pero, la escultura mexicana de 1875 no sera la tnica del Almirante
que se levantara en ese pais. Asi, durante el mandato de Porfirio Diaz, al
llegar 1892, y coincidiendo con el 12 de octubre, se inaugurara otro
monumento en [a capital del Estado, dedicado también a Colén, por
iniciativa del mandatario. Como era légico, Diaz no iba a dejar pasar la
oportunidad de erigir una prueba de su paso por el Gobierno, y de su
directa participacién en los actos del Cuarto Centenario. Esto era algo
habitual en estos gobernantes totalitarios y populistas, que como Guzman
Blanco y otros, veremos que, al tiempo que se preocupan de las obras
publicas y de modernizar sus estados, embellecen sus ciudades y las
llenan de estatuas, como auténticos monumentos a si mismos, que les

aseguran asi el paso a las paginas de la historia.
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El grupo escultérico mexicano, vaciado en bronce en un taller de
fundicion local, fue disefiado por el escultor Vila, antiguo catedratico de la
Escuela de Bellas Artes de México. Pedestal y basamento, obra del
arquitecto mexicano Juan Egea, estaban labrados en marmoles
locales 110, Estructuraimente resuita similar al ya existente, salvo que
aqui el pedestal se eleva sobre una cuadruple escalinata y aparece
rematado en los angulos por columnas. La figura de Colén, como en el
otro monumento mexicano, aparece acompariada por el globo terraqueo,

al que sefiala.

También en América, aunque del Norte, encontramos iniciativas
para conmemorar el Descubrimiento y recordar la figura de Colén, de
entre las que la mas importante sera la celebracién de la Exposicion
Colombina de Chicago en 1893111 Respecto al levantamiento de
estatuas de Colén, resefiar que en Nueva York se constituye una
Comisién de Festejos para organizar la celebraciéon, que encarga al

escultor y académico Jerénimo Sufiol112 una estatua del Almirante. La

110 L a llustracion Espafiola y Americana (1 5-1-1893)
11 La Ilustracién Espariola y Americana (22-8-1892)

112 Jerénimo Sufiol nacié en Barcelona en 1840 y murié en Madrid en 1902. Curso
estudios en la Escuela de Bellas Artes de Barcelona, trasladandose luego a Roma,
donde ejecuté una estatua de Dante que le valio Segunda Medalla en la Exposicién
Nacional de Madrid de 1864, y fue adquirida para el Museo del Prado. Regreso a
Madtid y obtuvo mas galardones. En 1882 ingreso en la Academia de Bellas Artes.
Ademas de las estatuas de Colén para Madrid y Nueva York ejecuto otras obras de
importancia como el frontén del Palacio de Biblioteca y Museos Nacionales de
Madrid, el grupo de las Bellas Artes para la fachada del Museo del Prado o, en
Asturias, la estatua de Pedro Duro en La Felguera. Ademas de esta actividad
escultorica, Sufiol colaboré en diversos periodicos y revistas.
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comision pretendia una escultura similar a la que Sufiol habia realizado
para Madrid en 1884, y que se instalé en el monumento de Mélida, pero
el escultor la convencié de la necesidad de introducir modificaciones
“para corregir defectos que en la anterior no pudo evitar por falta de
espacio en la planta”. Tal como se sefiala, el descubridor apareceria de
pie, junto a una esfera terrestre, llevando en la mano derecha la bandera
de Castilla y dirigiendo su mirada al cielo en accién de gracias y rogando
proteccion para el Nuevo Mundo. Segtin el cronista, “la cabeza tiene un
caracter mas grandioso, una expresion mas noble y sentida, y los
pliegues del ropaje, en general, discretamente simplificados, presenta un
conjunto mas bello...la estatua de Nueva York resulta, por lo tanto, mucho
mejor que la de Madrid”. La escultura fue ubicada en el Central Park.
Colon aparece de pie, junto a la soga que alude a la navegacion y el

globo terraqueo, como resulta ya habitual en la iconografia del Almirante.

Volviendo a las alusiones y propuestas sobre la conmemoracion,
éstas se inician tempranamente y no cesan. En 1883, el teniente coronel
de infanteria de Marina, Patricio Ferrazon, publicara en varios periddicos
una carta para promover la celebracién del Cuarto Centenario del
Descubrimiento, seglin recoge José Fernandez Bremén en su habitual

seccidn Crénica General. 113

La propuesta incluye, como era de esperar, que el 12 de octubre
de 1892 se inaugurase un gran monumento que sirviera para guardar las

cenizas de Colén y otros héroes de la Conquista y la Colonizacioén. Pero,

113La llustracion Espariola y Americana (8-6-1883)
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el planteamiento no se queda ahi, ya que contempla, ademas, la
celebracion de una Exposicion Intercontinental y un certamen literario en
el que fuesen premiados el mejor poema épico y la mejor historia sobre
Ameérica. Para que el concurso pudieran presentar obras el mayor nimero
de autores, la convocatoria seria valida para los idiomas inglés, francés,

portugués y castellano.

Con el fin de preparar tales eventos, Ferrazén expone la necesidad
de celebrar un congreso en Madrid, el 12 de octubre del siguiente afio
(1884), durante el que propone que se inaugure la estatua de Colén. Se
refiere a la que se instald en 1885 y que atn hoy puede verse en la plaza
de Coldn, obra realizada por Arturo Mélida --ganador del concurso
convocado para este fin en 1877--, corriendo el modelado de la estatua
del Descubridor a cargo de Sufiol, aunque fue Mélida el encargado de

bajorrelieves y ornamentacion.

Fernandez Bremoén apostilla la propuesta recordando que el
director de Instruccion Publica, Riario, proponia Granada como
emplazamiento de la conmemoracién, por haber sido alli expedidos a
Coldn sus titulos de almirante y Virrey. No obstante, el cronista también
sefiala que hay otras propuestas, como Madrid, Barcelona, Santa Fé o

Palos de Moguer, evidenciando la falta de acuerdo en este sentido.

Sobre la propuesta de construir un catafalco gue guardase las
supuestas cenizas de Coldn, cabe destacar que en 1892 se da cuenta de
que el arquitecto Arturo Mélida gana el primer premio de un concurso

abierto por la Corona Espafiola con el fin de erigir un monumento de
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estas caracteristicas en La Habana114. E| grupo realizado por Mélida fue
instalado en la Catedral de La Habana, pero posteriormente se trasladé a
la de Sevilla, quedando emplazado en el crucero. La eleccion de Mélida
para la realizacién del monumento parece razonable si consideramos que
por estas fechas el arquitecto, escultor y decorador era sobradamente
conocido tanto por la calidad de su obra como por lo integral de la misma,
ya que igual construfa un edificio, que ejecutaba una escultura, ilustraba
obras literarias, decoraba palacios, disefiaba abanicos, se encargaba del
aspecto plastico de cabalgatas y espectaculos o colaboraba con
publicaciones periédicas como en el caso, precisamente, de La llustracién
Espariola y Americana. De que nada le era ajeno es buena prueba que
fue precisamente Mélida quien ejecutaria los dos primeros calendarios de
la serie de Unién Espariola de Explosivos. Ademas, hemos de recordar
que, tal como sefialamos, el artista habia obtenido por concurso en 1877
la construccién del Monumento a Colén en el Paseo de Recoletos de

Madrid, cuya estatua fue realizada por Jerénimo Sufiol.115

114 La llustracion Espafiola y Americana (12-10-1875)

115 Arturo Mélida y Alinari nacio en Madrid en 1849, y murio en la misma ciudad en 1902.
En 1873 obtiene el titulo de arquitecto en la Escuela Especial de Madrid, y dos afos
después consigue ya el primer premio en el concurso para monumento fanebre del
Marqués del Duero, destinado al Panteén de Atocha. En 1889 proyecto el pabelion
de Espafia para la Exposicion de Paris. Fue nombrado Arquitecto del Congreso,
realizando las obras del archivo y bibliotecas. Fue profesor interino de Modelado en
la Escuela de Arquitectura de Madrid desde 1877, y diez afios después desempefio
la Catedra en propiedad. En 1899 ingresé como académico de nimero de la Real de
San Fernando. Fue consejero de Instruccién Puablica y correspondiente del instituto
de Francia.
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En el caso del sepulcro, que fue construido en La Habana, el
artista recurre, estructuralmente, a un planteamiento funerario antiguo,
que encontramos ya desde el siglo XV en Flandes, en la sepultura del
senescal Philippe Lot: un grupo escultérico integrado por un sarcofago
que es llevado a hombros por varias figuras. De todas formas, en el caso
del de Colon se prescinde del dramatico expresionismo que confieren las
figuras encapuchadas o el cuerpo yacente del fallecido. Aqui, se escoge
una opcion antagoénica, en la que se representa el ataud cubierto por un
pafo, y quienes lo sustentan son reyes que no ocultan sus rostros. Se
elige asi una solucibn menos tragica y mucho mas solemne y de
exaltacion de la figura del Descubridor, evitando cualquier elemento que
despierte sensaciones dramaticas. Tal como sefala Reyero, Mélida es el
paradigma de la erudicion historicista llevada al mimetismo, como se
evidencia en esta obra en la que “transforma modelos antiguos en

elaborada y colorista retérica”.116

Respecto a la importancia que Riafio concedia a Granada en el
Descubrimiento, ésta quedara fijada con la construccion del monumento
que se levanta a Isabel La Catélica y Cristobal Colén, y que se encarga al
escultor Mariano Benlliure117. Se trata de uno de los monumentos mas
notables de tema colombino, en el que destaca su sentido narrativo y su

minuciosidad.

116 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.

Y7 La llustracion Espafiola y Americana (22-10-1892 y 30-10-1892)
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Realizado en marmoles de Sierra Elvira, labrados bajo la direccion
de Arévalo, presentaba como pedestal “un rectangulo macizo y severo,
con bilastras sencillas rematadas por lindos capiteles del Renacimiento en
las esquinas”. Dos estatuas alegéricas, representando a Granada y a
Ameérica van en el frente principal, levantando un ancho tapiz que viene
derribado desde el plinto, donde se alzan las figuras de Isabel La Catolica
entronizada y escuchando atenta al Almirante, ligeramente inclinado ante

ella, quien le ofrece una explicacién que ilustra con un plano o carta.

En la parte izquierda del pedestal se representaba en relieve el
momento de la Firma del Pacto de Santa Fé el 17 de abril de 1492,
escena que muestra a una Isabel resuelta, un Fernando desconfiado y un
Coldn feliz. La escena, ubicada en el interior de un palacio de estilo gético
flamigero, se estructura simétricamente, en una composicion
convencional con el grupo de los reyes y Col6n como centro y los
cortesanos de fondo. Dos figuras sedentes que charlan a la izquierda, y
otras dos, de pie y de espaldas a la derecha ayudan a crear profundidad.
Formalmente el relieve resulta muy regular, ordenado, detallista y de gran

calidad.

En el lateral derecho del pedestal aparecia otro relieve, menos
plano y con diferencias en profundidad mas acusadas, de gran
dinamismo y barroquismo, que representaba el combate del rey Fernando

contra los moros en Vélez-Malaga.

De todas formas, y pese a que fueron muchas las ciudades
espariolas y americanas que festejaron el Cuarto Centenario, fue Huelva

el emplazamiento mas importante en la celebracion del Descubrimiento.
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Asi lo demuestra el proyecto de monumento conmemorativo, de 62,5
metros de altura, realizado en marmol blanco procedente de las canteras
de Fuente Heridos, con los principales elementos decorativos en bronce,
y que se emplaza frente al monasterio de La Rabida, en los terrenos
cedidos por el duque de Tamames al Estado (14 hectareas), que se
muestra en la revista en agosto de 1892118 El autor de los planos y
director de las obras fue el arquitecto, escritor y académico Ricardo
Velazquez119. El proyecto contemplaba la estructura en tres cuerpos: un
basamento de 6 metros de altura, terminado en plataforma, con 3
escalinatas de 20 metros de ancho; un segundo cuerpo hexagonal de 22
metros de alto, con la reproduccién en el tercio superior de las proas de
las tres carabelas y una columna rostral de 25 metros de altura con
remate simbolico: la Corona de la Monarquia Espafiola y un globo
terraqueo de 4,5 metros. Sobre el conjunto se disponia una cruz. En el
globo, grabados en bronce dorado, los nombres de Isabel La Catdlica y
Cristobal Colén. En cartelas situadas en la base de la columna, los
nombres de Fr. Juan Pérez, Padre Marchena, el fisico Hernandez y los
tres Pinzones. En el pedestal, bajo las proas, los nombres que se
conocen de los tripulantes de las carabelas: Juan de la Cosa, Pedro de

Lepe...

18 L a llustracién Espafiola y Americana (30-8-1892)

19 Ricardo Velazquez Bosco nacié en Burgos en la segunda mitad del siglo XIX y fallecié
en 1923. Estudié en la Escuela de Bellas Artes y auxili6 como delineante al
arquitecto Matias Lavifia en los trabajos de restauracién de la Catedral de Leon.
Formé parte de una comisioén cientifica a Oriente y a su regreso realizé un centenar
de dibujos de gran interés histérico y geografico obtenidos en el viaje. Fue individuo
de merito de la Real Academia de San Fernando.
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En 1888, en las paginas que la revista dedica a la Exposicién
Universal que se celebr6 ese afio en Barcelona, se muestra ya el
proyecto de monumento a Colén que la reina regente inauguraria el 1 de
junio en esta ciudad120. El proyecto, pensado en 1881 e inaugurado en
1888, fue obra del arquitecto barcelonés Cayetano Buigas y Monraba
(1851-1919)121, quien disefié una columna triunfal de hierro colado, de
60 metros de altura, con un planteamiento similar al de La Rabida. El
autor de la estatua en bronce del Descubridor, asi como de la figura del
mismo grupo que en forma de matrona simboliza el reino de Le6n122 fye
el artista barcelonés Rafael Atché y Fanes (1854-1923). Las otras tres
matronas que representan a Catalufia, Aragén y Castilla, fueron
realizadas respectivamente por Carbonell, Gamot y Carcassé. Los
relieves que ornamentan el conjunto fueron ejecutados por José Llimons.
En realidad, la intencién era conmemorar la participacion de la Corona de
Aragon (especialmente de Catalufia), tanto en el Descubrimiento, como
evidencian las figuras del geografo Jaume Ferrer (Blanes) y la del
consejero de los reyes, Liuis de Santangel (Gamot), como en la
Colonizacion con el caballero Pere de Margarit (Alentorn) o en la

Evangelizacion de América, aludida por el grupo de Fr. Bernat de Boil,

120 a ljustracion Espafiola y Americana (30-5-1888)

121 Buigas realiz6, ademas del monumento a Colén que se conserva en la Ciudad
Condal, obras como el Palacio Corneila en Vich, el Asilo de Masnou o el Balneario
del Vichy Catalan en Caldas de Malavella.

122 Atché es también autor de los altos relieves que decoran la fachada del Hospital
Clinico de Barcelona, y de diversas estatuas y relieves del Palacio de Justicia de la
misma ciudad.
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primer vicario apostélico de las Indias Occidentales (Fuxa). Vemos asi un
programa iconogréafico de reivindicacién nacionalista, acorde con los

planteamientos ideolégicos de la época.

Para Carlos Reyero éste es el monumento conmeﬁﬂorativo mas
importante de la Barcelona finisecular y probablemente de toda
Espaﬁa123. Para su ereccion se constituyé una comision integrada por
artistas y politicos que intervinieron decisivamente en el logro del

programa iconografico y en la unidad estilistica del conjunto.

El grabado de La llustracion Espafiola y Americana muestra el
interior de piso bajo de los talleres de Francisco Vidal y Compaiiia, donde
se realizo la fundicién en bronce de la escultura. Se trata de un grabado,
a partir de fotografia, a pagina completa, en el que se muestran distintas
partes de la estatua en ejecucion. Aparece la mano con el dedo indice en
postura de sefialar, junto a un trabajador (se consigue asi que se aprecie
la monumental escala de la escultura), el busto del Descubridor, una
victoria alada y otros elementos que compondrian el monumento:
evidenciando todo ello la importancia y dificultad de la obra, asi como sus
pretensiones de grandeza. Varias aguilas, ubicadas sin orden ni concierto
en el taller, aluden al tema imperial de Espafia en su relacién con

América.

Durante esta época, la importancia de los talleres de Barcelona,

que habian alcanzado gran desarrollo técnico, era enorme. Asi lo

123 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.

110



evidencian los numerosos encargos de esculturas monumentales que

recibian de toda Esparia, Hispanoamérica y Filipinas124,

El monumento se compone de Ia tipica columna acabada en globo
terraqueo, como en La Rabida, sélo que aqui se remata el conjunto con la
figura del almirante. Esta eleccion de la columna para conmemorar un
hecho histérico no es, en todo caso, privativo del tema colombino, ya que
aparece en muchas ocasiones, ya desde época romana. Asi, por estas
fechas, es el elemento que elige Mélida para el Monumento del 2 de

Mayo en Madrid.

El escultor sevillano Antonio Susillo125, tras concurrir a concurso
publico, fue el encargado de realizar un monumento conmemorativo del
Descubrimiento que se erigié en La Habana, aunque posteriormente fue
trasladado a Valladolid. Presenta el globo terraqueo sobre un basamento
piramidal. Entre ambos elementos, un medalldon con los rostros de los
Reyes Catdlicos. Rematando el conjunto, una embarcacion rompe las
olas. En ella navegan un indigena de reducido tamafio y la Justicia ciega

portando la cruz, que lo guia.

124 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Esparfia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.

125 El escultor Antonio Susillo nacié en Sevilla en 1857 y murié en 1896. Pese a la
oposicion familiar a que se dedicase al arte, fue descubierto por el pintor José de la
Vega Marrugal, quien se convertiria en su maestro. Estudié en la Escuela de Bellas
Artes de Paris, regresando luego a Sevilla. En 1885 fue pensionado por el Gobierno
para estudiar en Roma. Obtuvo medalla de bronce en la Exposicion de Paris de
1889 y de plata en las Nacionales de Madrid de 1887 y 1890. Realiz6 numerosas
estatuas publicas para la ciudad de Sevilla.
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Resefiar, también, el monumento anicénico a Coldn instalado en
Valcuevo, mandado construir en 1866 por el salmantino Mariano de Solis,
y que éste dondé a la Universidad de Salamanca. Aprovechando la
conmemoracion de 1992, La llustracion Espafiola y Americana le dedica
un reportaje. Se trata de una pirdmide coronada por un globo terraqueo vy
asentada sobre el basamento de cuatro pedestales déricos, que
descansan en ancho zécalo de granito126. Destaca aqui la simplicidad y
austeridad que recuerda el gusto de las nuevas replblicas americanas

por los obeliscos conmemorativos, polifuncionales y nada comprometidos.

Por ultimo, dejar constancia que en otros muchos lugares se
levantaron monumentos a Colén, que siguen mas o menos los
planteamientos descritos; asi, en Guatemala, donde como ya sefalamos
se realizaron actos publicos de celebracion, se erige una estatua en la
que el Almirante aparece junto a un globo terrdqueo. Otros
emplazamientos para estos monumentos colombinos fueron Las Palmas
de Gran Canarias, donde se levantd una obra del italiano Paolo Triscornia
di Fernando en 1892, o Salamanca, con una realizacién de Eduardo

Barrén inaugurada en 1893.

En este capitulo sobre la iconografia de Colén resulta
imprescindible hacer referencia al concurso internacional convocado por
la Academia de Bellas Artes de San Fernando para la realizacion de una
Medalla Conmemorativa del Cuarto Centenario, en noviembre de

1981127, y en el que resulta ganador el pintor y grabador mallorquin,

126 | g llustracién Espafiola y Americana (30-8-1892)

127 |_a llustracién Espafiola y Americana (8-7-1892 y 30-7-1892).
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Bartolomé Maura, con la obra Genio, Fé y Perseverancia. En el anverso
presentaba el descubrimiento de tierra el 12 de octubre de 1892. Coldn,
en la nao Santa Maria, extiende su mano hacia la isla que surge del
océano, y muestra a los tripulantes el Nuevo Mundo. En el reverso se
muestra la llegada del Almirante ante los Reyes Catélicos en Barcelona,
en abril de 1493, al regreso de su primer viaje. La ejecucion de los

troqueles de la medalla fue confiada por la Academia al propio Maura.

El que Maura obtuviese el premio e incluso se le confiara la
ejecucion no resulta extrafio si se tiene en cuenta que el artista llegé a ser
un virtuoso de este tipo de trabajos logrando en 1893, por oposicion, el
cargo de director artistico de la Fabrica Nacional de Moneda y Timbre y

fue grabador primero del Banco de Espaﬁa128.

El accésit de este concurso fue concedido al dibujante, grabador y
cincelador de metales, Francisco de Asis Lépez129, laureado en 1881
por su medalla conmemorativa del Segundo Centenario de Calderon de

La Barca. La obra de Lopez para el Cuarto Centenario presentaba en el

128 Bartolomé Maura y Montaner naci6 en Palma de Mallorca en 1844. Fue discipulo de
la Academia de Bellas Artes de Palma y de la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid. Fueron sus maestros Madrazo y Carlos Luis de
Rivera. Fue académico de nimero de la Real de Bellas Artes de San Fernando.
Obtuvo diversos galardones em exposiciones. Asi, Medallas de Arte en las de
Viena (1873) y Filadelfia (1876), primeras medallas en las Nacionales de Bellas
Artes de Palma de Mallorca y en la Escuela de Pintura, Escultura y Grabado de
Madrid.En 1871 gané el concurso nacional para grabar el cuadro Las Lanzas. A lo
largo de su vida realiz6 diversas medallas conmemorativas.

129 Francisco de Asis Lopez nacio en Madrid en 1845. Realizo diversas medallas
histdricas y ademas obras como el sable del General Topete, la espada del General
Martinez Campos o una pieza alegorica sobre la pacificacion de Valencia.
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anverso un busto de Colon y en el reverso la alegoria de Esparia
conducida por la Fé y guiada por la Fama a las playas del Nuevo Mundo.
El busto de Colén, de perfil, no hace concesiones al idealismo y muestra
un hombre entrado en afios, con aspecto cansado. En cuanto a la escena
del reverso, realizada en planos superpuestos, resulta excesivamente
estatica y la figura de la Fama, adolece de exceso de corporeidad y
materia, resultando pesada, no llegando a conseguir la idea de etereidad

que parece buscarse.

IV.3 La Exposicion Colombina de Chicago (1893)

En este capitulo dedicado a la celebracién del Cuarto Centenario
del Descubrimiento de América no podemos dejar de hacer referencia a
la celebracion en Chicago, al afio siguiente, de una Exposicion
Colombina, para conmemorar el evento. De hecho, ya en 1892 la ciudad
estadounidense celebraba una “brillantisima procesion civica, seguida de
revista militar y baile”, en los terrenos donde se desarrollaria el encuentro
internacional130. El acontecimiento aparece ilustrado en la revista, que
muestra una muchedumbre contemplando el desfile que discurria por una
calle en la que sobresalen dos edificios, ambos engalanados con cintas
para la ocasion. De una parte vemos un palacete ecléctico, con su tejado

pluvial y sus mansardas; de otro, una construccién que, pese a sus

130 La llustracién Espafiola y Americana (3-11-1892)
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concesiones historicistas en el remate en gablete y chapitel, exhibe su
impresionante altura para una Europa decimonénica que no asume los

alardes de los rascacielos de la Escuela de Chicago.

La llustracién Espafiola y Americana dedica a esta muestra
abundantes péaginas, sin ocultar los cronistas su admiraciéon por los
avances técnicos y sociales que advierten en Estados Unidos. Asi, se
sefnala que “los Estados Unidos de la América del Norte han tomado el
Cuarto Centenario del Descubrimiento de América de pretexto para

mostrar su gran vitalidad y poderosa iniciativa...”.

Aunque no se oculta un cierto temor por las motivaciones reales de
la celebracion, se elogia la actitud norteamericana: “Haya o no
pensamiento politico en esta iniciativa...debemos agradecer a los
norteamericanos la justicia que nos hacen”. En este sentido, se recuerda
como la conmemoracion del Descubrimiento en ltalia prescindi6 casi por
completo de las alusiones a Espafia, mientras que Estados Unidos
encargo en Barcelona réplicas de la Pinta y la Nifia (la Santa Maria se
construiria en Cadiz, corriendo con los gastos el Estado Espafiol),
carabelas que en solemne acto fueron entregadas a Espafia en La
Habana131. Para mostrar la nao Santa Maria Y su navegacion en aguas
espafolas el afio anterior, la revista recurre a un experto, y publica un
dibujo realizado por uno de los méas afamados artistas del momento en la

representacion de temas navales, y que habia sido ademas uno de los

131 La llustracién Espafiola y Americana ( 15-5-1893)
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encargados de la construccién del barco, Rafael Monledn132, Destaca en
el grabado el detallismo de los barcos, que tan famoso hicieran al artista.
No hay que olvidar que Monleén fue restaurador del Museo Naval y llegd

a dedicarse en exclusiva a la copia minuciosa de buques.

La actitud de Espafia ante las celebraciones colombinas
estadounidenses no estard exenta de polémica. Esto se aprecia ya
cuando tiene lugar la Revista Naval, en abril de 1893, en Nueva York, a la
que es invitado el duque de Veragua, en su calidad de descendiente de
Colon. En Espafia se hizo hincapié en que no portaba misidén oficial
~ alguna, aunque previamente al viaje, el ministro de Fomento le hablé del
interés del Estado Espafiol por lograr exportar sus vinos a Estados
Unidos. Mas tarde, se dudo de la oportunidad de la presencia de Ia
Familia Real en la Exposicion de Chicago, al no asistir otros
representantes de las monarquias europeas. Al final, acudieron los
infantes don Antonio y Dofia Eulalia’3. De hecho, el gobierno espariol
habia ofrecido que la inauguracion fuese realizada por Alfonso X1l desde

Madrid, a través del telégrafo, invitacion que fue obviamente declinada

132 Rafael Monleén y Torres nacio en Valencia en 1853 y murié en Madrid en 1900.
Desde nifio se aficioné a pintar marinas. Para perfeccionarse viajé a Bélgica y
Holanda, estudiando bajo la direccion de Clais. A su regreso a Espafia trabajé en las
costas del Cantabrico. Luego abandoné este género para dedicarse en exclusiva a
copiar buques con todo detalle, tras ser nombrado restaurador del Museo Naval,
que reorganizo y cuyo catalogo publicé. Pint6 80 acuarelas para explicar la historia
de la Marina de Guerra y dejé escrita la obra Historia gréfica de la navegacién y de
las construcciones navales en todos los tiempos y en todos los paises, ilustrada con
1.200 dibujos, planos y acuarelas.

133 ABAD CASTILLO, Olga: Opus cit., pp.176 y ss.
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por parte estadounidense, argumentando dificultades técnicas. En
realidad, esta claro que la intencién era desvincular en la medida de lo
posible a Espafa de la celebracion, eclipsando el papel oficial de la
Monarquia, gracias a ensalzar la figura de Cristébal Colén y sus
descendientes. Con la importancia concedida al duque de Veragua se
lograba a un tiempo esto Gltimo, y diplomaticamente evitar un innecesario

conflicto con Espania.

Los cronistas que cubren la informacion sobre ta Exposicién se
quedan pasmados ante el progreso que advierten en Chicago, que de
100 vecinos con que contaba en 1830 habia pasado a 28.000 en 1840,
alcanzando 1.500.000 en 1893, convirtiéndose en la segunda ciudad de
Estados Unidos. De hecho, se subraya como la celebracion tuvo lugar
alli, pese al intento de Nueva York para conseguir ser la sede, debido a
que la ciudad habia estado dispuesta gastarse en el evento la formidable

suma de 50 millones de duros.

De la ciudad se describe su bullicio y cosmopolitismo, sus caros y
lujosos hoteles, y se alaba el gusto de las clases acomodadas por residir
en viviendas unifamiliares alejadas del centro, a diferencia de en Espainia,
donde “se vive almacenados en jaulas, sin espacio ni luz”". Asi, se afirma
que “el americano acomodado huye en Chicago, como en todas partes,
de las calles ruidosas donde hay tiendas y tranvias, en lo que da prueba
de buen gusto y comprender la vida”. Ademas, se ensalza la nula aficién
estadounidense a las tertulias de café, tan importantes en la vida

espariola del momento, que se califican de “plaga”.
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Sobre la tipologia de vivienda unifamiliar de Chicago, el cronista se
sorprende al encontrar que “cada cual construye segun su gusto, sin
sujeccion a ningln estilo conocido, hallandose en cada casa vestigios de
todos los conocidos”. Resulta interesante sefialar como, en ningtin caso,
se emite un juicio de valor sobre esto, y en caso de sobreentenderse
alguno parece que fuera positivo, ante la libertad que se aprecia frente a
las rigideces en boga en ofros lugares. La revista ofrece imagenes de
algunas de estas casas, al mas puro gusto ecléctico y con todas las
concesiones a planteamientos pintorescos: las hay afrancesadas con
tejado pluvial y mansardas, otras a modo de fortaleza o incluso castillo
con torre, o las hay de volimenes contrapuestos en planta y en altura,

logrando efectos de gran plasticidad.

Dado que no sélo hay palacetes en la ciudad, se aclara, respecto a
los rascacielos de la Escuela de Chicago, que éstos obedecen a la
carestia del suelo, y que esas “altisimas casas de 10 o 12 pisos” son la
mayoria almacenes, centros de negocios, hoteles..., es decir su funcién
no era la de viviendas. Hemos de detenernos en el hecho de que si bien
nuestros comentaristas describen estos novedosos inmuebles, cuyas
fotografias incluso aparecen publicadas en la revista, no parecen
atreverse a entrar en valoraciones estéticas. Lo contemplado se sale de
los modelos por ellos conocidos, y excede con mucho su visiéon de la
arquitectura contemporanea, que como maximo llegaba a la valoracién

practica de las nuevas construcciones férreas.
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Por otra parte, Ioé cronistas se fijan en los avances técnicos
aplicados a la industria e incluso en las mejoras sociales que logran que
“en Filadelfia o Chicago casi todos los obreros son propietarios”134.
Asimismo, se muestran imagenes de lujo confort de la clase media
americana, en una identificaciéon de ésta con burguesia, como evidencian
las ilustraciones. Es decir, se mitifica una vida de lujos accesible

supuestamente para todos.

La inauguracion de la Exposicién Colombina de Chicago tuvo lugar
el 1 de mayo de 1893. La llustracién Espariola y Americana ofrece una
vista del acontecimiento, en la que se aprecia la joya arquitectonica de la
muestra: el Palacio de las Oficinas Administrativas, cuya fachada daba al
estanque formado con las aguas del Lago Michigan, y del que se alaba su
“‘grandiosidad y belleza”135. Se trata de una construccion ecléctica,
clasicista y monumental, rematada por una enorme cupula. La imagen
que la revista brinda esta obtenida desde un lugar alto, por lo que la
multitud aparece como meras manchas de pequefio tamafio, al igual que
ocurre en la fotografia o la pintura impresionista que elige este tipo de

perspectiva.

La exposicién se ubico en los terrenos de Jackson Park y Midway
Plasence, a pocos kildbmetros de la ciudad, en lo que se dio en llamar La

Ciudad Blanca. Segln sefala Calvo Teixeira136, la muestra inaugura una

134 | a llustracién Espafiola y Americana ( 15-6-1893 y 22-6-1893)
135 | a llustracién Espariola y Americana ( 30-5-1893)

136 CALVO TEIXEIRA, Luis: Exposiciones Universales. Barcelona, 1992.
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nueva concepcion de este tipo de encuentros internacionales, que
marcaria los perfiles estéticos de los posteriores. Se elige lo que se
denomind Neoclasicismo florentino, abandonandose los novedosos
postulados de la Escuela de Chicago, para adoptar los planteamientos

propios del clasicismo o el eclecticismo burgués.

Otros edificios significativos del encuentro seran: el Palacio de
Agricultura, el Palacio de las Maquinas o el Palacio de las Manufacturas y
Artes Liberales137. Respecto al de Agricultura, obra de los arquitectos
Mac-Kim, Mead y White (autores de notables edificios en Nueva York,
segun se subraya) se decriben sus enormes proporciones. El edificio, de
800 pies de largo por 500 de ancho, tenia una altura de 65 pies. El
inmenso vestibulo estaba decorado con esculturas alegéricas de las
diferentes industrias agricolas; de él se pasaba a una rotonda de 100 pies
de diametro, cubierta por una cupula de cristal de 134 pies de alto. Los
pabellones externos median 96 pies de alto. En torno a las torres se
distribuian grupos de estatuas de proporciones gigantescas, que
sostenian un inmenso globo. En el centro, sobre la cupula central del

edificio, se alzaba una figura de Diana también a tamafio colosal.

La eleccién de proporciones desmesuradas se manifiesta también
en el Palacio de las Maquinas, obra de los arquitectos de Boston,
Peabody y Stearns, cuyas tres naves median 116 metros de ancho por 62
de alto cada una, lo que hace exclamar sarcasticamente al cronista “de

suerte que la de Paris cabria dentro de ella”, en alusion a la Galeria de

137 | a llustracién Espafiola y Americana ( 15-6-1893 y 30-6-1893)
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Maquinas de la Exposicion de Paris de 1889, a la que, se afirma, Estados
Unidos intentaba superar. No obstante, se reconoce en la revista que el
palacio resulta proporcionado, por lo que “no se advierte a simple vista su
colosal magnitud”. Estaba previsto que al término de la muestra, cada

galeria fuese reutilizada como estacién de ferrocarril.

De la importancia que en estas fechas adquieren los nuevos
medios de transporte es buena prueba la existencia en esta exposicién de
un Palacio de los Transportes, que se califica como uno de los mas
dignos de ser visitados, aunque se apostilla: “lastima que, como los
demas, lo sea muy poco”. Y, es que no gusté a La llustracién Espariola y
Americana lo exhibido en Chicago. Y, no precisamente como ocurrié con
algunos criticos como Sullivan que vieron en la elecciébn de ese
neoclasicismo desmesurado una_auténtica traicién138, sino que a los
espafoles les pareci6 excesiva: en el fondo el asombro ante la capacidad
y poder de Estados Unidos, de los que la muestra fue escaparate,
sorprendio, asustd y causo resquemor: era la evidencia del surgimiento
de una nueva potencia, el inicio de la toma de conciencia del propio
declive. El edificio, inmenso, presenta cubiertas abovedades acristaladas
que combinan con remates de cupulas y torrecillas barroquizantes, en
una desafortunada eleccion. Pareciera que se intenta cargar de

pintoresquismo una colosal construccion de sobrio clasicismo.

138 “Cuando Sullivan contempla con desconsuelo la tramoya de la Exposicion Colombina
de 1893 y su triunfal eclecticismo, no le duele tanto la traicion que se le hace a la
arquitectura como la que se hace a América. Habla de una cultura snobista y ajena
a la tierra”. CHUECA GOITIA, Fernando: Historia de la Arquitectura Occidental. El
siglo XX. Barcelona, 1981, pp. 55.
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Cuando la revista describe el enorme Palacio de las Manufacturas
y Artes Liberales, obra del neoyorquino, Georges B. Post, mayor aun que
el de las Maquinas, que ocupaba 15 hectareas, se afirma que “la iglesia
de San Pedro de Roma tiene apenas la mitad de capacidad...en cambio
no llega en méritos artisticos a la milésima parte”. Pese a que se afiade
que “es mucho mas grande que bello”, parece como si hubiese un cierto
temor a una critica feroz y se matiza que “seria, sin embargo, injusto
negar belleza y arte al Palacio de Manufacturas”. De hecho, aqui vuelve a
desentonar la sobriedad y clasicismo visual del inmenso inmueble con la
cubierta ecléctica pluvial, y sobre todo con esos pérticos barroquizantes
rematados en unos pinaculos que, mas que dinamizar, parecen perderse

en la inmensidad.

Frente a toda esta desmesura se nos muestra el Pabellén de
Espaﬁa139, obra del arquitecto valenciano afincade en Nueva York,
Rafael Guastavino140, que reproducia la Lonja de Valencia. Se trata de
un inmueble neoplateresco, pintoresco y diminuto, si se lo compara con

los grandes pabellones de la muestra.

Asimismo, se publica una vista de la seccién esparfiola en el
Palacio de Manufacturas, que reproduce la Mezquita de Cérdoba,

eleccidn que se considera un acierto por ser “el tema que mejor se

139 | a llustracién Espafiola y Americana ( 22-1-1894)

140 Guastavino nacié en Valencia, pero se formé en Barcelona. Emigro a Nueva York en
1860. Alli fundé una empresa constructora que su hijo herederia, y que cerré sus
puertas en 1961. Su obra mas conocida es la estacién de metro de City Hall,
inaugurada en 1905 y clausurada en 1945.
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acomodaba a las malas condiciones del local’. En realidad, el aspecto es

de un pastiche de mas que dudosa oportunidad.

En el Departamento de Agricultura, Espafia concurrié con un
pabelldén, que imitaba parte del claustro del convento de San Jerénimo de
Valladolid. El edificio presentaba una arqueria en la fachada y una gran
portada coronada con el escudo de Espaiia, en el que se apoyaban dos
alegorias de Cuba y Filipinas. En el testero se esculpieron dos
medallones con los retratos de Col6n y de los Reyes Catdlicos'4!. Vemos,
asi, una vez mas, esa iconografia de conexiéon entre dos mundos, al
tiempo que una reivindicacién colonialista en los Ultimos afios de

potencia metropolitana hispana.

En todo caso, vemos como Espafa concurrié a la Exposicion
Colombina haciendo alarde de su pasado histérico-artistico, sin ningin
rubor, e ignorando las novedades tecnoldgicas o estéticas de estos afios
finiseculares. Ademas, no estaba nuestro pais por estos afios para
excesivos dispendios. Logico resulta asi el escasamente creible
sarcasmo de la revista ante la grandiosidad de la muestra. En este
sentido, recuerda lo ocurrido tras la Guerra Civil, cuando se pretende una
grandiosa arquitectura de la Autarquia, que sélo pudo materializarse en
ejemplos como la Universidad Laboral de Gijon, pero cuyo tremendo
coste obligd a un replanteamiento de valores estéticos, y a volver la vista

a lo mas pintoresco de la historia constructiva espafiola.

141 ABAD CASTILLO, Olga: Opus cit., pp.222-223.
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De los contenidos de la seccion espafola en la muestra,
representada por 2.690 expositores, destacan los 1.314 de la industria del
vino, 67 de alcoholes y licores, de aceite 102 y otros tantos de
aguardiente. Ademas, para el Departamento de Artes Liberales
concurrieron 126142, Es decir, se aprecia claramente que lo que a Esparia

interesaba era la exportacién de sus productos vinicolas.

Para el Departamento de Bellas Artes enviaron obras 19 artistas.
Entre otros figuraban Gonzalo Bilbao, Ricardo Lépez Cabrera o Andrés

Parladé.

142 ABAD CASTILLO, Olga: Opus cit., p.209.
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CAPITULO V. REPORTAJES BELICOS: ESPANA ANTE EL
98 Y LA GUERRA DE CUBA
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Del material estudiado, en lo referente a Cuba y sus relaciones con
Espafia, la gran mayoria de la informacién, articulos e ilustraciones nos
aparecen logicamente relacionados con el mas importante acontecimiento

en las relaciones de ambos paises: la Guerra de Independencia.

La Guerra Cubana de los Diez Afios (1868-1878) prepard para
Espana el fin de su imperio colonial en América. Tras la Paz del Zanjon,
se produce una tregua que desemboca en la guerra definitiva que
comienza en 1895 y termina en 1898 con la intervenciéon norteamericana
en el conflicto. Aunque la independencia del resto de los paises del
continente, excepto Puerto Rico, era un hecho ya asumido, habiéndose
incluso reanudado las relaciones de todo tipo con las nuevas repuiblicas
en un alarde de pragmatismo, la pérdida de la Perla de las Antillas
supuso un duro revés para la metrépolis. A un tiempo se perdié Puerto
Rico, tal como resolvia el Tratado de Paris, que junto a la emancipacion
de Cuba preveia el traspaso de esta isla, Filipinas y la isla de Guam a
Estados Unidos. En realidad, Puerto Rico fue el botin de guerra, el precio
por la independencia cubana, que se cobré Estados Unidos, por su
intervencién en la guerra, propiciada por el hundimiento del barco de
guerra norteamericano Maine en la bahia de La Habana el 15 de febrero
de 1898. La intervencion estadounidense precipit6 los acontecimientos, vy
en abril de 1899, Espafia hubo de aceptar el Tratado de Paris y reconocer

la independencia cubana.

En 1897, la revista compara la actitud beligerante de Cuba por la

independencia con la de Puerto Rico, sefialando que “mientras en Cuba
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los ideales dispuestos se han condensado en antagonismos
irreconciliables, que han fiado el éxito de sus aspiraciones a los azares y
desdichas de la guerra civil, en Puerto Rico la nota de paz se ha

sobrepuesto a todo”143,

Hasta la segunda mitad del siglo XVIIl, Cuba parecia sélo un
depdsito de mercaderias y riquezas naturales en incipiente y rudimentaria
explotacion, dotada de una escasa poblacion, y sobre todo un estratégico
punto de enlace en el sistema de comunicaciones entre Espafia y sus
colonias americanas. Pero ya desde finales de la mencionada centuria, la
Isla comienza a transformarse en préspera colonia, dominada por una
activa oligarquia plutocratica, espafiola y criolla44. Los intereses
comerciales e industriales de los espafioles en Cuba constituian un pilar
importante en la economia espariola de fines del siglo XIX, y se ha de
tener en cuenta la aceleracién del regreso de muchos peninsulares
procedentes de Cuba a partir de 1869, que invertirdn sus capitales en
negocios vinculados al comercio colonial145. Ademas, las remesas
periddicas enviadas por los emigrantes tenian también mucha
importancia, sobre todo para el desarrollo de algunas regiones espafiolas.
Asi el golpe seria duro no Gnicamente en el aspecto simbélico de pérdida

de una regioén considerada propia.

143 La llustracién Espafiola y Americana (22-6-1897)

144 | AZO, Raimundo: Historia de la Literatura Cubana. México, 1974: Direccién General
de Publicaciones. Textos Universitarios. (12edicion:1966)

145 FERNANDEZ, Aurea Matilde: Espafia y Cuba 1868-1898. La Habana 1988: Editorial
de Ciencias Sociales, pp.47 y ss.
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V.1 Analisis iconogréfico

Los grabados que la revista muestra del conflicto bélico estan, en
su mayoria, realizados a partir de fotografias, como de hecho ocurre
también en casi todos los casos en que la publicacion ilustra noticias o
acontecimientos de actualidad. Es de destacar esta crénica fotografica de
guerra en tan tempranos momentos, pues se ha de recordar que la
utilizacion de este tipo de soporte grafico para ilustrar reportajes de
guerra habia sido inaugurado en 1854, cuando Roberston muestra al
mundo la guerra de Crimea, con imagenes que presentaban con gran
detalle todo tipo de elementos anecdéticos que un dibujante habria
eliminado en un reportaje de estas caracteristicas146. Mas tarde, en
1863, Mathew B. Brady sorprendera a la opinién publica con las
fotografias de cadaveres, ruinas, tierras abrasadas y campos de batalla
en la Guerra Civil estadounidense. En este caso su planteamiento fue de
una profesionalidad moderna, al ubicar a sus colaboradores en los puntos

claves y fotografiar con objetividad la crueldad de la guerra.

El conflicto bélico cubano aparece fotografiado en La llustracién
Espariola y Americana por diversos autores, algunos desplazados
especialmente para realizar reportajes, como Fernando Debas (de quien

nos han llegado fotografias en Espafia, incluso de la Familia Real) o el

146 STELZER, Otto: Arte y fotografia: contactos, influencias y efectos. Gustavo Gili SA.
Barcelona, 1981.
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conocido fotégrafo afincado en Madrid, Franzen. Ademas, entre otros
colaboradores graficos encontramos a: Oriols, Furnells, Pérez Argemi,
Raymundo y Cia. de Cadiz, Pagliucchi, o los habaneros Otero,
Colominas, Suarez y Cia. o Cohner. Igualmente, en ocasiones, en lugar
de fotografias, corresponsales como Otero envian croquis, que luego son
reelaborados en Madrid, o se toma la informacion grafica de fotos
publicadas en periddicos estadounidense (sobre todo para retratos de los
independentistas), realizadas fundamentalmente por Thomas Robinson

Dawley.

En las ilustraciones de la revista espafiola sobre la guerra, llama la
atencion la ausencia de dramatismo, ya que salvo algtn ejemplo aislado,
no se muestra el campo de batalla, sino los momentos de descanso, de
inspeccién... o sencillamente se realizan fotografias colocando a los
retratados en actitud de posar. Inevitablemente comparamos esto con el
polo opuesto que suponen las escenas bélicas romanticas o la gran carga
tragica de las goyescas. Aqui desaparece lo sentimental: es el reportaje
fotografico puro realista y distanciado, pero sin mostrar tampoco los

horrores que un natutralismo descarnado no habria ocultado.

Como excepcion a esta tendencia, merece la pena detenernos en
la ilustracion Guerrilla defendiendo el paso de un convoy en Santiago de
Cubal47 . en el detallismo del paisaje, con palmeras y un bohio al fondo,
donde los soldados estan en plena batalla, mientras dos de sus

companeros yacen muertos, tendidos, entre el grupo. Ese detallismo sera

147 La llustracién Espafiola y Americana (22-12-1897)
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el mismo que asombrase al mundo con las fotos de la Guerra de Crimea,
ya que un dibujante obviamente habria eliminado esos elementos, para

fijarse unicamente en la accion objeto del reportaje.
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a) Retratos

El' conjunto del material grafico que sobre los personajes
implicados en el conflicto bélico ofrece La llustracion Espafiola y
Americana no es homogéneo. Encontramos, por una parte, los retratos
acompariados de biografias laudatorias para los militares espafioles, por
otra los de los llamados rebeldes, con notas despreciativas o satiricas.
Esto no supone una excepcion en el tratamiento que las revistas
espafiolas hacen de los independentistas. Asi, Rosa Garcia Quirds
destaca como las primeras caricaturas sobre la Guerra de Cuba, en las
publicaciones peninsulares, muestran a éstos “con aspecto de

forajidos”148.

Asi, frente a los excelentisimos sefiores, ilustrisimos sefiores, el
coronel don etc., nos en contramos con los “cabecillas” Aranguren149,
Rius Rivera150, “g| titulado generalisimo” Maximo Gémez vy el “coronel”
Boscos191, o el “general negro” Quintin Banderas, a cuyo retrato se
afiade una explicacion : “eso que esta al lado de la mula es una persona”.
En otros casos el comentario alcanza Gnicamente a lo andrajoso y poco

marcial de la indumentaria.

148 GARCIA QUIROS, Rosa Maria: “Politica y caricatura. El desastre colonial espafiol a
los ojos de los humoristas graficos (1895-1898)", en Lifio nimero 5, Revista del
Departamento de Arte. Universidad de Oviedo. Oviedo, 1985.

149 [ a llustracién Espafiola y Americana (8-2-1898)
150 [ g llustracion Espafiola y Americana, (15-2-1897)

1511 a llustracién Espafiola y Americana, (22-6-1897)
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En las imagenes apreciamos el tratamiento dignificador que se
otorga a los militares espafioles e incluso a politicos reformistas cubanos
no independentistas. El planteamiento puede variar desde el busto (que
es lo predominante) al retrato tres cuartos, o incluso en ocasiones al
cuerpo entero. En el caso de los bustos, el marco -si lo hay- presenta
forma oval o cuadrangular, es decir las representaciones ofrecen, como
es habitual en la revista, un aspecto de lo mas tradicional. Ya sea uno u
otro el formato elegido, los retratados aparecen siempre, si pertenecen al
ejército, con uniforme cargado de condecoraciones como en el retrato del
Excmo. Sr. D. Camilo Polavieja y del Castillo, Teniente General,
Gobernador General de la Isla de Cubal52, imagen del militar en su
maximo poderio, o en traje de campafa para aludir a su valor y
participaciéon en combate, asi D. Rafael Pérez Blanco, Teniente Coronel
de Infanteria®93. Si se trata de civiles, como por ejemplo en el retrato del
Marqués de Cienfuegos, Excmo. Sr. D. José Pertierra y Albuerne, con
traje de gala y condecoraciones154: o si son politicos, en su despacho,
repleto de libros, papeles... recorddndonos los importantes asuntos de
Estado que han de solucionar: asi se presentan los retratos del limo. Sr.

D. Francisco Zayas, ministro de Instruccién Publica del Gobierno de

152 | a llustracién Espafiola y Americana, portada del n°® correspondiente al 15-4-1892
153 La llustracion Espafiola y Americana (8-9-1897)

154 | a llustracion Espafiola y Americana (8-2-1898)
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Cubal93, y el del Excmo. Sr. D. Laureano Rodriguez, ministro de

Agricultura, Industria y Comercio de la Isla de Cuba156.

En las representaciones de los “insurrectos”, cuando son retratos
individuales, el tratamiento es realista, duro, a veces sarcastico, como en
el busto del “cabecilla Arnguren”157, con un aspecto de lo menos marcial.
Los retratos colectivos se toman a partir, generalmente, de fotografias
publicadas en la prensa norteamericana. Asi aparece el “titulado general
Rius Rivera” a caballo, acompafiado de algunos soldados158. La imagen
esta obtenida desde un punto de vista bajo, lo que imprime una cierta
arrogancia al conjunto, que contrasta con el rostro tosco del general,
quizas algo ridiculizado al convertir la foto en grabado. Ridiculizacion que
se repite en la ilustracién del “titulado general negro Quintin Banderas”
apoyado en un asno'99. Y también en las representaciones de

andrajosos soldados del ejército insurrecto160,

En otras ocasiones, sin embargo, y quizas por un mayor respeto a
la fotografia original (en muchos casos procedentes de periodicos
estadounidenses) aparecen los jefes rebeldes con aspecto mas serio y

autoritario, mas acorde con su calidad de militares, como en la ilustracién

155La llustracién Espafiola y Americana (8-2-1898)
156 | a llustracién Espafiola y Americana (28-2-1898)
157 | a Ilustracién Espafiola y Americana (8-2-1898)
158 | a llustracién Espafiola y Americana (15-2-1897)
158 a llustracion Espafiola y Americana (22-6-1897)

160 | g llustracién Espafiola y Americana (22-6-1897)
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que lleva el significativo pie: Individuos que forman el titulado gobierno de
la "Republica de Cuba”, 161, O también mas dignidad se aprecia en las
imagenes cotidianas del “titulado generalisimo Maximo Gémez” en el

campamento 162,

b) Material bélico

Por otra parte hemos de resefiar las frecuentes inclusiones de
referencias a material bélico, explicadas e ilustradas; destacando el tema
de los navios de guerra de ambos bandos, en un constante pulso y
ostentacion de fuerza, o también de justificacién de derrota. Asi, aparece
el grabado de un cafién neumatico con proyectil hueco, cargado de
dinamita, en poder de los rebeldes, del que “se duda de su eficacia” 163.
O el acorazado norteamericano Maine fondeado en la bahia de La

Habana164, en todo su esplendor.

Esto, junto con las referencias topograficas y estratégicas, no es
mas que una manera de satisfacer la demanda de los lectores por estar al
dia y opinar, con algun elemento de juicio sobre el principal tema de
conversacion en los cafés: el devenir de la guerra. Asi, encontramos

descripciones como la del Fuerte Jarayé en Santiago de Cubal65, un

1611 a llustracién Espafiola y Americana (8-3-1898)

162 | a Jlustracién Espafiola y Americana (22-6-1897)
1631 a llustracién Espafiola y Americana (22-4-1897)
184 | a Jlustracién Espafiola y Americana (30-1-1898)

165 | a llustracion Espafiola y Americana (15-7-1898)
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Croquis de las Costas de Florida y parte de las del norte de la Isla de
Cubal166, o el Plano y Croquis a vista de pajaro de las principales
posiciones estratégicas en las costas de Daiquiri a Santiago de Cuba, en
la portada de un ntmero.167 Se llega, incluso, a anunciar la venta, en la
Administracion de la revista, de mapas de la Isla de Cuba, a cinco tintas,
anadiéndose que “es indispensable a todos cuantos quieran seguir, en
todos sus detalles, las operacipnes militares en la Isla de Cuba”. De
Puerto Rico, colonia que dejara de serlo casi a un tiempo que Cuba, se

muestran también mapas 168,

c) Imagenes de la guerra

Por otra parte, también encontramos referencias ilustradas de los
desastres de la guerra, con imagenes de la destruccion tras la batalla169,
o productos artisticos que muestran el lado emotivo y oscuro del conflicto.
Asi, el dibujo de Banda: jNo fodos vuelven! 170, referente a los soldados
que no regresan de las contiendas de Ultramar (Cuba y Filipinas); pues
como sefialabamos anteriormente, las batallas o momentos sangrientos

$OnN raros.

1661 a llustracion Espafiola y Americana (30-4-1898)
167_a llustracién Espafiola y Americana (15-7-1898)
168 | a llustracién Espafiola y Americana (15-5-1898)

169 a llustracién Espafiola y Americana, Ruinas del poblado de Punta Brava 22-3-1897,
Pinar del Rio 15-10-1897

1701 a Jlustracién Espafiola y Americana, 15-9-1898
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iNo todos vuelven! muestra una de las situaciones mas amargas
provocadas por cualquier conflicto béliéo: el momento en que quienes
esperan impacientes el regreso a casa de los soldados han de asumir
que sus familiares no estan entre los supervivientes. El dibujo se recrea
en el contraste entre la alegria de los reencuentros y la tragedia de la
perdida de los seres queridos, en una guerra absurda. El cuadro se sitta
en una estacion de ferrocarril, en el momento en que el tren acaba de
llegar y bajan ya los pasajeros. Asi, en primer plano aparece una mujer
sentada, abatida, ocultando su rostro y su pena en el pafio que sostiene;
junto a ella un hombre --presumiblemente quien le ha dado la noticia--
permanece erguido, impasible, sin atreverse a mirarla, evidenciando en
su rostro inexpresivo todo el dolor que ha vivido. Tras estas figuras
principales, la situacién es otra: son los abrazos del reencuentro, la

alegria de la vida.

En el aspecto formal, Banda recurre a pinceladas sueltas, que
prestan agilidad al conjunto. Ademas, en lo referente a la composicién,
destaca la profundidad lograda por medio de la diagonal que generan los
vagones. Tanto el tren como la construcciéon ubicada a la derecha de la
imagen aparecen cortadas, como si de una fotografia se tratase. Asi,
vemos como en estos Ultimos afios del siglo XIX, las contaminaciones
entre la nueva técnica y la pintura no resultan infrecuentes, tal como
evidencia sobre todo un repaso a la pintura impresionista. De todas
formas, tampoco se ha de olvidar que el suprimir parte de la escena no es
algo nuevo, ya que el propio Goya habia utilizado ya este recurso en

algunos casos.
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La tematica de esta imagen hemos de relacionarla con ese regreso
de los repatriados, enfermos y extenuados, con un recibimiento sin
estridencias, sin alardes patriéticos, cuando ya se daba la guerra por
perdidal71. Hay que tener en cuenta que ademas de los muertos en el
campo de batalla, serian muchos los soldados fallecidos en las largas
travesias, hacinados a bordo de los vapores de la Compaiia

Transatlantica?72,

Volviendo al tema de la iconografia bélica en La llustracion
Espariola y Americana, decir que tampoco faltan ilustraciones de las
tropas espafiolas173, o de los campamentos rebeldes 174, en los que
surge el curioso comentario sobre lo pintoresco, lo exético o lo raro, con
alusiones a temas de arquitectura local o a los materiales empleados: “las
viviendas, asi como las tiendas del Hospital de Sangre, son bohios

hechos de la palma de guano, abundantisima en Cuba” 175,

Esto se acentua en otras referencias, mas adecuadas para un libro

de viajes que para una cronica de guerra. Asi, a mediados de 1898,

171 ERICE, Francisco: “Patriotismo burgués y patriotismo popular: los asturianos ante la
guerra de Cuba (1895-1898)", en URIA GONZALEZ, Jorge: Asturias y Cuba en
torno al 98. Barcelona, 1994.

172 MORENO FRAGINALS, Manuel R. y MORENO MASO, José J.: Guerra, migracion y
muerte (El ejército espafiol en Cuba como via migratoria). Colombres, 1993:
Fundacién Archivo de Indianos, pp. 150-151.

173La llustracién Espafiola y Americana, Guantanamo y Santiago de Cuba:
Atrincheramientos espafioles en el Ingenio Soledad y revista de tropas. 8-7-1898

1741 a llustracién Espafiola y Americana (8-2-1897)

1751 a llustracion Espafiola y Americana (8-2-1897)
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encontramos un grabado de Pescadores de Cayo Smith. Santiago de
Cubal78, o, también en Santiago de Cuba (escenario en ese momento
de la guerra), y para que el lector se haga una idea de la zona:
Campamento minero de Firmeza y Fuerte Delgado. Temas ellos poco
vinculados, al menos en una primera lectura, a cuestiones propiamente
bélicas. Y, en esta misma linea, reproducciones de vistas de las playas
sur y norte de Varadero177, mencionando -eso si- la resistencia de los
espafioles en Cardenas ante el desembarco norteamericano. Es como si,
de pronto, los cronistas quedasen asombrados ante el paisaje, tan distinto
y olvidasen por un momento su auténtica mision, para intentar que el
lector comparta con ellos no sélo los avatares de la guerra, sino también,

esos momentos de sorpresa o embelesamiento ante una realidad distinta.

No se trata de algo singular, ya que en otras publicaciones del
momento, los cronistas parecen experimentar la misma fascinacion por el
paisaje, las costumbres etc. Asi, la periodista asturiana Eva Canel al
llegar a la Trocha como reportera de guerra expresa: “...al frente y a la
espalda después de salvado el anchisimo desmonte, que tan bien han
hecho los ingenieros, la manigua, muda, sombria, misteriosa, inmenso
velo de ramaje y de llanas que corta el paisaje”. O cuando contempla los
campamentos que guarnecen la Trocha admirandose de las “formas

caprichosas y llamativas” de las edificaciones.178

176 [ a llustracién Espafiola y Americana (30-5-1898)
177 a llustracién Espafiola y Americana (15-5-1898)

178 CANEL, Eva. En Viajeras al Caribe. La Habana, 1983: Casa de las Américas
(Coleccion Nuestros Paises. Serie Rumbo)
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De hecho, en cualquier ilustracion sobre el conflicto bélico, al
tratarse de grabados realizados a partir de fotografia, llama la atencion el

paisaje, la exuberante vegetacion, las palmeras, los bohios...

Y, evidentemente, en este tema de la guerra, no podian faltar las
referencias a la situacion de las tropas espafiolas, ilustradas con
grabados representando momentos de descanso, o de preparacion para
la batalla. De manera que encontramos desde imagenes de un tren militar
conduciendo tropas179, un reparto de raciones en la Trocha de Jdcaro a
Morén180 | quizas para intentar hacer frente a las acusaciones de las
malas condiciones de vida de los soldados en la Trocha o La columna del
general Suérez Inclan descansando en Pinar del Rio 181, Pero, no sélo el
bando espariol es objeto de atencion, también lo es el cubano, aunque
con otro caracter. Asi, encontramos un comentario sarcastico acerca de
los insurrectos 'y sus cabecillas, aparecido bajo el titulo La guerra de

Cuba, Aspectos del bando rebelde 182,

Igualmente, aparecen algunas  descripciones artisticas,
relacionadas por el caracter de la obra con la guerra, como la Espada que

dedican los Ayuntamientos de las Villas (Cuba) al Excmo. Sr. General de

179 L a llustracién Espafiola y Americana (8-1-1898)
180 | a llustracién Espafiola y Americana (15-1-1898)
181 a llustracion Espafiola y Americana (28-2-1897)

182 | a llustracién Espafiola y Americana (8-3-1898)

139



Division D. Pedro Pin y Fernandez183. Se trata de una espada con
empufiadura de oro, adornada con brillantes, esmeraldas, rubies, zafiros,
rosas y esmaltes, realizada en los talleres de joyeria de Celestino de

Ansorena en Madrid.

“En el anverso aparece una alegoria de la Unién, representada por
una figura de mujer apoyada con una mano en las haces romanas,
simbolo del esfuerzo y del mutuo apoyo, y teniendo en la otra el cuerno
de Amaltea, simbolo de la felicidad. En el reverso figura otra alegoria de
la paz, simbolizada por una matrona coronada de flores con la espada
rota en la diestra, y sobre el pecho apoyada con la otra mano la rama de

olivo”.

Se dice que la hoja fue realizada en la Fabrica de Armas de
Toledo. Se aclara también, que “el gusto ornamental de este artistico
trabajo es italiano del siglo XVI". Y de hecho a esos tiempos, o incluso

anteriores parece remontarnos una ofrenda tal hacia un guerrero.

V.2 La guerra y los negocios coloniales

Claro esta, que ademas de lo antedicho, aparecen toda una serie

de noticias sobre el desenvolvimiento de la guerra, con una clara - vy, por

183 | a llustracién Espafiola y Americana (30-7-1897)
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otra parte, logica- toma de postura, sobre la que no nos parece necesario

extendernos.

Asimismo, encontramos articulos de opinion, firmados por
destacados nombres esparioles y algunos hispanoamericanos, elogiando
la labor de Espafia en América, en Cuba, y atacando el imperialismo de
los Estados Unidos. Articulos con titulos tan elocuentes como Cuba
Nuestra de Emilio Castelar184, o Los enemigos de Espafia en América
del mismo autor183, [os yankees acaparadores del azucar de Hawai,
Cuba, Puerto Rico y Filipinas, subtitulo de la seccion habitual Por ambos
mundos. Narraciones Cosmopolitas de Ricardo Becerro de Bengda186, o}

La nueva esclavitud de Cuba en la misma seccion187. Se publican, en

184 | g Jlustracién Espariola y Americana (8-5-1898)
185 | a llustracion Espafiola y Americana (8-9-1898)

186 | a llustracion Espafiola y Americana (15-7-1898). Ricardo Becerro de Bengoa naci6
en Vitoria en 1845 y murié en Madrid en 1902. Se distinguié como colaborador y
articulista durante mucho tiempo en La llustracion Espafiola y Americana y otros
periodicos. Fue secretario del Pacto General de Eibar (1869) y redactd un manifiesto
federalista proponiendo la extension de la autonomia del Pais Vasco al resto de
Espafia. Milité, hasta su muerte, en el Partido Republicano Gubernamental, y llegé a
ser diputado y senador. Fue catedratico de Geografia e Historia en el Instituto del
Cardenal Cisneros, consejero de Instruccién Publica, cronista de Vitoria, vicedirector
del instituto San Isidro de Madrid, miembro de la Academia de Ciencias y
correspondiente de la de Historia y de la de Bellas Artes. Asimismo, pertenecio a
varias sociedades cientificas, nacionales y extranjeras. Fue fundador de Aquello y
colaborador de El Solfeo. Se distinguié como dibujante, pero sobre todo como
escritor, siendo notable su biografia de Antonio Trueba. Ademas escribié entre otras
obras: La electricidad moderna, El canal minero subterréneo de Orbé, El Ateneo de
Palencia, Excursiones arqueolégicas, Istmo y canal de Panama, Romancero alavés,
Estudio del pintor. Casado, De Palencia a Oviedo y Gijén, Preparacion para la
Quimica o Progreso de las ciencias desde 1878 a 1882.

187 | a llustracién Espafiola y Americana (30-7-1898)
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general, toda una serie de articulos destinados a reivindicar la
espafnolidad de Cuba, arremetiendo contra el oportunismo
hoﬁeamericano. Y esto, evidentemente aparte los motivos patriéticos,
debido a la enorme vinculacion a los negocios coloniales por parte de los
sectores mas econémicamente acomodados de Espafia, los cuales
clamaban por la colaboracién con el Estado para ayudar a ganar la
guerra. Hecho éste que se materializa en la adquisicion de bonos

emitidos por el Estado.

La emision de bonos del Estado era algo tradicional en Espafia en
momentos de déficit o para cubrir gastos extraordinarios, como lo eran las
guerras coloniales. En noviembre de 1868 se hace publica la venta de
bonos del Estado por valor de 200.000.000 de escudos, pudiendo ser
adquiridos en Esparia, Cuba, Puerto Rico y Filipinas. Ello serviria para

afrontar fundamentalmente los gastos derivados de la guerra en Cuba.

Estas emisiones de bonos se repitieron a lo largo de la Guerra de
los Diez Afios, y una vez mas al comenzar la de 1895. Pero en esta
ocasion, se decidira pedir el préstamo al extranjero, pese a la oposicién
de grupos como las Camaras de Comercio, diferentes Centros de
Labradores, y personalidades como el Marqués de Comillas (quien habia
comprado bonos e la emisién de 1868 por valor de cuatro millones de
reales, y que veia una fuente de ingresos segura en estos bonos). De
todas maneras la casa Rotschild, elegida para el empréstito, se mostrd
reacia, y se tuvo que recurrir en 1896 a las Obligaciones del Tesoro por

valor de 400.000.000 de pesetas nominales.
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La campafia para la adquisicion de estas obligaciones se basé en
cuestiones tales como el patriotismo o el honor nacional, que hicieron
mella, junto al hecho de que esto resulté un estupendo negocio para los
grandes inversionistas, ya que en ciertos casos los intereses reales
alcanzaban el 16%. Y esto se refleja no so6lo en la participacion en la
compra por parte de todos los sectores de la oligarquia, incluido el propio
Canovas del Castillo, la familia Real o el ubicuo Antonio Lépez, que
siempre estaba en el sitio preciso y en el momento oportuno; sino
también en el hecho de que la respuesta fue positiva en aquellas regiones
espanolas con mayores vinculos con las colonias, pero también en otras

escasamente relacionadas, como el caso de Valencia. 188

Pero también encontramos la participacion de la oligarquia ligada a
los negocios coloniales, efectuando importantes donaciones, en la
organizacion de funciones teatrales, corridas de toros, exposiciones etc.

para recaudar fondos destinados a sufragar los gastos bélicos.

188 FERNANDEZ MUNIZ, Aurea Matilde: “Las guerras coloniales como fuente de
enriquecimiento (Espafia 1868-1898). La guerra como negocio: financiamiento,
avituallamiento de tropa, traslado de soldados..”, en Revista Universidad de La
Habana n°228. La Habana, julio-diciembre 1986, pp.87-96.
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a) El apoyo de los emigrantes a Espafia

lguaimente resefiables son las aportaciones que efectuan las
colectividades espafiolas, en otros paises hispanoamericanos, para
afrontar los gastos de la guerra. El cantabro afincado en Yucatan
(Mexico), Eloy Haro, es objeto de atencion por haber sido el promotor de
la iniciativa de recabar fondos entre los espafioles residentes en América
para regalar a Espafia una poderosa escuadra189. Haro habia nacido en
Torrelavega en 1844, trasladandose a los 10 afios a Ameérica,
educandose en Puerto Rico y pasando después a Cuba. En 1868 visita
Mérida de Yucatan, donde se establece definitivamente en 1870,
dedicandose al comercio y fundando la casa de comisiones Haro vy
Compaiiia. Era presidente y fundador de la Sociedad de Beneficencia
Espariola y habia sido director de la Compafila Peninsular de

Ferrocarriles.

Lo de dotar a Espafia de una escuadra en estos momentos de
declive imparable del Imperio genera otras iniciativas como la creacion de
un sello movil, a aplicar voluntariamente a documentos privados y
publicos, cuyos beneficios irian destinados a ese fin. El sello fue emitido
por la Junta Patridtica Espariola de Méjico y Central de Ameérica,
siguiendo la idea de los esparioles en Argentinal90. E| cronista José

Fernandez Bremén afirma que “los espafioles residentes en la Republica

189La llustracion Espafiola y Americana (15-7-1897)

1901 a llustracién Espariola y Americana (15-7-1897)
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Argentina merecen un aplauso por sus importantes donativos, asi como
los de Méjico”, al tiempo que hace mencién del apoyo del general
argentino Mansilla a Esparfia en la guerra. El militar se habia ofrecido
incluso para participar en la lucha, ya que aunque partidario de la
independencia de Cuba, consideraba peligroso “para ellos y para

nosotros” haber buscado el apoyo de Estados Unidos191.

Las actividades patriéticas y colectas para adquirir armamento
bélico se suceden en estas fechas, promovidas por las colonias
espafiolas en las repablicas hispanoamericanas. En Mendoza (Argentina)
se celebré un acto “A favor de Espafia” en 1898, en el que participaron el
vice-gobernador y algunos ministros. La comisién espariola estaba

presidida por los industriales Balbino Arizu y Miguel Escorihuela192,

Los esparioles de Buenos Aires organizaron por esas mismas
fechas una fiesta valenciana, con el fin de recaudar fondos para adquirir
un buque de guerra, cuyo disefio se muestra en la revista. La nave, de
2.000 toneladas costaria 3.650.000 francos, llevaria el nombre de Rio de
la Plata 'y seria construida en los talleres Forges et Chantiers de la
Mediterranée, bajo la inspeccion del almirantazgo espariol y por iniciativa
de las Asociaciones Patridticas de Argentina y Uruguay193. La fiesta
consiguié 56.000 pesos de papel, y en su desarrollo, segtin destacaba el

cronista Carlos Luis de Cuenca “todo es espafiol, la decoracién, los tipos,

191 La lustracién Espafiola y Americana (8-5-1898)
192 | a llustracion Espafiola y Americana (30-1-1898)

193 La llustracion Espafiola y Americana (15-5-1897, 22-4-1897)
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los trajes, las costumbres..”.  Curiosamente se trata de fiestas
valencianas, apreciandose en los grabados las barracas que sirvieron de
telon de fondo, y el atuendo tipico de Levante que los asistentes lucian. Y
decimos curiosamente, porque no es precisamente la valenciana la
colonia espafiola mas numerosa de la Argentina del momento, aunque
hemos de recordar que Valencia fue una de las provincias gue mas

aporto en la adquisicion de Obligaciones del Tesoro en 1896.

La recaudacién de fondos en Uruguay y Argentina para colaborar
con Espafia en la guerra de Cuba contintan tras esta fiesta, como se
recoge en un ejemplar de junio de 1898 en el que se sefiala que
“nuestros compatriotas de la Republica Argentina y del Uruguay han

remitido nuevas y respetables sumas”194,

La idea de donar el buque habia surgido el 26 de enero de 1896, a
raiz de una manifestacién celebrada en Buenos Aires en apoyo de la
independencia de Cuba, a cuyo término se enfrentaron manifestantes y
socios del Club Esparfiol. Los miembros de la sociedad hispana se
reunieron y decidieron organizar su contraofensival95. Se acordé

constituir una Liga Patridtica Espafiola y se nombré una comisién

194 La llustracion Espafiola y Americana (22-6-1898)

195 DE MARCO, Migue! Angel: La armada espafiola en el Plata (1845-1900). Rosario,
1981. Facultad de Derecho y Ciencias Sociales del Rosario (Historia, nimero 1),
pp.425-457.
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provisional, presidida por el director de £/ Correo Espariol’96, Fernando
Lépez Benedito. Tres dias después se crea la Liga, nombrandose
presidente honorario al ministro plenipotenciario de Espafia en Buenos
Aires. Se constituye una comisién para redactar los estatutos,
decidiéndose cambiar el nombre de Liga por el de Asociacion Patriética
Espafiola, al ser el fin principal de la entidad el mantenimiento de Cuba en
manos peninsulares. La sociedad nacié alentada por el Club Espafiol y la
Espariola de Beneficencia, los centros Andaluz, Aragonés, Asturiano,
Catalan, Gallego, Laurak-Bat, Salamanca Primitva y el Circulo
Valenciano; los orfeones Espariol, Gayarre y los de asturianos y gallegos,
el coro Catalunya, la estudiantina Figaro; asociaciones gremiales como la
Union Obrera Espafiola o el Centro de Mozos y Cocineros, y otras
entidades: Juventud Espafiola, Cervantes, Marina Espafiola o Submarino

Peral197.

196 El Correo Espafiol habia sido fundado en 1872 por el ex-sacerdote malaguefio,
Enrique Romero Jiménez, desapareciendo en 1904. En ese afio es sustituido por E/
Diario Espafiol, por iniciativa de Justo Lopez de Gomara, uno de los impulsores de
El Correo. Ambos periodicos tuvieron gran proyeccion en su época.

197 | os espafioles de Ia Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985.
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Los estatutos fueron redactados por el doctor Rafael Calzada198 y
contemplaban la formacién de dos juntas: una ejecutiva y otra consultiva,
integrada esta dltima por todos los presidentes de las sociedades
espariolas argentinas, directores de los periédicos de la colectividad, el
consul de Espafia en Buenos Aires, los miembros de la junta ejecutiva y
“diecisesis compatriotas caracterizados”. La junta ejecutiva estaria
compuesta por nueve miembros: seis elegidos por la asamblea de socios

y tres por la junta consultiva.

Una vez elaborado el estatuto, fue proclamado en la plaza
Elskara, ante varios miles de enfervorizados asistentes que eligieron
ambas juntas. A cargo del érgano ejecutivo quedd el doctor Gonzalo
Segovia, conde de Casa-Segovia. Al dia siguiente se reunio la junta
consultiva, que procedié a nombrar subcomisiones en toda la Republica.
Se adoptd el lema “Todo por la Patria y para la Patria”. En este ambiente

de entusiasmo nacié la idea de regalar a Espafia un buque de guerra.

El 11 de abril de 1896 se celebra una gran asamblea en el Club

Espariol, a la que asistieron 4.000 personas segin el presidente de la

198 Rafael Calzada habia nacido en Navia (Asturias) en 1854, en el seno de una familia
acomodada. Tras estuidiar Derecho se traslada a Montevideo, y de alli a Buenos
Aires, donde se convierte en figura importantisima de la vida politica, financiera e
intelectual. Ocupd, entre otros cargos, la presidencia del Club Espariol de Buenos
Aires o la direccién del periédico El Correo Espafiol. Fue diputado republicano en
Espafia, lo que le hace retornar a su pais de oigen, pero pronto decide volver a
Argentina donde falleci® en 1929. ANES, Rafael: “Rafael Calzada, un
asturamericano de Navia”, en Arte, cultura y sociedad en la emigracién espafiola a
América. Oviedo, 1992, pp.215-232.
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Asociacion Patridtica Espafiola. Conté con la presencia del teniente de
navio Puig, quien agradecié la iniciativa en nombre del ministro de
Marina, y expres6 su opinién sobre las caracteristicas que habia de tener
el buque. De inmediato se abrié la suscripcion, consiguiéndose reunir esa
misma noche 107.360 pesos. Una semana después se contaba ya con

200.000.

La incorporacion de los espafioles residentes en Uruguay al
proyecto fue posterior. Meses después de surgir la idea argentina deciden
donar otro buque a Espafia; sin embargo las dificultades para reunir la
cantidad precisa, unidas a una similar situacion en la otra orilla del Plata
hizo aunar esfuerzos a ambas colectividades y decidir regalar entre las

dos un solo buque.

La Asociacion Patridtica Esparnola de Argentina vuelve a cobrar
relevancia en el conflicto cubano en abril de 1898, coincidiendo con el
recrudecimiento de la guerra. Se crea asi una Comision de Suscripcion
Nacional, presidida por Ramoén Sardd, encargada de reunir dinero para
apoyar a Esparfia. La misma noche en que se constituyd la comision, se
reunieron 375.000 pesos nacionales. De inmediato, los presidentes de la
Comision de Socorro Nacional y de la Asociacién Patridtica giraron a
Madrid mas de 3.700.000 francos como primera remesa. A lo largo de

1898 enviarian mas de 7 millones de pesetas.

El palentino Carlos Casado del Alisal199, enriquecido inmigrante

en Argentina cedi6 en esas fechas 200 leguas de sus campos del Chaco

199 Sobre este personaje ver el capitulo dedicado a Emigracién.
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paraguayo, con el fin de colaborar con Esparia en la guerra, y por consejo
de Calzada la mitad fue al Gobierno espafiol y la otra mitad a la

Asociacién Patriotica200,

Este apoyo de los espafioles de Argentina a su pais de origen
durante la guerra de Cuba ha de enmarcarse a un clima generalizado,
segun Miguel Angel De Marco, de repulsa en Argentina a la intervencion
armada de Estados Unidos en Cuba en 1898, hasta en los partidarios de

la independencia cubana.

También por su contribucién al armamento bélico espafiol aparece
la figura del asturiano Ignacio de Noriega y Noriega, aunque en este caso
se trata del gerente de los astilleros donde se construyé un buque: el
acorazado Emperador Carlos V, que aparece en un grabado junto al
retrato de Noriega201, Ignacio de Noriega habia nacido en Colombres
(Asturias), educéandose en Inglaterra y Francia. Se trasladé muy joven a
Mexico. Desde 1894 a 1895 fue gerente de la sociedad (desaparecida ya
en el momento de publicarse el articulo: 1897) Vea Murguia de Cadiz, a

la que dio grtan impulso.

Otro Noriega, Eloy, también procedente de la localidad asturiana
de Colombres, director de la fabrica de hilados y tejidos de San Antonio
Abad en Ciudad de México, salta a las paginas de la revista, aunque en
este caso por sus aportaciones cientificas y teconolégicas, algunas de las

cuales --como sus 68 inventos-- puso al servicio del Estado, cediendo sus

200DE MARCO, Miguel Angel: Argentinos y Espafioles. Rosario, 1988, pp.195-206.

2011 a llustracién Espafiola y Americana (22-2-1897)
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derechos al Gobierno espaﬁol202. Nacido en 1865, marché a México a
los 17 afios, autodidacto, estudié Ingenieria Industrial y Electricidad en
Bruselas. Se destaca que era miembro de la Academia de Ciencias y del
Instituto Cientifico de Bruselas, de la Academia de Interventores y de la
Sociedad de Estudios Practicos de Electricidad de Paris. Recibié las
condecoraciones de la Orden Turca de Midjié, con el uso de la gran
placa; caballero de la Real Orden de Carlos |ll, caballero de la Estrella de
Oriente, Egipto y otras. Asimismo, se resefian diversas obras escritas por
él sobre el algodén y su tratamiento, electricidad, maquinas de vapor o

ciencia203,

Pero, lo que en realidad parece ser el motivo para incluir a este
peculiar personaje en las paginas de la revista es la cesion de los
derechos al Gobierno sobre sus 68 inventos “para que los aplique en las
dependencias del Estado, en el Ejército y la Armada”. Y es que, en plena
guerra en Cuba, con las consiguientes repercusiones econdmicas vy
comerciales, a las burguesias espafiolas y americanas era esto lo que
interesaba. Entre estos inventos figuraban: bateria eléctrica universal,
nuevo sistema de teléfonos, nuevo sistema de micréfonos, el micréfono y
el microteléfono, la caldera multitubular o un nuevo liquido excitador para

cargar baterias eléctricas.

202/ g Jlustracién Espafiola y Americana (8-9-1897)

2031 0s tejidos de algodén, Preparacién e hilado del algodon, La electricidad, Las
maravillas de la ciencia, Las méquinas de vapor, El ingeniero moderno industrial y
electricista y Uso del indicador en las maquinas de vapor.
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V.3 La Exposicién Artistica en Beneficio de los Heridos

de Cuba y Filipinas

En otro sentido se han de mencionar aquellas actividades que, por
iniciativa privada, se organizaban para aliviar la situacion de los soldados
que regresaban, heridos o mutilados. Asi, la exposicién costeada por el
Heraldo de Madrid, por iniciativa del pintor, escritor, periodista y critico
musical de esa publicacién, Alejandro Saint-Aubin (1860-1916). Nos
referimos a la Exposicion Artistica en Beneficio de los Heridos de Cuba y
Filipinas, inaugurada en las dependencias del Ministerio de Ultramar en
1897204 Entre las obras expuestas aparecen firmas de pintores
espafioles del momento junto a los grandes del pasado: Cecilio Pla,
Eduardo Rosales, José Moreno Carbonero, Carlos Lezcano, Maximino
Pefia, por una parte; junto a Zurbaran, Velazquez o Goya, por otra. La

revista dedica amplio material grafico al acontecimiento.

En general, en las reproducciones que la revista exhibe de las
obras participantes, se aprecia ya el cambio que se acusa en Espafia a
finales del siglo XIX, cuando la pintura de historia es sustituida por la
costumbrista, realista o de género. Esto, sin embargo no modifica el
hecho de que La llustracién Esparfiola y Americana guste de reproducir
cuadros de tematica histdrica a lo largo de todo el ultimo cuarto de Ia

centuria.205

204 | a llustracion Espafiola y Americana (8-3-1897, 22-3-1897, 30-4-1897 y 8-5-1897)

205 REYERO, Carlos: La pintura de historia en Espafia. Madrid, 1989.
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De Zurbaran se exhibia la pintura, propiedad de la infanta dofia
Isabel, Santa Casilda. La obra, segin grabado de Matute, ocupaba la
portada del numero de La llustraciéon Espafiola y Americana

correspondiente al 8 de abril de 1897.

Destaca la obra de Eduardo Rosales, Nifio calabrés, realizada por
el pintor espafiol en 1863, durante su estancia en Roma, y que era
propiedad de Lorenzo Garcia Vela. La figura del nifio, retratado de cuerpo
entero, sentado en una silla junto a su perro, ocupa practicamente toda la
escena, evidenciandose el desinterés por el fondo o el entorno. Se trata
de una pintura de género, de las que gustaba el artista una vez que fue
deshaciendose del bagage de Romanticismo Histérico que lo caracterizo
en sus inicios. En el grabado se aprecia también la pincelada suelta que
hizo de Rosales uno de los pintores mas libres formalmente de su

generacién.

Otra de las obras presentes en la exposicién fue De caza del
malaguefio José Moreno Carbonero (1860-1942), que si bien se
caracterizo por su obra de tema histérico, en esta ocasion prefirio también

la pintura de género.

Del valenciano Cecilio Pla (1860-1934) se exhibia En la aldea,
cuadro de tematica costumbrista, en el que un grupo formado por una
anciana y una joven, ubicadas en el centro de la composicion, ataviadas
con ropas rurales tradicionales, abandonan un templo ante la mirada de
un eclesiastico. Hemos de recordar aqui que, si bien Pla cultivd la
tematica histérica, también se interes6 por las escenas de costumbre,

género o paisaje. De todas formas, destaca el contraste entre el rostro de
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la muchacha y el de la vieja, que recuerda en su distorsién ciertas figuras
de Solana o Goya, por lo que nos hace pensar en la reiterada iconografia
de la fugacidad de la juventud y la belleza, lo que restaria importancia a la
mera anécdota de la imagen costumbrista. Esta ambigledad se acusa
mas aun si se observa la figura del sacerdote que observa de reojo,
extrafiamente, a la muchacha. Ese convertir rostros en mascaras o
caricaturas sera algo recurrente en una parte de la literatura y la pintura
espafiola vinculadas a la generacién del 98: esa que surgira precisamente
a raiz de la toma de conciencia de la realidad espafiola tras la pérdida de
- las ultimas colonias. Valle-Inclan y Gutiérrez Solana seran los principales

exponentes de ese universo esperpéntico206.

El cuadro del madrilefio Carlos Lezcano (1870-1929), Dar de beber
al sediento es también una obra costumbrista, que muestra a una mujer
ofreciendo un cuenco con agua a un perro, en el interior de una
habitacién confortablemente decorada. Tanto las baldosas del suelo,
como la luz que irrumpe a través de una ventana lateral o el hecho de que
los ’ojos de la mujer no se crucen en ninglin momento con los de las otras
dos figuras que observan la escena, ni los de éstos entre si, nos evocan
esas escenas domeésticas, de cierta ambigiiedad interpretativa, propias de

la pintura barroca flamenca.

Del iniciador de la muestra, Alejandro Saint Aubin, se exponia una

de sus obras mas conocidas: Las seguidillas, adquirido por la Reina

206 CID PRIEGO, Carlos: “Pintura y Generacion del 98, imagenes literarias y pictéricas de
una crisis”, en Las artes espafiolas en la crisis del 98. Oviedo, 1996: Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Oviedo, pp. 88-91.
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Regente. El cuadro muestra un cuadro ambientado en época de la
invasion francesa, y con ciertas reminiscencias goyescas en la tematica y
las ropas. Un grupo de hombres y mujeres danzan en corro en el centro,
recordando escenas de cartones para tapices de cien arios atras,
mientras a un lado, dos soldados franceses charlan. Enmarcando el otro
angulo aparece un guitarrista sentado y dos mujeres mayores que
observan. Tras ellos, una pareja conversa configurando otro grupo. La
escena se desarrolla ante el porche de una casa rural, al aire libre. La
pincelada es suelta y destaca el contraste entre el dinamismo del grupo
ceniral y las diagonales que configuran los laterales, lo que logra una
profundidad que se acentua con la vasija de barro ubicada en primer

plano.

La vejez de un artista, obra de Maximino Pefia, muestra un viejo
violinista acompafiado por un nifio y un perro que hacen las veces de
lazarillos, en el momento de recobir limosna de una mujer a la puerta de
una vivienda. Al fondo, otra figura femenina se aleja del grupo portando
un cesto. Llama la atencion la altivez de quien da la limosna al muchacho
y la mirada rencorosa de éste al recibirla, con un realismo de critica social

que se aleja del costumbrismo edulcorado o romantico.

Junto a la celebracién de esta exposicidn, en estas fechas se
desarrollaran distintas actuaciones en Espafia para ayudar a paliar las
consecuencias la guerra. Asi, la que llevd a cabo el periddico El
Imparcial, con una suscripcién cuyas listas fueron engrosadas no

tnicamente por personajes de las altos estratos sociales y econémicos,
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sino ademas por dirigentes republicanos y socialistas que habian

manifestado su rechazo a la emisién de obligaciones de 1896207

V.4 Literatura y panfleto: Cuba espaiiola

En estos dificiles afios de fin del imperio, todos los medios parecen
validos para hacer propaganda de una Cuba espafiola. Asi, en lo
referente a cuestiones literarias, hemos encontrado en La /lustracién
Espafiola y Americana escasas alusiones a la isla caribefia. Tan solo
-algun retrato como el del poetal cubano D. José Maria de Cardenas y
Rodriguez, nacido en Matanzas en 1812 y fallecido en Guanabacoa
(Habana) en 1882208, ¢ los poemas A Cuba Espariola de un libro de
poesia inédito de José Jackson Veyan209, A través del mar. Carta de
Cuba ["por la copia Felipe Tournelle"]210, o £/ Adios del Soldado, de José
Jackson Veyan211, Es decir, con un sentido mas politico que literario, ya
que no es calidad lo que se valora, sino el contenido propagandistico,

lograndose por tanto auténticos panfletos.

207FERNANDEZ MURNIZ, Aurea Matilde: “Las guerras coloniales como fuente de
enriquecimiento (Espafia 1868-1898). La guerra como negocio: financiamiento,
avituallamiento de tropa, traslado de soldados”, en Revista Universidad de La
Habana n°228. La Habana, julio-diciembre 1986, pp.87-96.

208/ a Jjustracién Espafiola y Americana (15-5-1 883)
209 a llustracién Espafiola y Americana (15-11-1 882)
210L a Jjustracion Espafiola y Americana (22-2-1897)

211 | a llustracién Esparfiola y Americana (15-9-1 898)
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Las carencias de la revista son obvias, al menos en los nimeros
revisados. El exilio de Marti en Esparia no ofrece dudas sobre su falta de
anonimato en este pais, y sin embargo no hemos encontrado referencias.
Esto resulta l6gico si se tiene en cuenta su vinculacién al movimiento
independentista, y por tanto que una revista espafiola no era el medio

propagandistico mas idéneo para sus escritos.

Vemos como, en realidad, salvo alguna excepcion, la inclusién de
poemas relacionados de una u otra manera con Cuba, se hace mas por
su caracter de panegirico épico, de lirica ideologica, que por valores
estrictamente estéticos o literarios. Se trata, en suma, de un tipo de
literatura que poco tiene que ver con la temética de la poesia cubana
decimonoénica, que toma como fuente de inspiracién el hombre y el

campo de la Isla212,

Para Raimundo Lazo213 e proceso de la literatura cubana de
estos afios finiseculares se diferencia del existente en el resto de
Hispanoamérica por la coyuntura politica que atraviesa Cuba, generando
un tono polémico y oratorio predominante. En lo referente a la lirica los
poetas se mueven entre el Romanticismo y la transicion a un cierto
Modernismo que habia tenido su precursor en Julian del Casal, o en
cierto modo en Marti, pero que no llega a cuajar. Hemos de citar entre los

liricos a Diego Vicente Tejera (Santiago de Cuba, 1848-La Habana,

212RIGOL, Jorge: Apuntes sobre la pintura y el grabado en Cuba. La Habana, 1982

213 L AZO, Raimundo: Historia de la literatura cubana. México, 1974 (primera edicion:
1966): Textos Universitarios. Direccion General de Publicaciones.
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1903), uno de los poetas mas reputados de su tiempo, o a J.J. Palma y

Lasso (1844-1911), romantico y seguidor de Zorrilla.

Julian del Casal (1863-1893) fue una de las principales figuras del
momento. Colaborador en revistas como La Habana Elegante, La Habana
Literaria o El Figaro. Su estilo pasa por lo romantico, el simbolismo, y

sobre todo un cierto y personal modernismo.

Pero sin duda la figura mas relevante la constituye José Marti,
cuya importancia literaria ha sido ya mundialmente reconocida. Nace en
La Habana en 1853 de padres espafioles y muere en Dos Rios (Oriente)
en 1895. Escritor en prosa, poeta, politico. Ya en 1871 es desterrado a
Espafa por su apoyo a los que luchaban por la independencia de Cuba.
Aqui estudiara en las Universidades de Madrid y Zaragoza. La Paz de
Zanjon le permite regresar a Cuba, pero pronto es vuelto a desterrar a
Espafia, desde donde pasa a Francia, y en 1880 a Nueva York,
comenzando una serie de viajes en un intento de organizar a los cubanos
exiliados. Por fin regresa a Cuba para morir poco después en combate.
Su vida y su obra se entremezclan: una vida romantica para el poeta que
consigue superar ese estilo. En él se funden poesia y periodismo, prosa

politica con sensible y sensitiva lirica de gusto modernista.

No pensamos que sea éste el momento para hacer un repaso de la
literatura cubana de finales del siglo XIX. Pretendimos tan sélo poner en
evidencia el hecho de que si existia un panorama literario, incluso con
alguna figura de reconocido prestigio. Y, también, que La /lustracién
Espariola y Americana, cuyo interés por temas artisticos y literarios es

una realidad, esta en estos afios tan ocupada en la publicacién de todo
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tipo de panegiricos para evitar la independencia cubana, que olvida
considerar otros valores de la Isla aparte de los estratégicos o

comerciales.
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D. RAFAKL MONTO RO,
VOUAL DE LA JUNTA DEL PARTIDO AUTONOMISTA DE CUBA.
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(quo hian dediendo tos Ayunfamicntos de Loy Villas (Cuba)
al Bxemo, S Genernd de division DL Pedro Piny Ferndndoez,

18n testimonio de las stimpabias que durante su
acertado mando supo caplarse en Ly comandancia
militar de Las Villas (Cubay el general de divi-
gion D. Pedro Pin y Fernandez, y en demostra-

cién del patriotismo con que los leales habitantes
anhelan la paz y estiman clicas para lograrla la
unién de todos, han regalado al experto y valiente
caudillo sus admiradores una artistica y valiosa
espada, cuya empuiiadura y parte de la hoja re-
produce el grabado que antecede.
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CAPITULO VI. LA UNION IBEROAMERICANA Y EL
CONGRESO HISPANOAMERICANO DE 1900
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Amplisimo, y muy ilustrado, es el tratamiento que la revista
concede al Congreso Hispanoamericano que se inaugura en el Palacio de
Museos y Bibliotecas de Madrid el 10 de noviembre de 1900214, por
iniciativa de la sociedad Union Iberoamericana, al que se califica de “obra

monumental y patriética”.

La cobertura grafica del Congreso fue realizada por el conocido
fotégrafo Franzen, aunque también participé Huerta, encargandose de los
retratos de los congresistas. Llama la atencién el que, en esta ocasion,
también se utilizan con mucha frecuencia los dibujos del natural, lo que
evidencia que aun a principios del siglo XX, el dibujo no habia perdido su

prestigio en la publicacién para temas relevantes.

Del interés de la publicacién por este encuentro es prueba el que el
vice-presidente del congreso haya sido el politico, historiador, escritor y

colaborador de la revista, Ricardo Becerro de Bengoa.

El congreso es un intento de recuperar para Espafia su hegemonia
en el ambito hispanoamericano, tratando una vez mas de evitar lo
inevitable: el predominio estadounidense que se perfila cada vez con mas
nitidez. De hecho, el Estado norteamericano preparaba por estas fechas
un Congreso y una Exposicién panamericanos, a celebrar en 1901. La
revista alertara sobre las pretensiones estadounidenses y hara un

llamamiento para no menospreciar al enemigo, destacando que

2141 a llustracién Espafiola y Americana (8-10, 22-10, 8-11, 15-11 y 22-11 de 1900)

161



oficiosamente algunos sectores de Estados Unidos realizaban gestiones
para asistir al Congreso de Madrid, sin voz ni voto, a fin de conocer las
tendencias que alli serian plantearse. Al respecto, se exhorta a los
lectores a variar su postura respecto a Estados Unidos “de quienes
deberiamos maldecir algo menos y aprender algo mas"219. Es,
claramente, el planteamiento machadiano de condenar la actitud soberbia
en momentos de declive, del “Castilla miserable, ayer dominadora,
envuelta en sus andrajos, desprecia cuanto ignora”. En este sentido,
hemos de recordar que estamos en los inicios de los postulados de la

Generacion del 98, de la toma de conciencia del fin del Imperio.

V1.1 La Unién Iberoamericana

El lugar elegido para la celebracién del congreso es el Palacio de
Museos y Bibliotecas de Madrid, aunque las reuniones diarias de las
comisiones se desarrollaron en la sede de la sociedad Unidn
Iberoamericana, entidad a la que La llustracion Espafiola y Americana
dedica una amplia referencia. No en vano el programa formulado por
esta sociedad, en su sesién inaugural del 22 de marzo de 1885, es el
mismo que sera sometido a deliberaciones del Congreso
Hispanoamerican0216. Esta entidad, fue creada en 1885 al calor de la

propaganda hecha por un excelente peridédico que en aquella época se

215] g llustracién Espafiola y Americana (22-10-1900)

216 Este programa fue expuesto en la sesidn inaugural celebrada en el paraninfo de la
Universidad el 22 de marzo de 1885.

162



publicaba en Madrid, bajo la direccién de Pando y Valle, con el titulo de
Los Dos Mundos, y declarada de Utilidad Pablica por Real Decreto de 18
de junio de 1890. Su primer presidente fue Cancio Villaamil, ocupando
este cargo en 1900 Faustino Rodriguez San Pedro. La llustracién
Espariola y Americana hace una loa de la Unién Iberoamerica, a la que
compara con sociedades de paises germanos y sajones, nacidas con
fines culturales y de progreso material de los estados. “Puede decirse que
en Espana se adelanté a su tierﬁpo, dada la preponderancia casi absoluta
que entre nosotros ejercia entonces el estéril oficialismo”, sefala el
periodista. Es decir, la asociaciéon funcionaba de forma independente,
pero con el beneplacito y apoyo gubernamental, vy al realizar tareas que
iban en beneficio del Estado, podria entenderse como un antecedente de
las actuales Organizaciones No Gubernamentales (ONG), aunque esta
modernidad aparece contrarrestada por el tipo de personajes que
promueven la sociedad, vinculados a los poderes politicos, sociales y
econdmicos en muchos casos, como el del propio presidente Rodriguez
San Pedro, que habia sido alcalde de Madrid. E| cronista critica la
acusacion de insustancial efectuada contra la sociedad, cuyas

aspiraciones a su juicio son muy concretas.

La Uniéon Iberoamericana habia tenido un importante papel durante
la celebracién del Cuarto Centenario, ya que segun se destaca, las ideas
surgidas de los congresos celebrados entonces (en los que participaron
intelectuales de Espana, Portugal y América) siguieron siendo

desarrolladas por la sociedad.

Los fines de la Unién |beroamericana eran el trabajo por el

arbitraje, por la propiedad intelectual, por el fomento de las relaciones
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mercantiles, por la unificacién de la ensefianza, por la validez reciproca
de los titulos académicos, por la fundacién de escuelas normales,
museos Yy exposiciones permanentes, y por la conservacion
intercontinental del idioma. La llustracién Espariola y Americana, se hace
eco de estos plateamient03217, haciendo referencia a las relaciones
literarias para la unidad y conservacion de la lengua, a la necesidad de
potenciar intercambios literarios y artisticos, que permitieran el reciproco
acudir a concursos o ejercer Ié profesion en todos los paises de habla

hispana."

Un hito importante para el restablecimiento de las relaciones entre
Espafa y Argentina, y también en el devenir de la Unién |Iberoamericana,
lo supuso la llegada a Barcelona, en 1900, de la fragata-escuela
Sarmiento, de la Armada Argentina (a la que ya hemos hecho referencia),
y la invitacion cursada por la sociedad para que sus responsables‘i
acudieran a Madrid. “Toda Esparia se adhirié, y gracias a ello, una plaza
en Buenos Aires se llama Plaza de Espaia” 218, dice el cronista, al
tiempo que destaca que fue en ese momento cuando se suprimi6 del
himno nacional argentino el verso: “a sus plantas rendido un ledn”, por
iniciativa del presidente Roca. Esto provocaria la celebracion en la Plaza
de Mayo de una gran manifestacién espafiola de agradecimiento, junto a

otras desarrolladas en diversas ciudades argentina5219. La de Buenos

2171 g llustracién Espafiola y Americana (8-11-1900)
218 Se trata de la hasta entonces denominada Plaza de los Invalidos

219 | os espafioles de la Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985.
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Aires contd con la participacién de seiscientas voces y doscientos
instrumentistas de los orfeones, coros, bandas y orquestas de la
colectividad. Al terminar el acto, la Asociacion Patridtica Espariola entregd
a Roca un album con varios miles de firmas, en prueba de gratitud. La
importancia de este hecho diplomatico para la Republica Argentina se
evidencia en el ya mencionado encargo de la ciudad de Buenos Aires al
escultor Benlliure, para que realizase un jarron simbolico vy
conmemorativo, que seria ofrecido a la Reina. La ofrenda seria el
testimonio de la gratitud por la acogida dispensada a los marinos de la

fragata Sarmiento.

La gran repercusién diplomatica de este acontecimiento fue
aprovechada por la Unién Iberoamericana para solicitar al Gobierno
Espafiol la celebracion del Congreso Social y Econémico, obteniendo la
aprobacion y la dotacién econémica de 40.000 pesetas, “de ellas, lo
menos veinte mil, aplicadas a gastos de correo... han revertido al Estado”
se queja el periodista. Los congresistas serian tanto gobiernos como

sociedades, corporaciones o empresas.

V1.2 Preparacion del Congreso

Los trabajos preparatorios para el congreso, que se desarrollaron
en la sede madrilefia de la sociedad Unién Iberoamericana aparecen'
ampliamente ilustrados en la revista. Se publican diversos grabados
tomados de fotografias, en los que se muestra la incesante actividad, al
tiempo que la comodidad, e incluso cierto lujo dentro de la sobriedad, que

ofrecian las dependencias, donde se celebrarian algunas de las
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reuniones del encuentro220. Hombres pensativos, discusiones... Todo
ello en un ambiente de pesados cortinajes y mobiliario de macizas
maderas nobles con sillas castellanas de cuero con remaches, en el mas
puro gusto tradicional de la Espafia decimonénica. Contrasta, sin
embargo, la mayor frivolidad que se muestra al exhibir el Salén de la -
Presidencia de la sociedad, con decoraciéon mural de gusto pompeyano y

una gran lampara de techo con concesiones al Modernismo.

Los puntos principales que el Congreso habria de debatir aparecen
publicados en La llustracién Espafiola y Americana el 22 de octubre, es
decir a poco mas de una semana del incio del encuentro. Se destaca la
necesidad de que los gobiernos de las naciones implicadas en el
Congreso resuelvan sus diferencias por medio de tribunales arbitrales;
que se armonicen las leyes civiles en Esparia, Portugal y América Latina,
para poder llegar, en lo posible,. a unificar los codigos; que se estudie el
problema de la emigracion y que se creen los mecanismos precisos para
que los progresos y adelantos cientificos generados en estas naciones
“se utilicen preferentemente por ellos mismos, segun demandan los
vinculos de raza”. Asimismo, se plantea como tema primordial el de la
conservacién de la lengua espafiola en todas las naciones
hispanoamericanas, evidenciandose el temor de la cada vez mayor
influencia estadounidense. Dotar de “mayor esplendor a las Bellas Artes
iberoamericanas y asegurar el reconocimiento de los derechos de la
propiedad literaria y artistica”, unificacién de los planes de ensehanza,

reciproca validez de los titulos profesionales en Espana, Portugal vy

220 | 4 Jlystracién Espafiola y Americana (22-10-1900)
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“Estados americolatinos”. Por ultimo, otras cuestiones a debatir apuntan a
la conveniencia de modificar las legislaciones vigentes en los distintos
paises, a fin de ampliar las relaciones de comercio, industria vy
navegacion entre Espafa, Portugal y las naciones iberoamericanas.

N | P |
iae 10giai

~
~ LA AN

WY ~ A tarifac e
a unincacion nostales.y

Asimismo, se piEtei
telegraficas; establecimiento en estas naciones de exposiciones
permanentes cientificas, literarias, artisticas, industriales etcétera;
creacion de bancos generaleé iberoamericanos y establecimiento de
facilidades al intercambio mutuo de periddicos espafioles, portugueses y -

americanos.

Si bien en un principio se intenta que el Congreso, y por tanto esa
creacion de un ambito de influencia definido para Espaia, integre a
Portugal y Brasil; ya antes del inicio de las sesiones se evidencia que
Portugal no esta dispuesto a ello, al abstenerse su gobierno de participar,
aunque si lo harian representantes de este pais y de Brasil de forma
privada. La escasa repercusion de esta presencia se notard en las
conclusiones del Congreso, que se limitaran al  mundo

hispanoamericano221.

V1.3 El Congreso de 1900

El Congreso se estructurd en once secciones, cuyos integrantes
debatieron a partir del dia 10 de noviembre, y durante toda la semana

siguiente, los distintos temas: arbitraje, jurisprudencia y legislacion,

221 | g Jjustracién Espafiola y Americana (22-10-1900 y 22-11-1900)
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economia publica, ciencias, letras y artes, ensefianza, relaciones
comerciales, transportes correos y telégrafos, exposiciones permanentes,
relaciones bancarias y bursatiles y por ultimo, prensa. La clausura tendria

lugar el dia 18.

La ultima sesion se muestra en un dibujo a dos paginas en La
llustracién Espafiola y Americana, obra de Luis Palao222, en el que --al
igual que en el dibujo que el artista realiza sobre la recepcion real a los
congresistas-- destaca el contraste entre la pincelada suelta de algunas
zonas (por ejemplo en los sombreros o cuellos de abrigos de las mujeres,
o0 en los personajes de la presidencia o de la izquierda de la imagen), con
la minuciosidad y detallismo de otras zonas, como ocurre con algunos de
los personajes ubicados en primer plano y a la derecha. Llama la atencion
el enfoque moderno y nada convencional escogido, ya que la estancia
estd tomada desde el angulo posterior derecho, ofreciendo al fondo,
desdibujada, la presidencia; y en cambio en primer plano las espaldas del
publico. De hecho, el enfoque es puramente fotogréafico y realista, como si
se hubiera captado una instantanea desde el fondo de la sala. Vemos,
asi, esa contaminacién entre los planteamientos de pintura y fotografia

que se repetira muchas veces durante el siglo XIX.

222 | yis Palao, nacido en Zaragoza, estudié en la Escuela Especial de Pintura, Escultura
y Grabado. De 1901 a 1902 sera director artistico de La llustracién Espafiola y
Americana. En {a Exposicion Nacional de 1904 presentd un Retrafo del Marqués de
P.
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El Congreso Hispanoamericano ocupa la portada del numero
correspondiente al 22 de octubre de 1900, en cuyas paginas interiores se
relata como la fecha de celebracién ya se habia fijado para el 10 de
noviembre223. Los objetivos de este encuentro inter-estatal aparcen aqui
con claridad. Frases conciliadoras se suceden en las cronicas y articulos
sobre este congreso, frases incluso que reflejan mas la esperanza que la
realidad: “hoy, entre Espafa y las republicas de América no existe recelo
de dominacién, sino todo lo contrario”. Se supone que si esto hubiera sido

tan obvio, no habria hecho falta decirlo.

E! Congreso estaba patrocinado por el Gobierno Espariol, al que
desde La llustracion Espafiola y Americana se insta a participar
activamente en el mismo, a fin que que una vez concluida su celebracion,
“no se separasen los pueblos en él representados sin ningun ideal y lazo
que continte ese contacto amistoso y de conveniencia general”. La Junta
Protectora estaba presidida por el ministro de Estado, marqués de Aguilar
de Campoo. Curioso resulta que la Transatlantica hiciera rebajas a los
viajeros que acudian al Congreso, lo que refleja como, una vez mas, esta
companfia que fundara Antonio Lépez intenta estar a la cabeza de las
relaciones hispanoamericanas, consiguiendo beneficios ademas. No es
asi casual que el marqués de Comillas figurase como vocal de la Junta

Suprema del Patronato organizador.

Prueba de la importancia que se le concedi6 al encuentro es que

con motivo de la clausura, los congresistas fueron reibidos por la Familia

223/ a llustracion Espafiola y Americana (15-11-1992): este nimero recoge ampliamente
el acto inaugural en el Palacio de Museos y Bibliotecas.
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Real en el Palacio de Oriente. El acto se recoge en un grabado, realizado
a partir de otro dibujo de Luis Palao. Se muestra, en el grupo central, a la
reina regente en el salon de Carlos lll, saludando a Rodriguez San
Pedro224, en presencia de los congresistas. Destaca este grabado, al ser
realizado a partir de un dibujo, cosa poco habitual en la revista en estas
fechas en que se prefiere la fotografia. En el caso de este congreso
parece que se prefirid la técn_ica tradicional en varias ocasiones, quizas
por considerar que la solemnidad lo requeria. En este sentido se ha de
tener presente que aun en 1900 todavia se debatia el caracter artistico de
la fotografia, y aun muchas veces los propios artifices intentaban emular
procedimientos pictoricos, con vistas a que sus producciones pudieran
ser llamadas arte. La técnica elegida en el grabado que nos ocupa es
bastante libre, sobre todo en algunas zonas como los trajes femeninos o
la casaca de uno de los hombres situados a la derecha, aunque llama la
atencion el afan del artista por retratar a cada uno de los presentes, en un
intento de lograr que la eleccién del dibujo frente a la fotografia no merme

el caracter testimonial o el realismo de la imagen.

Esta recepcion, en opiniéon del cronista José Fernandez Bremon
muestra como “tras la independencia, ha vuelto a brotar el lazo entre
Ameérica y Espaia”. Es decir, la revista insiste en los topicos de siempre,

en esa retorica del poder que le resultaba tan habitual.

Ademas de la recepcion palaciega, tiene lugar otra en la

Presidencia del Consejo de Ministros. Aqui se citan declaraciones del

224 | g llustracién Espafiola y Americana (22-11-1900)
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ministro de Estado, sobre las buenas relaciones con “la América
Espariola “ que explica porque “en lo que atafie a América, es el principal
factor el sentimiento’. Ademas se refiere al fin de “Espafia potencia
americana por dominio” para entrar en la fase de “Espafia, potencia
americana por consanguinidad”. Es decir, otra vez mas se vuelve a las
frases huecas, grandilocuentes, apelando a lazos de unidad de caracter

sentimental.

Esta recepcién aparece ilustrada en la revista por un grabado
realizado a partir de un dibujo de Fernando Alberti225, en el que destaca
la soltura y libertad de la pincelada postimpresionista, que confiere a la
imagen un aspecto de modernidad al que la estética de la publicacion
espariola nos tiene poco habituados. El acto tuvo lugar en los salones del
palacio de la calle de Alcala, y al mismo acudieron representantes de los

diferentes partidos politicos.

Entre otros actos organizados para los congresistas, destaca la
funcion teatral dedicada a los americanos en el Teatro Real, y también
otra desarrollada en el Teatro Espariol, y organizada por el Ayuntamiento
de Madrid. Estuvo a cargo de la comparia Mendoza-Guerrero, que puso
en escena E/ vergonzoso en palacio. En la crénica se sefala que es
probable que algunos congresistas ya hubiesen tenido ocasion de
conocer la obra, por las giras de la compaiiia por paises americanos. A lo

apropiado de la obra también se alude, con referencias al gusto de los

225 | a llustracion Espafiola y Americana (22-11-1900)
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americanos, a las palabras del castellano antiguo alin en uso en América,

etcétera.

Sobre la difusibn del teatro espafiol en los paises
hispanoamericanos de la mano de la compaifiia integrada por Maria
Guerrero y su esposo, Fernando Diaz de Mendoza, hemos de recordar
que Guerrero actia por vez primera en Buenos Aires en 1897, con una
version de La nifia boba de Lope de Vega, logrando un éxito total. Desde
entonces montaban las obras en Madrid y las llevaban luego por toda

Américal26.

Durante su estancia en Madrid, los congresistas tuvieron también
ocasion de visitar diversos centros culturales, como el Ateneo, y varios
museos Yy colecciones. Asimismo, los participantes en el encuentro
hispanoamericano acudieron a la fiesta universitaria celebrada en honor a

Ramén y Cajal.

El ya prestigioso restaurante madrilefio Lhardy fue escenario de un
banquete literario, celebrado por iniciativa del poeta Nufiez de Arce, en
cuyo honor se acuerda acufiar una moneda. El sefior Castillo y Soriano
propone que la Asociacion de Escritores y Artistas afiada a su nombre el

de “espaiioles y americanos”.

226 | os esparioles de la Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985.
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V1.4 Resultados y conclusiones

La vision de los resultados del Congreso Hispanoamericano que
ofrece La llustracion Espafiola y Americana no puede ser mas optimista.
Se deja claro que Espafia, durante el encuentro, no se mostré6 nunca
prepotente, disponiendo de un solo voto, al igual que el resto de los
paises (subyaciendo la idea de la posibilidad de haber reclamado un
mayor protagonismo). Asi, en la crénica sobre los resultados del
encuentro, el cronista y vice-presidente del Congreso, Ricardo Becerro de

Bengoa, afirma:

“la concordia se ha pactado entre los delegados de los gobiernos y
de diversas corporaciones de América, y el gobierno y la representacion
de muchos elementos sociales de Espafia. Espafia, lejos de querer
asumir una autoridad, un predominio, que supusiera la mas minima
imposicion, como algunos americanos que no nos conocen han supuesto
que lo hicimos antes, ha dado un gran ejemplo de equidad, de justicia, de
desinterés y de fraternidad otorgando a cada representacién americana
un voto en las decisiones y concediendo uno solo a Espafa en las

mismas, aunque habia mas de 3.000 congresistas espafioles inscritos”.

Por otra parte, el excesivo celo que el periodista dedica a la calidad
e interés de los trabajos no hace mas que evidenciar el sentimiento de
inferioridad latente en un momento de declive colonial, que tan bien
supieron plasmar los hombres de la generacion del 98. Baste citar

algunos parrafos bien elocuentes de Becerro de Bengoa:

“Es vano querer negar que en el pueblo espafiol, si bien hay una

gran masa de poblacion muy atrasada, existe una clase muy numerosa,
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creciente cada dia, de gentes cultas y de verdaderas inteligencias, bien
nutridas de positivos conocimientos, que no desmerecen en su valia
dentro de sus carreras y en sus profesiones, de la de las clases cultas de

otras naciones”.

Asimismo, respecto a los trabajos presentados al Congreso, afiade
que “ni mucho menos, aun con ser obra de espiritus meridonales,
constituirdn un cumulo de  lucubraciones, de pura palabreria, de

manoseadas frases, de hipérboles y de ampulosidades”.

Las conclusiones se muestran claramente acordes con los
postulados iniciales. Asi, se mantiene la necesidad de crear un tribunal de
arbitraje hispanoamericano al cual habrian de someterse las cuestiones
que pudieran surgir entre los Estados representados, evitando toda
politica y tendencia a resolver los conflictos internacionales por medio de

la fuerza.

En lo referente al ambito legislativo se tratan cuestiones relativas a

extradiccion, asilo, patentes, derecho civil y otros.

El Congreso es claro respecto al hecho migratorio: el flujo debia
encauzarse hacia las reptblicas hispanoamericanas y la isla de Cuba. Ademas, se
plantea la necesidad de dictar una ley general de emigracion, establecer tratados
entre las naciones hispanoamericanas y Espafia para conceder ventajas a los
emigrantes, recomendar a los espafioles residentes en América que velasenn por
los intereses de los emigrados y creacién de cartillas higiénicas destinadas a los

emigrantes.

La comisién sobre Ciencia determind, junto a la promocion de esta

actividad, la necesidad de una Escuela Superior Internacional
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Hispanoamericana de Medicina, y otra de Cirugia. La de Exposiciones
Permanentes afirmaba la necesidad de estas y la conveniencia de que

incluyesen museos comerciales en sus locales.

Se fij6 también la conveniencia de establecer tratados comerciales
y modificar los aranceles, para favorecer los intercambios entre las
naciones participantes. Se recomendaba ampliar los medios de transporte
entre ambos mundos, rebajar las tarifas, transporte gratuito de
muestrarios y pasajes reducidos o gratuitos para viajantes o agentes
comerciales y crear un cable hispano-americano “con amarre exclusivo en
Espafia y las costas de América latina”, es decir con la exclusién rotunda

de Estados Unidos.

La reduccidn en el coste de los pasajes se planted también para
los periodistas, a fin de lograr mas espacio e importancia para los temas
americanos y espafoles a ambos lados del Atlantico. Igualmente, se
demandaba rebajar el franqueo en los periédicos destinados a la otra
orilla y también las tasas cablegraficas para los periédicos. En este
intento de potenciar la prensa de ambos mundos se consideraba
imprescindible elaborar una completa estadistica de los periddicos de
Espafia e Hispanoamérica y “fundar en Madrid una revista que se ocupe
en el estudio y propaganda de las cuestiones sociales y econdémicas que

a Esparia e Iberoamérica interesan”.

Otras conclusiones apuntaban a la constitucion de un gran banco
hispanoamericano e incluso a una unién monetaria de Espafia y América

Latina (no se aclara aqui si se pretende incluir Brasil, pues cuando la
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revista habla de América Latina normalmente abarca la antigua colonia

portuguesa).

Unificacién es también la clave en temas de ensefianza. Asi, se
recomendaba celebrar una asamblea pedagégica “con objeto de estudiar
bases de unidad en la ensefianza de los paises hispanoamericanos”’, y se
planteaba el reconocimiento de la validez de los estudios y titulos
académicos de cualquier pais hispanoamericano en todos los deméas. Se
proponia también crear un instituto pedagégico hispanoamericano y una

ensefianza superior internacional de igual indole.

Uno de los temas que mas interés suscita es el de la lengua, “para
conservar integro y puro el idioma”. Con este fin se hacen una serie de
recomendaciones: que se reconozca la autoridad de la Academia de |a
Lengua de Madrid, asistida por sus correspondientes en América o la

creacién de institutos pedagdgicos en Esparia e Hispanoamérica.

Respecto a las artes y letras en general se propone la promocién
de concursos y exposiciones, estrechar las relaciones entre todas las
Academias, organizar el sistema de seguros para el transporte y
conservacion de obras artisticas, constitucion de sindicatos de editores y
libreros, creacion de publicaciones y centros de distrbucion de productos
intelectuales hispanoamericanos y que se gestionase el establecimiento

de oficinas internacionales de canje.

Entre las ponencias presentadas al encuentro, debatidas durante Ia

semana que duro el Congreso, destacan aquellas que prestaban atencion
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a temas relacionados con comercio, emigracién y ensefianza227. En un
articulo sobre estas228, se describe el incremento en aquellas fechas, en
ambas orillas del Plata, de productos procedentes de Esparia, motivado
por la rebaja de los precios de fletes y transportes de la Compaiiia
Transatlantica, y a la multiplicidad de viajes y escalas, tanto de esta
compariia como de otras extranjeras. Se considera que esta tendencia ha
de impulsarse, y se propone al Gobierno buscar el instrumento para ello
en aranceles y tratados, y no en la empresa privada. Es decir, se pide sin
recato un intervencionismo y proteccionismo estatal amplio para

consolidar estos mercados.

Asimismo, se describe la situacién que durante el cambio de siglo
se estaba produciendo y que se consideraba un error: los excedentes en
estados hispanoamericanos vy I_a importacion de productos procedentes
de otros paises por parte de Espafia. En este sentido se citan la compra
por parte de Esparia de bacalao a alto precio, frente a la posibilidad de
adqirir tasajo argentino (mucho mas barato); o el excedente de grano en
esa republica americana, mientras en Espafia se seguia comprando a
Rusia a un precio mas elevado. Junto a ello se hace referencia también a
la importacién de cuero a Inglaterra o Francia, producto que esos paises
adquieren en Sudamérica, mientras “las lanas argentinas van a Marsella,

y no ya a Barcelona”.

221| g llustracion Espafiola y Americana (30-10-1900). Para lo referente a Emigracion,
consultar capitulo dedicado a este tema.

228 En el que se hace una mencién a la Universidad de Oviedo por sus propuestas en
materia cultural, que se califican de “todo un programa”’, y cuyas bases coinciden
con las de las comisiones de Madrid.
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Pero no son sélo las relaciones mercantiles el objeto del Congreso,
como evidencia la revista, que afirma que las relaciones intelectuales son
lo que realmente unira siempre a Espafa “con sus hijas emancipadas del
Nuevo Mundo”. En este sentido, se advierte del peligro que para la lengua
espafiola podia suponer la creciente influencia en América de suizos,
franceses y alemanes. Asi, en el Congreso Hispanoamericano se llega a
plantear la necesidad de unificar la escuela primaria de Espafia,
Hispanoamérica y Portugal, la creacién de una Escuela Normal unificada
para la formaciéon de maestros, y la conveniencia de unidad de estudios,
reciprocidad de titulos e intercambios. Al respecto, se destaca la
utilizacién en Argentina y Uruguay de muchos libros de texto elaborados
por autores esparioles, y lo poco que diferia la educacién primaria de
ambos paises con la de Espafia. Este planteamiento fue en general

recogido en las conclusiones.

“El problema del idioma nacional” preocupaba en aquellas fechas
como ya hemos visto. La llustracién Espariola y Americana se hacia eco
de la obra que bajo este titulo publicara el presidente del Ateneo de
Buenos Aires, y correspondiente de la Real Academia Espariola, Ernesto
Quesada, a quien el cronista Ricardo Becerro de Bengoa elogia por “sus
esfuerzos en pro de la anhelada concordia™229. Quesada se mostraba
partidario de la unidad de la lengua y contrario a la formacion de dialectos
en cada pais. En sus escritos se hacen constantes alusiones a Espana
como la Madre Patria. Quesada hablaba de “mantener la unidad suprema

en paises inundados por inmigracién de toda procedencia, que principia

229 | a llustracién Espafiola y Americana (22-10-1900)
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por corromper y concluira por modificar el idioma nacional, y por ende, el
alma misma de la Patria”. Proponia el presidente del Ateneo de Buenos
Aires un Congreso del Lenguaje, convocado por el Gobierno Espafiol, con
la ayuda de la Academia, que reuniera a los correspondientes de ésta y

delegados por cada pais, para llegar a un Diccionario de Americanismos.

El problema de la lengua espafiola en América es también objeto
de atencién para el doctor Lorente, del Club Espariol de Buenos Aires,
quien se referia a la “decadencia del castellano en la Republica
Argentina”, aunque aclara que este fendbmeno no afectaba a literatos e
intelectuales,sino al lenguaje de la calle, cargado de modismos230. Aqui
no podemos evitar recordar que desde la década de los 80 del siglo XIX,
el criollismo, primero como lenguaje del gaucho, pero luego urbanizado y
asumiendo el lunfardo, seria una tendencia que aunque despreciada por

las élites intelectuales tendria gran repercusion social.

La comision encargada de este asunto acordara proponer una
serie de “procedimientos para coadyuvar a la unidad y conservacién del
idioma231: que las corporaciones docentes abran certdmenes para
premiar obras que se inspiren en aquel fin, y que se apoye a los
periddicos y revistas que a ello se consagren; que en los juegos florales
se destinen premios a obras de caracter popular, en las cuales se den a
conocer y se condenen las locuciones viciosas, los giros inadmisibles y

demas novedades y costumbres que corrompen el idioma; que las

230 | a llustracién Espariola y Americana (15-9-1898)

231 | a llustracién Espafiola y Americana (8-11-1900)
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corporaciones docentes de América recomienden a sus gobiernos que
envien a las escuelas normales de Espafa, por via de recompensa, a los

alumnos mas distinguidos...”.

Asimismo, para la conservacion del idioma castellano se plantea la
necesidad de que se creen institutos filolégicos; que en las escuelas se
adopte, obligatoriamente, un libro de lectura “compuesto de trozos
escogidos de los mejores hablistas de Hispano-América”. Se propone que
en Espafia y América se dedicase mas extensién a la lengua vy literatura
de ambos mundos y que los “escritores didacticos espafioles vy
americanos procuren componer obras originales o traduzcan con esmero
aquellas que sirven de texto en las escuelas, a fin de que los alumnos

puedan estudiarlas en la lengua nativa”.

La propiedad intelectual y el intercambio de libros y prensa se
plantea también como un objetivo durante el Congreso, ya que segun se

sefiala:

‘hasta la fecha hallabase en poder de extranjeros el mercado de
libros espafioles. No bien una obra de regular importancia salia a la luz
publica en nuestra tierra, casas editoriales de Paris, Bruselas, de
Hamburgo y de Nueva York apresurabanse a reimprimirla y expedirla a
los paises americanos...Eran letra muerta los derechos de propiedad, y

cosa corriente y moliente las falsificaciones”.

Asi, la comisién correspondiente planteé una serie de medidas,
tendentes tanto a facilitar el intercambio como a garantizar los derechos
de propiedad. Pero, se sefiala acertadamente que asi no se aseguraba

un intercambio cultural constante, pues “no basta facilitar a los libros de
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Ameérica el ingreso en Espafa. Lo primero y principal es leerlos”.
Igualmente, el periodista aboga por lograr que los temas americanos en la
prensa espafiola logren un mayor protagonismo y afirma que “de la vida y
negocios de las Republicas Unicamente se preocupan nuestros 6rganos
de publicidad cuando sobreviene una catastrofe espantosa, cuando
estalla una guerra cruenta...”. No obstante, aprovecha para elogiar el
papel en este desolado panorama de La Ilustracién_ Espafiola y
Americana, que a su juicio estaba al frente de las excepciones que

confirmaban la regla.

V1.5 Los retratos de los congresistas

Para finalizar este capitulo queremos referirnos a la publicacién en
La llustracion Espafiola y Americana de numerosos retratos de los
congresistas, que adolecen, en general, de lo habitual en el retrato formal
en la fotografia de la época: posturas forzadas, hieratismo, ausencia de

naturalidad.

La mayoria son bustos 0, como mucho, retratos de tres cuartos,
salvo en algun caso de grupo, como un grabado, realizado a partir de
fotografia, que muestra a los participantes de pie, posando para la
camara del fotégrafo en el Salén de la Presidencia de la sede de la Union
Iberoamericana. Los congresistas se ubican en semi-circulo, lo que unido
a la presencia de una gran lampara permite cierta profundidad a la

escena.

Pero, en el resto de los casos, lo normal serd acudir al repetido

retrato de busto, de frente o de perfil, grabado a partir de fotografia.
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Llaman la atencién aqui varias paginas, cada una de las cuales presenta
una decena de retratos de congresistas y delegados, enmmarcados uno
por uno, y colocados de forma mas o menos dinamica, aunque simétrica,
como si de un album se tratara. Parece como si se pretendiera que cada
uno de los participantes pudiera hallar su retrato en las paginas de la
publicacion, lo que poco difiere de planteamientos actuales de revistas

que buscan el apoyo de sus protagonistas.

Por otra parte, se dedica una pagina dividida en cuadricula, a los
retratos de los Jefes de Estado de las republicas americanas. En este
caso se trata de dibujos ejecutados con escasa minuciosidad y menor

calidad formal.
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La revolucién industrial supondra una profundo cambio que
afectara, en mayor o menor medida, a todo el mundo occidental. Las
transformaciones seran de toda indole. Asi, las nuevas técnicas que
ahora surgen, permitiran la aparicién del hierro aplicado a la construccion
(ya desde el siglo XVIII en Inglaterra), fundamentaimente para fabricas,
almacenes, puentes..., auténticos simbolos de la nueva era de progreso
que se inaugura. Consecuencia légica de un momento en que lo que
prima es el Positivismo, el Racionalismo, el arte naturalista, la pintura de
Courbet o las novelas de Zola. Aunque también se utiliza este material en
esas edificaciones que aparecen ahora fruto de las nacientes
necesidades urbanas: quioscos, pabellones, circos, los nuevos mercados,
etc. Pero, si bien vemos la concesion a los avances y logros del progreso,
esa misma clientela querra para su disfrute los lujos de la vieja
aristocracia. Y es esa mentalidad la que hard que convivan a un tiempo
las innovadoras estructuras metalicas junto a suntuosos edificios que
amalgaman los historicismos mas pomposos y monumentales. Vemos
como, la misma burguesia que impulsa obras edilicias, nuevos puentes o
mercados saneados totalmente en hierro como Les Halles centrales de
Paris, encarga a Garnier el Palacio de la Opera, signo y demostracion del
poder de la nueva clase dominante: el teatro como lugar no sélo de
disfrute cultural, sino a un tiempo marco idéneo para el lucimiento y

ostentacion.

Junto a esto, aparecen unas nuevas relaciones de produccion,
encontramos el surgimiento de wuna clase social hegemoénica: la

burguesia, que intentard emular a la antigua aristocracia. De este modo, a
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partir de mediados del siglo XIX, la demanda de articulos de lujo y el afan
de diversiones son incomparablemente mas fuertes y generales que
nunca. Los nuevos adinerados son lo bastante ricos para querer brillar,

pero no lo suficientemente antiguos para hacerlo sin ostentacion.

En el caso hispanoamericano, estos nuevos ricos aparecen
necesariamente vinculados con el tema de la inmigracion europea; mas
relacionados en general con la. ganaderia, el comercio, el ingenio o la
trata de esclavos que con un proceso industrializador moderno. No
obstante, no se puede obviar la existencia en Hispanoamérica de una
naciente burguesia industrial, ligada en muchos paises a las
exportaciones mineras y agricolas. Esto conllevaria la creacién de una
amplia red de comunicaciones y transportes, un sistema financiero y
bancario relativamente avanzado, el desarrollo de actividades
comerciales de exportacién e importacién, y un conjunto de servicios

complementarios en zonas urbanas232.

Las corrientes migratorias que a finales del siglo XIX llevaron a
millares de espafioles a América es punto de referencia inevitable al
abordar cualquier cuestién que relacione en estas fechas Espaiia con los
paises del otro lado del Atlantico. Si bien se trata de un proceso atlantico
en el que Espafia participa junto con otros paises de la Europa

septentrional, mediterranea y occidental, la emigracién hispana presenta

232 ARAHUETES, Alfredo: Iberoamérica. Acercamiento a su historia. Madrid, 1987.
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caracteristicas propias233. La condicion de antigua metrépolis, el
mantenimiento hasta fechas tardias de las colonias del Caribe, y la
limitacién regional de los lugares de procedencia son factores a tener en

cuenta.

Antes de abordar este tema, pensamos que es preciso definir qué
entendemos por “emigracion”. Siguiendo a Pérez- Prendes, se ha de
considerar emigracion “todo desplazamiento de sujetos del Derecho, por
tiempo indefinido a priori, hacia pais extranjero o colonias propias, para

alcanzar participacion en sus mercados de trabajo”234,

La llustracién Espafiola y Americana destaca por la escasa
atencion que presta a un fendémeno tan importante, frente a otras
publicaciones del momento. Aparecen ocasionalmente referencias o
resefas, pero casi siempre loando figuras individuales que llegaron a
convertirse en elementos imprescindibles de la cultura, politica o las
finanzas, y casi nunca describiendo la lucha de las sociedades regionales
espafiolas en los paises americanos o su repercusion en sus lugares de
origen. Mucho menos se ocupa de sus condiciones de vida, o de las
dificultades de esa gran mayoria que no logré6 el espectacular
enriquecimiento que se asocia al mito del indiano. Una visiéon del hecho

migratorio que resalta el triunfo econémico desde un punto de vista oficial

233 SANCHEZ-ALBORNOZ, Nicolas: “Medio siglo de emigracién masiva de Espafa hacia
America®, en Espafioles hacia América. La emigracién en masa, 1880-1930. Madrid,
1988: Alianza América, pp. 13-29.

234 PEREZ-PRENDES Y MUNOZ-ARRACO, J.M.: EI marco legal de la emigracién
espafiola en el constitucionalismo. Colombres, 1993: Fundacion Archivo de
Indianos, p.35.
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y laudatorio, que exhibe como ejemplar esa nueva clase financiera

emergente.

En este sentido, decir que la emigracion masiva de espafioles a
algunos paises americanos desde 1880 era reflejada en cualquier
publicacion del momento. Asi, evidentemente, aparece en aquellas
vinculadas a los grupos de emigrantes, y que editadas en América,
resefiaban no soélo acontecimientos de los paises de destino, sino
también de sus lugares de origen en un intento siempre nostalgico de
arraigo, de mantener viva la propia identidad. Revistas como el
Almanaque Gallego o El Eco de Asturias de Buenos Aires, o E/ Progreso
de Asturias de La Habana. Pero también otras destinadas a un publico
mas amplio y con diferente finalidad como Plus Ultra de Buenos Aires, La
llustracién Espafiola y Americana de Madrid, Unién Iberoamericana de
Madrid, Sinfesis de Buenos Aires o La Espafia Moderma de Madrid se
refieren al tema. Eso, obviando las muchisimas paginas que dedican las
publicaciones periddicas regionales o comarcales espaiiolas editadas en
lugares donde el fendmeno migratorio tenia gran incidencia. Son buenos
ejemplos Castropol, Asturias Pintoresca de Gijon, Crénica de Gozoén de

Luanco, El Oriente de Asturias de Llanes y otras.

Las causas de este éxodo que, si bien empieza antes, se
intensifica de forma notable a finales del siglo XIX fueron diversas:
transformaciones econémicas y cambio en la estructura de la propiedad

agraria (como ocurri6 en Galiciaz3s y Asturias), la revolucion de los

235 RODRIGUEZ GALDO, Maria José: Galicia, pais de emigracion. Colombres, 1993:
Fundacion Archivo de Indianos, pp.43-98.
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transportes y el abaratamiento de los viajes ultramarinos, junto al
aumento de la poblacion y el incremento de la densidad demografica
incidieron de forma directa. También cuentan la incapacidad de los
centros urbanos espafioles de actuar como focos de atraccion debido al
retraso de la industrializacién en Espafa, los bajos salarios y las crisis
agrarias. Asimismo, el evitar el servicio militar y por tanto el posible
destino a las colonias236. Las zonas donde mas se acus6 el fenémeno

migratorio fueron Canarias, Galicia y Asturias.

No es quizas éste el momento de extendernos sobre las
caracteristicas, papel o consecuencias de esta emigraciéon, pero no
podemos evitar resefiar, al menos, la fuerte impronta que a su regreso
estos indianos dejaran en sus regiones de origen o el rol que
desempefiaron en sus paises de adopcién. Su papel muchas veces de
elementos dinamizadores de una sociedad rural de donde partieron, y en
la cual, a su regreso, crean fundaciones, hospitales, carreteras, escuelas
etc. O también, el rol que juegan en América, donde los inmigrantes crean
asociaciones, que en el caso espafiol se multiplican con diversas
funciones, surgiendo entidades benéficas, de socorros mutuos, recreo,

instruccion, culturales237.

236 ANES ALVAREZ, Rafael: “La gran emigracién asturiana”, en SANCHEZ-ALBORNOZ,
Nicolas: Espafioles hacia América. La emigracién en masa, 1880-1930. MADRID,
1988, pp.33-52. NARANJO OROVIO, Consuelo: La emigracién a las Indias.
Cuadernos Historia 16, numero 192. Madrid.

237 | LORDEN, Moisés. “Las asociaciones espafiolas de emigrantes”, en Arte, cultura y
sociedad en la emigracion espafiola a América. Oviedo, 1992, pp. 9-55.
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Estas entidades eran diferentes segutn el grupo que las generase y
sus fines. Asi, las sociedades espafiolas de beneficencia. estaban
promovidas por los segmentos mas favorecidos de la emigracién, para
ayudar a los mas desamparados, con unos planteamientos que aunaban
la caridad cristiana y motivaciones de caracter filantrépico-humanitario.
Las sociedades de socorros mutuos fueron creadas por los emigrantes
menos favorecidos, y se basaban en la solidaridad y ayuda mutua. Por
altimo, los centros regionales, con a veces fuertes contenidos
regionalistas, se caracterizaban por ofertar a sus socios asistencia

sanitaria23s,

Ellas propiciaran la fundacion de hospitales como la Quinta
Covadonga de La Habana (actual Hospital Salvador Allende) por iniciativa
del Centro Asturiano, o los hospitales espafoles, como los de Buenos
Aires o Cérdoba en Argentina, construidos por las sociedades espariolas
de beneficencia. Es resefiable también la contribucién de los inmigrantes
para sufragar las obras del Malecéon en La Habana (con importante
participacion de naturales de Asturias). Igualmente, hay que tener en
cuenta las obras privadas que a ambos lados del Atlantico definen esa
serie de casonas que constituyen lo mas llamativo de eso que se ha dado
en llamar arquitectura de indianos. Se trata de un tipo de construcciones

que en cierto modo ayudan a configurar un caracteristico paisaje humano,

238 LLORDEN, Moisés: “Una explicacion histérica de la accién mutuo-social de las
sociedades espafiolas de emigrantes en América”, en LLORDEN, Moisés (comp.):
Acerca de las migraciones centroeuropeas y mediterraneas a llberoamérica:
aspectos sociales y culturales. Oviedo, 1995: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Oviedo, pp.149 a 172
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impensable sin las peculiaridades de una clientela ostentosa y

advenediza 239,

En todo caso, es preciso tener en cuenta que la postura espariola
respecto a la emigracién variaria a lo largo de los afios. Asi, en una
primera etapa (1853-1873), se aprecia una politica legislativa orientada a
facilitar el éxodo, tanto hacia los Estados independientes como hacia las
colonias. Entre 1873 y 1884 se tendera a contener la riada migratoria.
Esta actitud cambiara entre 1883 y 1897, en que se promueve la
emigracién a Puerto Rico y Cuba, en detrimento de las nuevas republicas.
Tras la pérdida de estas islas, y hasta 1902, Esparfia pasara a tratarlas
como al resto de paises extranjeros, mostrando ademas una politica mas

permisiva respecto al tema240,

El Congreso Hispanoamericano de 1900 prestara atencion al
fendmeno migratorio, y sus ponencias al respecto son recogidas por La
llustracién Espariola y Americana241. En opinion de los congresistas, la
emigracion era una situacién de hecho, por lo que se consideraba que de
nada habria servido arremeter contra esta realidad. “Huyen los aldeanos
del cacique, del pedaneo, del comisionado de apremio, del usurero y del
sefior del directo dominio” se dice en este encuentro internacional, al

tiempo que se destaca el importante papel de los emigrantes esparioles

239 MORALES SARO, Maria Cruz. Arquitectura de indianos en Asturias. Oviedo, 1987:
Servicio de Publicaciones de! Principado de Asturias.

240 pEREZ-PRENDES Y MUNOZ-ARRACO, J.M.: (1993) Opus cit., pp.37 y ss.

241 | a llustracién Espafiola y Americana (30-10-1900)
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en América, de los que “viven las tres cuartas partes de la poblacion rural

del noroeste”.

El Congreso Hispanoamericano pone de manifiesto la dinamizacién
econémica que acarrea el fendmeno migratorio para nucleos
poblacionales hasta entonces de escasa o nula relevancia. En este
sentido, se instaba a observar con detenimiento los anuncios que
publicaban los mas importantes perddicos americanos del momento
“donde se ve que hay oficinas de giro para los libradores de Buenos
Aires, Montevideo, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Pernambuco etcétera, en

villas y aldeas espafiolas desconocidas”.

El Congreso enfatiza la receptividad de Argentina y Uruguay
respecto a la inmigracion espafiola, republicas interesadas en acoger el
mayor numero de emigrantes “por carifio y conveniencia”. Al respecto se
afirma que “gobernar es poblar”, tal como habia ideado el gobernante
argentino Juan Bautista Alberdi. Se explica la postura de estos paises
americanos argumentando la mayor capacidad de integracién de los
espafoles respecto a los emigrantes procedentes de otros paises, a
causa de las similitudes linglisticas, de gusto y habitos. Igualmente, se
hace hincapié en una politica de reforzamiento étnico en Argentina vy
Uruguay “para contrarrestar la invasion creciente de sajones y germanos,
y para defenderse, sobre todo, de la marea del Norte que amenaza

sumegirlos”.

Y es precisamente esto Ultimo lo que parece ser, en realidad, la
causa de esta postura tan benévola con la emigracion: la amenaza de

Estados Unidos, no ya para el poder politico en las antiguas colonias, a
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estas alturas definitivamente perdido, sino para las relaciones comerciales
entre la ex-metrépolis y el gran mercado que representaban las nuevas
republicas. Asi, se considera en el Cogreso Hispanoamericano que de no
cumplirse los objetivos alli planteados, tanto en lo referente a cultura
como emigracién o comercio “habremos trabajado todos para los Estados

Unidos”.

Sin embargo, en otros momentos, la revista, desde una éptica mas
sentimental, critica el fendmeno migratorio. “La emigracion a América es
una llaga que tienen abierta casi todas las naciones europeas”, se dice en
un comentario sobre el viaje de los emigrante3242. “Si la emigraciéon es
grande en las provincias espafiolas que estan situadas en la costa
cantdbrica, de la Gran Bretafia no es menor, y de Alemania también es
importante”. En este sentido cifra en 59.000 los irlandeses y en 75.000 los

alemanes llegados a Estados Unidos en 1874.

Respecto al viaje, la revista s6lo ofrece una informacion
superficial y anecdética. Unicamente se hace referencia a los momentos
de ocio en los barcos, diferenciando entre los pasajeros de proa y de
popa: “los de popa, gente por lo general instruida, encuentran facilmente
tales medios”, se afirma aludiendo a los necesarios para sobrellevar el
aburrimiento; mientras que los de proa “se entregan a diversiones de
cierta clase”. Es de suponer, no obstante, que los viajeros de proa de
pocas opciones para el recreo debian disponer, dado el hacinamiento en

que solian realizarse estas travesias.

242| g Jlustracion Espafiola y Americana (30-3-1875)
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Si bien con la generalizacién de los bugues de vapor en el trafico
migratorio, ya desde mediados del! siglo XIX en Espania, se incrementaron
la velocidad, seguridad y regularidad de los viajes, las condiciones de

vida a bordo sélo mejorarian progresiva y lentamente.

La masificacion era una constante y, dado que los buques
arribaban a las costas esparioles ya cargados de emigrantes procedentes
de otros paises que ocupaban las mejores plazas de tercera clase, para
los hispanos quedaban las peores. A partir de 1880, los emigrantes solian
viajar en sollados corridos 0 en camarotes de dos o mas pasajeros. Los
armadores procuraban incrementar la capacidad de carga instalando mas
literas que las reglamentarias o eliminando aseos. Ademas, estaban los
abusos que sobre los pasajeros de tercera clase ejercian las
tripulaciones, especialmente valiéndose de las deficiencias alimentarias
que los viajeros debian soportar. Si bien, sobre todo a partir del siglo XX,
se observaran mejorias, las condiciones incluso en los afios 20, eran
deficientes, y la realidad se alejaba de lo que ofrecian las navieras en sus

anuncios publicitari03243.

Se traté de un proceso de dificil control, aunque es importante
resefiar como a partir de 1860 se fueron implantando las escrituras de
obligacion de buen trato por parte de los armadores, con lo que se

aseguraba el precio del viaje, menus y ciertas garantias sanitarias,

243 VAZQUEZ, Alejandro: “La salida”, en Historia General de la Emigracién Espafiola a
Iberoamérica. Madrid, 1992, pp.241-258.
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respondiendo los armadores con una fianza en metalico y admitiéndose la

posibilidad de reclamaciones244.

Continuando con la valoracion del fendmeno migratorio,
observamos como la revista se hace eco de ideas corrientes por estas
fechas, como la cuestién de la necesidad de emigracion femenina para
consolidar los asentamientos. Asi, se afirma: “las colonias se conquistan y
aseguran con varones y se consolidan y se pueblan con hembras”245. Se
considera, desde las paginas de La llustracion Espariola y Americana, y
como era habitual en los planteamientos que se mantenian en estas
fechas sobre el fendmeno megratorio, que la familia era elemento
imprescindible para consolidar la situacién de quienes deciden probar
fortuna en otras tierras y “evitar la creacién de elementos que puedan
perturbar el orden establecido”. Se rechaza, por tanto, la emigracién de
hombres solos, ya que segln se sefiala “el soltero, o el que va como tal
allende los mares, es ave de paso”. Sobre la necesidad de la llegada de
mujeres europeas a las republicas hispanoamericanas se argumenta que
‘el blanco rarisima vez se decide a casarse con la india o con la mulata, y
nunca con la negra”, pero al no ser esto impedimento para la procreacién
de hijos, surgen “esas razas ingratas, orgullosas y levantiscas que sirven

de poderoso fermento para las revoluciones”.

244 | LORDEN MINAMBRES, Moisés: “Los inicios de la emigracion asturiana a América
1858-1870", en Espafioles hacia América. La emigracién en masa, 1880-1930.
Madrid, 1988, pp.53-65.

245 g llustracién Espafiola y Americana (22-1-1897)
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La pujanza y crecimiento de las colonias espariolas e italianas en
las republicas hispanoamericanas las relaciona La llustracion Espariola y
Americana con la circunstancia de que la emigracion desde estos paises

se haya compuesto de hombres y mujeres.

A su juicio deben distinguirse dos tipos de emigrantes castellanos a
América: “el que llega pobre y con su trabajo triunfa, y el hijo casual del
espafol, ser repugnante en mala hora engendrado, que detesta a su

padre y a Espafia”246.

Respecto al hecho migratorio es preciso distinguir, teniendo en
cuenta los destinos, el fenédmeno que se produce en las replblicas ya
independientes y lo que ocurre en estos afios en la aln espariola isla de

Cuba o en Puerto Rico.

VII.1 La emigracion a Argentina

A la importancia del fendmeno migratorio en Argentina, La
llustracion Espafiola y Americana dedica varias paginas. Hay que tener
en cuenta que, aunque sera a partir de 1895 cuando se alcancen los
maximos de emigracién espafiola a Argentina, incrementandose la
tendencia en las primeras décadas del siglo XX, la atraccién de este pais

para los peninsulares se evidencia con fuerza desde antes247. En un

246 [ g llustracién Espafiola y Americana (30-1-1898)

247SANCHEZ ALONSO, Blanca: “La emigracion espafiola a la Argentina’, en SANCHEZ-
ALBORNOZ, Nicolas, Opus cit., pp. 205-234.
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articulo sobre el tema, La llustracién Espariola y Americana,248 afirma
que “la emigracion europea que se evidencia desde mediados-del siglo
XIX, junto con los grandes inventos del siglo contribuyen a un cambio en
la situacion”. En su opinién, el desarrollo econémico argentino “no puede
explicarse por causas historicas locales, sino por la aplicacién a territorios
naturalmente ricos o virgenes, de la actividad de la raza ario-europea y de

sus grandes inventos modernos”.

El cronista narra la evolucién demografica argentina, ligandola al
hecho migratorio. Segun expone, desde 1857 hasta 1897 desembarcaron
~en la Republica 2.832.175 personas: 1.000.000 de italianos, 300.000
espafioles y 150.000 franceses. En 1889 desembarcaron 260.000
personas, lo que unido al exceso de nacimientos sobre defunciones hizo
que la poblacién creciese de menos de medio millén en 1810 a 4 millones
en 1899. De esta cifra un millén correspondia a extranjeros, de los que la
mitad eran italianos, la quinta parte espafioles y el resto europeos en
general. Estos emigrantes se instalaron en los campos de Santa Fé,
Entrerrios, Buenos Aires y otras provincias “donde existen mas de 700
colonias agricolas”. Otros se hicieron obreros, campesinos, comerciantes,
organizadores de grandes empresas u hombres de carrera. Junto a la
llegada de emigrantes, el cronista destaca la del capital, sobre todo
inglés. En este sentido hemos de recordar la gran influencia que Gran
Bretafia ejerceria en Argentina, y que se evidencia incluso en
arquitectura, en la utilizacién del ladrillo para ciertas construcciones y

sobre todo en los nuevos edificios férreos.

248 | a llustracién Espafiola y Americana (15-12-1900)
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La afluencia de emigrantes a Santa Fé es objeto de atencién en la
revista249, al haberse realizado un censo en esta provincia argentina, en
el que se evidencia el mayor niumero de hombres sobre mujeres,
especialmente entre los extranjeros. El incremento de Ila emigracion en la
zona se demuestra en el porcentaje sobre la poblacion total, un 10% en
1858, un 15% en 1869 y un 39% en 1888. En 1887 llegaron a Santa Fé
13.000 extranjeros. En 1888, la suma de italianos, suizos, espafioles,
franceses y portugueses era de 73.110 habitantes; la de alemanes,
ingleses, austriacos y otros de 7.564; 38.185 habitantes procedian de
otras provincias argentinas, por lo que los “hijos de Santa Fé son la
minoria”.

Este incremento de la emigracion en Santa Fé explica, a juicio del
cronista, que el desarrollo de la instruccién primaria en la provincia fuese
mayor que en otras. Ademas, en 1869 habia 15.067 casas, mientras que
en 1888 eran ya 45.425 y las licencias para nuevas edificaciones se
acercaban a un millar “incluida la construccién de 200 viviendas obreras”.
El cronista subraya que “muchos periddicos y revistas se publican alli”. De
hecho, en estas fechas proliferan en Argentina las publicaciones
periédicas, como consecuencia de la aparicion de un nuevo publico lector

surgido a raiz de las camparias alfabetizadoras.

Hay que tener en cuenta que en ocasiones los paises americanos
subvencionaban los billetes de los emigrantes. Esta actitud ha de

relacionarse con la escasez de mano de obra. No obstante, Alberdi, autor

249 | a llustracion Espafiola y Americana (8-2-1888)
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de la frase “gobernar es poblar’, en su obra Bases, de 1853, lo que
propugnaba en realidad es la inmigraciéon de anglosajones. Este
planteamiento se evidencié como un fracaso, pues fueron espafioles e
italianos los grupos extranjeros con mayor fuerza en Argentina a partir de
1870, lo que él llam6 “la basura de la Europa atrasada o menos culta”.
Pero no sélo se fallé en la procedencia, sino también en el destino, ya
que la mayoria de inmigrantes se asentaron en nicleos urbanos y en la
costa, no en el desértico interior como se pretendia. La politica migratoria
argentina continué durante todo el siglo XIX potenciando la llegada de
- extranjeros, por medio de la cesién de tierras, subvencion de pasajes o
promulgacion de leyes en este sentido. Esta postura poblacionista esta
relacionada con el crecimiento economico del pais, la puesta en
explotacién de nuevas zonas en la Pampa y la necesidad de mano de

obra250.

La normativa argentina respecto a la emigracidon, practicamente
reproducida en Uruguay, que parti6 de un explicito rechazo a los
espafioles en 1810, no es un caso aislado. Asi, México, independiente
desde 1821, dispuso en 1827 la expulsion de los esparioles, en un intento
de desarraigar una élite colonial de comerciantes, eclesiasticos e incluso
militares?5'. Vemos asi, desde un principio, el deseo de las nuevas

republicas de desechar su pasado, que a finales de siglo se apreciara

250 SANCHEZ ALONSO, B: opus cit,, y Las causas de la emigracién espafiola 1880-
1930. Madrid, 1995: Alianza Universidad.

251 PEREZ-PRENDES Y MUNOZ-ARRACO, J.M.: (1993) Opus cit., pp.37 y ss.
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nitidamente en un mirar las modas y estéticas parisinas o los logros
técnicos britanicos, repudiando lo hispano. Igualmente, la .idea de
expulsar a los antiguos “dominadores” la encontraremos en otros
momentos, con idéntico fin: borrar las huellas culturales. Asi, por ejemplo,
a finales del siglo XIX Sabino Arana, afirmara que, una vez que Bizkaia
obtuviese la independencia “respecto de los espafioles, las Juntas
Generales acordarian si habrian de ser expulsados, no autorizandoles en
los primeros afios de independencia la entrada en territorio bizkaino, a fin
de borrar mas facilmente toda huella que en el caracter, en las
costumbres y en el idioma hubiera dejado su dominacién”52. No obstante,
hay una obvia diferencia, ya que mientras México no rechazaba otras

contaminaciones, Arana repudia cualquier influencia foranea.

Para Rubert de Ventés el talante inmigracionista argentino sacrificé
un continente indigena y ha tendido a suplirlo por el analisis de su
inconsciente edipic0253. No podemos evitar recordar aqui el sércasmo
de esa frase hecha: “los mexicanos vienen de los aztecas, los peruanos

de los incas y los argentinos de los barcos”.

Precisamente, serd este mosaico cultural y racial que es la
Argentina de finales del siglo XIX, lo que propiciara la aparicion de
planteamientos criollistas que se perfilan como auténtica amalgama: la

vida campesina, el gaucho y su lengua se veran asi como simbolos de la

252 ARANA GOIRI, Sabino: La patria de los vascos. Antologia de escritos politicos:
edicion de Antonio Elorza. San Sebastian, 1995, p.146.

253 RUBERT DE VENTOS, Xavier: El laberinto de la Hispanidad. Barcelona, 1992,
pp.161-162.
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identidad nacional. En este sentido, Adolfo Prieto, en su estudio sobre el
tema254 destaca que esto es valido para todos los grupos sociales. Para
los dirigentes el criollismo era medio de afirmacion de su propia
legitimidad y de rechazo a la presencia inquietante del extranjero. Para
las clases populares, desplazadas desde el campo a la ciudad: modo de
nostalgia o rebelién ante la ciudad. Por Gltimo para los inmigrantes era la

forma mas inmediata y visible de asimilacion, la credencial de ciudadania.

La importancia de la colonia espafiola en Argentina se evidencia en
la inauguracién el 29 de octubre de 1887 del nuevo local destinado a Club
- Espariol en Buenos Aires, situado en los pisos principal y segundo del
numero 625 de la calle Victoria. Para la ocasion se engalané el saldén con
una cascada de flores, realizada por Dordoni; ademas, se dispusieron
grandes arafias en forma de candelabros, un centro adornado con bustos

y flores y un rico mobiliario de la casa Buigas y Dejean.

Los planos de las dependencias fueron realizados por el ingeniero
Juan M.Morell. De la ornamentacién y mobiliario, cuyo coste ascendié a

venticinco mil pesos, se encargé Julio Corti.

El Club Espariol se habia fundado, con el nombre de Casino, el 8
de septiembre de 1866, con sede en la misma calle Victoria, y en sus
instalaciones siempre habia prensa y revistas espafolas. Eran entonces
unos 50 socios. El 8 de diciembre de 1872 se cambia el nombre por el de
Club Espariol “a consecuencia de la mala interpretacion que empezd a

darse en la capital argentina a la palabra casino”, trasladandose a la calle

254 PRIETO, Adolfo: El Discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna.
Editorial Sudamericana. Buenos Aires, 1988.
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Per. En marzo de 1873 volvié la sede a la calle Victoria, hasta octubre
de 1887 cuando se inaugurd el nuevo local en esa misma via295. |a
actual sede de la institucién, en la calle Bernardo de Irigoyen, seria
levantada en 1911, por el arquitecto Enrique Folkers, ya acorde con los

planteamientos estéticos modernistas.

En 1888 el Club Espafiol contaba con 400 socios y un capital de
40.000 pesos fuertes. La Junta Directiva, presidida por Rafael
Calzada256, estaba compuesta por Alejandro San Pedro (tesorero),
Basilio Carvajal (vice-presidente), Francisco Cobos (secretario),

Wenceslao Acebedo, Alfredo C. Fernandez y Pedro Fernandez (vocales).

Las nuevas instalaciones contaban con un salén principal cubierto
con artesonado. Habia otros dos salones con bastante capacidad, una
sala interior con tres mesas de .billar y un gabinete de lectura, cuyos
techos, pintados por Manzano y De Servi, mostraban un conjunto
alegdrico que representaba en la zona central la Civilizacién y en los
espacios laterales el Dia y la Noche. En el segundo piso se disponian los
salones y gabinetes de la secretaria de la Sociedad Espariola de

Beneficencia, la sala de sesiones de la Junta Directiva y otras.

Entre las actividades de todo tipo desarrolladas por el Club

Espariol destacan, ademas de colectas para socorrer a damnificados en

255 | a llustracion Espafiola y Americana (8-1-1888)

256 ANES, Rafael: “Rafael Calzada, un asturamericano de Navia’, en Arte, cultura y
sociedad en la emigracion espafiola a América. Oviedo, 1992, pp. 215-232.
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Esparfia, la creacion de comisiones de socorro para los compatriotas
pobres atacados por el colera en 1874, o para proveeer de viveres a los
hospitales y dar de comer a los obreros esparioles sin trabajo en 1880
mientras el ejército nacionalista sitiaba Buenos Aires. Igualmente, la
entidad organiza manifestaciones para celebrar el fin de la guerra carlista
en 1876 y otras para mostrar la gratitud a Francia por sus aportaciones,
cuando se produjo la catastrofe de Murcia y Alicante. Ademas, en el Club
Espafiol se preparo la publicacion del periédico Bética. Destacable resulta
la construccion en 1901 del Hospital Espariol, que se levanté en un solar
donado por Elias Romero Murull, siendo posteriormente remodelado y
transformado en un edificio de 12 plantas, aunque manteniendo parte de

las dependencias originales257.

Se alude también, en las paginas de la revista, a la importantisima
colonia judia en Argentina, desde una perspectiva racista. Asi, Ricardo
Becerro de Bengoa afirma que “entre los explotadores de la riqueza de
los pueblos hay muchos judios”258. Se sefala que los Estados Unidos
intentan evitar la emigracion de judios, y que en Londres se constituyé la
Jewish Colonisation “para sacar de Rusia la masa de judios miserables y
ofrecerles otra patria nueva en Argentina”. En este sentido se ha de
pensar en las frecuentes persecuciones contra este pueblo bajo el
zarismo, que culminan en los pogroms o masacres colectivas en 1881 y
1882, y las Leyes de Mayo promulgadas en 1882 por Nicolas Ignatiev,

ministro del interior del zar Alejandro Ill, que reducen las zonas de

257 | os espafioles de la Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985.

258 | a llustracién Espafiola y Americana (15-3-1892)
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residencia y las garantias juridicas de los judios, lo que llevé a muchos a
la emigracion. Llegaron a comprar en la comarca de Entrerrios 1.000
leguas cuadradas y fundaron dos colonias: Moisesville y Mauritius, a las
que segun el cronista no les iba demasiado bien, ya que alli habia ido “lo
peor de la raza judia. Se les tachaba de vagos e ineptos”. No obstante, el
periodista matizaba que en Argentina habia sitio para todos “siempre que

la raza israelita cambie de costumbres y se dediquen a trabajar’.

VII.2 La emigracion a Cuba

Hemos de considerar, para explicar la afluencia de emigrantes a
Cuba en estas fechas, que Cuba, escasamente considerada como tierra
de destino anteriormente, se convirtié sin embargo, gracias al azlcar, y a
los recelos de las recién indepehdientes republicas americanas en lugar
preferente de recepcién de emigrantes. De hecho, desde 1882 y hasta
1994 la isla fue el primer lugar de destino elegido por los espafioles
emigrantes?5°. Hay que tener en cuenta que, con la independencia de los
paises hispanoamericanos, muchos emigrantes los abandonan, y en
lugar de regresar a Espafia, se trasladan al Caribe260, Ademas, una

serie de disposiciones gubernamentales ayudaron en este proceso261.

289 NARANJO OROVIO, Consuelo: “En busqueda de lo nacional: migraciones y racismo
en Cuba (1880-1910)", en NARANJO OROVIO, Consuelo y otros (editores): La
nacion sofiada: Cuba, Puerto Rico y Filipinas ante el 98. Madrid, 1996, pp.149-162.

260SANCHEZ ALBORNOZ, Nicolas: “Medio siglo de emigracién masiva de Espafia hacia
America”, en Espafioles hacia América. Madrid, 1988, pp.13-29.

261|GLESIAS, Fe: “Caracteristicas de la inmigracién espariola en Cuba”, en Espafioles
hacia América. Madrid, 1988, pp.270-295.
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Asi, el Real Decreto del 27 de octubre de 1877 concediendo terrenos a
los licenciados del ejército, voluntarios y movilizados, en el marco del
movimiento tendente a fortalecer la presencia de espafioles frente a los
movimientos independentistas de la poblacién criolla. Igualmente, por
Real Orden de febrero de 1880, se proponen medidas para orientar la
masiva emigracion espafiola a América hacia Cuba. Para ello se solicita
al Circulo de Hacendados facilidades de empleo para emigrantes
asentados en otros paises americanos si, voluntariamente, quisieran
trasladarse a Cuba. El 26 de julio de 1882, por Real Orden, se crea un
Centro Protector de Inmigrantes, y se ofrecen una serie de facilidades a
los que emigraban a posesiones ibéricas. Por otra parte, tras la
independencia de Cuba, serda el propio gobierno cubano el que
promulgara leyes de apoyo a la entrada de esparioles. Asi, desde 1900 el
Secretario de Agricultura, Prefecto Lacoste, habia propuesto un proyecto
de ley que establecia el pago de los gastos de viaje a familias espafiolas.
Se trataba de obtener la necesaria mano de obra, evitando a un tiempo
una afluencia masiva de elementos de raza no blanca, que si bien
resultaban imprescindibles para tareas agrarias, no eran del agrado de
los grupos de poder al abordar otros ambitos economicos. Los
inmigrantes haitianos o jamaicanos, cuyas condiciones de trabajo poco
diferian de las de los antiguos esclavos, seran soportados como un mal
necesario; no de la misma manera los chinos que llegaran incluso a
constituir barrios propios como ocurri6 en La Habana. En este sentido
hemos de mencionar que la inmigraciéon china era, en general, sélo de
hombres, y en ocasiones la burguesia agraria propiciaba su arribo a

Cuba, ya que rendia alta. productividad en las labores agricolas, sobre
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todo en la siembra de hortalizas en lugares proximos a asentamientos
poblacionales, aunque también trabajaban en los ingenios. Pero
principalmente se dedicaban al sector servicios (hoteles, lavanderias,
tiendas, bodegas...), compitiendo con el inmigrante espafiol262. Elio,
junto a toda una serie de iniciativas y corrientes de opinién de tipo racista
con el objetivo de “blanquear Cuba”, llevara en algunos momentos incluso
a la prohibicién de entrada de chinos en los puertos de la Isla. Se llegé a
utilizar toda clase de argumentos pseudocientificos, sanitarios y
antropoldgicos para presentar a los inmigrantes antillanos y asiaticos,
como una amenaza para la integridad cultural, higiene, salubridad y

progreso de la isla263,

Y todo este proceso de potenciar la inmigracién europea
continuara en los afios siguientes, observandose como el afio 1920 fue el
de entrada maxima de esparioles. En este sentido, se ha de tener en
cuenta que la guerra de independencia cubana conllevé un decrecimiento
poblacional importante que explica en parte la afluencia de contingentes
humanos de diversas procedencias. En los inicios del siglo XX, junto a la
inmigracion  antillana se continué, paralelamente, la espafiola,
fundamentalmente desde Canarias, Galicia y Asturias. Pero, a diferencia
del antillano, el inmigrante peninsular no venia para trabajar en la tierra,

sino que desarrollaria su actividad en ciudades y pueblos. No asi el de

262 ALVAREZ ESTEVEZ, Rolando: Aziicar e Inmigracion 1900-1940. La Habana, 1988.

263 NARANJO OROVIO, Consuelo: opus cit. (1996), p. 157.
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- Canarias, que trabajaba en el campo sobe todo el Tabaco, lo que

resultaba tradicional ya desde el siglo XVI264

Igualmente, se han de tener en cuenta las motivaciones
(econdémicas, para huir del servicio militar ...) que haran abandonar su
tierra a miles de esparioles de algunas regiones como Galicia, Canarias o
Asturias. Cuba tenia el inconveniente de la insalubridad, pero también
tenia el atractivo de un “pais fabuloso, de onzas de oro, de centenes, de

montafas de azGcar “ 2695

Esto pasara incluso a ser motivo literario. Asi, Vicente Blasco

Ibafez, en La Vuelta al mundo de un novelista recuerda como:

“En mi nifiez, cuando la isla de Cuba era aun tierra espafiola, no
podia oir hablar de La Habana sin que me agitase un sentimiento
contradictorio de admiracién y de terror. Era para mi el pais del aztcar
una ciudad encantada, como las de los cuentos infantiles, donde las
casas debian de ser de caramelo y no habia mas que agacharse para
comer tierra cristalina y dulce. Ademas, todos volvian de alla trayendo
onzas de oro y hablaban de negritos como los que habia yo visto danzar,
desnudos y graciosos, en las funciones de teatro. Pero la entrada de este
paraiso era estrechisima y la guardaban monstruos terribles, siendo el

mas carnicero de todos el llamado vémito negro”.

264ALVAREZ ESTEVEZ, Rolando: Azicar e Inmigracién 1900-1940. La Habana, 1988,
p.4.

265 ANES, Rafael: opus cit. (1988), pp. 44-45
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VII.3 Algunos emigrantes mencionados

Evidencia de la importancia que a finales del siglo XIX habia
alcanzado el fenémeno migratorio son las paginas que La llustracién
Espariola y Americana dedica a emigrantes relevantes por algin motivo,
como su participacion en sufragar gastos del Estado espaiiol o el apoyo

econdmico a la guerra de Cuba.

Asi, encontramos en la necrolégica de Leandro Sanchez,
corresponsal de la revista en Rio de Janeiro y rico emigrante espariol, 266
el socorro que presté a la escuadra espafiola mandada por Méndez
Nufez, cuando llegé a las costas de Brasil “desprovista de recursos, y a
la que anticipé 30.000 duros sin interés, que le fueron reintegrados
tardiamente”. El Gobierno espariol, 11 afios después le otorgé la
encomienda de Isabel La Catolica y le nombré vice-cénsul en Rio de
Janeiro; cargo que, como el de corresponsal de La llustracién Espafiola y

Americana, desempefé gratuitamente.

Otros emigrantes, sin embargo, consiguen aparecer en la revista
por el prestigio, fama o dinero alcanzados en los puntos de destino. Asi,
Delfin Sanchez, nacido en Alba de Tormes en 1838, que estudi6é desde
muy nifio en Cabezén de la Sal, emigrante mas tarde a La Habana,
trasladandose después a México donde se afinc6267, es objeto de
atencidén con motivo de su fallecimiento en agosto de 1898. Sanchez, que

llegd a obtener la Gran Cruz de lIsabel La Catdlica, y cuyos funerales

266] a Ilustracion Espafiola y Americana (8-10-1884)

267 a llustracion Espariola y Americana (8-10-1898)
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fueron presididos por el General Diaz, en esos momentos presidente de
Mexico, llegé a este pais, y en un principio trabaj6é “con el riquisimo y
conocido comerciante don Vicente De La Fuente”, quien lo acabd
asociando y nombrandolo gerente, sociedad que se disolvié a la muerte
de De La Fuente. Pero esto no fue obstaculo, ya que en 1868 se casa
con Felicitas Juarez, hija del entonces presidente de México, Benito
Juarez. Emprendié diversos negocios, entre los que destaca la
construccion de los ferrocarriles interoceanicos y de Tehuantepec. Pero,
ademas, la revista incide en su proyeccion intelectual como mecenas de

literatos o editor, durante un breve periodo de tiempo, de E/ siglo XIX.

Asimismo encontramos referencias de Don José Giiell y Renté,
escritor y poeta, senador por la Universidad de La Habana, colaborador
de La llustracion Espafiola y Americana, y hermano de un “opulento
comerciante de La Habana"268. José Giiell y Renté estuvo casado con la
infanta Josefa Fernanda de Borbon, hermana del esposo de Isabel II.
Tomo parte activa en la revolucion de 1854 y después se retiré a Paris,
donde durante mas de veinte afios se dedico a escribir libros histéricos,
filosoficos y literarios. Murié en Madrid en 1884, y en 1891 su cadaver fue

traladado a La Habana donde habia nacido en 1818.

Justo Sanjurjo y Loépez de Gomara, periodista, banquero,
aventurero y escritor es una figura digna de mencion. La llustracién
Espariola y Americana alude a él en 1900, junto a Luis Castells y Emilio

Reus como tres espafioles que figuraban como “principales héroes de

268 | g llustracion Espafiola y Americana (30-12-1884)
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aquella leyenda en referencia al periodo esplendoroso que hace afios
vivié Argentina”269. Los tres fueron figuras importantes en la Bolsa de
Buenos Aires. Se explica que, tras la crisis de 1890, Reus y Castells
moririan relativamente pobres, sobreviviendo sélo Lépez de Gomara “el
mas joven, pero en tal mal estado como consecuencia de su azarosa vida
de emociones y luchas verdaderamente a la americana que, debido a la
tuberculosis tuvo que abandonar su periédico, EI Correo Espariol, y
Buenos Aires”. Sin embargo, esta no es la explicacién que nos brindan
otras fuentes2/0 que afirman que Lépez de Gomara tuvo que dejar en
1890 la direccién de El Correo Espariol, que pasé a Calzada, a causa de
su participacién en la Revolucién de ese afio impulsada por el partido
aglutinador de las clases medias, Unién Civica Radical. Esta revolucién
fue provocada por la crisis econémica que caracterizé al mandato de
Juarez Celman (1886-1890). Si bien no triunfé, conllevd la caida de
Juarez Celman. De todas formas, la Unién Civica habria de aguardar

hasta 1916 para conquistar el gobierno271.

Se le daba por muerto cuando hizo su reapariciéon “volviendo a
llenar las paginas de la prensa argentina, por haber llevado el progreso al
pueblecito donde se recluyé: Guaymallén”. Al respecto, la revista sefala
que “de un campo arido y un desierto ha hecho surgir una ciudad por obra

de magia”. La primera piedra se coloc6 el 31 de mayo de 1896. En 1900

269 | a |lustracion Espafiola y Americana (30-7-1900)
270 | os espafioles de la Argentina. Manrique Zago ediciones. Buenos Aires, 1985

271 SANCHEZ, Luis Alberto: América desde la Revolucion Emancipadora hasta nuestros
dias. Madrid, 1975, pp.240-244.
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Guaymallén tenia 18.000 habitantes “y una densidad igual a la de los
paises europeos mas poblados: 100 habitantes por kilbmetro cuadrado”.
Ademas se estaba terminando un templo neogético y disponia de Palacio
Municipal, gimnasio popular y otros edificios. Junto a ello habia 5.000
hectareas de vifiedos, 2.000 potreros y 1.000 de cultivos de chacras. El

Gobierno habia dotado la poblacién con correo y telégrafos.

Se destaca que Lopez de Gomara hizo plantar cafiamo en 10.000
hectareas y levantar una fabrica de tejidos que, “desinteresadamente
abandona a beneficio exclusivo de la Municipalidad”. La fabrica producia
anualmente un millén de pesetas, cantidad suficiente para los gastos
municipales, lo que segun la revista llegaria a suponer la supresién de
todos los impuestos “constituyendo la primera realizaciéon de las ideas
socialistas: el Estado productor”. Casi todos los obreros de la localidad
eran mallorquines, y se afirma que “muchos mas que acudan encontraran
de seguro, merced a su proteccibn siempre generosa, trabajo
remunerado, de modo que Guaymallén es hoy poco menos que un

pedazo de Espafia”.

La revista publica el retrato de Justo Sanjurjo y Lépez de Gomara
aludiendo a la fundacion de la ciudad de Guaymallén. Se trata de un
busto de perfil, que muestra un hombre joven con barba, bien parecido y
de mirada inteligente. El grabado esta realizado, como es habitual, a
partir de fotografia, sin que el grabador se permita concesiones artisticas

mas alla de lo estrictamente necesario.

Otro caso de emigrante mencionado en La llustracién Espariola y

Americana es el de don Laureano Rodriguez, nacido en La Guardia
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(Pontevedra) en una modesta familia. Emigré a Cuba, dedicandose al
comercio, y luego a Méjico donde ingresé en el ejército. Mas tarde
regresa a la isla caribefa, afincandose en La Habana donde colabora en
varios periédicos. Desempefié cargos adminlistrativos, fundé el Centro de
Comercio, contribuy6 en la constitucién de la Liga de Comerciantes, ly en
1891 fue elegido Diputado a Cortes por La Habana. En el momento de la
publicaciéon de su retrato (1898), era Ministro de Agricultura, Industria y

Comercio de la Isla de Cuba.272

El escritor Casimiro del Collado es otro emigrante que merece
una necroldgica en la revista espariola2?3. Nacido en 1822 en Santander,
fallece en México el 28 de marzo de 1898, y con este motivo La
llustracion Espafiola y Americana publica un apunte de su biografia.
Marché a México a los 14 arios, en busca de fortuna como tantos otros, y
“la hall6 faciimente en asuntos mercantiles, pero siguidé siempre con sus
inclinaciones literarias”. En 1841 funda, con 19 afios, el periédico El
Apuntador. En su quehacer literario destaca “una primera etapa ligada al

romanticismo y una segunda en que siguio la huella de los clasicos”.

El doctor Ruiz Gutiérrez, vallisoletano nacido en 1852, afincado
en Buenos Aires, es objeto de atencion por su Instituto
Hidroelectroterapico. Pasé a Argentina tras obtener diversos premios
durante sus estudios. El instituto estaba ubicado en un edificio de nueva

planta en el nimero 1.678 de la calle de Cangallo y en 1892 se atendid

272 | a llustracién Espafiola y Americana (22-2-1898)

2731 g llustracién Espafiola y Americana (15-6-1898)
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en el establecimiento a 4.739 afectados por enfermedades nerviosas.
Ruiz Gutiérrez, que llegé a recibir la Orden de Isabel La Catélicé, gozaba
segun destaca la revista “de gran prestigio en Espafia y Buenos
Aires”274_ Se ha de tener en cuenta la importancia que por estas fechas
se concede a los avances médicos y a los nuevos hospitales saneados,

como evidencian multiples referencias en la revista.

Otros emigrantes que aparecen en la revista, en este caso por su
vinculacién con el mundo periodistico, son Don Francisco Fontanilles y
Quintanilla, director de El Imparcial de Matanzas, militar nacido en
Barcelona en 1833 y muerto en 1887 a bordo del vapor correo Reina
Mercedes, cuyo retrato de busto aparece firmado por Padillo.275 o Don
Miguel de Villa, representante de La /lustracién Espaﬁola‘ y Americana
en la Isla de Cuba, nacido en Hazas de Solérzano (Cantabria) hacia
1843, quien emigré a muy temprana edad a Cuba, sin recursos como
tantos otros. Trabaj6é primero en la libreria del sefior Tanago, entonces
corresponsal de La Moda Elegante en La Habana; a un tiempo
estudiaba, y cuando Tanago se retir6, quedoé Villa al frente de la libreria,

convirtiéndose en editord76.

274 | a llustracién Espafiola y Americana (30-10-1898)
215) a Jlustracion Espafiola y Americana (15-1-1888)

276 | a llustracion Espafiola y Americana (8-2-1888)
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Sefialar también la publicacién del retrato del excelentisimo sefior
don Enrique Solano Llanderal, nombrado presidente honorario por el

Casino Espariol de Remedios.277

-Carlos Casado y Antonio Lopez

Mencion aparte en esta relacibn de emigrantes mas o menos
relevantes merecen los casos de Carlos Casado del Alisal y Antonio
Lopez y Lopez, de los que encontramos muliltiples referencias, y cuyo

papel en los ambitos politicos y financieros fue de gran importancia.

Carlos Casado del Alisal278, palentino emigrado a Argentina fue
el fundador del pueblo Villa Casilda, cuyos habitantes alin hoy recuerdan
e incluso reverencian su figura. Cre6 el ferrocarril oeste santafecino;
primer exportador de trigo argentino a Europa; “generoso auxiliar
millonario de don Isaac Peral”, a quien envié en 1889 veinte mil libras
esterlinas para ayudarle con su invento del sumergible; “prédigo auxiliar
de cuantas asociaciones patridticas espafiolas se crean en Argentina”;

duerfio de gran parte del territorio del Chaco.

Carlos Casado del Alisal279 habia nacido en Villada (Palencia) en
1833. Estudié en la Facultad de Filosofia de la Universidad Literaria de

Valladolid y aprendié inglés en el Instituto Bilbaino de Bilbao. Asimismo

277| a llustracion Espafiola y Americana (28-2-1897)
278 a llustracién Espafiola y Americana (30-1-1898)

279 TOSTICARELLI, Carlos F.: Carlos Casado del Alisal. Resefia sobre su vida y su obra.
Comisién Ejecutiva Pro Monumento a Carlos Casado del Alisal. Casilda, 1969
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realizé estudios nauticos en la Escuela de Marina de esta ciudad vasca.
Desde 1853 se dedica a la navegacion, hasta que en 1857 llega a
Buenos Aires. Remonta el Parana arrivando a Rosario donde comienza a

trabajar en una casa de importacién y exportacién.

Posteriormente, sera entusiasta promotor del Ferrocarril Central
Argentino, que uniria Rosario y Coérdoba, suscribiendo las primeras 30
acciones para su construccion,. siendo ademas tesorero de la sociedad
creada con este fin en 1863. Las obras comenzarian el 20 de abril de ese

mismo ario.

Dos afios después abriria sus puertas en Rosario el banco emisor
Carlos Casado, que emitia billetes firmados por él. La entidad seria
posteriormente adquirida por el Banco de Londres. En 1874 se funda el
Banco Provincial de Santa Fé, en forma de sociedad anénima, y Casado
sera su presidente. Dimite por discrepancias con algunos miembros del
Directorio; pero en 1878 el gobierno de la provincia le pide su regreso y lo
nombra Director General. En 1882 sera designado representante en

Rosario del Banco Hipotecario de la provincia de Buenos Aires.

Junto a estas experiencias financieras, Casado del Alisal
emprenderia su proyecto mas original, la fundacion en 1870 de un ntcleo
de poblacién, la colonia Candelaria, conocida hoy como Villa Casilda, que
hemos de enmarcar necesariamente en un contexto de creacién de
nuevos asentamientos en la pampa desértica, como el de Colonia
Florencia en 1885 en el norte santafecino, o Nueva Valencia, la colonia
fundada por Blasco Ibafiez en Corrientes a principios del siglo XX entre

otras muchas. Algunas de ellas tuvieron problemas por su adscripcion a
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planteamientos propios del socialismo utépic0280, lo que obviamente no

ocurriria con la iniciativa del financiero Casado del Alisal.

La colonia Casilda fue considerada modelo por la Inspeccién de
Colonias. La tierra fue dividida en fracciones de 100 hectareas, separadas
por caminos publicos de 30 metros de ancho, con arboledas en toda su
extension. Cada parcela se subdividia en otras cuatro de 25 hectareas
que se vendian a 300 pesos fuertes, si la compra se efectuaba al
contado, o a 400, si se realizaba en tres o cuatro anualidades. A cada
comprador se le entregaban herramientas y material por valor de 100
pesos, a devolver tras la cosecha. Pero, ademas la villa contaba con casa
de barios, salon para fiestas rodeado de jardines, parque...; afiadiéndose

mas tarde un hipédromo, iniciativa igualmente de Casado.

Llamativo, aunque acorde con la mentalidad de la época, evidente
en normativas de emigracion de distintos paises, resulta el criterio de
eleccion de colonos, a quienes Casado pagaba el viaje. Eran escogidos
en paises europeos, atendiendo a sus condiciones morales y su
capacidad de trabaj0281, lo que si bien resulta curioso no era inusual.
Baste acudir a la literatura para encontrar ejemplos paralelos. Asi, la
novelista chilena Isabel Allende en su libro Eva Luna relata cémo se
fund6 la Colonia, un pequefio pueblo centroeuropeo en el interior de

Venezuela;

280 GUTIERREZ, Ramoén: Arquitectura y Urbanismo en Iberoamérica. Manuales Arte
Catedra: Madrid, 1984.

2BITOSTICARELLI, Carlos F.: Carlos Casado del Alisal. Resefia sobre su vida y su obra.
Comisién Ejecutiva Pro Monumento a Carlos Casado del Alisal. Casilda, 1969
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“A mediados de mil ochocientos, un ilustre sudamericano duefio de
tierras fértiles enclavadas en las montarias a poca distancia del mar y no
muy lejos de la civilizacién, quiso poblarlas con colonos de buena cepa.

Se fue a Europa, fleté un barco y corrié la voz entre los campesinos

empobrecidos por las guerras y las pestes, de que al otro lado del

Atlantico estaba esperandolos una utopia. Iban a construir una sociedad
perfecta donde reinara la paz y la prosperidad, regulada por sélidos
principios cristianos, lejos de los vicios, las ambiciones y los misterios que
habian castigado a la humanidad desde el comienzo de la civilizacién.
Ochenta familias fueron seleccionadas de acuerdo a sus méritos y

buenas intenciones, entre las cuales habia representantes de varios

oficios artesanales, un maestro, un médico y un sacerdote, todos con sus

instrumentos de trabajo y varios siglos de tradiciones y conocimientos a la

espalda”.

Pero, si el escoger europeos para poblar el continente americano

era algo que incluso fomentaban los gobiernos, como ya hemos
sefialado, lo que resulta peculiar es la intencién de Casado de evitar la
endogamia o de transplantar una cultura fordnea a la pampa. Asi, se
preocupa de atraer colonos de distintas nacionalidades: 32 familias
italianas, 19 francesas, 16 espafiolas, 10 inglesas, 2 alemanas, 7 suizas,
1 belga y 8 argentinas. A los pocos meses de fundar la colonia, en 1871,
Carlos Casado logra que el Senado de Santa Fé apruebe una ley de
proteccion de las colonias, a fin de evitarles el pago de impuestos en los

primeros afios de existencia y conseguir otros privilegios.

En 1878 embarcan de Rosario las primeras 4.500 toneladas de

trigo de Colonia Candelaria con destino a Inglaterra. Era la primera
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exportacion de trigo argentino hacia Europa que hizo exclamar en el
Congreso de la Nacién al presidente Avellaneda en 1879: “Ha sido el acto
mas trascendental de mi Gobierno”. Por ello, hizo acufiar una moneda en
oro, con el escudo y la bandera nacional, y la inscripcién “El presidente de
la Repulblica Argentina y los habitantes de Santa Fé “ en el anverso, y en
el reverso la leyenda “Al distinguido progresista ciudadano Carlos
Casado, 1879”, junto a simbolos representativos de su actividad. La
entrega se efectudé en solemne acto publico el 3 de noviembre de 1879,
jornada bautizada por Avellaneda como Primera Fiesta Nacional del

Trigo.

Para facilitar el traslado del trigo desde Candelaria hasta el puerto
de Rosario, Casado creara el Ferrocarrii Oeste Santafesino. Los 55
kilbmetros entre ambas localidades se inaugurarian en 1883. Mas tarde

abriria una linea férrea a Pergamino.

En 1889 puso en marcha en Paraguay la primera fabrica mundial
de tanino, que revolucioné la comercializacion del cuero, permitiendo el
curtido en América, proceso que hasta entonces se realizaba en Europa.
Inicié la construccion del ferrocarril desde Puerto Casado (junto a la
fabrica de tanino) hasta Santa Cruz de la Sierra en Bolivia, obra que a la
muerte de Casado en 1899 quedé inconclusa, pero que fue terminada por

los gobiernos paraguayo y boliviano.

Pero no todas sus obras se quedaron en su pais de acogida. Asi,
en su pueblo natal, Villada, fundé y doné un asilo. Pero, sobre todo,
destaca su apuesta por el submarino inventado por Isaac Peral, quien en

1887 habia logrado ya su construccién, pero necesitaba el artilugio
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modificaciones y por tanto apoyos financieros que Casado se dispuso a

prestar.

Por ultimo, hemos de resefiar su apoyo a Espafia durante la
Guerra de Cuba. Con este fin, Casado doné al Estado esparfiol 200

leguas de terrenos en el Chaco paraguayo?282,

Antonio Lépez y L6pez‘nacié en Comillas el 14 de abril de 1817,
hijo de Santiago Lépez de Piélago y de Maria Lépez de la Madrid283,
Huérfano a los pocos afios marcha a trabajar a Lebrija, para emplearse
en una tienda, y posteriormente también lo haria en Cadiz. De ese puerto
zarpa en 1830, por mediaciéon del naviero Fernandez de Castro que le
facilita un pasaje para La Habana en la fragata Reina de los Angeles.
Comienza a trabajar alli como empleado de comercio y en 1835 funda su
propia empresa La California, dedicada al comercio de pafios y articulos
de vestir europeos en Santiago de Cuba. Asociado con Manuel Calvo
(procedente de Portugalete), se dedica al comercio de coloniales,
estableciendo en 1837 sus propios almacenes en La Habana y Santiago.
En 1847 se casa con Luisa Bru, y dos afios mas tarde entra en contacto
con el ingeniero Patricio de Satrustegui. Este era representante de una

casa inglesa vendedora de maquinaria agricola, y con él concibe la idea

282 DE MARCO, Miguel Angel: Argentinos y Espafioles. Rosario, 1988, pp.195-202.

283LLORCA BAUS, Carlos: La Compaifiia Transatlantica en las Campafias de Ultramar.-
Madrid, 1990: Ministerio de Defensa.
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de poner un servicio de vapor284, de cabotaje, de Guantanamo a
Santiago, por el norte de la Isla, tocando en todos los puertos, -que sera
ya una realidad en 1852. Si se considera la escasez de infraestructuras
viarias en la Cuba del momento, es posible percibir la importancia de esta
iniciativa283. Ademas ha de tenerse en cuenta que la economia cubana
estaba limitada a unos pocos articulos destinados al comercio exterior, y
de igual modo dependia de productos de fuera para su abastecimiento.
Asi, los comerciantes encargados de estas operaciones econémicas, ante
la practica inexistencia de bancos o entidades financieras, se

consolidaban en una situacién privilegiada.

Pero ademas de estos incipientes negocios maritimos, Antonio
Lépez poseia diversos ingenios y fincas en Santiago de Cuba, en un afan

de diversificacion que sera una constante durante su vida.

En 1853 Antonio Lopez regresa a la peninsula, e idea una red de
transporte que aunando los buques vapores con el ferrocarril, enlace por
una parte Alicante y Marsella, uniendo desde ambos puertos, a través de
conexiones ferroviaras, Madrid y Paris. Asimismo quedaria vinculado todo
el Mediterraneo espanol por medio de vapores, desde Cadiz -conectada
con América- hasta Barcelona. Se constituye asi la Compariia de Vapores

de Antonio Lépez, en principio con buques alquilados, comenzando su

284 Hay que tener en cuenta que es ahora -a mediados del siglo XiX- cuando en Esparia
se impone ya el vapor sobre la vela .

285 Es preciso, de todas formas no olvidar la pujanza de la Cuba de estas fechas, como
demuestra el hecho de que el primer tramo del ferrocarril en la Isla se inaugurase ya
en 1837.
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actividad en 1857. Al comienzo, la sede social de la naviera estara en
Alicante, para trasladarse en 1867 a Barcelona. Poco antes habia iniciado
sus viajes ftransatlanticos como encargada del transporte de la
correspondencia a las Antillas. Y ya, imparable, la compaiia crece cada
dia mas, dedicandose al comercio, transporte de tropas en momentos de

revueltas en Cuba...

Sobre la eleccion de Barcelona como sede, se ha de tener en
cuenta que la Ciudad Condal sera, junto con Madrid, Cadiz, Santander y
la fachada cantabrica en general, uno de los centros receptores y
reproductores de capitales hispano-antillanos en estas fechas. A finales
del siglo XIX, los indianos avecindados en Barcelona, los Sama, Torrents,
Marti o Antonio Lépez ascenderan a la cuspide de la burguesia local. Se
trata de una burguesia que se habia instalado en Barcelona por el
dinamismo de las actividades mercantiles locales, pero que no rehusaba
participar activamente en la politica estatal, cuyo centro neuralgico estaba

en Madrid286.

Asimismo Loépez sera siempre el naviero con que cuente la Armada
espanola. Y llegamos al afio 1878, en que A. Lopez sera nombrado
Marqués de Comillas y Grande de Espafia por los servicios prestados
durante la guerra en Cuba, periodo en el cual se encargd del transporte
de 400.000 soldados repartidos en 1.028 viajes. Y el ascenso de Lépez
continta: bancos sociedades de crédito, minas de carbén, compaifiias de

ferrocarril, tabaco...son algunos de sus negocios. Y la culminacion llega

286 BAHAMONDE, Angel: “Los dos lados de la emigracion transoceanica’, en Historia
General de la emigracién espariola a Iberoamérica. Madrid, 1992, pp.93-132.
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en 1881, cuando se constituye en Barcelona la Compariia Transatlantica,
que tanta importancia habria de tener en la definitiva guerra cubana de

independencia.

Sobre la vida de Antonio Loépez, sus obras, su pueblo natal
Comillas, sus relaciones con la monarqui3287, sus aportaciones
econdmicas a la guerra de Cuba, las referencias de La llustracion
Espariola y Americana son amplias. Bajo el titulo Comillas Pintoresca, la
revista publica diversas vistas de la localidad, en las que los barcos de
Lopez aparecen omnipresentes, y en las que se destacan las
- instalaciones para bafios utilizadas por la familia real en sus vacaciones

invitada por el financiero.

Sin embargo, la revista no menciona, claro esta, el origen de su
fortuna en el trafico de esclavos, o que gracias a su colaboracion en la
compra de bonos del Estado para sufragar la guerra, y otros servicios,
consigue la exclusividad para la Compaiiia Transatlantica en el correo
ultramarino, asi como en el traslado de ida y vuelta de los soldados
espafioles destaqados en las Antillas y Filipinas. Traslado que, segun
mas de un escritor espafiol del momento, se realizaba en pésimas

condiciones.288

Pero no sélo consiguié6 Lépez la contrata del transporte de

hombres para la Guerra de Cuba. En los tltimos 40 afios del siglo XIX se

287 | a llustracién Espafiola y Americana, 30-8-1882

28 FERNANDEZ MUNIZ, Aurea Matilde: Espafia y Cuba 1868-1898. Revolucién
burguesa y relaciones coloniales. La Habana, 1988: Editorial de Ciencias Sociales,
pp.196 vy ss.
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calcula que la compaiiia trasladé a conflictos bélicos cerca de un millén
de soldados288. Asi, ya en 1859 se encarg6 del transporte para el conflicto

africano, lo que le valié la Gran Cruz de Isabel la Catélica.

Hemos de pensar también que la adquisicién de bonos del Estado
resultaba un negocio muy lucrativo, y que en la emisién de 1868, Antonio
Lépez compré por valor de cuatro millones de reales, y en la de 1896 la
Compaiiia Transatlantica fue .uno de los mayores suscriptores con
catorce millones de pesetaszgo; por lo que éste tampoco fue un acto de

generosidad y altruismo.

Si, en cambio, se nos relatan sus triunfos financieros291, Ia
fundacion en 1860 de la linea regular de vapores transatlantica a Cuba,
de la del "Crédito Mercantil", del Banco Hispano-Colonial. Esta entidad
tuvo gran relevancia por su apoyo econdémico a los soldados esparioles
durante el conflicto bélico cubano, suministrando al gobierno cien millones
de reales para “salvar Cuba” (no se hace, por supuesto, alusién a sus
intereses en los negocios coloniales, ni a lo poco altruista de su
colaboracién). El Banco Hispano-Colonial se credé en realidad para
financiar la guerra de Cuba, con la participacién de los mas acaudalados

hombres de los negocios coloniales como el propio Antonio Lépez o

289 MORENO FRAGINALS, Manuel R. y MORENO MASO, José J.: Opus cit., pp. 140 y
ss.

290FERNANDEZ MUNIZ, Aurea Matilde: “Las guerras coloniales como fuente de
enriquecimiento (Espafia 1868-1898). La guerra como negocio: financiamiento,
avituallamiento de tropas, traslado de soldados”, en Revista Universidad de La
Habana n°228. La Habana, julio-diciembre, 1986, pp.87-96.

291 a llustracién Espafiola y Americana (30-1-1883)
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Manzanedo. Entre sus servicios al Estado Espariol estuvo el crédito
concedido para la adquisicién en ltalia de latas de carne para el ejército
en Cuba, que ademas de los intereses rendia otros beneficios
adicionales, ya que el transporte de estos alimentos lo realizaba la

Companiia Transatlantica292.

Por otra parte, en la revista se da cuenta de su nombramiento
como Marqués de Comillas y Grande de Esparia o de las Ordenes que se
le concedieron de Carlos 111 e Isabel la Catdlica; cosa que, por otra parte,
no es un fendmeno extrafio al tema migratorio, ya que otros emigrantes
del momento recibieron también titulos nobiliarios como Ramén Pelayo de
la Torriente (Valdecillas, Cantabria) que llegé a Cuba en 1864 con catorce
anos, se enriquecio, y llegd a ser Marqués de Valdecillas y Grande de
Espafia, y que, como Antonio Lopez, aporté dinero para la Guerra de

Cuba293 o el Marqués de Arglelles que aportd un millén de pesetas.

También se relatan, obviamente, sus obras sociales y benéficas,
como la fundacién en Comillas, su pueblo natal, a expensas suyas, de un
seminario eclesiastico nacional, donde cada afio recibirian instruccién
completa, manutencién y vestido, gratuitamente, doscientos alumnos
pobres que deseasen ser eclesiasticos.294 Se trata, evidentemente, de la
impresionante Universidad Pontificia que ain hoy existe en la localidad

cantabra.

292FERNANDEZ MUNIZ, Aurea Matilde: (1986)
293 FERNANDEZ MUNIZ, Aurea Matilde: (1988)

294/ a llustracién Espafiola y Americana, 30-8-1882
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A su muerte, gran relevancia se concede a sus funerales, a la
monumentalidad del catafalco donado a la Catedral de Barcelona, y a
otras obras arquitectonicas vinculadas a su fortuna.295 La construccién
del catafalco fue dirigida por el arquitecto Juan Martorell (autor del
proyecto de fachada de la Catedral de Barcelona, de la iglesia que en
Port Bou edificd Planas, gerente del ferrocarril de Francia, del templo que
en Comillas levanté Lépez para panteén de su familia, asi como del
Palacio neogoético de Sobrellano en Comillas). La obra en hierro fue
ejecutada por completo en los talleres del fabricante de muebles y objetos
artisticos Francisco Vidal. Ocupa la capilla gran parte del crucero de la
Catedral, con timpanos cubiertos de elegantes calados y enriquecidos
con florones y hojarasca de hierro forjado a matrtillo. La cubierta de la
capilla ardiente estaba formada por tres barras del mismo metal y tapada
por un pano de terciopelo negro con orla de oro y los escudos de la
Catedral, y forrado de raso azul con estrella de oro. El pafo fue ejecutado
por Martorell, y bordado por las Religiosas Adoratrices. De la cubierta
pendian coronas de iluminacién en armonia con el resto de la obra. En el

frente, los escudos del Cabildo y del Marqués de Comillas.

Citar, por ultimo, el monumento que se exhorta a erigir en su
memoria desde la revista296, cuyo emplazamiento estaria en la Plaza de
San Sebastian de Barcelona, que pasé a llamarse entonces de Antonio

Lépez, y que se realizd, segln el cronista, por suscripcion popular.297 La

295/ g llustracién Espafiola y Americana (28-2-1883 y 15-3-1883).
29| g |lustracién Espafiola y Americana (30-1-1883)

297 g llustracién Espafiola y Americana (30-5-1883)

224



escultura fue ejecutada por uno de los grandes escultores esparioles del
momento, Venanci Vallmitjana, en 1884, aunque el conjunto fue rehecho
en 1939. Se ha de resefar que el levantar monumentos, por suscripcion
popular, al indiano triunfador en su tierra de origen, resulta algo cotidiano;
aunque,en la mayoria de los casos, de manera mucho mas modesta, por

serlo también su rango social y econémico.

VIl.4 Las colectividades espanolas

Escasas son las referencias en La llustracion Espariola y
Americana a las colonias espafiolas y su obra social. Si aparece una
mencion a la colonia espafiola en México, pero con motivo de los
funerales que este colectivo encarga al morir Antonio Canovas del

Castillo en el templo de Santo Domingo, no por interés propio298.

Asimismo, la Asociacion Patriética Espafiola en la Republica de
Argentina encargara un bajorrelieve en bronce, de 1,5 metros de largo por
1 de alto, dedicado a Emilio Castelar, que fue remitido a Faustino
Rodriguez San Pedro, presidente de la Unién Iberoamericana, a fin de ser
colocado en la tumba de Castelar. El bajorrelieve, realizado en bronce,
mostraba la inscripcion “La Asociacién Patridtica Espafiola de la
Republica Argentina a Castelar. MDCCCXCIX". De este gesto se afirma
en la revista espafiola: “nuestros hermanos de la Republica Argentina,

nunca indiferentes para las grandezas y las desventuras de la Patria han

298] g ljustracién Espafiola y Americana (22-9-1897)
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querido asociarse al tributo de admiracién que Espafa rinde al orador

incomparable Emilio Castelar’299,

Una figura central, con grandes alas, protege bajo a ellas a sendas
figuras laterales que expresan dolor: una femenina abatida y otra
masculina que parece pedir explicacién o buscar refugio en la figura
central. Pese a las alas, la figura principal parece mas una diosa o una
victoria alada que un angel en. la tradicion cristiana. La simetria de la
composicion y el hieratismo de la figura central contrastan con el
naturalismo en el tratamiento de los cuerpos de las figuras laterales, que
se sujetan a las manos abiertas en cruz de la principal. La combinacién
de personajes afligidos y la rigidez de alguna figura, unido a la simetria
compositiva no es raro en otras obras de caracter funerario,
especialmente durante el neoclasicismo, donde se repite insistentemente
el tema. Asi se puede apreciar en obras de Antonio Canova como el
monumento a Clemente XIV (1783-1787) o el monumento a Clemente Xl
(1787-1792). Vemos asi, una vez mas que lo funerario se sigue ligando
en estas fechas al Neoclasicismo, pese a que se busquen soluciones mas
ornamentadas y sensuales para otras realizaciones. De todas formas,
hemos de sefialar que si bien iconograficamente el conjunto nos hace
pensar en planteamientos neoclasicos, formalmente las figuras
estilizadas, el decorativismo en el tratamiento de las alas o el tocado de la
figura central aluden ya a los inicios de estéticas vinculadas a

planteamientos modernistas.

299 | a llustracion Espafiola y Americana (22-10-1900)
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También se han de resefiar algunas referencias a colectividades
espafiolas en Cuba, como el grabado (de foto de Alfredo- Taveira)
representando la Romeria de la Virgen de Covadonga, celebrada por los
asturianos en La Habana en los dias 8,9 y 10 de noviembre300 con un
comentario en el cual se apunta que ya el afio anterior se habia
organizado un acto similar, dedicando lo obtenido a la Sociedad de
Beneficencia de Asturias. Tanto fue el éxito, que ademas de la cantidad
otorgada para la Asociacién de Beneficencia, se entregaron a la Casa de

Beneficencia y Maternidad de La Habana 2.000 pesos.

También las colectividades regionales espariolas en La Habana
cobraran relevancia en 1892, con motivo de las celebraciones del Cuarto
Centenario, cuya organizacion corre a cargo de éstas junto a

agrupaciones profesionales.

Estas referencias a actos organizado por sociedades regionales,
se han de vincular, evidentemente al enorme peso de la colectividad
espafola en Cuba, especialmente en los casos de la gallega y la
asturiana. Importancia sobre la que no pretendemos aqui insistir una vez
mas, pero que bien demuestra la monumentalidad de los centros
asturiano y gallego de La Habana: dos de los edificios, ain hoy, de mayor

magnitud con que cuenta la ciudad.

El hecho migratorio y las colectividades esparolas aparecen
también en la revista a través de la reproduccion de un cuadro: La

Caridad amparando a los inundados, original del pintor bilbaino afincado

3001 g jlustracién Espafiola y Americana (8-12-1884)
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en La Habana, P. Landaluze301 (al que ya hacemos referencia al hablar
de la tematica popular) que aparece acompaiado de un comentario
meramente alusivo al tema; es decir al ciclon que en el mes de octubre de
1882 ocasioné destrozos en la comarca de Vuelta Abajo, en los pueblos
de San Cristobal, la Soledad, Consolacion del Sur, Pinar del Rio y otros.
Hubo cuestaciones para socorrer a los damnificados, como la promovida
por el Casino Espanol, que éste “encabez6 con fuerte suma”, invitando al
resto de los casinos espafoles a colaborar. Se contdé también con el
apoyo de las sociedades de instruccién y recreo, el comercio, el Claustro

Universitario etc.

La obra de Landaluze, grabada por Vela, muy dibujistica, presenta
a la Caridad como un angel protector en un islote entre las aguas y
acogiendo en sus brazos a los supervivientes, mientras al fondo se
divisan los techos de paja de bohios sumergidos. Destaca el contraste
entre la parte izquierda, en la que un grupo intentas salvarse en una
fragil embarcacioén, y en la que el terror de los rostros, el abigarramiento
de la composicion y el trazo nervioso confieren a la escena gran
dramatismo, recordando incluso planteamientos romanticos como los de
La Balsa de la Medusa; y la derecha, presidida por la Caridad y donde
aparecen quienes han sido ya rescatados por ésta. Aqui pese a la
tragedia que encierra la figura que esconde su rostro tras las manos,
apreciamos una mayor serenidad, con figuras cuyo tratamiento de corte
clasicista o su amplitud volumétrica las hacen crear un ambiente

reposado, una esperanza, que parece personificarse en la mujer que

301 | a llustracién Espariola y Americana (22-11-1882)
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tranquilamente amamanta a su hijo, ajena a la tragedia de los ocupantes

del bote.

Cuando este huracan asol6 la isla, el cronista José Fernandez
Bremén solicitd ayuda para el Casino Espariol de La Habana302, que
habia enviado la siguiente peticion: “Socorrednos como os socorrimos, v,
no lo dudeis, vuestro ébolo, no sélo sera un homenaje rendido a la
caridad, sino un fuerte eslabén mas que ha de unir en estrecho lazo a los
individuos de la gran nacionalidad esparfiola”. Se exhorta a los espafioles
de ambos continentes a ayudar a Cuba y Filipinas, diciendo que: “son
hermanos nuestros, y hermanos generosos, que a cada calamidad
abrieron sus bolsillos para socorrer a los esparioles que sufrian”. Es decir,
en todo momento parece claro que habia conciencia'del papel auxiliador
de los emigrantes para con su tierra de origen, y del deber moral de
corresponder en momentos dificiles (deber también interesado, dado que
el apoyo que se solicita es tan sélo coyuntural, mientras que el que

otorgan los emigrantes es continuo).

En este sentido sefialar que el auxilio de las colonias espafiolas en
Hispanoamérica era una constante, como demuestran hechos como la
colecta organizada desde el Club Espariol de Buenos Aires para socorrer
a las victimas de las inundaciones de Murcia y Alicante, a las del

terremoto de Andalucia y en apoyo de Asturias303,

302 | a ljustracién Espafiola y Americana (8-11-1882)

303 | a llustracion Espafiola y Americana (8-1-1888)
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En la tendencia de la revista a fijarse tan solo en aquellos
emigrantes que alcanzaron las mas altas cotas del poder, destacan
algunas excepciones, como la referencia al primer presidente del Centro
Espafiol de Santos en Brasil, Manuel Troncoso, cuya importancia deriva
de su aportacién a las mejoras sociales de los emigrantes. Si bien
Troncoso alcanzé una situacién socio-econdémica relevante, no se
asemeja a la mayoria de los emigrantes a los que La llustracién Espariola
y Americana gusta de ‘dedicar grandes reportajes: casos de
condecoraciones y poder politico, de relacién con presidentes o reyes,

entre los que destaca el mas significativo: el del Marqués de Comillas.

Manuel Troncoso304 habia nacido en San Cristobal de Goyan, en
el partido judicial de Tuy (Pontevedra) en 1856. Huérfano de padre desde
muy nifio, emigré a Puerto Rico a los 15 afios, dedicandose al comercio,
actividad que abandoné por el Batallon de Voluntarios de la capital. En
1876 regresa a Espafia a causa de una enfermedad, trasladandose a
Santos (Brasil) al afio siguiente. Desde 1880 hasta 1889 permanece en
los estados de Minas y Rio, donde trabaja como auxiliar de constructores
de vias férreas. Regresa a Santos y se dedica al comercio, convirti€ndose
en administrador de los talleres del Banco de Santos. En 1892, en
compaifia de sus hermanos, regresa a Espafia a visitar a su madre.
Vuelve a Santos en 1893, y forma parte de las casas Troncoso, Rosas y
Cia., y Alfaya, Troncoso y Cia. La revista lo califica como “uno de los
industriales mas importantes de Santos, propietario de un magnifico

establecimiento mecanico de aserrar maderas y un establecimiento de

304 a llustracién Espafiola y Americana (15-11-1898)
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carruajes, uUnicos en Santos”. De su actividad social destaca su
participacién en diversas sociedades humanitarias. Como presidente del
Centro Espariol promovié la idea de construir la Casa de Espafia, el
Templo de la Caridad y la Casa Social del Centro Espariol. Las obras de

esta ultima estaban en marcha en 1898.

Asi, vemos que la visién de la emigracién se limita siempre a unas
pocas figuras seferas, a los triunfadores, a los politicos, a personajes
como el ya resefiado Marqués de Comillas, cuyas obras, aunque ligadas
a su enriquecimiento en Cuba, merecen atencién por si mismas. De
hecho, un mero paseo por su pueblo natal evidencia la transformacién de
este nucleo rural por las monumentales e incluso desproporcionadas

edificaciones que a él se vinculan.

Se olvida entonces al emigrante enriquecido que retorna y cuyas
obras publicas se limitan a una carretera para su pueblo, un pequefio
hospital o una escuela; obras que, sin embargo, resultan importantisimas
si consideramos la situacion espafiola del momento. Menos ain merecen
tratamiento todos esos emigrantes que no triunfaron, que regresaron
fracasados y sin dinero, o los que se quedaron por no tener ni el valor ni

los recursos para retornar, y que suponen el fenémeno mas habitual.

Se hace también evidente el desprecio hacia otros emigrantes que,
aungue también enriquecidos, y con peso en la vida social y cultural de
La Habana, no son estimados por los cronistas. Hablamos de aquellos
mas vinculados a sociedades regionales de beneficencia o de socorros
mutuos, y no tanto a casinos espafioles u otras entidades mas

preocupadas de temas politicos y nacionalistas. En este sentido hay que
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recordar que el Casino Espariol de La Habana estaba estrechamente
vinculado al Circulo Hispano-Ultramarino de Madrid que habia sido
fundado en 1871, y estaba presidido por Manzanedo (cofundador,
Asimismo, del Banco Hispano-Colonial). Estos circulos Hispano-
Ultramarinos, de los cuales el primero fue este madrilefio, nacen con el
objetivo fundamental de ayudar a los “espafiolistas” de Cuba en su lucha
contra los “rebeldes”, coordinadamente con el Casino Espafol. Asi,
recaudaban fondos para la guerra, y sobre todo, organizaban batallones

de voluntarios para enviar a la Isla.
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VIL.5 Los ejemplos de arte espafiol en América

La escasez de estudios actuales, aunque ya se hayan iniciado
algunos, vy las pocas referencias en la revista sobre la actividad artistica
de espafioles en América durante el ultimo cuarto del siglo XIX,
condicionan lo limitado de este apartado: algunas obras de Benlliure, que
tratamos en otros capitulos, de Querol, o la actividad desarrollada en
Buenos Aires para exponer pintura espariola. Ademas, hay que tener en
cuenta que, en general, las nuevas repuUblicas americanas miran
estéticamente a Francia y tecnolégicamente a paises como Inglaterra, en
un intento de sacudirse el peso colonial. De ahi la constante contratacion
de arquitectos y decoradores franceses que estudiaremos en los

préximos capitulos.

En todo caso no se pueden olvidar las construcciones encargadas
por colectividades espafiolas o las obras plasticas que adquieren estos
grupos, y donde si parece posible rastrear una influencia hispana. Lo que
ocurre es que estos fenémenos se revelaran con mayor claridad a partir
del cambio de siglo, como se aprecia con el levantamiento de inmuebles
como los centros asturianos de La Habana o Buenos Aires. Ademas La
llustracion Espariola y Americana, tal como ya sefialamos, ignora en

general cuanto afecta a este tipo de sociedades de emigrantes.
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-Pintura espafola en Argentina

Para finalizar este capitulo dedicado a la emigracion hemos de
mencionar a aquellos artistas que bien personalmente, bien a través de
sus obras participan en este flujo. La /lustracién Espafiola y Americana se
detiene especialmente en el caso argentino, lo que resulta ldgico si se
considera el auge econdémico y cultural de esta republica, cuyo mercado
de obras pictéricas estaba orientado a finales del siglo XIX hacia la
produccion espariola, en un cambio radical respecto a la tendencia
mantenida durante el resto de la centuria; tendencia que obviaba toda
produccion estética “distinta de la francesa o no inspirada por ésta.
Reseniar, en este sentido como, con motivo de la exposicién-homenaje a
José Casado del Alisal, celebrada en Buenos Aires en 1897, el cronista
Ricardo Becerro de Bengoa alude a “la culta ciudad de Buenos Aires, sus
continuas fiestas, certdmenes y exhibiciones que dejan de manifiesto su

pujanza intelectual, industrial...”. Se refiere también al mestizaje de
Espafia y Argentina que se da en la poblaciéon de esta nacién americana,
es decir exaltando lo espariol de la cultura argentina frente a otras

contaminaciones.

El gusto por lo francés que se evidencia en Argentina a lo largo del
siglo XIX hay que incluirlo necesariamente en el planteamiento general de
las nuevas republicas, que miran a Francia para elaborar sus
constituciones o definir la organizacién de los nuevos estados, y que
acusaran asimismo la influencia de esta nacién europea en otros
aspectos, como el estético. De todas formas, el gusto portefio por lo

francés se mantendra incluso hasta nuestros dias, con una vision
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romantica que hace de Paris un mito como ciudad cultural sin parangén,

tal como evidencia la literatura de escritores como Cortazar.

La modificacién de esta tendencia, en lo referente a la adquisicion
de obras pictéricas en Argentina305, se produce por diversos factores: el
peso de la inmigracion espanola, la aparicién de agentes comerciales del
arte peninsular interesados en la introduccién de la plastica nacional en el
mercado bonaerense y, sobre todo, el proceso intelectual o cultural que a
todos los niveles se habia apreciado en Argentina. Todo ello llevara a un
auge del coleccionismo de arte espafiol, auspiciado por la galeria
Witcomb de Buenos Aires, que bajo la direccion del inmigrante espariol
Rosendo Martinez, acordé6 la realizacion de muestras periédicas de arte
espafol. Asi, desde 1888, primero en la sede de la Camara de Comercio
Espafiola y después en Witcomb, se expondran importantes conjuntos de
obras de pintores espanioles. La clientela estara integrada en principio por
inmigrantes y luego, a partir de 1910, por la propia burguesia criolla,
manteniéndose el mercado para estas producciones hasta la cuarta

década del siglo XX.

Por otra parte, en recientes investigaciones destaca otro fenémeno
que influye en esta situacion: la importante afluencia de pintores,
escultores y arquitectos espafioles al Rio de la Plata desde la década de
los 80 del siglo XIX, bien por la escasa salida comercial de sus obras en

la peninsula, bien por la presencia en Argentina de familiares o vecinos

305 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: “El pintor palentino José Casado del Alisal y la
Republica Argentina”, en Actas del Il Congreso de Historia de Palencia. Diputacion
Provincial de Palencia. Palencia, 1994. (en prensa)
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de su entorno, que alli habian emigrado. Ademas, ha de tenerse en
cuenta que en estas fechas es cuando se produce la emigracién masiva
desde Espania hacia la otra orilla del Atlantico, y no parece extrafio que la
atraccion de un mundo nuevo repleto de posibilidades afectara también a

artistas en busca de un entorno creativo mas amplio.

La llustracion Espaﬁola y Americana, dentro de este fenébmeno de
las colecciones espafiolas en Argentina, presta atencion a la Exposicion
de Acuarelas y Dibujos de Artistas Esparioles celebrada en Buenos Aires
y. organizada por José Artal, animado por "el exilio brillante obtenido por
nuestros pintores en América"306, y que seria la primera de las muestras
de arte espariol en la casa Witcomb. Artal, comerciante de prestigio,
primero en Montevideo y después en Buenos Aires, fue durante afios
presidente de la Cdmara Espafiola de Comercio en la capital argentina, y
el organizador de las primeras exhibiciones de pintura espariola en esa

ciudad promovidas por la galeria Witcomb.

En total, en esta exposiciéon se colgaron sesenta y siete obras, de
los mejores artistas espafioles de fin de siglo. Se trata de la primera
muestra que con caracteres modernos y vocacion de continuidad nacid
en Buenos Aires: se dio publicidad, se edité un catalogo y se escogio a

pintores de renombre307. E| conjunto era el siguiente:

306 | a llustracién Espariola y Americana (30-7-1897)

307 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Arte y Emigracion. La Pintura espafiola en
Buenos Aires (1880-1930). Madrid, 1997: Universidad de Oviedo/ Universidad de
Buenos Aires.
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Jose Benlliure: Un santén, Guerrillero, En oracién, Moro del rey, Al

sol, Del natural y el boceto jTierra, tierra!

Gonzalo Bilbao: Bailando sevillanas, Las cigarreras, El Cristo del

amory Camino de Triana
Ulpiano Checa: Una pavera

Francisco Domingo Marqués: Mi primer comprador, La lectura,

Cabeza de estudio, Dos amigas, Susanay Apuntes
Manuel Dominguez: Virgen del Carmen y Una murciana
Baldomero Galofre: Vila Borghese

José Garcia y Ramos: Brindis del espada, jAbandonado!, Una

cigarrera y Andalucia
Juan Garcia: Alrededores de Sevilla

Manuel Garcia Rodriguez: Al convento, Al molino, Camino de
Alcala, En el Guadalquivir, Molino de Algarrobo, Un canal y Arroyo

Tagarete
Antonio Graner: Orillas del Tajo
Daniel Hernandez: Mi modelo
Angel Huertas: Fuentes de vecindad

José Jiménez Aranda: Llaman al autor, Un doctor, Un naturista y

Ensayando
Tomas Mufioz Lucena: De la huerta
Eliseo Meifrén: Puerto de Barcelona 'y Frente a Monjuic

A.Narbona: Sevillana
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Ignacio Pinazo Carmalech: Un fauno

Cecilio Pla: Nochebuenay En Viemes Santo
Vicente Poveda: Apunte de Venecia

Casto Plasencia: Una asturiana

Puig y Roda: Casacén

Roman Ribera: A Longchamps y Antes del baile

Salvador Sanchez Barbudo: Fiesta en palacio, Bautismo de un
principe, Un dia al sol, Lago di Bracciano, Nota de color, La luna y el

boceto Bautizo
Joaquin Sorolla y Bastida: Mucha alegria y Recuerdo de Valencia

Marcelino Unceta: En las ftrincheras, Escuadrén de Trevino y Un

vivac

José Villegas y Cordero: Santa Maria de la Salute, Un ciociaro,

Una belleza 'y Al anochecer

Aparecen reproducidos en la revista algunos de los cuadros
presentados. Asi, Ensayando, del pintor sevillano José Jiménez Aranda
(1837-1903), cuya publicaciéon “se debe a la amabilidad del coleccionista

don Manuel Aguader, representante del sefior Artal en Madrid”.

El cuadro evidencia el gusto de Jiménez Aranda por la pintura de
género o costumbres. De hecho, su participaciéon con un tema de hospital

en la Exposicién Universal de Paris de 1889, con gran éxito, supondra el
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fracaso publico e internacional de la pintura de historia308. En este caso,
se muestra un viejo violinista sentado de perfil, un poco inclinado hacia
adelante. Tanto la postura como el rostro manifiestan embeleso por la
musica que suena, pero también el cansancio de afios de privaciones.
Formalmente, el grabado resulta de lo mas moderno (sobre todo para La
llustracion Espafiola y Americana), presentando una imagen creada por
medio de manchas, donde la linea sélo sirve para delimitar contornos en

el caso del largo abrigo que arropa al musico.

También se reproduce, gracias a Aguader, el dibujo del pintor
sevillano Gonzalo Bilbao (1860-1938), Sevilla: la salida de las

cigarreras309.

El cuadro se enmarca dentro del gusto del pintor por los paisajes y
figuras de su tierra natal. La escena presenta el momento en que las
cigarreras salen de la Fabrica de Tabaco de Sevilla, cuya fachada
monumental, poblada de frontones y elementos clasicistas sirve de telon
de fondo. En primer plano, destacando de la muchedumbre que
abandona el inmueble, dos muchachas coquetean ante un grupo de tres
hombres (ubicado a la izquierda formando una diagonal) que parecen
estar esperandolas. A la derecha, una cigarrera, de espaldas y agachada,
da limosna a un mendigo. La postura de esta ultima figura sirve a la
derecha, como la diagonal de la izquierda, para lograr profundidad.

Formalmente, el pintor se permite gran libertad, acudiendo a una

308 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.

309 [ a llustracion Espafiola y Americana (22-9-1897)
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pincelada suelta, obviando detalles, y llegando incluso a desdibujar la
mayoria de los rostros. |conograficamente, el tema de las cigarreras,
Sevilla, la Fabrica de Tabaco, la presencia de varios hombres, --uno de
ellos militar-- y la coqueteria de las muchachas evoca necesariamente la

tragedia Carmen.

Otra muestra artistica de gran interés en el Buenos Aires de esta
época es el homenaje en 1898 a José Casado del Alisal, fallecido en
1886, del que se exponen 27 obras310. José Casado habia nacido en
Villada (Palencia) en 1832. Fue alumno de la Academia de San Fernando
y discipulo de Federico de Madrazo. En 1860 obtuvo el premio de Roma,
y llegé a ser director de la Academia Espafiola en la capital italiana.
Destacoé como pintor de cuadros de historia y por su talante conservador,
aunque formalmente no fue de los artistas mas academicistas de su

generacion.

La vinculacién del pintor a este pais americano es evidente, si se
tiene en cuenta que era hermano de Carlos Casado, inmigrante palentino
que llegaria a ser uno de los mas importantes financieros de la Argentina
de su tiempo. De todas formas, es preciso sefialar que en las colecciones
portefias, a excepcion de en la galeria pictérica de sus descendientes, no
es habitual encontrar obras del pintor palentino. No obstante, hay
excepciones como la presencia, a finales del siglo XIX, de dos de sus
obras importantes en colecciones privadas argentinas: el éleo La Cigarra

en la galeria privada de Parmenio Pifiero y Tentacién en la coleccion de

310 [ a Jlustracién Espafiola y Americana (30-1-1898)
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Arturo Uriarte y Pifieiro (ambas obras se hallan actualmente en el Museo

Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires)311.

La Exposicién de Pintura, Escultura y Arquitectura estaba
organizada por la Colmena Artistica, sociedad de artistas, literatos y
musicos, en colaboracién con el financiero y hermano del artista Carlos

Casado del Alisal312.

La exposicibn de homenaje postumo, celebrada en octubre de
1897 en la capital argentina consistia en una muestra de objetos y éleos
que habian pertenecido al pintor, y que por aquel entonces se
encontraban en la coleccién particular de su hermano Carlos. Asi, se
exhibieron la paleta de plata regalada por el General Blanco, la corona de
oro ofrecida por el pueblo de Madrid al pintor, tres medallas de oro, dos
de plata y dos de cobre; asi como numerosas condecoraciones recibidas
durante su vida. En cuanto a la obra pictérica de Casado,la muestra
constaba de los éleos y apuntes al carbéon (acabados o no) que se

encontraban en el estudio del pintor a su muerte.

Las obras mas importantes del pintor expuestas en la sede de La

Colmena Artistica fueron una copia realizada en su juventud de Las

311 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Op. cit. (1996)

312 | a Colmena Artistica era una tertulia de caracter artistico, fundada en 1893 por siete
pintores y dibujantes espafioles establecidos en Buenos Aires: Luis Pardo, Carlos
Santa Fé¢, Pablo Manzano, Joaquin Vaamonte, Emilio Cantillon, Enrique Coll y José
Bouchet. Realizé diversas actividades culturales hasta su disgregacion en 1899,
especialmente exhibiciones pictéricas de artistas inmigrantes en la capital argentina.
Fue la tnica institucién portefia fundada por creadores esparioles establecidos en la
ciudad y uno de los centros de acogida a los recién llegados desde la peninsula.
FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Op. cit. (1996)
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Meninas de Velazquez; el boceto a lapiz Apoteosis de Shakespeare sobre
el que estaba trabajando cuando fallecié (se trataba de un encargo del
millonario estadounidense W. Bowngarten para su biblioteca en Nueva
York); Vista de Venecia; la copia de Mafanéds del cuadro de Casado
Giorgione haciendo el retrato del Gran Capitan; varios estudios
acuarelados: Cabeza de negro, Cabeza del rey monje y Los dos
caudillos; el boceto al éleo de la obra definitiva destinada a la decoracién
de San Francisco el Grande, La batalla de Tentudia; Joven tocando la
guitarra, Primavera; un boceto de Colén ante los Reyes Catélicos; Las
dos olas, 6leo que representaba a la hija menor de su hermano Carlos.
Junto a estas obras se exhibian también otras realizadas a partir de un
viaje que el artista realizd por Palencia en los Ultimos afios de su vida:
Capilla ardiente, Interior de la Catedral de Palencia, Interior de una
capilla, Responso en una iglesia de Palencia y El coro de la catedral de

Palencia. Ademas, se mostraban varios retratos ejecutados por Casado.

Pero, no sdlo se exhibié la obra del artista fallecido, ya que también
se mostraron otras de pintores coetaneos, que se encontraban en el
estudio de Casado del Alisal: el boceto dedicado al pintor palentino Mujer
recostada de Rosales; dos retratos de Casado realizados,
respectivamente, por Antonio Gisbert en 1858 y por el francés Leon
Bonnat, que fuera discipulo de Madrazo, y ademas la efigie de Manuel
Casado obra de Vicente Lopez. Hay que recordar aqui que tanto Gisbert

como Rosales son dos de los mas representativos pintores esparioles de
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historia de la segunda mitad del siglo XIX, destacando Rosales por su

mayor libertad formal313,

El homenaje cont6 también con la participacion de cuadros de
“aficionados” como: Otilia Denis, Matilde Lavalle, Sofia Posadas y Amelia
Maglione. En este sentido, se ha de considerar que si bien a partir del
Romanticismo las mujeres se incorporan en Espafia en numero
significativo a las practicas artisticas, su importancia por estas fechas era
aun escasa. En todo caso es interesante recordar que la pintura, y sobre
todo el dibujo, comenzaban a incorporarse a la educacion de las jovenes

de las familias de estratos sociales elevados314.

Se sefiala también que “justamente celebrados han sido los
cuadros de Nicolau Cotanda, Orlandi, Delle Vedove, Francisco Fortuny,
Oriandi, Besques, Gémez Plasent, Bonifanti, Palao y Sartorelli”. Por
ultimo se destaca como se exhiben obras de espafioles como Mufoz

Lucena, Gutiérrez Rivera o Sorolla.

313 De Rosales hemos hablado ya en su faceta como colaborador de La lustracion
Espariola y Americana. Antonio Gisbert nacié en Alcoy (Alicante) en 1835 y muri6
en Paris en 1902. Alumno de la Academia de San Fernando estuvo pensionado en
Roma. Obtuvo medalla de primera clase en la Exposicién de 1858 con la obra Los
ultimos momentos de Felipe Il, y de Oro en la celebrada en el Ministerio de Fomento
en 1860 con Los comuneros de Castilla en el cadalso. En 1869 fue nombrado
director del Museo Nacional de Pintura, cargo que desempefio hasta 1874, cuando
se traslada definitivamente a Paris. Sus principales obras son de género histérico,
aungue también realiza pintura de género.

314 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.
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-Monumento a las victimas de la Caridad en La Habana

(Querol)

Aisladamente, queremos mencionar en este capitulo el amplio
tratamiento de que es objeto el proyecto de los esparioles Querol y
Zapata para Monumento en honor de las victimas de la catastrofe
ocurrida el 17 de mayo de 1890 315 en La Habana. Este monumento se
erigié en el Cementerio Colén de La Habana, el cual contaba aun con una
corta vida, ya que lo inauguré su proyectista, el arquitecto Calixto de Loira
en 1872. La ilustracion presenta el monumento flanqueado por los

retratos en busto de Querol y del arquitecto Zapata, autores del proyecto.

Julio M. Zapata, nacido en Madrid hacia 1840, y fallecido a
principios del siglo XX, fue alumno de la Escuela Superior de

Arquitecturaf-”1 6

Si ha habido un escultor espafriol vinculado a Hispanoamérica en

estas fechas, ese es Agustin Querol y Subirats. Nacido en Tortosa en

315L a llustracién Espafiola y Americana (15-2-1892)

316 Al terminar sus estudios concurre a las Exposiciones Nacionales obteniendo mencion
honorifica en 1882 y 1887, y terceras medallas en 1890 y 1892, en la Universal de
Chicago (1893) y en la Internacional de 1895. Entre sus obras cabe citar el Proyecto
de Pulpito para una iglesia (1887) y el proyecto de Palacio-Ayuntamiento de
Santander, aunque a este repecto hemos de decir que en la Gran Enciclopedia de
Cantabria se hace referencia a este arquitecto como Julian Martinez Zapata.
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1860, murié6 en Madrid el 12 de diciembre de 1909. A los 18 afios se
traslada a Barcelona, hospedandose en casa del pintor José Maria
Marqueés, y asistiendo como aprendiz al taller de Domingo Talarn y
después al de los hermanos Venancio y Agapito Vallmitjana. Asistio
también a las clases de la Escuela Provincial de Bellas Artes, en la
seccion de escultura, y adquirié conocimientos de anatomia en las salas
de diseccion de la Facultad de Medicina del Hospital de Sénta Cruz de

Barcelona.

Tras penosos y dificiles comienzos, obtiene medalla en la
Exposicion de Vilanova y la Geltri en 1882 con La Jove Catalunya 'y
realiza el busto del poeta Coll y Vehi, para el Concurso de la Sociedad
Econémica de Amigos del Pais, llevandose el premio. Después obtiene
una plaza de escultor pensionado en la Academia Espariola de Roma,
durante tres arios. Alli realiza entre otras obras el grupo La Tradicién, que
dara a conocer en 1887, al regresar a Espafa, estableciéndose en
Madrid, y con el que obtiene la primera medalla en la Exposicién de aquel
afo. A partir de entonces concurre a todos los concursos y exposiciones
del mundo. Por aquellas fechas Antonio Canovas del Castillo era ya su
amigo y mecenas, y el éxito y fama de Querol aumentaban dia a dia. En
1893 adquirié en Madrid un solar en el Paseo del Cisne, y alli con planos
del arquitecto Antonio Ferrer, levanté un elegante hotel, con talleres

anexos, salas de exposicion y jardines.

Desde 1890 hasta su muerte realizé muchisimos monumentos para
Espafia e Hispanoamérica, y a un tiempo concurri6 a todas las
exposiciones, impulsé varios talleres de fundicién de bronces en Esparia

y en el extranjero, fue agente de exposiciones, comerciante... Fue
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vicedirector del Museo de Arte Moderno, diputado a Cortes, obtuvo varias
medallas de oro en las Exposiciones Universales de Barcelona (1888),
Paris (1889), Munich (1891), Chicago (1893), y Viena (1898) y la de
honor en la Exposicién de Bellas Artes de Paris de 1906. Obtuvo ademas
otra medalla en la Internacional de Madrid de 1895, y diploma de honor

en la de Berlin de 1892 317,

Querol personifica la conjuncién de planteamientos clasicos y
mundanos. Sus mejores trabajos suponen una ruptura original con lo que
parecian imperativos insoslayables: la solidez de la materia y el
detallismo. Este artista, en palabras de Carlos Reyero318, “redescubrié la
energia palpitante del bronce o del marmol, frente al volumen cerrado. A
la minuciosidad descriptiva contrapone efectos pictéricos, superficies

evanescentes”.

Entre sus obras mas importantes realizadas en Hispanoamérica
figura, ademas del Monumento a las Victimas de la Caridad para el
cementerio de La Habana, el Monumento de los Esparioles erigido en
Buenos Aires en 1910. Este fue uno de los levantados por las
colectividades extranjeras en Argentina con motivo del Centenario de Ia
Independencia del pais. El grupo escultérico fue encargado a Querol,
aunque también Benlliure y Blay enviaron proyectos. La iniciativa en esta

ocasion corri6 a cargo de una comision que representaba al Club

318 REYERO, Carlos y FREIXA, Mireia: Pintura y escultura en Espafia, 1800-1910.
Madrid, 1995: Manuales Arte Catedra.
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Espariol, la Sociedad Espariola de Beneficencia, la Patriética Espariola, la
Espafiola de Socorros Mutuos y la Camara Esparola de Comercio. El
monumento presentaba alegéricamente los lazos de uniéon entre Espana

y Argentina319.

El Monumento a las Victimas de la Caridad (1891) es un homenaje
a los fallecidos en el incendio que se produjo el 17 de mayo de 1890, en
el almacén-ferreteria de los sefiores Isasi, situado en una gran casa entre
las calles de Lamparilla y de Mercaderes (La Habana), quedando
sepultados bomberos, guardias y paisanos. El Ayuntamiento acord6 dar
digna sepultura a los fallecidos, y el Diario de la Marina encabezé una

suscripcién popular para erigir un mausoleo.

Se convocd un concurso de proyectos entre arquitectos y artistas
nacionales y extranjeros, para construir en el Cementerio de Colon de La
Habana un monumento que costaria 150.000 francos. Se establecieron
dos premios, uno de 1000 $ y otro de 500 $, para los mejores proyectos.
Resulté ganador el proyecto del escultor Agustin Querol y el arquitecto

espafnol Julio M. Zapata.

La planta del monumento, de 11,16 x 8 m., cuenta con graderias
que sirven de acceso al basamento y 28 nichos dispuestos de forma

radial. Del alzado se dice:

319 FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria: Pintura espafiola en Buenos Aires (1880-1930).
Tesis doctoral. Universidad de Oviedo.
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“‘es severo y a la vez artistico. Sobre un zoécalo perforado en sus
cuatro frentes por las graderias, se elevan 16 pilares que sostienen ocho
timpanos de verja, y las cadenas que cierran y limitan el contorno, cuya
ornamentacién simboliza el Cristianismo y la Inmortalidad, asi como los
colgantes que penden de las cadenas recuerdan las lagrimas causadas
por el dolor, y los remates de la verja, por medio del funebre murciélago,

la aleve muerte.

En el cuerpo principal estan situados entre los contrafuertes de los
angulos, los 28 nichos bajo arquerias trilobuladas, sostenidas por
pequeias pilastras, que forman el decorado exterior de las losas, en que
van esculpidos medallones decorados con la palma del martirio, una cruz
y un sudario, alegorias de la Religién y de la Muerte. Sobre los nichos va
la correspondiente inscripcion; termina este cuerpo en una cornisa tratada
en grandes planos que componen la basa, y en cuyo plano mayor hay 28
rosetones o colgaderos para depositar coronas. Sobre el primer cuerpo
va un tumulo o féretro, simbolo principal del objeto a que se dedica y al
que guardan figuras que simbolizan la Abnegacion, el Dolor, el Heroismo
y el Martirio sirviendo de remate. No falta tampoco la lapida con Ia
oportuna inscripcion. La basa de pilastra principal que sigue a este
cuerpo, esta convenientemente decorada con guirnaldase de laurel y
encina entrelazadas, simbolizando la Gloria y la Fortaleza; sobre dicha
basa arrancan ataluces, dos frentes que ostentan trofeos formados con
utiles y herramientas de los bomberos, todos los atributos penden de
unos sudarios que arrancan de las volutas del capitel, en cuyos centros
van colocados los escudos de Esparia, Isla de Cuba, ciudad de La

Habana y Cuerpo de Bomberos, sobre cartelas y entre simbdlicas alas
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rematando el capitel de la pilastra en almenados a guisa de corona que

recuerdan el emblema de la ciudad o el encastillado de la fe”.

El monumento destaca por el protagonismo que adquiere el
pedestal, algo que no es ajeno a este tipo de obras en la Espafia de estas
fechas, llegandose incluso a subordinar totalmente la escultura,

convirtiéndola en mero remate.

El resultado era -es- impresionante, sobre todo si se considera que
hasta nuestro siglo los panteones privados del cementerio Colén no
adquieren gran monumentalidad320, aunque si los colectivos, como

podemos observar.

Este monumento se encuadra en la segunda etapa en la escultura
de Querol, caracterizada por el dominio de la fantasia; sin que por ello
merme el sentido del realismo propio de su anterior fase, aunque ahora
se supeditase a las cualidades imaginativas del escultor. Esta linea de
actuacion sera la que marque la produccion de sus mejores obras para

Esparia e Hispanoamérica.

Los materiales empleados fueron marmol gris de Sierra Elvira para
zocalo y graderias, y caliza de Monovar el resto; a excepcion de las
lapidas y escudos que se hicieron de marmol Ravaggione, las figuras y el
grupo de remate fueron de marmol estatuario de primera clase y la verja,

cadenas y blandones, de hierro pintado imitando bronce.

320ALVAREZ-TABIO ALBO, Emma: Vida, mansion y muerte de la burquesia cubana. La
Habana, 1989: Editorial Letras Cubanas, pp.63-66.
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Destacamos ese gusto por los materiales nobles, predominando el
marmol, tan caracteristico de la arquitectura funeraria, o el tradicionalismo
del complejo programa iconografico antes descrito. En este sentido,
hemos de pensar como no es el funerario el medio mas idéneo para
innovaciones formales, lo cual no es algo extraordinario, sino mas bien
una recurrencia a lo largo de toda la Historia del Arte. Asi el
monumentalismo, la basqueda de lo sélido o lo perenne en todo tipo de
enterramientos. Pensar sélo en los délmenes, las piramides egipcias o
incluso (pese al innovador lenguaje formal) en la llamada Arquitectura de
las Sombras. Tan imperecedera, simbdlica o trascendente pretende ser
la Piramide de Keops como el Cenotafio a Newton. Se trata de ese valor
concedido al mas alla, el culto a la muerte, ese intentar que la morada de
los muertos fuese mas duradera y solemne -si cabe- que la de los vivos.
Si acaso lo destacable estriba en que, pese a hallarnos en una era de
progreso y avances tecnologicos, un momento en que el valor del ocio y
la vida ciudadana son apreciados, y disfrutados, por los grupos sociales
de elevado nivel econdémico, que para nada prescinden de los placeres
mundanos, el culto a los muertos sea un fenémeno plenamente vigente
que sirve a un tiempo (al igual que habia ocurrido en otros periodos de la
historia) como vehiculo de propaganda y ostentacion. En el caso del
monumento que nos ocupa, no se puede olvidar el prestigio que el Diario
de la Marina obtendra por iniciar la recaudacion de los fondos. Y esto es
algo muy caracteristico en la arquitectura del momento: pensar sino en
los multiples ejemplos en ciudades de Espafia, o esos magnificos

panteones que para si erigen los emigrantes espafoles enriquecidos en
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América que retornan a su pueblo, y a quienes no les basta con levantar

su gran residencia en el lugar mas visible y prominente del lugar.

De todas formas, en este caso, aunque se mantengan en estos
momentos, simbolismos y caracteristicas formales o iconograficas
alusivas al Mas Alla, se hace con unos contenidos bien distintos a
cualquier presuncién escatolégica. De hecho el acudir a lenguajes y
alegorias tan arraigadas obedece mas a lo que de prestigio y pomposidad
prestan a las obras. Es, en fin, un arte mortuorio en el cual la muerte se
convierte en pretexto. De esta manera, no resulta extrafia la muchas
veces compleja ornamentacion, o ese reiterado recurrir a materiales como
el marmol o el bronce (aunque en esta ocasion sea de imitacion), acerca

de cuya nobleza no parece necesario extendernos aqui.
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i D. JUSTO SANJURJO Y LOPEZ DL GOMARA,
o fundador de laciudad de Guaymallén (Repiblica Argentina).

.

(po fotografia.) '



LA ILUSTRACION BSPANOLA Y AMERICANA

Do ELOY NORIEGA,
INGENIERO ELECTRICISTA 1B INDUSTRIAL,

Direclor de la [abrica de hilados y tejidos de San Antonio Abad, en Méjico,

(De fotografin de Winther, remitida por nucstros Agentes generales '
en Méjico, Sres. Herrero Hermanos.) .
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