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INTRODUCCION

En los dltimos veinte afios la novela grafica sédbadesmarcando del comic
tradicional y ha adquirido una relevancia propiataedel mercado literario. Tanto los
formatos como las teméaticas han cambiado progmesinte y se puede ver como hoy
en dia son mucho mas variados. Todo ello ha camtioba que se abra un hueco dentro
de las librerias no solo especializadas en comiigs,de cualquier indole. Debido a este
reciente éxito se ha planteado el dilema de sibson realmente obras de calidad y han
sido muchos los académicos y las académicas gharsereguntado si este género
merece un espacio dentro de los estudios literarios

Fun Home,escrita por Alison Bechdel en 2006, es uno de lés wlaros
ejemplos del nivel al que han llegado las novelddiaps. Se puede considerar esta
novela como una “obra maestra” de la narrativaicagior su forma de desarrollar la
historia a través de la palabra y de los recursumles. A su vez, esta obra esta plagada
de referencias a los grandes clasicos y, tal cosrenws, estructura sus capitulos
alrededor de autores y obras consideradas comaicas0 Algunos ejemplos de esta
intertextualidad pueden ser Oscar Wilde, JameseJolyc Scott Fitzgerald, Albert
Camus o Marcel Proust. El hecho de que todos esttises sean varones refleja la
forma en la que el mundo literario ha valorado $a@oobras de escritores, dejandose la
literatura escrita por mujeres en un segundo plamarginada y considerada como
inferior. Las obras entorno a las que dian Homeson aquellas que han tenido mas
influencia en la vida de Bruce Bechdel, personajecpal de la novela y padre de
Alison. A través de estos dos personajes y su pgsid la literatura, la novela de
Bechdel consigue cuestionar lasses de lo que se considera como canodnico y
merecedor de reconocimiento. Mientras que Bruadepor de literatura en el instituto
local, acepta el canon literario y lo valida, sjallison lo desafia y lo compara con
otras obras consideradas como inferiores, comogouasdr la literatura de caracter
feminista o de tematica lésbica. Entre las lectui@da joven se pueden ver autoras
como Anais Nin, Adrianne Rich, Olga Broumas o GeleToda esta intertextualidad
consigue no sélo comparar las obras consideradas cambre frente a aquellas que
gozan de un estatus inferior, sino también llamaaatencion sobre la novela grafica

como género capaz de situarse en la misma esferéodas estos trabajos. Consigue



con la intertextualidad comparar su propio traligo el de los grandes autores y con
las autoras menos reconocidas y desafiar asiéfgigips dentro de la literatura.

Ademas de cuestionar las categorias literariagbta de Bechdel también
desafia mediante sus personajes las estructuratesoespecialmente en lo referente a
la sexualidad y al género. Ambos personajes, tafismn como su padre Bruce, se
cuestionan su género y su identidad sexual a do lde la novela. Bruce, a través de la
lectura de las obras de esos autores clasicos@tadss busca evadirse de una realidad
que no le satisface, ya que se siente atrapada emagimonio y en su vida familiar.
Por su parte Alison, ademas de las lecturas casm®rgoe comparte con su padre,
recurre a otras que se consideran socialmente walnnadas por sus contenidos, como
es el caso de las autoras anteriores. Estas lectana utilizadas por Alison para
construir y reafirmar su sexualidad y su identidacho lesbiana.

En este trabajo fin de master pretendo analizamfertancia de la obra de
Alison Bechdel en el uso que hace del comic commdaéa través del cual reivindicar
las sexualidades que se salen de lo normativo. iEamnmbe voy a centrar en el uso que
estos personajes hacen tanto de estas obras sla@ct literatura como de otras
literaturas periféricas y las utilizan como herramtas: por un lado, a la hora de
deconstruir las normas sociales, las cuales lelsiyg@ como sujetos quéey, por el
otro, como instrumentos a la hora de autodefirdosao homosexuales.

Para un analisis mas completo de la obra de AlBeohdel me parece
necesario hacer un breve repaso por la historiac@slic para establecer el marco
tedrico de este método narrativo. Por ello enietgar capitulo de este trabajo me voy a
centrar en la novela grafica como género literdragiendo un breve repaso desde sus
origenes a principios del siglo pasado hasta leahdad, asi como de sus inicios mucho
mas recientes como materia de estudio formal yz@@dn. En el analisis de novelas
graficas se plantean una serie de diferencias, &hm ®n respecto a las novelas
tradicionales, sino también con respecto a los c®manteriores, siendo las
caracteristicas formales y tematicas de ambos migyedtes, pudiendo llegar a
definirse la novela grafica como un subgénero dedél comic. Durante los ultimos

afios se ha popularizado mucho la novela graficeoclmmmato, en especial aquellas

1 Utilizaré la palabra “queer” como término paradraeferencia a los sujetos y comportamientos gue s
salen de las categorias binarias de género yxaslg#ades heteronormativas. La utilizaré en minlssyg sin cursiva
ya que, pese a que originariamente era una paaigiafona, actualmente se ha convertido en uniriérgiobal y
es utilizada también en el castellano, pese atao exogida en el diccionario de la Real Acadensigalfiola.

3



que recurren a la autobiografia y la memoria conétodo narrativo, como es el caso,
por ejemplo, dé&un Home.

En el segundo capitulo prestaré atencion al coaagitientidady como éste
ha sido tratado desde el punto de vista tedric@ali2aré como la sociedad ha influido
en la creacion de la sexualidad como parte defiaitte las identidades individuales y
colectivas, y como se ha construido toda esta déesexualidad en relacion al género.
Utilizaré la teoria queer como base en la que apwoyapara estudiar estas
construcciones sociales y la teoria de la perfandatl como medio a través del cual
perduran y se mantienen estas ideas. Estas teogigsrviran de marco teoérico para el
analisis de los dos personajes principalessde Home: Alison y su padre Bruce.
Ademas prestaré atencion a los comienzos comoatitaude Alison Bechdel en los
aflos 80. Sus personajes de esta época, debiddadtalade referentes previos, se
convirtieron rapidamente en modelos a seguir parehas mujeres homosexuales de la
época, quienes se veian reflejadas en estas asstori

En el tercer y ultimo capitulo me centraré en leaate Alison Bechdel desde
sus origenes en el mundo del comic con las tirasica® Dykes to Watch Out For
(1983-2008), hasta que le llegara el éxito en 2686 la novela grafic&kun Home.
Bechdel en sus tiras comicas, publicadas durantafi@s, se centrd en representar el
submundo lésbico norteamericano en un intento deaiaa un colectivo minoritario y
marginalizado. Efrun Homecambio de estilo y de tematica, pasando a creaphirza
autobiografica centrada en la relacion con su pgdseis rasgos compartidos como
amantes de la literatura y sujetos queer. Me prgpe@m este tercer capitulo analizar en
profundidad esta ultima obra prestando atenciémisal que se hace en ella de la
literatura y de la intertextualidad. A través ddossdos personajes se ponen de
manifiesto las dificultades a las que han tenide @mfrentarse ambos y como
dependiendo de diferentes factores —la época equéa han vivido, sus entornos
sociales, su forma de ser, etc.— han tenido quarmddar sus identidades de manera
diferente.

Este trabajo se propone demostrar la evolucion ltuesxperimentado la
novela grafica en los ultimos afos y analizar didea como formato literario y como
método a través del cual se pueden crear obrascedemas de consideracion
académica. La obra de Bechdel es un gran ejempb addidad a la que pueden aspirar
este tipo de publicaciones, que son medios paramhaistorias complejas y hacerlas
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llegar a un publico diferente que quizas no sedrabacercado a estos temas de otra
forma.Fun Home tratando una tematica queer, ha llegado a séestsellery ha sido
leido por un publico mucho méas extenso que otrasdgs autoras que se han centrado
en las realidades de las mujeres homosexuales, pasden ser Jeanette Winterson o
Sarah Waters. Las caracteristicas del género halitafdo que muchos lectores y
lectoras se hayan acercado a su obra no por sti¢gansino por la forma de narrarla, y
por el hecho de que se tratase de una novela ayrdficrecepciéon deun Homepor
parte de critica y publico ha sido muy favorablapiando sido considerada por
numerosos medios como uno de los mejores librogi@l2006 y denominada como
mejor libro del afio por la revisTame.

El formato en las novelas graficas y en los corti@®e aun hoy en dia un gran
peso. Pese a que es un mercado que esta crecierdm ran los ultimos afios, su
produccion aun es escasa Si se compara con latlitarconvencional, o que provoca
que la variedad a la hora de escoger lectura seaalucida. Mientras que en las
novelas tradicionales el publico lector se acerce $ibro debido principalmente a su
tematica, al tipo de historia que trata o al gériéecario al que pertenecen, en el caso
de los comics y de las novelas graficas el forrsaae teniendo el mismo peso 0 mas
incluso que la tematica. Asi pues ha surgido urtdedeertiente dentro del publico
lector: los que se acercan a la novela por su fioriake comic y los que lo hacen por su
tematica. Debido a esto muchos lectores y lecitas que les gusta el comic han leido
sobre tematicas que quizas de otra manera nunéadlabordado y, por el contrario,
publico que buscaba una temética concreta ha destulen estos libros un nuevo

género.

2 “10 Best Books” articulo escrito por Richard Lacgybev Grossman y publicado dime Magazines!
Domingo 17 de diciembre de 200&tp://www.time.com/time/magazine/article/0,9171,1570801,00.html
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1.COMICS, NOVELAS GRAFICAS Y LITERATURA. LA PROBLEMTICA DE
DEFINIR EL ARTE NARRATIVO

1.10rigenes del comic y de su teoria: Will Eisner gré¢ secuencial

El origen del comic moderno se remonta a los afipgslé siglo XX, con la
publicacion en Estados Unidos de los primerasic bookscuadernillos de entre 15y
50 paginas, encuadernados con una simple grapa eqgian una periodicidad mensual.
Estos comics a su vez estaban precedidos pordasctimicas, publicadas en periddicos
desde el siglo XIX. Pero el origen del denominade grafico o secuencial, es decir,
del uso de imagenes combinadas con texto como méaarracion, es mucho mas
dificil de situar en el tiempo y tuvieron que pasarchos afios hasta que se empezara a
teorizar sobre este género, a finales del siglo XX.

El conceptaarte secuencialue acuiado por el escritor y dibujante Will Eiser
la década de los 80. Buscaba con este términoasabne y definir la forma narrativa
utilizada en los comics, cuyo rasgo fundamentasta manera de compaginar texto e
imagenes, no con el fin de ilustrar la historiamoscomo método de narracion. Las
imagenes en un comic dan esa secuencialidad atlaiaj la enmarcan y a la vez la
cuentan. En el arte secuencial las imagenes nongoos agregados al texto sino que
ambas partes componen un todo, son dependientesalade la otra, recayendo la
narracion principalmente en la imagen. Eisner fu@ionero en teorizar sobre el comic
como disciplina artistica y en sentar las basea parestudio académico sobre este
género en su libraComics and Sequential Arpublicado en 1985: “This work is
intended to consider and examine the unique aésthat Sequential Art as a means of
creative expression, a distinct discipline, anantl literary form that deals with the
arrengement of pictures or images and words tcateaa story or dramatize an idea”
(1985, 5). Eisner pone de manifiesto como estadaimcreacion ha quedado relegada
frente a la literatura, el dibujo o la pintura, tasles gozan de un estatus académico y
de reconocimiento como artes independientes. Amadiz su libro las caracteristicas
propias de esta disciplina a la que considera taritstica como literaria y sienta las
bases para un estudio académico del comic.

El tedrico Scott McCloud, otro de los grandes nashlientro de la teorizacién
del comic, discute en el primer capitulo de suolibinderstanding Comics: The
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Invisible Art(1994) los origenes del denominado arte secuemerabntandose hasta lo
qgue considera podrian ser los primeros ejemplosateacion visual: manuscritos
precolombinos, pinturas egipcias, la columna dg@rmo el tapiz de Bayeoux son
algunos ejemplos del uso del dibujo como herraraiaatrativa para contar una historia
(1994, 10-13). McCloud busca con estos ejemplosbkster unos antecedentes
histéricos que validen el arte secuencial como fooommunicativa y artistica. Su libro
tedrico, escrito completamente en forma de coOmiscé analizar no sélo los origenes
del género sino también sus caracteristicas gesemdicCloud presta especial atencion
al comic contemporaneo occidental, ya que desde msmeros ejemplares publicados
en Estados Unidos en los afios 30, el género seebarrdllado y ha crecido
considerablemente, dando lugar a una gran varigdagtegorias con diferentes rasgos
y estilos narrativos y graficos. Al igual que oeuen la literatura o en la musica, en el
arte secuencial es dificil establecer unas categarérradas en las que enmarcar las
diferentes obras, lo cual ha provocado que inclas@ropios autores no se pongan de
acuerdo en la terminologia a la hora de descrildr gropias creaciones. La Unica
diferenciacion que esta clara es la que se basal emigen cultural de las obras,
oponiéndose el comic occidental, el cual derivaeséddounidense, al llamado mahga
de origen japonés. Estos dos grandes grupos havalocionando de forma paralela y
se rigen por cédigos muy distintos. Tanto la fodaareacion, como el dibujo, la forma
de narrar e incluso de leer son diferentes enralcy el manga, lo cual ha dado lugar a
estilos narrativos y visuales especificdsSn este trabajo me voy a centrar

exclusivamente en la evolucion y el analisis daehicdoccidental.

1.2 Literatura y arte: la unién de la palabra y lagexa Caracteristicas formales del
comic
The reading of the comic book is an act of bothhetE
perception and intellectual pursuit. (Eisner 1985,

Como punto de partida para definir el coémic, SdditCloud ofrece una
definicion escueta y técnica en la que establesgaggos fundamentales: “Juxtaposed

pictorial and other images in deliberate sequeintéended to convey information and/or

3 La palabra mangaroviene del término japonés utilizado para referia los comics de cualquier procedencia o
caracteristicas. Actualmente esta palabra se hatadtnfuera de Japon para denominar a los comiceg@entes de
este pais, que se diferencian de los llamados sémeicidentales no sélo por su origen, sino porcauacteristicas
formales y tematicas.



to produce an aesthetic response in the viewer9419). Esta cita resalta las ideas
basicas del comic, donde se utiliza la secuencimégenes acompafiadas de texto para
transmitir la informacion. El comic busca en el lxiblector una respuesta tanto a la
parte literaria como a la visual, siendo la estétan importante como el contenido
textual. Los artistas del comic narran historiaslcmando la literatura y el arte visual
en un mismo género, dando lugar asi a un codigathar propio. Como refleja Eisner
en la cita que abre este capitulo, estos librogigesn, a diferencia de la literatura
convencional, de una lectura y comprension difegnta cual podria considerarse
doble ya que se debe prestar atencion tanto adtation como al texto. La calidad de
un cémic se mide por la habilidad del artista dalgioar y complementar el dibujo y la
palabra creando una historia completa en la cubarelementos tengan importancia.
Es necesario entonces durante su analisis prdstai@ a todos los aspectos que lo
integran y a como éstos se complementan y comp#tearga informativa. Cada
aspecto tiene relevancia, desde la elaboraciédiyiaén del dibujo, al uso o ausencia
de color, pasando por el texto o la propia rotdlacitodo tiene un propdsito y una
intencion dentro de la narracion, de tal maneracgqui@ aspecto aporta al conjunto.
Partiendo de la imagen, la complejidad o senciflezlos dibujos connotan un
significado y buscan provocar en el publico leaioa respuesta concreta. McCloud
analiza la importancia del simbolismo como pact&viar a la lectura e interpretacion de
los dibujos a la vez que también reflexiona solbrase de la iconicidad, entendida
como el grado de realismo a la hora de represemtazoncepto y de establecer la

universalidad o especificidad de lo que representan

(Nearwy) ALL

WHEN WE
ABSTRACT AN IMAGE
THRQUGH CAR7OONING,
WE'RE NOT SO MUCH

ELIMINATING DETAILS
AS WE ARE FOCUSING
ON $PEC/FIC

DETAILS.

BY S7TR/PPING
DOVYIV AN IMAGE
TO ITS ESSENTIAL
MEANING,” AN ARTIST
CAN AMPLIFY THAT
MEANING IN A WAY
THAT REALISTIC

ART CAN‘7.

ANQOTHER IS THE
LINVIVERSALITY OF CARTOON
IMAGERY. THE MORE CARTOONY A
FACE 1S, FOR INSTANCE, THE MORE
PEOPLE IT COULD BE SAID TO
DESCRIBE.

Fig. 1

Pag. 30 — 31Understanding Comics: The Invisible At994)de Scott McCloud.



En estas dos vifietae la figura 1 se analiza la capacidad represeatale los
dibujos y el poder de identificacidbn que poseen.nfigstra cOmo no es necesario
recurrir al realismo para crear la idea que se dtremsmitir, sino que en ocasiones el
simbolismo es suficiente, como se puede aprecida éitima de las caras que figuran
en la vifieta. Si se presta atencion al trazo sedreo este dibujo esta formado
Gnicamente por dos lineas y dos puntos, pero remi@esa misma realidad que las otras
cuatro imagenes: un rostro. Se considera entonoesesta imagen tiene un nivel de
iconicidad mayor que las restantes, lo cual coalleegun McCloud una serie de
particularidades que afectan a su significado yuanwel de representacion. Al
simplificar la imagen aumentamos su universalidaahsiguiendo que personifique
muchas mas realidades. Haciendo una comparativdacprimera imagen, donde se
muestra un rostro realista, se ve como este realismota la posibilidad de
representacion de ese dibujo, que haria referenai@a persona concreta, haciendo asi
mas dificil al lector identificarse con la imag&wor el otro lado, al ir disminuyendo la
cantidad de rasgos y la precisién, la imagen pisrdiismo, pero gana progresivamente
en universalidad, siendo la Ultima imagen capazpeesentar a casi cualquier persona.

Al mismo tiempo que se presta atencion al estiltagdéustraciones es importante
fijarse en otro de los puntos clave para compreabarte visual narrativo, como es la
forma en que estan estructuradas las vifietas deetria pagina. Para organizar la
narracion y darle sentido, los escritores y dibigarse sirven de las vifietas, segmentos
gue enmarcan los dibujos y le dan secuencialidad historias. En palabras de Eisner:
“In sequential art the artist must, from the outseture control of the reader’s attention
and dictate the sequence in which the reader wlibW the narrative” (1985, 40). Las
vifietas buscan focalizar la atencion del publicotole y guiarlo en un orden
determinado, para mantener el sentido de la narrade hecho, Eisner hace una
comparativa con la forma en la que el cine constaus narrativas, pues funciona de un
modo muy parecido mediante el uso de los plan@s pécuencias. Mientras que en el
cine se muestran las imagenes una a una, en ek céparecen todas de forma
simultanea en la pagina, por lo que se da un mectectura por el cual la persona que
lea la obra, para comprenderla, tiene que seguiorden determinado. Por norma
general los comics occidentales comparten el ssenlectura de izquierda a derecha
y de arriba abajo, rasgo que no se da por ejemplel enanga japonés que, como



mencionaba anteriormente, se rige por unos codigmsEos, estructurandose su lectura

de forma inversa, de derecha a izquierda.

1.3La evolucion y ampliacion del comic: cambio de jiddoly de tematicas

La idea de que los comics son una lectura infhatiéstado presente desde sus
inicios. Pese a que derivan de las tiras comicaatiyicas que se publicaban en los
periodicos, y que estaban destinadas a los adphosto el comic se alejo de ese perfil
y fue etiquetado como lectura destinada a un palohi@ntil o, en el mejor de los casos,
adolescente. Eisner reflexiond sobre esta creepofular que fue construida vy
mantenida en gran parte por la propia industriacdalic: “Between 1940 and the early
sixties the industry commonly accepted the praifiehe comic book reader as that of a
'10-year old from lowa’. In adults the Reading antic books was regarded as a sign
of low intelligence. Publishers neither encouragedsupported anything more” (1985,
141). Esta idea del cédmic como lectura infantibae de los prejuicios mas arraigados
dentro del mundo del cémic ya que socialmente, capuntaba Eisner, se veia con
malos ojos que un adulto leyera comics en lugdtilbi®s de verdad” Scott McCloud
también hace referencia a esta misma cuestiontas @fietas en las que bromea sobre

la consideracién de los comics como algo infantieypoca calidad.

WHEN T WAS A %ﬁE THOSE

LITTLE K12 e
I KMNEW MAGAZ/NES FILLED

1 READ FEAL
BOOKS, NATURALLY.
I WAS MUCH TOO

D For

EXACTLY | | YiLgAD ARz

WHAT COMICS AND GEFYE IN
TIGHTS.

Fig. 2
Pag. 2Understanding Comics: The Invisible At994)de Scott McCloud.

Por otro lado, la tematica dominante dentro dentustria del cdémic, como

también se puede ver reflejado en la cita de Mafjldwa estado mayoritariamente

10



monopolizada por los superhéroes. A dia de hogdagpafias mas potentes dentro de
la industria del cédmic occidental siguen siendowhy DC Comics, ambas editoriales
estadounidenses fundadas en los afios 30 y que esgi@nializadas en los cOmics de
superhéroes. Solo estas dos editoriales son lpsnsables de algo mas de la mitad de
la produccion de comics en habla inglesa. El relglioterreno ha sido poco a poco
conquistado por la incursion en el mercado de @mics alternativos, con diferentes
tematicas y orientados a un publico mucho mas dari&l sistema de creacién y de
produccion entre los comics de superhéroes y tesnakivos, entre los que se incluyen
las llamadas novelas graficas, varia completamd@mtalicionalmente, los comics de
superhéroes han sido producidos a gran escaldaemsilguuna especie de creacién en
cadena en la cual participan varios artistas, demdmmunmente la uniéon de un
guionista y un dibujante, cada uno encargado gede creativa. Estos comics ademas
tienen una publicacion periddica, llegando a alagda historia de los mismos
personajes durante decenas o incluso centenarggtkzos. A lo largo de los afios los
mismos personajes han sido utilizados en diferesggas, pudiendo establecerse que la
materia prima de la mayoria de estos comics es moynaungue luego cada artista la
trata desde un punto de vista diferente, los pajsery los escenarios que habitan son
ya conocidos por todos de antemano.

La evolucién del comic ha dado lugar a nuevos feosg géneros que cubren un
abanico de temas cada vez mas amplio y que estémd@se un hueco en la cultura
popular. Ya en los afios 60, 70 y 80 algunas pubboas intentaron marcar un camino
diferente, como fue el caso de los llamados cémimerground también conocidos
como comix, los cuales se producian al margen de las grardigmigles y trataban
temas distintos, llegando incluso a tener contesaal y reivindicaciones de caracter
politico. Pero no seria has los afios 90 cuand@retrg daria un giro que marcaria un
antes y un después, dando lugar a un nuevo canentrodde la creacién y la
respetabilidad del comic. Este tipo de textos heaga de ser un entretenimiento para
nifos a debatir su puesto dentro del canon liwrade la academia. Su reconocimiento
artistico es, no obstante, muy reciente, quedamehoua largo camino por recorrer
dentro del mundo de la cultura, ya que el publizo #ene una serie de prejuicios y de

ideas preformadas.

11



1.4La novela grafica y la lucha por la incursion derde la academia

In the English-reading world, the graphic novel in
particular has become comics’ passport to recagnds a
form of literature. (Hatfield 2005, ix)

Los primeros ejemplos de novelas gréficas como emémwnato dentro del comic
se remontan a la década de los 70, pero no segsiguy aceptd el término hasta los
aflos 90. Las novelas graficas tienen cierto paveed estructura a las novelas
convencionales, ya que dentro del propio librorsuye toda la historia, dejando de
lado las entregas periodicas que caracterizan edlmscs clasicos. Se definen también
por tener una tematica mas compleja y “seria” ggecbmics publicados hasta la fecha,
tratando cuestiones que hasta entonces hubierangudmsable tratar con una forma de
narracion tan poco respetada como era el comiceriya985 Will Eisner defendio la
necesidad de un cambio en la industria en previd®rna llegada con fuerza de la

novela gréfica:

In recent years a new horizon has come into shaecpsf with the
emerge of the ‘graphic novel’, a form of comic baiblat is still in fetal
development. The efforts and this application & thedium, random and
enthusiastic as they are, still run headlong imaaprepared audience, not
to mention an ill equipped distribution system tpabvides and adequate
position in the general marketplace where displayally follows the

patterns of yesterday. (1985, 141)

Eisner pone de manifiesto cdmo en esa época eligaadin estaba por llegar,
pero empezaba a fraguarse y tanto la industria @rmpadblico necesitaban darse cuenta
y evolucionar también. EI material que se mostebéas novelas gréaficas tenia poco o
nada que ver con los cémics hasta entonces compcidceesto cred un choque
inesperado. Pese a que muchos autores y autoras tkiro este cambio y las
diferencias entre novelas gréaficas y comics tradales, otros muchos artistas no
comparten esta vision y reniegan de este térmiacjue lo consideran simplemente
como un calificativo que busca dar prestigio al egén separandolo de los comics
tradicionales, a los cuales se considera, comoeyaol apuntado, de una calidad
inferior. De forma similar, también se ha acusatksaditoriales de explotar el término
“novela grafica” para aumentar las ventas y haeeopilatorios de comics tradicionales

y venderlos bajo la apariencia de novelas grafecasecios desorbitados. Hoy en dia
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persiste el conflicto a la hora de clasificar yed#tar las obras, pues no existe un canon
establecido.

El punto de inflexion dentro de la evolucion déhic lo marca en 1991 la
publicacion como novela grafiddaus de Art Spiegelman. Esta obra, que ya habia sido
publicada por capitulos en entregas anuales com® ga la revist®awt, entre 1980 y
1991 revitalizé el formato de novela grafica al pablicada como libro y distribuida
como tal en librerias, en lugar de en tiendas deics) que era lo habitual. Pese a que
Mausno es el primer libro considerado como novela geafsi que es el que obtuvo
mayor éxito, dandole validez y respetabilidad almfato. En esta obra Spiegelman
rompié con los moldes tematicos conocidos hastaneset al narrar la historia de su
propio padre, un superviviente del holocausfausse convirtié en la primera novela
grafica en ganar un premio Pulitzer, en 1992, ynflaenciado a multitud de nuevos
autores, entre ellos la propia Alison Bechdel: Slicin’t have done anything without
Mauseither, of course. No one had addressed anythingusein comics before then”
(Chute 2006, 1013). Como refleja Bechdel, la olwaAd Spiegelman abrié un nuevo
camino dentro del cOmic, llevando el género haeimaticas mas serias y hacia
contenidos de caracter mas complejo. Fue tambiéndenlos pioneros en mezclar la
autobiografia y la novela gréafica, pasos que hauide muchos autores posteriores,
llegando las novelas gréaficas de caracter autodiiicgra tener gran importancia dentro

del mundo del comic.

1.5Autobiografia

In a sense, my account of myself is never fully eniand
is never fully for me. (Butler 2001, 26)

Hoy en dia las autobiografias graficas se han heohHaeco importante dentro
del mundo del coémic alternativo, siendo exponerdesla calidad que ha ido
adquiriendo el género y gozando de una populaydagtonocimiento entre el publico
gue estan excediendo las barreras en las que swilEim el comic tradicional.
Algunos ejemplos de estas obras son la ya citddas (1991), de Spiegelman;

Persépolis(2000), de Marjane Satrapi, donde se narra lanaidiay adolescencia de la

4 Rawera una revista anual editada por el propio Spegely Francoise Mouly, con la que se buscaba
promover los comics alternativos. Se publicarorejenplares entre 1980 y 1991, recogiendo aportesiole los
mas importantes autores/as de la narrativa grafieenativa.
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autora en IranPalestina(1996), de Joe Sacco, que se centra en las expiesedel
autor al visitar como periodista la franja de Gazarincipios de los afios 9Bjankets
(2003), de Craig Thomson, que desarrolla la infacadolescencia de Thomson en
una familia evangélica estadouniderSatcheq2009), de David Small, en la que narra
su dura infancia en una familia opresiva y la tratica superacion de un cancer de
tiroides que le cuesta la vomlarbles (2012), de Ellen Forney, donde la autora
profundiza sobre su trastorno bipolar y analizafiura de otros autores con
enfermedades mentales; o la propim Home(2006),de Alison Bechdel, en la que la
autora, tal como he mencionado anteriormente, zmali relacion con su padre, un gay
en el armario, a la vez que muestra su propio tesciento como lesbiana.

Todos estos ejemplos antes mencionados muestediatzado de este género,
que se ha venido definiendo comustographicstérmino acuiiado por Gillian Whitlock:
“By coining the term "autographics” for graphic n@am mean to draw attention to the
specific conjunctions of visual and verbal texthmns genre of autobiography, and also
to the subject positions that narrators negotiat@nid through comics” (Whitlock 2006,
966). Whitlock llama la atencion sobre la negodadjue surge en estas obras no sélo
entre la imagen y el texto, sino también entreagtador y el sujeto de la historia. Al
hablar de autobiografias surge el conflicto dedeacidad o el caracter ficcional de la
historia ya que, aunque el autor o la autora estéando su propia historia, siempre lo
estara haciendo desde un punto de vista persatedde la memoria, hecho que implica
siempre una parcialidad. En lastographicsocurre o mismo que en cualquier otra
forma de autobiografia, pues tanto el texto comsar@genes que las forman son una
creacion basada en el punto de vista del propmr @auautora y en su experiencia. A su

vez, al estar narrandose el pasado desde la memsigase esta ficcionalizando:

The narrativization of past events is not hidddre tvents no
longer seem to speak for themselves, but are showpe consciously
composed into a narrative, whose constructed —foohd — order is
imposed upon them, often overtly by the narratigark.... This does not in
any way deny the existence of the past real, bigiciises attention on the
act of imposing order on that past, of encodingtegies of meaning—

making through representation. (Hutcheon 1989, B6-6
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Hutcheon reflexiona sobre las ideas postmoderngiasse cuestionaban los
conceptos de realidad y ficcion. Al narrarse elagasse muestra estructurado de tal
forma que tenga un significado, que refleje unaaide historia determinada. Las
autographics,al igual que las autobiografias, no dejan de serficcionalizacion del
pasado y de la memoria para crear una narracioereote. Estas obras se basan en las
vivencias de los y las artistas, pero esto no teffiere una categoria de real o de
verdad. Desde la Optica posmodernista, ningun tpxtale considerarse como tal, ya
que todo esta de un modo u otro modificado y marqemt la subjetividadEn el caso
de las obras de Alison Bechdel la posicion ante eshflicto esta clara, como expresa
Jane Tolmie: “The assumption that autobiographyrugh in an unmediated way is
something that Bechdel writes and speaks againdtsamething that academics find
fascinating” (Tomie 2009, 85). Aunque Bechdel déscsus obras como memorias o
autobiografias, lo hace siendo consciente de gsehstiorias estan marcadas por su

subjetividad como escritora y por lo tanto se tdetabras de ficcion.

Por otra parte, Bechdel, en su trabajo, se sirda detobiografia como forma
para expresar su entorno y las personas que lanmogeeivindicar asi también su

identidad como homosexual:

By the time | got out of college | thought, ‘nobodgts to be
cartoonist’. But then | found a copy of Gay Comik that he [Howard
Cruse] edited, at the Oscar Wilde bookshop, amé# like, ‘Oh, man! You
can do cartoons about your own real life about dp@may person’. (Chute
2006, 1013)

Bechdel vi6é en el comic un medio en el que podi@esarse y transmitir su
experiencia y el ambiente que le rodeaba. En susems obras como dibujante, las
tiras comicasDykes to Watch Out Fo§1983-2008),se inspird en su alrededor para
crear a los personajes y sus historias mientrasequsus dos novelas graficasn
Home(2006),y Are You My Mother?2012),se centra en su propia vida y la de sus
familiares. Pero todos sus trabajos tienen algooamin: es su interés por mostrar la
realidad del colectivo queer, en especial de lagms que forman parte de él, con el
fin de mostrarle al publico algo que esta invistaitlo y pretende a través de sus obras

normalizarlo.
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2.REIVINDICACION DE IDENTIDADES NO NORMATIVAS

2.1La identidad: funcion y construccién

El concepto de identidad ha sido abordado desdwedies perspectivas y
campos en un intento por buscar definiciones que mspuesta a las multiples
cuestiones que plantea: ¢es un concepto estati@iable? ¢Estan las identidades
predefinidas y asignadas por la sociedad o es |paaiftodefinirse? ¢ Qué diferencias o
similitudes se pueden establecer entre las difeseltentidades, ya sean nacionales,
culturales, de género, sexuales o de otro tipoz@iB#ruyen todas las identidades de la
misma manera? ¢ Tienen como fin buscar la indeperaddal individuo o confirmar su
pertenencia a un colectivo? El teorico Stuart Hall su articulo “Who Needs
‘Identity’?” se plantea si realmente es necesaiadentidad y propone la siguiente
definicion:

| use “identity” to refer to the meeting point, tpeint of suture
between, on the one hand, the discourses and gasoithich attempt to
“interpellate”, seek to us or hail us into place the social subjects of
particular discourses, and on the other hand, tbeegses which produce
subjectivities, which construct us as subjects whaan be “spoken”.
Identities are thus points of temporary attachntenthe subject positions
which discursive practices construct for us. (H#DO0, 19; énfasis en el

original)

Hall refleja la doble vertiente que se le puedgrasi a las identidades. Por un
lado, son la forma de posicionar a los sujetosrded# la sociedad, de crear discursos
en los que enmarcar a las personas en base anactedatica o un rasgo compartido,
como puede ser tener un mismo origen o0 unos idediless. Por otro, es también un
método por el que los individuos pueden crear spiarsubjetividad y reivindicarse
dentro de la sociedad con el fin de subvertir asstrucciones culturales establecidas.
James Loxley define la identidad como un concepttsituido de forma colectiva y
cultural:

Our identities are not given by nature or simplpresented or

expressed in culture: instead, culture is the m®oé identity formation, the
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way in which bodies and selves in all their diffezes are produced. So
culture is a process, a kind of making, and wewdrat is made and remade
through that process. (2007, 118)

Loxley pone de manifiesto la forma en que se predwsujetos que luego se
sittan dentro de un discurso determinado. Peseumaeonstruccion que viene dada, la
identidad no es algo que sea inamovible o defmitisino que es susceptible de
permutaciones y reconstrucciones. Las identidagl@e@modan dentro de un momento,
un espacio y una cultura concretos que, a su wer|as que las constituyen y las
enmarcan. No se construyen de manera aislada pendente, sino siempre mediante
la oposicion, con el fin no s6lo de describir gesu sino también de diferenciarlo del
resto. La creaciéon de identidades tiene como aaulel refuerzo de las cualidades y
los rasgos propios de un individuo o colectivo avéa que se crea la oposicion con
respecto a otras identidades, surgiendo asi laemeglotro. Citando de nuevo a Hall:
“identities are, as it were, the positions whicke Bubject is obliged to take up while
always ‘knowing’ that they are representationst tepresentation is always constructed
across a ‘lack’, across a division, from the platthe Other” (2000,19).

Todas estas ideas expresadas por Hall y Loxleyaplcables en el analisis de
las identidades no normativas que Alison Bechdekgmta en sus obras. Estos dos
autores exponen varios puntos fundamentales denteacion y la sostenibilidad de
las identidades como son su dependencia en lostgyusu caracter representacional y
la obligatoriedad existente de tomar una posiceEmtrd de la sociedad. Las identidades
se alimentan tanto de las similitudes compartidaslas considerados iguales, como de
las diferencias con respecto a la idea del otrearmo dicotomias en las que se
enfrentan las propiedades de ambos lados y seetiandormalizar a los unos/as
mientras se estigmatiza a los otros/as. Hall hefeencia al caractebligatorio, a la
necesidad de tomar una postura identitaria derdrtadsociedad, identificandose con
alguna de las posibles representaciones disponibléss que califica de construidas.
Este proceso de creacion y reafirmacion de lastidies se puede ver en los
personajes de Bechdel, tanto lesin Homecomo enDykes to Watch Out FoEn el
analisis que propongo de estas obras me voy aacesrirlos conflictos a los que los
personajes tienen que hacer frente al crear sudidddes tanto de género como de
sujetos queer. Para ello utilizaré las teoriasmye€e performatividad.
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2.2 Teoria queer y performatividad

Gender reality is performative which means, quitepsy,
that it is real only to the extent that it is penfied. (Butler
1988, 527)

Socialmente la dicotomia hombre/mujer se ha tomeoimo una marca
biologica e incuestionable sobre la cual cimentrektructura social. Tanto las
categorias de sexo como de género conllevan ura derideas preconcebidas y de
cargas culturales que recaen sobre los sujetdsga Seeado en el imaginario colectivo la
idea de lo que significa ser hombre o mujer y leesglad de mantenerse dentro de
estos margenes y cumplir unas expectativas pamesmarcarse de lo culturalmente
aceptado y considerado como normativo. Sobre ésa binaria de género se han
creado también las sexualidades: heterosexualigatefa homosexualidad. Desde el
siglo XIX, como ampliaré mas adelante con la ayddala obra de Foucault, se ha
atribuido a la sexualidad un caracter identitaria yu vez se ha ido estigmatizando la
homosexualidad mientras se ha establecido el earéeatural y obligatorio de la
heterosexualidad. EI hecho de ser hombre o mujehat® sélo referencia a unas
caracteristicas fisicas o biologicas, sino queallegociadas una manera de ser, de
actuar, de comportarse y, también, una sexualiGehda en la atraccion al sexo
opuesto y en unas practicas especificas. Todas @itas binarias de género y
sexualidad se ven desafiadas por la teoria quagida a principios de los 90.

Judith Butler, filosofa estadounidense y mayor exgnde de la teoria queer,
fue la pionera en utilizar el concepto de perfom@dad para demostrar el caracter
construido del género. Segun Butler, como mueastcitd que encabeza este capitulo, el
género no es mas que una mera actuacién, una ciépetie comportamientos
determinados que han sido construidos y validadosalmente. En su libro
Performativity James Loxley analiza a fondo el concepto de pedtvidad y la
influencia que tiene en la creacion de identidategénero:

Our gendered acts, the way we hold ourselves, s we speak,
the spaces we occupy and how we occupy them, fdktirserve to create or
bring the multi-levelled self that these acts apeofien taken merely to
express or represent.... There are conventional gsstmovements and

styles which produce us as gendered.... Repeatirsg thetions is how we
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come to be gendered, to take on a recognizableooventional gender
identity. (2007, 118-119)

Loxley se hace eco de la teoria de Butler, segloudh se demuestra que los
actos no vienen marcados por nuestro género ol @exe bioldgico sino que seria al
contrario. A través de la repeticion y la actuaaéncomportamientos determinados las
personas se enmarcan dentro de los géneros hombrajet: “bodies compose
themselves within the limits of the small rangev@ble roles. In particular, such acts
produce us as men or women in a manner that reggothe binary system of a
‘heterosexual matrix™ (2007, 119). Como muestraxley la gama de géneros
disponibles es limitada ya que se reduce a unnssttualista. La teoria queer busca
deconstruir estos binarismos y el caractatural atribuido tanto al género como al
sexo. Como apunta Marinucci esta teoria desaféssiedma social basado en el género,
el sexo y las sexualidades:

Queer theory avoids binary and hierarchical reampim general,
and in connection with gender, sex, and sexuaftyparticular.... Queer
theory disrupts lesbian and gay studies, as welvasen’s studies, by
avoiding binary contrasts between female and méémenine and

masculine, homosexual and heterosexual, and §@@10, 33-34)

Esta teoria niega todo tipo de categorias y etigugh que nunca van a ser
validas para representar la gran variedad de esmilindividuales existentes. Siempre
habra sujetos que se queden fuera de estas degsjogue no encajen dentro de lo que
se considera socialmente como aceptado, quedanhdelegados y marginados, como
seria el caso de los sujetos que se definen coeer.qlLos personajes representados en
las obras de Bechdel entrarian dentro de estaidéfinsiendo individuos que debido a
su sexualidad o a su forma de “actuar” el génerenseientran con conflictos. Por lo
tanto, no pueden desarrollarse libremente dentia deciedad. Nuevamente citando a
Butler:

Inasmuch as “identity” is assured through the $tabg concepts
of sex, gender, and sexuality, the very notiontbg“person” is called into
guestion by the cultural emergence of those “incei® or “discontinuous”

gendered beings who appear to be persons but vilhim feonform to the
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gendered norms of cultural intelligibility by whicpersons are defined.
(1990, 17)

Butler pone de manifiesto cémo, si las identidaskesonstruyen alrededor de
los conceptos de sexo, género y sexualidad, agyatissonas que los rechazan porque
los consideran inadecuados para definirse estastionando la validez de este sistema.
Todos los sujetos que no son capaces de definidentidad en estos términos que
proporciona la sociedad quedan por lo tanto relegjddera de la norma y de lo que se

considera aceptado.

2.3El papel del género en las sexualidades

Asking who’s the ‘man’ and who’s the ‘woman’ in a
same-sex relationship is like asking which chogssahe
fork.>

El concepto de sexualidad tal como se entiendeaesotiedad occidental
actual, como un rasgo definitorio de las identidadene su origen hace a penas ciento
cincuenta afios. Como recoge Foucault en su kbstory of Sexualitydefinirse en
relacion a la sexualidad no es algo universal mpéeal, Sino que se enmarca en un
tiempo concreto. Foucault analiza en esta obra céentvan construido en la edad
moderna las ideas de sexo y sexualidad y cdmo gstasen torno a los conceptos de
género y sexo. El sexo paso6 de ser una simpladadia denotar unas preferencias que
servian para construir el concepto de sexualidademtacion sexual. Fue a finales del
siglo XIX cuando se construyo la homosexualidadcomo un acto o actividad, sino
como una forma de ser y un sentimiento opuestohet@rosexualidad, a lo que seria

normativo y seguiria los canones de “lo natural”:

We must not forget that the psychological, psyctuatmedical
category of homosexuality was constituted from tinement it was
characterized —Westphal's famous article of 1870 “contrary sexual
sensations” can stand as its date of birth— less type of sexual relations
than by a certain quality of sexual sensibilitycemtain way of inverting the

masculine and the feminine in oneself. Homosexualiipeared as one of

5 Esta broma es utilizada dentro de la comunidadegarespuesta a la recurrente pregunta sobre s de género
dentro de una pareja homosexual. Se desconocetstiaalaunque en muchas ocasiones se le ha atilauid
comediante estadounidense Ellen DeGeneres.
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the forms of sexuality when it was transposed fthm practice of sodomy
onto a kind of interior androgyny, a hermaphrodisinthe soul. The
sodomite had been a temporary aberration; the hexnas was now a
species. (Foucault 1978, 43)

Se puede ver en esta cita coOmo Foucault sitlaigérordel concepto de
homosexualidad en el afio de la publicacion detwddide Westphal sobre “deseos
sexuales contrarios” en el que, por primera veZrata la homosexualidad como un
trastorno mental. A raiz de esta publicacion suejidebate y fue entonces cuando las
relaciones entre dos personas del mismo sexo fencaso se habla unicamente de
hombres ya que el lesbianismo, como comentaré mmsbente, permanecia
invisibilizado) paso de ser una actividad a considk® como una forma de ser, una
especieTodas aquellas personas que practicasen la sdtipasiaban automéaticamente
a ser identificados socialmente como homosexuklascault refleja las creencias que
relacionaban la homosexualidad con una inversidrta®portamiento supuestamente
propio de su género o con la androginia. Este discypopular que atribuia la
homosexualidad a una distorsion del género busdabana explicacion a la existencia
de estas practicas y, a su vez, estigmatizar estpartamiento. Tradicionalmente se ha
atribuido una identidad de género marcadamenterfiemme los hombres homosexuales
y un comportamiento masculino a las mujeres lesisiaista idea ha sido tan extendida
y esta tan arraigada que incluso dentro de la @ropmunidad homosexual se ha
aceptado y actuado en consecuencia, como reflédgamas de los personajes de
Bechdel. Muchos/as homosexuales han interiorizatho idea y han actuado de forma
acorde, adoptando una estética que sigue estépmipor el cual los hombres gais son
afeminados y las mujeres lesbianas adoptan undeapiar y un comportamiento
masculinizados. Se puede ver por ejempld-en Homecomo tanto Alison como su
padre Bruce reconocen que se travestipeomo de pequefios querian ser del sexo

opuesto.

6 La palabra sodomia tiene su origen etimolégicéaeriudad biblica de Sodoma. Pese a que originangemhacia
referencia a cualquier actividad sexual que noetavun fin reproductivo, cominmente se ha conweréd un

término con el que referirse al sexo anal. De estma palabra deriva el apelatisodomita,uno de los vocablos
mas comunes para menospreciar a los hombres honabsgx

7 Se entiende por travestismo al uso de ropas suamé relacionadas con el género opuesto. Tansotomo su
padre hacen referencia a su aficion por el trasmstien su infancia (Bechdel 2006, 221) como recquo les
permitia ser como realmente querian ser. A diféaedel drag, por ejemplo, que exagera tanto el atuendo como lo
actos con el fin de imitar o exagerar la actuacdiéihgénero con un fin satirico, el travestismo, c@s entendido en
esta ocasion, tiene como objetivo el transformansel género opuesto para encajar socialmente.
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Socialmente se ha intentado justificar la homodedad estableciendo nexos
de unién y similitudes con respecto a la hetercal@ad. Se ha buscado implantar
dentro de las relaciones homosexuales los misnhes de género que se aplican en las
heterosexuales, como expresa la cita que encabezapartado. Estas simplificaciones
limitan tanto las identificaciones dentro del géneomo las sexualidades y las propias
relaciones personales. Desde la teoria queer $endee desmontar estas ideas que
construyen las sexualidades en relacion al gériaesib. Butler plantea cdmo el deseo
o las sexualidades no pueden realmente ser regutadeotados: “The fact that desire
is not fully determined corresponds with the psysfadytic understanding that
sexuality is never fully captured by any regulati¢Butler 2004, 15). En su libro
Undoing Gendeplantea si realmente estas posiciones que se tderdno del marco

del género y la sexualidad son necesarias o aesrtad

Sexuality does not follow from gender in the setisat what
gender you “are” determines what kind of sexualiy will “have”. We try
to speak in ordinary ways about these mattersngtaur gender, disclosing
our sexuality, but we are, quite inadvertently, gfguup in ontological
thickets and epistemological quandaries. Am | adgemfter all? And do |
‘have’ a sexuality? (2004, 16)

Podria concluirse que tanto la sexualidad comaéeem o el sexo bioldgico
son simples etiquetas y definiciones que se est@bléesde la sociedad. La teoria queer
ha cuestionado estas creencias y las ha decomstrmmbstrando su caracter
performativo e imitado. Por otra parte, surge avem el conflicto de la falta de
referentes ya que, si el género y la sexualidatiein caracter performativo e imitado,
todos aquellos sujetos que se salen de la normantiena carencia de referentes que
satisfagan sus necesidades como individuos. Laom&s que no encaja dentro de lo
considerado como normativo, dentro de lo que sestraisocialmente como aceptado,
tienen la necesidad de buscar modelos y ejemplas v@liden su identidad no

normativa.
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2.4La invisibilidad lésbica. Ausencia de representaeso

When male homosexuality was publicly condemned, the
possibility of female homosexuality was often igeubr
(Marinucci 2010, 21)

A partir del siglo XIX, como apuntaba la cita deuEault, la homosexualidad
fue definida no como actividad sino como forma ele somo identidad. Pero como se
puede ver en la cita de Marinucci, en este momeaio,realidad, solamente la
homosexualidad masculina fue considerada, miemfuaslas mujeres homosexuales
fueron ignoradas. La homosexualidad femenina rapesideraba como algo relevante,
ni siquiera como algo existente. Esta invisibilidedperdurado a lo largo de los afios e
incluso hoy en dia se sigue hablanddadimvisibilidad I1ésbicade la falta de referentes
dentro de la sociedad y de mujeres que se autatkediomo lesbianas y sean visibles en
la esfera pablica En la medida en que el género y la sexualidadcsmstruidos a
través de la actuacion y son pura imitacion y tiejget de actos, esas identidades que se
salen de la norma heterosexual tienen mas difibedtaa la hora de encontrar
representaciones en las que basar su actuacidasyjae tomar como referentes. Es un
hecho que la presencia de mujeres dentro de laagsfiblica es, por norma general,
escasa, ya que los puestos de poder estan hal@hialmcupados por hombres. Si se
presta atencién Unicamente a aquellas mujeres gudefinan abiertamente como

homosexuales, se reduce la representacion al minimo

GOOD LORD, HOW MANY YOUNG WOMEN HAVE
TOLD ME THESE WERE THE FIRST LESBLANS THEY

EVER MET? THAT MY CARTOON CHARACTERS
WERE--OH, T CAN HARDLY SAY THE WORDS-- J

- \1 -r-‘é i —c

Fig. 3

Pag. xvii.The Essential Dykes to Watch Out F2008)de Alison Bechdel.

8 En los dltimos 15 arfios la representacion |éshicanedios de comunicacién ha aumentado notablemsoibee
todo en paises como Estados Unidos o Canada. Aula @sésencia de mujeres lesbianas en la esfélcp&igue
siendo muy escasa. Sin ir mas lejos Espafia eatmajemplo de esta situacion de invisibilizacidnpacticamente
ningun referente puablico. El caso de los hombrés g diferente, ya que cuentan con mucha massegezion.
Dentro del cine y la television ha aumentado nerakhte el nUmero de personajes homosexuales igtdps por
mujeres, pero en muchas ocasiones no son mas amnges estereotipados.
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La falta de visibilidad y de representacion provgce cualquier ejemplo se
convierta en icono y en modelo en el que sentdsatificada e incluso al cual imitar.
La figura 3, perteneciente a la introduccionTdee Essential Dykes to Watch Out For,
muestra como muchas lectoras jovenes de las tibascas de Alison Bechdel,
publicadas entre 1983 y 2008, tomaron a estos m&es como sus referentes, como
modelos a seguien su proceso de creacion gleidentidad como homosexuales. Esto
muestra la escasez de representaciones y la poeaad de ejemplos de los que se
dispone, lo que hace que adquieran un caracteensaiNsta de lo que es el lesbianismo
y se toman como unicos modeledlidos a seguir. Se establece nuevamente asi una
jerarquia, en este caso dentro del propio coledtimmosexual, creandose diferentes
estilos de mujer lesbiana y considerandose que sol@snas “auténticos” que otros.
Hay que tener en cuenta que estas representaciorggeden ser mas que un ejemplo
pequeiio dentro del espectro de mujeres lesbiansterges; es imposible que en una
sola obra se abarquen la gran variedad de esfoeqibsibles, sino que sélo se puede
hacer referencia y dar vida a unos pocos tiposujerrnomosexual en un contexto muy
limitado. La propia Bechdel se dio cuenta afios uesple que su planteamiento inicial
de representar al colectivo homosexual era errgroaee la idea de mujer lesbiana que
ella planteaba no era por supuesto la Unica opdidm que su representacién se
limitaba a su época y a su propio ambiente:

:cm.ocomrrrsvm;rwazmok GAF R
ANT R !

WENT ALL TO HELL § A
INTHE NINETIES. [/ h PROVOCATEURS. |'{ j

COLONELS. T\
LT A A (-
o = r.“_ i
TR _‘;":‘/
) SR cowseria LN v
\ oD et o gﬁf
Fig. 4

Pag. xvi.The Essential Dykes to Watch Out E2008)de Alison Bechdel.

La idea de que una mujer que se identificase cestidna debia cumplir unos
rasgos fisicos y un estilo concreto o que no pdei@er unas ideas politicas
determinadas, como muestran las tres vifietas diigl@a 4, era completamente

simplista y limitada. Al crearse las identidades b&se a los conceptos sociales y
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culturales de género, muchas de las personas queadefinieron como homosexuales
aceptaron los prejuicios establecidos y los modaliss mencionados que explicaban
la homosexualidad como una inversion del génerorespecto al sexo biolégico. Se

construyeron los arquetipos del gay afeminado hadesbiana masculina, negandose la
posible existencia de otras opciones, no solo dafdrla sociedad, sino dentro incluso
de la propia comunidad homosexual.

En su libroLying Bodies Akiko Shimizu analiza como al comenzarse a #iliz
la visibilizacién con fines reivindicativos dentde la comunidad homosexual, se cayo
en el error de estigmatizar de nuevo a todo aque| debido a su apariencia, no
encajara en lo que se consideraba adecuado: “\Meilessue of cultural representation
and visibility has become increasingly central &y @nd lesbian politics and therefore
to queer politics and theories, political/culturaisibility has not become fully
independent of the literal visibility of bodies”H{gnizu 2008, 97). Shimizu reflexiona
sobre como finalmente se redujo la visibilidad ydientidad gay a una apariencia fisica,
mas que a una determinacion identitaria, volvietelomuevo a estigmatizarse a aquellos
y aquellas que no cumplian los requisitos. Desdei@b del movimiento LGTB en la
década de los 70 se ha construido la idea de gieeaguel que mediante su aspecto
fisico no demuestre su sexualidad esta, de algamaaf intentando ocultarla y no es
por lo tanto reivindicativo. Shimizu comenta la lidad y necesidad de una
visibilizacion del colectivo queer dentro de laisdad patriarcal y heteronormativa,
pero no dependiendo Unicamente de la apariencimméandola como una verdad
universal: “Though the need for visibility in quegolitics is well grounded and can
never be disregarded, we have to bear in mindehg&itugal force of image that can be
detrimental to queer politics itself and avoidilejtthe need for visibility lead us to the
belief in the visible” (2008,101). Pone de manifiela problematica de enfatizar sélo la
apariencia, lo cual afectaria a aquellas personasnq siguen esa norma, como es el
caso de las leshianas de aspecto y comportamiemsiderados socialmente como
femeninos. Estas mujeres “femeninas” tienen proatepara crear su identidad como
lesbianas y para ser reconocidas dentro del pragextivo: “Visible gender crossing
seem to be granted mobility in terms of identityilwhfemmes, without gender
crossings and therefore without visible signs efrtisexuality, are immobile and stuck
with their gendered bodies” (2008, 102).
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Tal como analiza Hutson en su articulo “StandingT@Hitting IN: Identity,
Appearance, and Authenticity in Gay and Lesbian @omties”, la apariencia ha
jugado un papel importante dentro de la creaciddeigidades no normativas:

As people construct gay and lesbian identitiesy théen use
clothing and appearance to announce those ident8igch decisions around
appearance can be seen as maintaining commitmergslftvalues (i.e.,
being “out” or being proud). As a commitment toay @r lesbian identity
becomes part of one’s core value system, indiviluakperience
authenticity when they feel that their announced @sponded-to identities
have been successfully established. (2010, 217-218)

En esta cita de Hutson se ve la importancia gue da a la apariencia como
forma de auto-identificaciéon con un colectivo, commodiscurso politico. A través de
entrevistas a personas que se identifican comoyglisbianas, Hutson muestra en su
articulo como esta apariencia se toma no soélo calgo individual, sino con la
intenciébn de ser aceptado dentro de la comunidadokexual: “For both lesbian
women and gay men, appearance played an impoxéntr “coming out,” helping
individuals establish identities they experiencedaathentic. Significantly, all of the
interviewees said that they felt comfortable apipgpaas readably gay or lesbian (2010,
217-218).” Aquellos sujetos que no encajan en &séaiencia marcada desde la propia
comunidad, aunque se definan como homosexualegntigue enfrentarse al hecho de
ser considerados como meragénticos.

Los personajes de Bechdel se enfrentan tambiént@s gwmejuicios y
estereotipos y muestran como en muchas ocasionastéaticidadva ligada a la
apariencia y los actos. En las tiras coOmibg&es to Watch Out Fase muestra a un
grupo de mujeres que son reivindicativas y muyvastipoliticamente pero que, a su
vez, estan fuertemente marcadas por la influeneigpbpio colectivo y buscan ser
validadas por su entorno constantemente. Mucho®sties personajes tienen una
apariencia estereotipica, siguiendo los patronde daee se supone que es una lesbhiana
autenticacomo son el pelo corto o la ropa y un aspectoideredos como masculinos.
Tiras como “On the Road” (2008, 17) reflexionanreobl tema de lautenticidady
muestran como existen prejuicios incluso en lasqrears que se consideran mas

liberales y tolerantes, como es el caso de esfggta mujeres homosexuales. En esta
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tira las chicas, que normalmente son el objetoodepkejuicios y las criticas de la
sociedad, son las que juzgan y critican a un papddoyscon los que se encuentran en
un bar de carretera de camino a una marcha redatida. SOlo por la apariencia
asumen gque son homofobos y se muestran a la defetisando los dos hombres se
acercan a su mesa. Al hablar con ellos se danadentue son una pareja de gais que
van, como ellas, a la manifestacion. Este hechbdae avergonzarse y replantearse sus
prejuicios: “Hoo boy! Was my faaed! Talk aboutassumptions..” (2008, 17; énfasis

en el original). Se analiza en esta tira como pudédetro del propio ambiente
homosexual establecerse jerarquias y categorizard@s adecuado o0 no. Se asume que
por tener determinada estética no puede ser re@ngay o no se colabora con la
causa. Tiras como esta cuestionan estas ideasnpedidas y buscan desmontar las

ideas de autenticidad y los estereotipos.
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3.ALISON BECHDEL

3.1Dykes to Watch Out FoR5 afios de reivindicacion feminista y visibilidédbica

Alison Bechdel nacié en Pensilvania, Estados Unidosl1960. A los 23 afos
comenz6 su carrera como dibujante creando lasdinmécasDykes to Watch Out Far
Comenzo6 publicdndolas en periddicos feministaslégca mas tarde fue ampliando su
alcance con diversas publicaciones independientaieynativas, principalmente de
tematica queer. Pese a que en su inicio las #rasvaelgaban semanalmente, mas tarde
pasaron a ser entregas quincenales. Su populafidadreciendo progresivamente,
llegando a traducirse a diversas lenguas y a hacerdiueco en alrededor de sesenta
periodicos de todo el mundo. Cuando aun no habkdadmaun afio desde la primera
entrega, Bechdel recibio una oferta para ir ediigmebjuefios volimenes recopilatorios,
de los que ha habido un total de 11 en toda l&¢tayia de la tira cOmica. Mas tarde, en
2008, coincidiendo con el fin de la serie, se mdbbajo el nombre déssential Dykes
to Watch Out Fol?, un recopilatorio con la mayoria del material @nsolo libro y con
una introduccion de la propia autora. Esta tiraicande culto se extendio en el tiempo
durante 25 afos, desde 1983 a 2008.

Como cuenta en dicha introduccién del volumen rigatmpio, Bechdel
empezd a escribiDTWOF con un propdsito en mente: describir su entornauy s
realidad como mujer lesbiana. Aunque esta no eraniea tematica de estas tiras
comicas, en las que también se hablaba y discobiee feminismo, politica y se
mostraban diferentes tipos de relaciones persanilés queria con sus personajes
hacer una especie de catalogo de mujeres homossxuabstrar al publico algo que
desconocian. Bechdel consideraba, como se puedm Verfigura 5, que la sociedad no
sabia en realidad cémo eran las mujeres lesbiaaagug, si lo supieran, no las

rechazarian ni las invisibilizarian como habia odorhasta el momento.

9 A partir de ahora, haré referencia a estas t¢ibasicas con las sigla@TWOF

10 A partir de ahora, haré referencia a este libcopatorio publicado en 2008 con las siglF3TWOFR
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Pag. xiv-xv.The Essential Dykes to Watch Out F2008)de Alison Bechdel.

Sin embargo, y como ya comenté con anterioridacsh@el fallo en este
planteamiento, algo que reconocio afios despuéa @rirbduccion deEDTWOF. La
idea de mostrar una unica realidad lésbica como algversal y comun resulta
inadecuada, ya que la representacion que ellagalam hace mas que limitarse a su
propio ambiente, sus amigas, su ciudad y su éBmndel comprendié que lo que ella
conocia no era la unica posibilidad, pues no tddaslesbianas eran liberales y
feministas 0, como se puede ver en la vifieta, ‘finege&kers! Vegetarians! Pacifists! At
the forefront of every social justice movement!”0(8, xv). Bechdel tuvo que
reflexionar sobre la posibilidad de que hubierdimsas conservadoras, o de derechas,
que no todas tenian por qué ser del mismo modolaguele su entorno. Aspirar a
mostrar todos los tipos de lesbianas que puedatirexia sin duda un error de partida;
pero resulta inegable que con su obra la autorasigwd dar visibilidad vy
representacién a un colectivo sobre el que, enllagi@oca, a mediados de los afios 80
y principios de los 90, no habia practicamentereefes previos. Consiguié también
colocar a su grupo de personajes lesbianas enfdaagsublica internacional al ir
adquiriendo sus tiras una popularidad progresivasoPde ser una dibujante de
referencia dentro de la escena homosexual estatbngd a llegar a publicar sus tiras
en todo el mundo. Bechdel, como escritora homoseguaria mostrarse tal y como era
desde el principio y buscaba con ello ayudar a abrar algo que aun se consideraba

estigmatizado y que era un problema para gran gark& poblacion:
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| look back now at the genesis Di/kesand | see it very much as a
reaction to what happened with my father. | felttto a certain extent he
killed himself because he couldn’t come out, soasvdetermined to be
utterly and completely out in my own life. | knovhad the luxury of doing
that because of the progress made by earlier georesaof gay men and
lesbians. (Houghton Mifflin Books 2006)

La muerte de su padre, en lo que en un principiegia ser un accidente,
marco la vida de la autora. Ella siempre creyo sjupadre se habia suicidado porque
no habia llegado a ser capaz de aceptar su honabskexli Este hecho es uno de los
principales motivos que empuj6é a Bechdel a seakégrta con su propia sexualidad y a
no tener ningln reparo en mostrar su orientacifigamente a través de sus obras. En
su ultima novela graficéire You My Mother?2012) en la que relata su relacion con
su madre, se puede ver cOmo sus inicios en elrséetacOmic no fueron para nada
faciles y tuvo muchos problemas para subsistirn@aaomenzé a dibujar estas vifietas
vivia en Nueva York con la ayuda econdmica de streyaue conocia su estilo de vida
y la apoyaba. Sin embargo, cuando no habia pasadama afio desde que Bechdel
empezara a publicar su3TWOF en el periodico feminista donde trabajaba como
voluntaria,le ofrecieron publicar el primer libro recopilarie estas tiras, algo a lo
gue su madre no reacciono de la manera esperada,maestra la figura 6:

I WOULD LOVE TO SEE
TOUR NAME ON A BOOK,
BUT NOT ON A BOOK OF

YOURE NOT GOING

Fig. 6

Pag. 182Are You My Mother?: A Comic Dramg012)de Alison Bechdel.
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La madre acepta a su hija mientras viva su vidandeforma privada, pero se
muestra horrorizada ante la idea de que Alisorlestdana publicamente. Pese a que la
habia estado ayudando y manteniendo durante aftiendo y aceptando su estilo de
vida, el hecho de que esto pasase de ser algalprivaulto, a un libro al cual podia
tener acceso cualquiera, provoco la reaccion negate su madre. En un primer
momento, cuando Alison le cuenta que va a publicalibro, su reaccion es “Really?
That's fantastic!” (2012, 181). Se muestra orglde su hija hasta que esta menciona
que se trata de un libro sobre lesbianas, momemtel eque se convierte en algo
vergonzoso para ella. La situacion vivida por Bethdcuerda a la de otras autoras,
como por ejemplo Jeanette Winterson, una de lag@ss lesbianas méas reconocidas
por critica y publico. Ya desde su primera nov@langes Are Not the Only Fruit
(1985), Winterson ha analizado los conflictos vbadon su madre adoptiva a causa no
sé6lo de su identificacion como lesbiana, sino ahlbbede hacer de su vida algo publico y
plasmarla en sus libros. Ambas autoras muestrandofictos y la oposicion a la que
han tenido que enfrentarse tanto por parte de deedad, como desde sus propias
familias.

Bechdel consiguié con su obra desmontar muchaasdeléas preconcebidas
gue existian sobre las mujeres homosexuales. Foed@rlos primeros ejemplos de
lesbianismo en el cdmic y es, sin duda, el masdengi se tienen en cuenta sus 25
afos de trayectoria con DTWOF, ademas de su traudjml como novelista grafica.
Dentro del colectivo queer, Bechdel era muy coreoga desde finales de los afios 80 y
sus tiras comicas eran objeto de culto, pero sto éi el mundo literario y en el
mercado global no le llegaria hasta 2006 con ldigadidn deFun Home Pese a que
ambas obras son estructuralmente muy distintasertieasgos comunes importantes,
como explica Hillary Chute, una de las principategicas de la autora: “One may
understand both works as feminist not only in hbeytclaim a space for openly sexual
female bodies—especially queer bodies that haven beearginalized and
pathologized—but also specifically in how they expl subject constitution in mutually
inflected private and public spheres” (Chute 201I07). Tanto er-un Homecomo en
DTWOF,Bechel reclama el espacio que les ha sido negadpellas personas que se
identificaban como sujetos queer y, por lo tant,salian de lo normativo y de lo
socialmente establecido como aceptable. Con edntecrelanzamiento de su carrera en
2006 tras la publicaciohun Homese ha vuelto a prestar atencion a sus obras pasadas
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hecho que ha provocado que se publicara el libropiatorio EDTWOF (2008) De

este modo sus tiras comicas vuelvan a estar \ssiplahora no soélo en periddicos,
revistas y librerias de tematica queer, sino elqaiex libreria convencional. Su trabajo
adquiere asi mas reconocimiento y puede llegar pabtico mucho mas variado que
quizas, de otra formar, nunca hubiera tenido acaesoobra anterior, caracterizada por

un tono mas reivindicativo.

3.2Fun Home la novela grafica comalta cultura

Fun Homeis a bildungsroman in a special sense; it is the
story of a coming of age through reading. (Freedman
2009, 130)

Fun Homees una novela grafica que se centra en la rela@dhlison con su
padre, Bruce Bechdel. A través del relato de spigrimfancia y adolescencia, Alison
va descubriendo a su progenitor, un profesor aeatiira en el instituto local, un
hombre de familia que resulta ser un homosexuaklearmario y que mantiene
relaciones con chicos jévenes, entre ellos el propnguro de sus hijos. La infancia de
Alison se desarrolla en un pequeiio pueblo de laiRania rural lamado Beech Creek.
La nifia pasa los dias entre la casa famil@na mansion neogotica que es la obsesion
de su padre, el cual se dedica en cuerpo y almestaurarla y decorarla— y la
funeraria, negocio familiar del que su padre se ltacgo tras la muerte de su abuelo.

La novela comienza mostrando la oposicion entresofdliy su padre,
describiéndose a ambos personajes como totalmgntestos, incluso antagonicos,
durante la infancia de la nifia. Mientras ella creag& poco a poco convirtiéndose en
una persona adulta, a su vez va también encontrandbos puntos en comun y nexos
que la unen a su progenitor. EI mayor ejemplo denlan de estos dos personajes es su
pasion por la literatura. Como apunta la cita queabeza este apartadayn Homees
un bildungsromanen el cual los personajes evolucionan a travéesldibros. Tanto
Alison como su padre recurren a la literatura cemacde escape de una realidad que no

les satisface y buscan en ella respuestas achbiemras de identidad social.
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3.2.1Intertextualidad

Fun Homeestéa construida alrededor de algunas de las obfasinfiuyentes
dentro de la literatura considerada como canoniem us paginas hay multitud de
referencias a grandes clasicos. La obra se estaudi® una forma tematica y no
cronolégica, mostrando el interés que tiene larauto sélo en narrar una historia, sino
en contarla de una manera determinada, llamandaelzcion sobre puntos clave en
cada uno de los capitulos. Estos estan inspirag@siuy en torno a un autor y sus obras
mas importantes, a la vez que se describe una élifecante de la vida del padre y de
la hija. La intertextualidad le confiereFan Homeun caracter complejo ya que, para
comprender en profundidad a los personajes, essaegeener unos conocimientos
literarios previos y prestar atencion a toda ef&i@n entre los textos que se da a lo
largo de la obra.

En Fun Homese presta atencion a como muchas de las obrasugeeon
gran influencia en la vida de Bruce pasaron desdpeas para la joven Alison, que no
se identificaba con ellas. Bechdel analiza el cditerario y pone de manifiesto un
conflicto que ya ha sido tratado por diversos astioy autoras como es el caracter
masculino del canon literario. Como afirma Kolodsay su articulo “Gender and the
Interpretation of Literary Texts”, “[i]t iS no memincidence, therefore, that readers as
diverse as Adrienne Rich and Harold Bloom havevediby various routes at the
conclusion thate-visionconstitutes the key on an ongoing literary histai3986, 59).
En su articulo analiza como no sélo es el canorcatia® en su mayoria, sino que
también el proceso de lectura de estos textos alezaedesde el punto de vista
masculino. Por ello, se hace hincapié no solo emlgliacion y revision del canon, sino
también en la importancia de las relecturas deolmas con el fin de aportar nuevos
puntos de vista. En esta novela grafica, a traeéks dos personajes principales, se
establece una comparativa entre las diferentegréecjue se pueden hacer de algunas
obras consideradas como maestras. Por un lado, usstra la lectura clasica,
representada por el padre, quien desde un puntestde masculino toma estas obras
como canonicas y se identifica con los person&esl otro lado se sitdan las lecturas
de Alison, que critican y desafian las lecturavipge mostrando los puntos débiles de
las obras clasicas.
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El primer capitulo de la novela, “Old Father, Oldificer” (2006,1) funciona
a manera de introduccion de los personajes y, ainguire en torno a ningun autor en
concreto, ya en él se puede ver la figura del pdelyendo en varias ocasiones,
mostrando asi desde el inicio la importancia quiideatura tenia en su vida. Ya sea
mientras esta en el saldn jugando con sus hijogladelase en el instituto o en la cama
antes de irse a dormir, se puede ver a Bruce Becbhdeun libro entre las manos. El
segundo, “A Happy Death(2006,25) se centra en la muerte del padre, atemjmepor
un camion a los 44 afos. Analiza la forma en qudda de la muerte siempre estuvo
presente en su familia y en especial en la vidsudeadre, que trabajaba en la funeraria
familiar. Este capitulo, como se ve por el projiold, esta relacionado con la obra de
Albert Camus, en especial con su novelelappy Deatl{1971), como se puede ver en

la figura 7:

y ACTUALLY, My  THE COPY OF CAMUS' A HAPPY DEATH
EETE,*}ERS ﬁ&i%"ﬁf«am. LTI THAT HE'D BEEN READING AND LEAVING
p—p— AROUND THE HOUSE IN WHAT MIGHT BE

' ' S STRUED AS A DELIBERATE MANNE

Fig. 7

Pag. 27Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

La obra de Camus fue una pieza clave para Alidarhara de enfrentarse a la
muerte de su padre. En esta figura se puede veo @rmavés de los libros ella
analizaba y comprendia a su padre y como ésteyazsuos utilizaba para expresarse:
“But Dad was always reading something. Should weehaeen suspicious when he
started plowing through Proust the year before®0@ 28). Alison estudia el suicidio
de su padre utilizando como punto de paridque €l leia y desde ahi va construyendo
su figura y entendiéndole. Recuerda como no muehagpb antes de su muerte, estando
ella en la universidad, éste le habia ofrecidoapiacdeThe Myth of Sisiphugl942),
obra de Camus que analiza lo absurdo e ilégicosdmlidio y como ella lo habia

rechazado. Se establece una comparativa entreulade® del propio Bruce Bechdel y
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la figura de Albert Camus, quien también murio 46 afos en un accidente de coche,
algo que él mismo habia definido anteriormente cama imbeci) calificativo que la
propia Alison le aplica a la muerte de su padré§2®4). Camus fue un autor clave
para Bruce y su lectura marcé profundamente sudodm entender la muerte. Sin
embargo, para Alison la obra de Camus no es masrguérma de acceder a su padre.

“That Old Catastrophe{2006, 55), tercer capitulo de la novela, gira i@
la juventud del padre y su obsesién por F. SctegErald y su obra. En este capitulo se
puede ver a Bruce Bechdel leyendo biografias deimmanio Fitzgerald y analizando la
novela The Great Gatsby1925), la cual define como “the great American atbv
(2006,64). El padre de Alison estaba fascinadogstet historia y por el personaje de
Jay Gatsby, con el cual su hija consideraba gua ®ertas similitudes: “Like Gatshy,
my father fueled this transformation with ‘the cedb vitality of his illusion’. Unlike
Gatsby, he did it on a schoolteacher’s salary” @@2). Nuevamente se observa como
Bruce se identifica con los personajes y los agtorientras que su hija Gnicamente los
compara con su padre, pero sin llegar a tomar nilengaosicion de sujeto o de
protagonista.

Este capitulo resulta fundamental, ya que en &aoflihace una descripcion
exhaustiva de la forma de ser y las ambicionesudpasire y pone de manifiesto la
necesidad que tenia de vivir en un mundo ilusareado por €l mismo a través de la
literatura. Mientras estas ideas se expresan &xtel, las imagenes que se dibujan en
estas paginas lo corroboran, en un gran ejemptmih® el texto narrativo y la historia
gue se va mostrando a través de las imagenes sgiarnentarios. La figura 8 muestra
a Bruce en compafiia de Roy, el canguro de sus hijesitras intercambian libros en la
biblioteca de la casa familiar, espacio que él icemaba su santuario. Tanto la
biblioteca, lugar en el que se abstraia de ladaalicomo la figura de Roy, quien mas
tarde se descubrird como uno de sus amantes, eafarsesa idea de ilusiéon, de vida
ficticia y paralela que intentaba tener. La imageh intercambio de libros tiene una
gran significacion, ya que como se puede ver e@ieacion, Bruce buscaba a través de
los libros educar a los jovenes a la vez que lihigalia como método para atraerlos e
intentar tener relaciones con ellos. En la imagepugden observar las dos lecturas que
le esta entregando a Roy, ambas escogidas por Beueetre los clasicos que veneraba.
No es coincidencia que le entregliee Sun Also Ris€4926) de Ernest Hemingway,
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obra que gira entorno a la amistad masculina yadgue se han hecho multitud de

lecturas homosexuales (Elliot 1995).
VISITORS ALWAYS ASKED THE SAME QUESTION ABOUT THE MASSIVE WALNUT BOOKCASE.

PART OF DAD'S COUNTRY SQUIRE THE PROMISE WAS VERY LIKELY SEXUAL

ROUTINE INVOLVED EDIFYING THE IN SOME CASES, BUT WHATEVER ELSE
VILLAGERS--HIS MORE PROMISING MIGHT HAVE BEEN GOING ON, BOOKS

HIGH SCHOOL STUBENTS. WERE BEING READ.

_ THIS WAS

i GREAT‘. WHAT'S 1
< NEXT? ||.
= | _ /

-._'_‘_. .1.- L : Fﬁ"\

| | f| i‘f‘%f-j/’
I { = =t

-~

Fig. 8

Pag. 61Fun Home: A Family Tragicomi@006)de Alison Bechdel.

El cuarto capitulo, “In the Shadow of Young Girts Flower” (2006,87),
utiliza el libro infantilThe Wind in the Willow&l908), de Kenneth Grahame, prestando
especial atencion a las ilustraciones de Ernessheperd. Utiliza las ilustraciones de
este clasico de la literatura infantil para estadieparalelismos con el mapa de su
propio pueblo, creando de nuevo ese nexo entredari y la realidad, tanto en el
personaje de Alison como en el de su padre Bruothos mezclaban lo que leian en
los libros y lo aplicaban en su vida cotidianagdledo a confundir la linea que separa
ambos mundos. En este capitulo se pueden ver taglejas relaciones personabpse
existian en la familia Bechdel durante la infard@aAlison. Las imagenes que se ven en
esta parte del libro muestran como cada miembrta demilia disponia dentro de la
casa de sus espacios propios e independientesaRegstir un rasgo compartido por
toda la familia, como era la pasion por el artelacaniembro se abstraia en su pequefio

mundo. Fue entonces cuando, a la edad de 10 affiesen Alesarroll6 un trastorno

36



obsesivo compulsivo (2006, 135) y, por recomendrad® su padre, comenzo6 a escribir
un diario. Muchos de los pasajes de estos dianfastiles se pueden ver reproducidos
en la novela gréfica objeto de este estudio y apovisualmente a la historia, como
analizaré mas adelante.

Tras este capitulo centrado en la familia y erptapias obsesiones infantiles,
en el siguiente, “The Ideal Husband” (2006,151 hiktoria vuelve a focalizarse sobre
Bruce Bechdel. La trama se desarrolla durante raineede 1974, cuando Alison tenia
13 afos, y gira en torno al escritor Oscar Wildaiyobra de teatrdhe Importance of
Being Earnes{(1985) interpretada por su madre ese mismo verano eragbtcal
(2006, 154). Se desmonta en este capitulo la figeir@adre no s6lo como marido, sino
como hombre responsable, y se hace un paralelismtambra, en la cual se ridiculiza
el matrimonio como institucion y las aparienciamoanétodo para llegar a él. Se narra,
ademas, como el padre de Alison fue juzgado pecefte alcohol a un menor de edad
y fue condenado a seguir un tratamiento psiqu@atteseis meses. Se comparan de este
modo las figuras de Bruce Bechdel y de Oscar Wdd#yos teniendo que hacer frente a
un juicio relacionado con su homosexualidad: “Mthéa did not provoke a burst of
applause in the courtroom, as Oscar Wilde had, waithimpassioned plea for the
understanding of ‘such a great affection of an refde a younger man as there was
between David and Jonathan™ (2006, 180). Peseeasgupadre no fue juzgado por
sodomia, como le ocurrié a Wilde, sino por faaildaalcohol a un menor, el trasfondo
era la posibilidad de que mantuviera relaciones esm chico de 17 afios o con su
hermano mayor: “Each of the brothers testified. Tinagistrate stick strictly to the
liquor charge” (2006, 180). Se muestra, tanto enitla de Wilde como en el propio
juicio en si, coOmo se conectaban la homosexualidad relaciones intergeneracionales,
tratando de estigmatizar doblemente la primeraiglaucon otra actividad que tampoco
esta socialmente aceptada.

Finalmente, la historia se cierra con el capitultné Antihero’s Journey”
(2006,187) ligado a las obras de James Joyce, iebpente aUlysses(1922) Este
capitulo esta marcado por las epifanias que Aksoteniendo, todas ellas relacionadas
con la homosexualidad y también con los nexos quenken a su padre. Comienza
contando un viaje a Nueva York que realizé en ] a su padre y a sus hermanos
a los quince afios. En este viaje, por primera @egcubrid la ciudad con otros 0jos,
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prestando atencion al ambiente post-Stonélvalle se vivia en el Greenwich Village,
barrio donde se alojaban en casa de una amiga damlgia. Alli descubrié la
homosexualidad como algo publico, algo de lo qugelate ya no se avergonzaba. Se
habia creado una comunidad que era reivindicativ&cjamaba sus espacios. La
mayoria de las imagenes que ilustran este cagstuip por tanto, representaciones de
espacios publicos ocupados por homosexuales con astética y un fisico
caracteristicos. Como apunté en el segundo capltuleste trabajo, la apariencia tiene
una importancia reivindicativa dentro del colectmomosexual, especialmente en sus

inicios, como se ilustra en la figura 9.
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Fig. 9

Pag. 190Fun Home: A Family Tragicomi@2006)de Alison Bechdel.

11 Se conoce como disturbios o revueltas de Stonewali acontecimientos que tuvieron lugar en Jdaio
1969 en el barrio de Greenwich, Nueva York, dondi das redadas continuadas de la policia en lossba
frecuentados por homosexuales de la zona, la caladirse reveld. Se considera este hecho como @ icét
movimiento LGTB (lesbhianas, gais, bisexuales ydeamales) y al afio siguiente, el 28 de Junio d@,1®vo lugar
la primera marcha del Orgullo Gay reivindicandoegbos para los homosexuales.
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Ademas de representar el ambiente que se viviaMuesa York de la época,
las im&genes recogen también la epifania de Alaodescubrir la homosexualidad
como algo publico. Al estilo de los personajes ogcd, Alison tiene un momento de
revelacion y descubre de una manera repentinaaladad que la rodea y se fija en
detalles que nunca antes le habian parecido signiés. Esta muestra publica de la
sexualidad masculina le sorprende y se descubrensma siend@biertay tolerante
algo que por educaciébn no deberia ser asi, ya gubomosexualidad era algo
estigmatizado.

A través de las imagenes, la narracion del capidalaun salto temporal y
conecta este viaje revelador a los quince afiosagiropio momento de reafirmaciéon
como lesbiana a los veinte, ya como estudianteewsitaria. Esta transicion esta
fuertemente marcada por su aficiéon a los libroerfarkably, this interview with Mr.
Avery occured on the selfsame afternoon that ized] in the campus bookstore, that |
was a leshian” (2006, 203). No es coincidencia ywéera su epifania lésbica en la
libreria de la facultad, mientras hojeaba el liWord Is Ouf'? Al igual que su padre,
Alison recurria a los libros como herramienta payadarse a entenderse a si misma y
aceptarse. Buscaba libros que explicasen y respggrla sus preguntas.

El capitulo, y la novela grafica, finalizan del mis modo quellyssesde
Joyce, con la reunion de los dos personajes palesp“l was not the sobbing joyous
reunion of Odysseus and Telemachus. It was moeeféitherless Stephen and sonless
Bloom having their equivocal late-night cocoa aEdcles Street” (2006, 221). La
autora contrasta el reencuentro con su padre, enawbos se han reconocido como
homosexuales, con el esperado encuentro entretesrajes de Joyce, Leopold Bloom
y Estephen Dedalus, reunion que se espera seddract gratificante para ambos, pero
que en realidad decepciona y no les aporta lo ljaie buscando. Alison reconoce al
final de la novela como su padre y ella llegar@star unidos en esta Gltima etapa de su
vida, poco antes de que se suicidara, pero nuad@eate lo suficiente. Alison hace su
propio analisis de la novela de Joyce, que es tpadsle su padre. Mientras que para
él esta es una de sus obras favoritas, para ellaueeo aparece el conflicto con la

lectura de una obra que esta compuesta principénpem personajes masculinos. Mas

12 Este libro es una transcripcion de las entrevistalizadas a 26 hombres y mujeres homosexuales que
conforman la pelicula documental de 19%W6rd Is Out: Stories of Some of Our Livesigida de forma colectiva
por seis directores con los mismos intereses disativos.
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alla de la historia, Alison se centra en las antadque rodean al libro, reflexionando
sobre como fue dificil de publicar y estuvo durantechos afios desdefiado por critica y
publico, llegando a ser incluso prohibida por sntenido sexual. Lo que le interesa no
es la figura de Joyce como escritor o sus perssnsijgo el hecho de que las primeras
personas que se atrevieron a publichyssesfueran cuatro mujeres, todas ellas
lesbianas “Perhaps it’'s just a coincidence thagehveomen [...] were all lesbians. But |
like to think they went to the mat for this bookchase they knew a thing or two about
erotic truth” (2006, 229). Con esta idea une krditura minusvalorada con el submundo
homosexual, ambos marginados y categorizados swné. EnFun Home se
establece un paralelismo entre la propia novelficgtéen este caso ademas tratando
una tematica homosexual, y el canon literariopal desafia:
In telling her story, Bechdel explicitly places thephic narrative

in irreverent, iconoclastic dialogue with literanmyodernism. In repeatedly

citing, revising and challenging writers includigpyce, Fitzgerald and

Proust, she is inviting the reader to read her balokgside theirs and

making a space for herself on the shelf of modetiterature. (Freedman

2009, 126)

El hecho de que esté plagada de referencias adodeag clasicos cuestiona el
cardcter inferior que se le ha atribuido historieate al comic e invita al pablico lector
a leer su novela gréfica junto con las lecturasicimnadas como elevadas. Desafia los
canones de lo que se ha considerado hasta entoooesliteratura merecedora de ser
estudiada y analizada. Aparte de los grandes o&sén la historia se puede ver como
va citando, o cdmo los personajes estan en muahdasdvifietas leyendo diferentes
tipos de libros, desde cuentos infantiles a cl&swel feminismo pasando por libros
considerados de referencia dentro de la culturaoBerual, equiparando asi los
diferentes géneros literarios y las tematicasyeando a abrir el canonFun Homeés
negotiations of a modernist canon do not merelytaiset up a competing discourse of
high culture comic books, but also to trouble aliance on categories of high and low,
included and excluded, straight and queer, texandl embodied” (Tolmie 2009, 79).
Como analiza Tolmie, Bechdel intenta romper lasdvas, las categorias y las etiquetas
marcadas tanto por el publico como por la industaearia o la academia. Muestra con
su obra cémo desde una categoria considerada atdBr®mi, como es el caso de la
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novela grafica, ha sido capaz de crear un textol@@omplejidad propia de cualquier

obra considerada como dka cultura.

3.2.2 Recursos visuales

La importancia de las imagenes dentro de la elaibrale una novela grafica
provoca que los recursos visuales utilizados seanirhportantes como la propia
narrativa textual. ERun Homese puede ver una historia en la que la voz naarasia
presente en todas las paginas e introduce todasikeiss. Esto no quiere decir que las
imagenes sean una mera ilustracion, sino que ragein el texto la voz narrativa de
una Alison adulta va contando la historia, los gibunos muestran ese pasado a tiempo
real, proporcionando una informacion a traves dedidlogos y de las imagenes que la
narracion no facilita, haciendo la lectura de amtmaplementaria. Al igual que ocurre
en muchas de las novelas gréaficas autobiograficas populares, como pueden ser
Persépoliso Blankets,en Fun Homese ofrece una historia contada por una narradora
adulta pero con una vision y un punto de focalimaanfantil.

Como ya he mencionado anteriormente, Bechdel dessti novela grafica
como una memoria 0 autobiografia, pero no considem eso la convierta en algo
cierto o veridico automaticamente, sino que esvsian de su propia historia, de su
punto de vista. En la novela se puede ver como msisamiento ha acompafnado a
Alison a lo largo de su vida, estando ya preseeselel que empezo a escribir sus diarios
personales a la edad de diez afos. Estos diarmseawen reflejados en la novela en
repetidas ocasiones crearon un conflicto en la gf@gllison a los pocos meses de su
inicio: “It was a sort of epistemological crisisow did | know that the things | was
writing were absolutely, objectively true? All | wid speak for was my own
perceptions, and perhaps not even those” (2009, Aison consideraba que lo que se
escribia en su diario no tenia por qué ser ciext@sariamente y al escribirlo estaba de
algun modo estableciéndolo como verdad, sin sbdoho por el que buscaba algin
método con el que eliminar edatenticidadque tradicionalmente se le atribuye a la

narracion autobiogréfica:
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Pag. 141Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

La pequefia Alison comenz6 a afiadir la coletillthithk” al final de cada una
de sus frases en un esfuerzo por quitarle vera@dsaus palabras y poner en duda su
propia vision de los hechos. Buscaba confirmardaa ide que no existe la verdad
absoluta y de que todos los testimonios estanidaftupor el punto de vista del emisor,
del mismo modo que existe una subjetividad en ekp®r. Pretende marcar la
existencia de su posicion no solo como agente dwsdiactos, sino como narradora,
como una simple testigo. Busca eludir las afirmaesoy mantiene un lenguaje neutral.
Mantuvo este sistema durante gran parte de susgjilegando a simplificarlo por una
marca triangular que cumplia la misma funcion qud &ink” y la cual acabd por
estar presente encima de todas las palabras diel, ded como se puede apreciar en la

figura 11.
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Pag. 142Fun Home: A Family Tragicomi@2006)de Alison Bechdel.
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Por otro lado, estas vifietas le confieren a la laogeafica un caracter mas
realista. Las representaciones de sus propio®sdiarfantiles hacen la historia contada
por Bechdel mas creible y completa, al basarsebgios fisicos de su infancia. No se
limita a utilizar fragmentos de estos diarios, sijue los reproduce en forma de dibujo,
prestando especial atencion a imitar su calignafiantil. Estas figuras son un claro
ejemplo de la forma en que Bechdel combina imagpalabra escrita. El texto aporta
los pensamientos de la nifia mientras la imagenopcama el contexto en el que estos
tienen lugar. Aportan ademas un caracter de rehligan un elemento fisico y no
meros recuerdos, como puede serlo el resto destiarial. Son algo material que no ha
sido creado para la novela, sino que esta reprddula cual le confiere efectividad. De
este mismo modo utiliza para ilustrar su obra otresursos como son las
reproducciones de fotografias familiares. Cadatgkpde la novela viene encabezado
por una fotografia familiar, por la representac® un recuerdo que simboliza el
contenido del capitulo:

CHAPTER 7

THE ANTIHERO'S JOURNEY

Fig. 12

Pag. 187Fun Home: A Family Tragicomi@2006)de Alison Bechdel.

La figura 12 es uno de los ejemplos mas interesatdgecstas fotografias que
encabezan los capitulos. Aparecen aisladas, cestrad una pagina en blanco,
focalizando la visién del lector Unicamente en etlgr del dibujo y en el titulo del
capitulo. En este caso la imagen escogida por Bégada ilustrar el séptimo y udltimo

capitulo es un recuerdo de unas vacaciones faesjiama fotografia de ella con su
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padre. Esta imagen muestra de forma rapida todonéénido de esta ultima parte de la
novela: la busqueda de la union entre Alison y Brd@ nifia saltando en la piscina
para encontrarse con su padre es una metéfora Becladel adulta escribiendo la
novela para conseguir superar la muerte de su pitogg entender como era. El titulo
del capitulo, “The Antihero’s Journey” (2006, 18 Hace referencia no sélo a la obra de
Joyce, escritor principal de este capitulo comograenté anteriormente, sino al propio
viaje de descubrimiento que experimentan Alisonaluso a la propia vida del padre,
definiendose a ambos como antihéroes, como peesongrginales que no encajan en

la norma y se salen de lo establecido.

Desde el punto de vista artistico se puede apreo@ro el trazo en estas
imagenes que representan fotografias cambia, siandbho mas detalladas que el resto
de las vifietas. En ellas se aprecia un mayor gtadmelidad a la realidad. Los dibujos
dejan de ser tan iconicos como en el resto de aaghara ser mas realistas en la
representacion de un recuerdo familiar. Este rectmssca hacer referencia a una
realidad mas concreta, como ya explique anterioteneam la teoria de McCloud (1994,
30-31). Mientras la iconicidad le da universalidada imagen, el detalle cumple el
efecto contrario, dandole personalidad y exclusidid_a figura 13 es un ejemplo del
uso de estas dos técnicas en un mismo panel. 8e paeclaramente en esta figura la
diferencia de estilos entre el detalle con el queepresenta la foto, con un trazo mucho
mas elaborado y realista, frente a la simplezaaempresentacion de la mano que la
sujeta. Mientras la mano podria representar laudéguaier persona, puesto que no tiene
unos rasgos definitorios claros, la fotografia é&téha al detalle, prestando atencion a
las facciones de la cara y las formas del cuerpagiando sombras y utilizando un
trazo mas complejo que no deja lugar a doblesprea&ciones. Esta fotografia no
representa a cualquier joven en cualquier habitasido que se trata de un lugar y una
persona concretos. Representa uno de los momerdssimportantes dentro de la
historia no sélo por la carga narrativa que llesacaada, sino por la propia potencia de
la imagen y el caracter que Alison le otorga: nmaeatRoy, el canguro, que aparece
semidesnudo, tumbado en la cama de un hotel duraatevacaciones familiares a las

que les habia acompafado.
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Pag. 100-101Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

Al utilizar este formato a doble pagina y sacaral@magen de los margenes
comunes con los que se enmarcan las vifietas, Zadaliatencion en la fotografia y
darle mayor carga dentro de la historia. Inclusadeacién esta incluida dentro de la
propia imagen, de una forma desordenada, represtnkas pensamientos que cruzaron
la cabeza de Alison al encontrar la foto. Este &donconsigue que la imagen tenga
tanta importancia para el publico lector como letpara ella su descubrimiento. Pese a
gue su madre ya le habia contado la historia, tlzgfafia se convierte en una prueba
irrefutable de la doble vida de su padre, que t&imdar dentro del propio entorno

familiar.
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3.2.3Conexién familiar e identidad queer

Desde un principio la narracion se centra en lacié@h padre-hija, en sus
similitudes y sus diferencias, analizando tantolda®s familiares que los unen, como
su identidad como sujetos queer. En un inicio seestnan como individuos

completamente opuestos, con nada en comun y casetefrentados:

Fig. 14

Pag. 15Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

Se pone de manifiesto en estas cuatro imagenesrafen la que el padre
mostraba rasgos asignados al género femenino comel gusto por la decoracion, por
la ropa o por la belleza de lo que le rodea; por @do, Alison se muestra como una
nifa muy “masculina”, con una actitud desafianteidhau padre, cuestionando sus
gustos y negandose a vestir de la manera “femenoa€ €l desea. Estos
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comportamientos muestran las ideas tratadas amtene sobre la actuacion del
género y la sexualidad de los sujetos. Se manejama enovela para marcar las
diferencias entre padre e hija las palabras “butchihelly” (2006, 15),socialmente
utilizadas como términos peyorativos hacia los h&ewroales que tienen rasgos
asociados con el género que no se les considera panpio. Al usar estos términos se
les estad asociando también una sexualidad detatajiponiéndose de manifiesto los
estereotipos y prejuicios existentes en este amisibbre los cuales se seguird
profundizando a lo largo de la obra. Se muestraocéhpadre intenta inculcar en la
nifia lo que él consideraba que era lo adecuadantta de evitar su hija se saliera de lo
socialmente aceptado por ser demasiado “masculimaharracion, llevada a cabo por
la Alison adulta, ridiculiza en estas vifietas lapamancia de las apariencias,
probablemente el punto en el que mas chocaban gati@. Mientras para ella las
apariencias no tenian importancia, ni en la vestienai en lo decorativo, para el padre
eran algo fundamental.

Como hemos visto, los libros tienen sin ningunaaduda gran relevancia
dentro de la vida tanto de Alison como de su pBdoee. Ambos recurren a ellos como
herramientas, como método a través del cual entem@desi mismos o evadirse de sus
realidades. La lectura les ayuda a conocer otraibipdades, a aceptarse, a construir
sus identidades y a deconstruir los estereotipedajsociedad les ha impuesto. Para el
padre los libros son un medio de evasion de ladaehl una manera de vivir otras vidas
que le satisfagan mas que la suya propia: “Thedatedrew between reality and fiction
was indeed a blurry one. To understand this, omedmdy to enter his library” (2006,
59). Bruce Bechdel se recreaba en la ficcién ddilsiss, no hacia una diferencia clara
entro lo que era realidad y lo que no lo era. Udidtieca de la casa familiar era su
santuario, el lugar al que recurria para vivir masgbaralelos a su realidad. Por el
contrario para Alison los libros eran una fuentedeocimiento, una manera de buscar
respuestas a las preguntas que le asaltaban. éstdevla informacion que obtenia de
sus lecturas ella era capaz de racionalizar y pewcgus sentimientos y sus deseos, de
reafirmarse como homosexual y confirmar su formaele A diferencia de su padre,
quien primero tuvo relaciones homosexuales y lurgo en los libros una manera de
aceptar estos hechos, Alison se construyé a si anmo lesbiana de una manera
tedrica, a través de la informacion que fue recuadpe como se puede ver en la figura
15.
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Fig. 15

Pag. 74Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

Las imagenes muestran como desde los trece aft@srhabtrado inquietudes,
llegando a buscar el significado de la palabraidesben el diccionario, con el fin de
comprobar su existencia, de buscarle definicidtga que se cuestionaba. No decidio
actuar sobre sus sentimientos hasta haberlos paiwesentalmente, siendo su salida
del armario, como se puede ver en la vifieta, welaeion mental y no fisica. Alison se
muestra como unéesbiana tedrica llegando a hacerlo publico antes de haber ni
siquiera tenido relaciones con ninguna otra mueisca en primer lugar entender lo
que le ocurre y construirse a si misma para despaddién a través de la lectura,
aprendera actuar su identidad. Como se puede ver en laafig6, tras aceptar y
corroborar que existe la posibilidad de ser homaaskexAlison recurre a lecturas

especificas para conocer testimonios de otra gertéenga sus mismas caracteristicas.
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Fig. 16

Pag. 76Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

En estas lecturas Alison no sélo se va reafirmasaoo lesbiana, sino que
adquiere conocimientos culturales sobre el movimiémosexual y se construye una
identidad politica. EI ambiente universitario erege desarrolla este proceso también
tiene un efecto en su forma de enfrentarse a estiioto, pudiendo recurrir a la
asociacion universitaria de gais y lesbianas goéréeinfluencia en ella y la ayudara a
verse como parte de un grupo: “In the week aftemtieeting, my quest shifted arbuptly
outwars” (2006, 210). Verse arropada por otrosashicchicas en su misma situacion le
da la valentia suficiente para hablar publicamdeteu homosexualidad con sus amigos

y familiares.

Aunque el proceso de construccion de identidadadizepe hija fuera similar
por el uso de la literatura que ambos hacian, ers @spectos fue completamente
distinto. Uno de los elementos fundamentales gigeetticia a estos dos personajes en la
forma de desarrollar su sexualidad y su identidadacsujetos queer es la libertad de
movimiento de la que disponia Alison, y que su eathien por la época o por las
circunstancias, no disfruté. Comparando la histdeaambos personajes se puede ver
como el espacio tiene gran importancia para ellda hora de desarrollarse como

persona con libertad y sin estar coartado por n®sueiales.

Uno de los recursos visuales utilizados Fsm Homepara representar el
espacio son los dibujos de mapas. A través de 8exhdel muestra lo cerrado y
monotono de la vida de su padre que nacid, trabajéstablecié con su familia, murié
y fue enterrado en un radio de poco mas de un kiiinde distancia. Toda la familia
vivia en el pueblo de Beech Creek, lo que marcdbanmiiente en el que se

desarrollaban sus vidas. Al estar rodeados porlitaes y conocidos su libertad para
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evolucionar y desarrollarse como personas estahdiaonada en tanto en cuanto
estaban sometidos al juicio de los de su entorisoal abandonar su casa para ir a la
universidad da un cambio radical y es entoncesduudrsfruta de la libertad necesaria
que le permita explorar sus inquietudes. Como hansts anteriormente, en el espacio
universitario, tiene por primera vez la oportunidded conocerse a si misma y
cuestionarse su identidad. Cada viaje que hacerlisfluye en su forma de ver las
cosas, mostrandole nuevas realidades. Del mismao opoel en su viaje a Nueva York a
los quince afos descubrio la homosexualidad cogm @liblico, mucho antes, siendo

aun una nifa, tuvo su primera revelacion al ven gige nunca antes habia visto.

.._i.-_;___‘_%x /// T

I DION'T KNOW THERE WERE
—= {77 | WOMEN WHO WORE MEN'S CLOTHES ol
— AND HAD MEN'S HARCLITS, L=

BUT LIKE A TRAVELER IN A FOREIGN COUNTEY WO RLNS INTO
4 SOMEOME FROM HOME--S0MECONE THEY'VE NEVER SFOKEN TO,
BUT KMOW BY SIGHT=-T RECOGNIZED HER WITH 4 SURGE OF JO,

e O el S

Fig. 17

Pag. 118Fun Home: A Family Tragicomi@006)de Alison Bechdel.

La vision de esta mujenasculinizadamarco a la pequefia Alison, que no se
habia planteado que algo asi pudiera siquierairexisfuera una posibilidad. Se
sorprende al ver cOmo hay mujeres que se visterraquas de hombre y se cortan el
pelo, en un esfuerzo por imitar una apariencia olesc Por otra parte, el hecho de que
su padre lo tache automaticamente como algo inadeamarca su vision: “Is that what
you want to look like?” (2006, 118). Su propio padrea en la nifia la idea de que la
masculinidad en una mujer es algo inaceptable igreatizado por la sociedad,

pasandole asi a su propia hija los prejuicios asdgie le han afectado a él toda la vida
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y le han cohibido. Esta figura muestra, por un |dddalta de representaciones de la
gue hablaba en el capitulo dos de este mismo trat@no al no poder verse referentes
en la esfera publica, al ser las identidades nmativas algo que esta invisibilizado, no
se contempla ni siquiera como una posibilidad. Boo lado, al estar ademas
estigmatizado, desde la infancia se interiorizaigsa de que es algo que no se debe
hacer, que es un comportamiento inadecuado yetanevitar o reprimir.

Alison también hace en esa vifieta referencia asgsmocimiento mutuo, a esa
especie de conexion entre sujetos marginados. iDeder vision de esta mujer como
“someone from home...a surge of joy” (2006, 118), c@ntuviera algo en comun con
ella. Sus palabras muestran como al tomar unaid@ehse crea un sentimiento comun,
una forma de ser, compartida con un grupo de iguael mismo modo que
anteriormente veiamos como creaba un sentimientitasila Alison que a los 20 afios
se une a laay Unionuniversitaria y se refiere a sus comparieros comp few
associates” (2006, 212). Descubrir a esta mujeesn bar de carretera le da una
esperanza, al igual que lo hacen los homosexualesvg en Nueva York en su
adolescencia o los ejemplos que encuentra endossluna vez llega a la universidad.
Todo esto le sirve a Alison como muestra de latena de otras formas de hacer, de
interpretar el género y las sexualidades, algo muéiabia visto nunca antes en su
pequefo pueblo de Pensilvania.

Las diferencias entre Bruce y Alison a la hora wlieemtarse a sus conflictos y
asumir sus realidades, no se deben sdlo a la fdemser de cada uno, sino de una
manera mas significativa a la época que les todgé. ¥ilison tuvo mas oportunidades y
facilidades para identificarse como mujer lesbialmavir en una época mas tolerante y
abierta, mientras que su padre no tuvo la opcidastenir su identidad como hombre
gay. Ella, de todas formas, tuvo que salir de lessReania rural para hacerlo. Pese a que
su padre pudo viajar y conocer otros espaciosdasjdel conservadurismo de Beech
Creek, su situacion fue muy diferente a la de gu hi

I'll admit that | have been somewhat envious of ‘then’ freedom
(?) that appears on campuses today. In the fittigas note even considered
an option [...] I was never even in New York untivhs about twenty. But
even seeing it then was not quite a revelationr&'fneas not much in the
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Village that | hadn’t known in Beech Creek. In N¥wrk you could see and
mention it but elsewhere it was not seen or meatioft was rather simple.
(2006, 212)

Este fragmento pertenece a la carta que Bruce helana su hija poco después
de que ella “saliera del armario” y en ella ponentmifiesto como en la época en la
qgue a él le toco vivir su juventud era mucho mditme de lo que lo era Alison. Por
supuesto el submundo homosexual también existéa &poca, pero era Unicamente un
espacio marginado y apartado de la sociedad. Se p&itd Nueva York, pero no le
aportaba mas libertad ni menos que la que podier tem la Pensilvania rural. Las
diferencias eran minimas, reduciéndose practicamanbhecho de que en las grandes
ciudades se reconocia la existencia de las perspreey mientras que en las zonas
rurales era algo invisibilizado e ignorado. Percaerbos sitios era un tema tabu y un
estigma social. Por el contrario, el punto histrien el que Alison se define
publicamente como leshiana es completamente opuestiue se trata de un momento
de reivindicacion, en el que, al menos en las grarmiudades, la homosexualidad se
considera como un rasgo identitario. Se habia oraaccolectivo que busca reivindicar
a los sujetos queer como algormal y desmontar los prejuicios sociales existentes,

reclamando los espacios.

En las dos paginas que se pueden ver a continu@€iginl8) se describe uno
de los momentos mas importantes dentro de la lastlrreencuentro de padre e hija
siendo ambos ya adultos y sabiéndose los dos comogexuales. Como se puede ver
en la propia expresion facial de los personajesstas vifietas, este reencuentro que se
esperaba como un gran momento para ambos, comamera de conectar y compartir
sus experiencias, es al final totalmente infrucdué®se a que tienen algunos nexos en
comun se puede concluir que la homosexualidad desmo era realmente o mismo.
Ambos comparten historias y experiencias que cgeenles unen, como son el hecho
de querer travestirse en su infancia o la manefa gune hablan de esa identificacién
entre homosexuales, de ese sexto sentido que pewuodnocer a otras personas con las
gue se comparte este rasgo. Pero en el fondo ssudata de que estas caracteristicas y
experiencias no son realmente relevantes, sinegu&nicamente parte del estereotipo

del homosexual que se ha creado socialmente. Blohée que ambos hayan tenido
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experiencias homosexuales o se definan como tainpbca que vayan a tener una

conexion o una experiencia compartida.

EPT STILL, LIKE
“LENBID

AND AL TOG
SOON WE WERE
ATT

Fig. 18

Pag. 220-221Fun Home: A Family Tragicomi2006)de Alison Bechdel.

Las diferentes épocas en las que se desarrolla®ividas marcan un salto
generacional que implica también un cambio en sueepciones de la sexualidad.
Mientras que en la época de Alison era un rasgmittefo de la personalidad y algo
por lo que sentiorgullo, que se podia mostrar en publico, en la épocal gmdre era
Unicamente un tabd y algo de lo que avergonzaesterffa completamente interiorizada
esta idea de la homosexualidad como algo problemédtie se debia ocultar y reprimir.
La propia Alison reflexiona sobre esta manera cetaptente diferente de entender la
sexualidad y la identidad: “Perhaps my eagernestaitm him as ‘gay’ in the way | am
‘gay,’” as opposed to bisexual or some other categsrjust a way of keeping him to
myself — a sort of inverted oedipal complex” (20@80). Alison busca reclamar a su
padre como homosexual, algo que realmente en su élichunca adopt6. Esta cita
muestra la manera en la que la palabra gay fun@anmuchas ocasiones como una

simple etiqueta que enmarca una categoria congretano ha sido modificada a lo
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largo de los afios. La manera en la que ella seidescsi misma como homosexual no
se le puede aplicar a su padre por el simple heehdaber mantenido relaciones
sexuales con otros hombres. Mientras que el caific homosexual en los términos en
los que lo adopta Alison conlleva una serie deassgomo por ejemplo el hecho de ser
una identificacion, una forma de ser. Por el coittrpara su padre era simplemente un
deseo sexual, una practica.

Con su novela Bechdel muestra como es el procescedeion de identidades
para aquellos sujetos que estan fuera de la ngrana,aquellas personas a las que por
sus gustos o practicas sexuales se les considerandes. Muestra como cada uno
afronta de una manera diferente las cargas y kgsgipios que la sociedad les impone.
Se puede ver como su proceso Y el de su padrefsoentdes, pero como también tienen
muchos pilares comunes y rasgos compartidos. Ernsejbmplos la literatura ha sido
un medio para llegar a aceptar sus identidades nejarasus vidas. Con esta novela
grafica Bechdel busca por un lado entender la digle su padre y analizar los nexos
gue le unian a él, asi como las diferencias qusdparaban. Al convertir a su padre en
protagonista de una novela le esta dando tambigodiilidad de ser el mismo un

personaje, de convertirse en lo que siempre hasieado ser, parte del mundo literario.
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CONLUSIONES

Alison Bechdel con su obra ha creado un punto filgenecia tanto dentro de la
novela grafica como de la narrativa de tematicaequeéon su estilo propio, marcado
por la calidad de sus dibujos, sus recursos gmaficeu narrativa, desafia el canon
literario, eminentemente masculino y heteronornoatRropone ademas un cambio en la
consideracion que se tiene de la novela gréafica ocay@nero merecedor de
reconocimiento, ya que los comics historicamentedido considerados como lecturas
para nifos o de segunda categoria. A través datdedxtualidad pone su trabajo al
nivel de los considerados como grandes clasicda literatura. Reivindica a su vez en
sus obras aquellas tematicas que han sido minuadake por critica y publico, como es
el caso de la literatura queer o la feminista. [g@rsonajes son un ejemplo del amplio
espectro existente de identidades de género Yy Iesxuaivindicando aquellas que se
consideran como no normativas.

Por un lado, corbDykes to Watch Out Fpmpese a recurrir en algunos casos a
personajes estereotipados, consiguio dar visililadan colectivo que estaba escondido
y socialmente negativizado. Sus tiras fueron der@% afios un punto de referencia
dentro del mundo del comic y, en especial, den¢locdlectivo queer. En su salto a la
novela grafica consiguié crear otra obra de refdgeecomo es~un Home En esta
autobiografia gréaficamientras narra su historia personal y la de suepaghpone el
proceso de creacion de identidades no normativasceBtra en la influencia de la
literatura en este proceso, utilizada de maneraratife por ambos personajes
principales. El padre, marcado por la literaturadcéca y eminentemente masculina,
recurre a la lectura como herramienta para evadesena realidad insatisfactoria que
no es capaz de aceptar. La joven Alison por sie @érna estas mismas lecturas con
otras consideradas como inferiores. Mientras lesilas clasicas, pese a que le sirven
para llegar a conocer a su padre, no le aportasgpdesapercibidas para ella; las otras
las utiliza como punto de apoyo y la ayudan a mea$e como mujer homosexual y

construir su propia identidad como sujeto no noivoat
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