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Las transformaciones morfolégicas y funcionales de las ciudades
portuarias e industriales constituyen un tema de investigacién de
actualidad que ha sido ampliamente abordado en las ultimas
décadas en diferentes ambitos académicos. El libro Espacios
portuarios y villas costeras. Modelos de estrategias urbanisticas y
patrimoniales de regeneracién y transformacién del litoral
asturiano es una nueva aportacién a ese analisis y se enmarca en
el proyecto de investigaciéon del mismo titulo (MICINN-HAR2011-
24464)" adscrito al Plan Nacional de Investigaciéon del Ministerio
de Ciencia e Innovacién, ahora Ministerio de Economia y
Competitividad, y desarrollado por un equipo del Departamento
de Historia del Arte y Musicologia de la Universidad de Oviedo.

Con una metodologia interdisciplinar ya ensayada en EIl
Waterfront de Gijén (1985-2005). Nuevos Patrimonios en el Espacio
Piblico, proyecto coordinado por M. C. Morales Saro y
desarrollado entre 2007 y 2010, los contenidos plantean en este
caso una revision critica de las actuaciones que han determinado
los drasticos cambios producidos en el paisaje de las restantes
poblaciones de la costa asturiana al sustituir su identidad
industrial y/o pesquera, truncada por la reconversién industrial
de los afios ochenta, por la que se presenta actualmente como
turistica y cultural. Esos cambios de identidad no se han
producido sin un conflicto entre el afan de modernizaciéon que
defendian las administraciones publicas como solucién de futuro y
la preservacion de la memoria histérica que, al menos
tedricamente, se desea conservar.

En efecto, en pocos ejemplos se puede hablar de un equilibrio
satisfactorio en la conjugacion de lo viejo y lo nuevo, al primar en
los planes estratégicos de regeneracion las politicas que han
entendido la innovacién a costa de la destruccién. Resulta
evidente en este sentido la escasa sensibilidad que se ha tenido en

* Puede consultarse: http://www.proyectoespaciosportuarios.es,/
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algunas de las intervenciones urbanisticas realizadas, que han
dado origen a ampliaciones innecesarias e insostenibles en los
puertos y han destruido una parte importante de los bienes
patrimoniales relacionados con las actividades y formas de vida
tradicionales.

Los nucleos portuarios objeto de andlisis responden a
caracteristicas diferentes en cuanto a extensién y funcionalidad.
Salvo las ciudades portuarias e industriales de Gijon y Avilés, que
han sufrido una fuerte reconversiéon y han sido objeto de las
intervenciones a mayor escala, las restantes villas son ntcleos de
poblaciéon reducidos, en los que la economia estaba basada
fundamentalmente en la pesca y en pequefias industrias
artesanales, y en los que existié siempre una identificacion de la
poblacién con el medio que habia desaparecido en las grandes
ciudades.

Los cambios morfolégicos de la ciudad de Gijon constituyen un
ejemplo muy importante por lo que suponen de mejoras
urbanisticas, estéticas y medioambientales con indudables
repercusiones sociales y econémicas. Con la aplicacién en 1986
del Plan General de Ordenaciéon Urbana (Plan Rafiada, 1985) se
trataba de poner freno al crecimiento especulativo y desordenado
y de hacer la ciudad mas habitable y comoda a sus habitantes.
Para ello se emprendié una actuacion integral, que afectd
fundamentalmente a la franja oeste, restableciendo la integraciéon
espacial y funcional de la ciudad con el mar que se habia perdido
con la industrializacién. También supuso la regeneracién del
centro histérico y de los barrios. Ademas se mejoraron las
comunicaciones; se emprendieron operaciones residenciales que
dieron origen a nuevos barrios bien planificados, equipados con
los servicios necesarios y con zonas de expansion; se acometieron
mejoras medioambientales dentro del Plan de Saneamiento
Integral de Gijon y se llevaron a cabo importantes actuaciones
culturales. Dentro de éstas, cabe destacar la dotacién de nuevos
equipamientos culturales y turisticos (Museo del Ferrocarril,
musealizacién de las Termas romanas y del conjunto arqueolégico
de Campo Valdés, rehabilitacion y refuncionalizacion de la
arquitectura palaciega y del caserio tradicional de Cimadevilla,
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Laboral Centro de Arte, Acuario, Jardin Botdnico, etc.) y el
equipamiento artistico del espacio urbano con unas esculturas de
calidad.

En Avilés, dentro del plan especial para la regeneraciéon
integral de la ria, ain inconcluso, que también atiende a aspectos
medioambientales, urbanisticos y culturales, se ha llevado a cabo
la creacion del puerto deportivo y de un amplio paseo a lo largo de
la orilla izquierda, en el que se han instalado las principales
muestras del nuevo equipamiento artistico de la ciudad. Y en la
margen derecha, dentro de otro plan especial desarrollado en
2010, se ha puesto en marcha la Isla de la Innovacion, el proyecto
mas ambicioso impulsado en Avilés para promover una
diversificacion funcional y del que unicamente se ha materializado
el Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer, que inici6 su
andadura en marzo de 2011. Se trata de una obra que por su
singularidad arquitecténica, el prestigio de su autor y el
emplazamiento privilegiado en plena ria frente al centro histérico,
pretende otorgar una nueva imagen a Avilés, presentandola como
ciudad moderna, con iniciativas para ofrecer una programacion
cultural de interés y capacidad para atraer el turismo. Esas
actuaciones, como otras llevadas a cabo en el casco histérico, no
dejan de aportar valores para la regeneracién de la ciudad. Pero
como también en Gijon, se echa en falta un posicionamiento claro
y decidido respecto a la conservaciéon y patrimonializacién de los
equipamientos industriales residuales de mayor interés, a cuya
costa se han llevado a cabo las nuevas dotaciones patrimoniales.

En las restantes villas, las intervenciones han tenido
consecuencias dobles. Por una parte se han mejorado algunas
infraestructuras y creado nuevos patrimonios, se han creado
parques y sendas en el espacio litoral, y ensanchado y consolidado
nuevos paseos maritimos. Se han rehabilitado algunos edificios
portuarios e industriales para desempefiar nuevos usos,
construido arquitecturas interesantes, equipado el espacio urbano
con arte publico y un mobiliario urbano de disefio. Se han
inaugurado museos y centros de interpretacién relacionados con
la vida y tradiciones del lugar, etc. Pero hay que decir también que
han pesado poco las iniciativas de conservacion de los puertos
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histéricos y del patrimonio relacionado con ellos, primando las
ampliaciones y los puertos deportivos a costa de la desaparicion
de las antiguas instalaciones, muelles y elementos industriales
(gruas, cargaderos, compuertas). Se constatan, no obstante,
modelos de intervencidn diferenciada, como el aplicado en el
Puerto de San Esteban de Pravia, un caso excepcional de
musealizacién del puerto, y el seguido en Llanes, un ejemplo
significativo de destruccién del puerto histérico.

El trabajo desarrollado ha dado origen a numerosas
publicaciones anteriores que se citan en las notas bibliograficas
recogidas en las siguientes paginas. También ha sido difundido en
cursos, conferencias y congresos de caracter internacional,
organizados por nuestro grupo de investigacion y de otras
universidades francesas y espafiolas que trabajan sobre temas
afines. Este volumen reune las dltimas aportaciones del estudio,
que, como los anteriores, se abordan con planteamientos
metodolégicos interdisciplinares y se fundamentan en el trabajo
de campo y en una exhaustiva documentacién. Se ha partido de la
normativa vigente en los planes estratégicos territoriales (PET), el
Plan Territorial Especial de Ordenacién del Litoral de Asturias
(POLA) ampliado en el Plan Territorial Especial del Suelo de
Costas de Asturias (PESC), los planes generales de ordenacién
urbana (PGOU) y su desarrollo en los planes especiales de reforma
interior (PERI). Se ha consultado una amplia documentacion
cartografica y fotografica, asi como la existente en los archivos
municipales, de la Demarcaciéon de Costas, de las autoridades
portuarias, de arquitectos, artistas, centros culturales y empresas
diversas.

Los capitulos del libro abordan estudios generales,
monograficos y parciales: se hacen revisiones de conjunto de los
equipamientos de arte publico y del Patrimonio Industrial; se
estudian los casos especificos de Avilés y Ribadesella; se analizan
el redisefio de la costa y su mobiliario, algunos nuevos museos,
centros de interpretacién e instalaciones de ocio y consumo, asi
como las iconografias de las ciudades portuarias en la pintura.

El equipo de investigadores del proyecto agradece al
Ministerio de Ciencia e Innovacién, ahora Ministerio de Economia
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y Competitividad, la financiacién recibida. Con ella se ha realizado
el trabajo de campo en Asturias y la visita a otras ciudades
portuarias atlanticas; se ha organizado el Seminario Internacional
Puerto, Ciudad y Patrimonio, en el que se han dado a conocer,
contrastado con otros casos paralelos del Arco Atlantico y
sometido a debate los resultados alcanzados en la investigacion; y
se ha costeado también este libro.

M2 Soledad Alvarez Martinez
Investigadora Principal
Oviedo, noviembre de 2014
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Nuevos patrimonios frente al Cantabrico: las
intervenciones artisticas en los nucleos costeros de
Asturias

M2 Soledad Alvarez Martinez
Catedratica de Historia del Arte, Universidad de Oviedo

En las dos ultimas décadas del siglo XX y la primera del actual el
litoral asturiano ha experimentado importantes transformaciones
funcionales y morfoldgicas en sus puertos y nucleos urbanos para
adaptarse a la situacidn generada por la pérdida de las actividades
portuarias e industriales tradicionales y con la intencién de poner
en marcha nuevos servicios y competencias capaces de revitalizar
la actividad econémical. Dentro de los planes especiales disefiados
con esos fines, en muchas ciudades se contemplaron proyectos
artisticos y culturales?. En efecto, las politicas regeneradoras
arbitradas parecen haber entendido la capacidad del arte y de la
cultura para renovar la imagen de las villas y potenciar el turismo,

1 MORALES SARO, M. C, “Marca Gijén”, Lifio, 13, 2008, pp. 123-135; “La
remodelacidén intensiva de los puertos histéricos en Asturias, consecuencias
urbanisticas y patrimoniales”, en LOZANO BARTOLOZZI, M. del M. y MENDEZ
HERRAN, V., (coords.), Paisajes modelados por el agua: entre el arte y la
ingenieria, Universidad de Extremadura/ Editora Regional de Extremadura,
2012, pp. 143-157; GARCIA QUIROS, R. M., “Un nuevo espacio para Gijén: la
transformacién del viejo puerto”, Lifio, 13, 2007, pp. 105-122 y “Disefio y
turismo en la costa occidental asturiana, del Eo al Nalén”, Lifio, 19, 2013, pp.
95-106; MENENDEZ MARINO, R., “Evolucién histérica del puerto de Lastres:
del esplendor comercial y pesquero de los siglos XVI y XVII a la actual
reconversion en puerto deportivo”, Liio, 16, 2010, pp. 165-176 y
“Sostenibilidad y desarrollo urbano: El caso de Avilés (1956-2006)”, en Actas
del Congreso Internacional IEPC Ciudad y Sostenibilidad, Eikasia, Oviedo,
2012, pp. 1-26.

2 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Problematicas de la ciudad industrial: la
imagen perdida, las nuevas funciones y la creacion de patrimonios”, en
PARRADO DEL OLMO, J. y GUTIERREZ BANOS, F. (coords.), Estudios de
Historia del Arte. Homenaje al Profesor De la Plaza Santiago. Universidad de
Valladolid, Valladolid, 2009, pp. 301-307
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con el que se intentaba paliar la grave situacién econdémica
existente. El privilegiado emplazamiento en una costa con parajes
de gran belleza, la existencia de un importante patrimonio cultural
y de arraigadas tradiciones relacionadas con la vida marinera
constituian atractivos que se pretendia enriquecer con nuevos
patrimonios artisticos llamados, entre otros fines, a renovar
visualmente el paisaje urbano. A la capacidad del arte publico para
contribuir a la regeneracion de las principales ciudades portuarias
de Asturias y a los logros conseguidos con los nuevos
equipamientos artisticos ya me he referido en otros trabajos3; en
esta ocasion pretendo hacer un balance global de su presencia en
el litoral de la regién, detallando sus contenidos y caracteristicas.

Las actuaciones artisticas mas importantes se localizan en las
principales ciudades portuarias, Gijon y Avilés, y otra villa
préxima a ambas del centro de la regién, Candas, siendo en ellas
donde también se encuentran las primeras manifestaciones de
arte publico. Los restantes ejemplos destacables estan emplazados
en los extremos oriental (Llanes y Ribadesella) y occidental
(Vegadeo).

Gijén: un referente para el arte publico en Asturias

En Gijon podemos localizar la primera escultura de lenguaje
moderno que logré redefinir, singularizar y cualificar el lugar: el
Monumento a la Madre del Emigrante de Ramén Muriedas, que se
ubicé en 1970 frente al mar, al final del paseo maritimo, en el

3 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Impact de la mondialisation: de la ruine
industrielle a la ville musée. Gijon: la sculpture comme élément de
transformation de la ville”, en ACERRA, M., MARTINIERE, G., SAUPIN, G.,
VIDAL, L. (dirs.), Les Villes et le monde. Du Moyen Age au XX siecle , Rennes,
Presses Universitaires de Rennes, 2011, pp. 371-392; “La Senda Escultérica
de los 12 Puentes de Vegadeo (Asturias): renovacién visual, intervenciéon
espacial y ;regeneracion urbana?”, Norba-Arte, n® 34, en prensa; “El arte
como recurso: intervenciones escultdricas y propuestas artisticas en la
regeneracion de las villas costeras asturianas”, Abaco, en prensa.
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lugar conocido como el Rinconin* Aunque los objetivos
perseguidos con su instalacion fueron los conmemorativos del
monumento tradicional, puede ser considerada la primera obra de
arte publico de la ciudad por haber conseguido una identificaciéon
con el entorno fisico y con los usuarios del mismo, si bien la
identificacion de la ciudadania con la obra, actualmente
incuestionable, se ha logrado a lo largo de un proceso paulatino y
no exento de un fuerte rechazo inicial>.

Pero la instalacion de esa obra fue un hecho sin consecuencias
inmediatas, pues, aunque ha sido en Gijon donde se ha
desarrollado el programa de arte publico mas completo y mejor
planificado de toda Asturias, su origen es bastante posterior y se
relaciona con la puesta en marcha del proyecto de regeneracion
integral de la ciudad a mediados de los afios ochenta del pasado
siglo, tras la aprobacién de un nuevo Plan General de Ordenacion
Urbana (1986) y la llegada de fondos estructurales europeos®. En
la renovacion perseguida, el equipamiento artistico,
fundamentalmente de caricter escultérico, fue entendido como un
complemento del urbanismo para regenerar estética, social y
culturalmente la ciudad y como reclamo turistico para contribuir a
la diversificacidn funcional y la revitalizaciéon econédmica.

El equipamiento se desarroll6 de forma planificada y paralela a
las intervenciones urbanisticas de los diferentes sectores de la

4 PRESA DE LA VEGA, E. “Aproximaciéon a la escultura conmemorativa
asturiana: El Monumento a la Madre del Emigrante en Gijén”, Memorana, n®
3,1999, pp. 68-84.

5 ALVAREZ MARTINEZ, M. S, “Nuevo arte publico: ampliacién y
revalorizacion del patrimonio urbano”, en FERNANDEZ GRACIA, R. (coord.),
Pvichrvm. Scripta varia honorem M2 Concepcion Garcia Gainza, Gobierno de
Navarra, Universidad de Navarra, Pamplona, 2011, pp. 63 y 67; MIER
VALERON, L., “La Madre del Emigrante (1970): historia de una escultura y
aproximacion a la emigracion asturiana del siglo XX", Actas VI Congreso
SELICUP La cultura popular en los procesos de transformacién social.
Universidad Laboral, 15 -17 de octubre de 2014, en prensa.

6 MORALES SARO M.C. (coord.), El Waterfront de Gijon (1985-2005). Nuevos
Patrimonios en el Espacio Piblico, Ed. Eikasia, Oviedo, 2010.
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ciudad, inicidndose en 1990 con la instalacién del Elogio del
Horizonte de Eduardo Chillida en el Cerro de Santa Catalina?,
primera obra de escultura publica planteada con fines
regeneradores que se llegd a convertir en icono del Gijon
renovado.

Las caracteristicas del equipamiento escultérico gijonés y su
repercusion en la ciudad han sido analizadas extensamente en
varios trabajos, a los que remito8, baste ahora recordar dentro de
esta revision general del arte publico del litoral asturiano que en
Gijén intervino por igual el centro urbano, los viejos barrios
industriales y los espacios de nueva creacion, y que adquiri6
especial protagonismo en el borde litoral, recalificando paseos
maritimos y playas, sendas peatonales y parques. Puede deducirse
de ello el elevado nimero de obras instaladas?, de las que un buen
numero se caracteriza por una calidad artistica notable y por su
adecuacion al medio, cualidad imprescindible cuando la obra se
emplaza en un especio publico.

Las obras ubicadas en los afios noventa en el Cerro de Santa
Catalina y en el parque de la Providencia, dos de los enclaves
emblemadticos de la regeneracion de la ciudad y los primeros en
acoger esculturas, se realizaron por encargo directo del
Ayuntamiento a artistas de reconocido prestigio (Eduardo
Chillida, Joaquin Vaquero Turcios, Amadeo Gabino), siendo
excepcional la convocatoria de un concurso para seleccionar el
proyecto del Monumento a la Paz Mundial para el parque del

7 FERNANDEZ LEON, J. (coord.), Elogio del Horizonte, una obra de Eduardo
Chillida, Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo, 1990.

8 ALVAREZ MARTINEZ, M.S., “Un nuevo arte para Gijén: compromiso ptiblico
y usurpacién retérica”, en MORALES SARO M.C. (coord.), El Waterfront..., pp.
61- 107; “Impact de la mondialisation...”, opus cit.

9 Las esculturas publicas, junto a los monumentos conmemorativos
tradicionales, constituyen la mayor parte de los “Bienes Histéricos del Alto
valor Artistico” inventariados por el Ayuntamiento de Gijén en 2012, aunque
en la relacion no figuran las creaciones mas recientes.
https://sedeelectronica.gijon.es/multimedia_objects/download?object_id=1
21583&object_type=document [consulta 08/10/2014]

10
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Lauredal, en el que resulté seleccionado el escultor asturiano
Manuel Arenas. Las demds intervenciones llevadas a cabo en esa
década también han partido del encargo a artistas regionales de
reconocido prestigio (Joaquin Rubio Camin, Alejandro Mieres,
Bernardo Sanjurjo, Fernando Alba, Miguel Angel Lombardia). Pero
con la puesta en marcha del Proyecto Arte Publico en Gijon,
desarrollado entre 1999 y 2003, fue una comisiéon de expertos
nombrada por el consistorio la encargada de realizar la seleccién
de los autores tras la definicién de los objetivos a alcanzar0.
Teniendo en cuenta los criterios de experiencia en arte publico,
interés artistico y adecuacion al medio de las obras, fueron
seleccionados escultores espafioles (Pepe Noja, Miquel Navarro,
Fernando Sinaga, Acisclo Manzano y Xaime Quesada) 'y
fundamentalmente asturianos (Francisco Fresno, M2 Jesus
Rodriguez, Adolfo Manzano, Pablo Maojo, Herminio, Eugenio
Lépez, Carmen Cantén) para desarrollar el resto de los proyectos
artisticos. Es preciso sumar los llevados a cabo por encargo
directo de la Sociedad Gestora del Suelo al escultor de origen
asturiano Amador Rodriguez y a los vascos Juanjo Novella y
Ernesto Kndrr y mds recientemente por el Ayuntamiento al
senegalés Mohamadou Ndoye Douts y la asturiana Xana Kahle,
autores de las dos ultimas esculturas destacables emplazadas en
la ciudad.

Se puede deducir de lo expuesto el elevado numero de
esculturas existente en el espacio urbano, que permitié a Gijon
publicitarse como “Ciudad de las esculturas” al convertir su medio
en un contenedor de obras que facilitan a los vecinos y los
visitantes el contacto con la actividad creativa actual. El marco
cronoldgico del equipamiento artistico de Gijéon comprende desde
1990 a 2013, si bien la mayor parte de las obras se realizaron
antes del inicio de la crisis econémica actual. Destacan las
esculturas que se relacionan a continuacién, que, con diferentes

10 “Criterios de la Comisién Técnica para el estudio, propuesta y adquisicion
de esculturas para espacios publicos de Gijon”, Documento de la Fundacién
Municipal del Cultura de Gijon.
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lenguajes plasticos, logran establecer un didlogo con el lugar de
ubicacién, y que en los mejores ejemplos llegan a la total
identificacién con éL

La capacidad de integraciéon de las obras es especialmente
notoria en el borde litoral de la ciudad, donde se inicié el
equipamiento y se ubicaron trece esculturas. La primera en
instalarse fue, segin se ha indicado, el Elogio del Horizonte (1990)
del escultor vasco Eduardo Chillida, que se situ6 en el parque
creado en el Cerro de Santa Catalina con el desarrollo del Plan
Especial de Recuperaciéon de esa zona de anterior uso militar.
Cerca de ella, también frente al mar Cantabrico y mirando al Cabo
Torres y al puerto de El Musel, se colocd Nordeste (1994) de
Joaquin Vaquero Turcios. Se trata de una segunda obra ubicada en
la fachada maritima y que junto a la anterior marca el inicio de
una senda escultérica a lo largo del litoral gijonés que acoge a
algunas de las muestras mas relevantes del arte publico de la
ciudad.

El promontorio de Santa Catalina divide el waterfront gijonés
en dos sectores, el occidental, portuario e industrial, y el oriental,
residencial y de ocio. En el primero, en una zona muy agredida por
el desmantelamiento industrial, se instalé frente al arenal de la
playa del Arbeyal la escultura Andarin (1999) de Miquel Navarro
tras la aplicaciéon del PERI de Santa Olaya-El Arbeyal en 1989.
Pero es en el sector oriental donde existe una verdadera secuencia
escultérica a lo largo de la costa, en la que ademas del ya
mencionado Monumento a la Madre del Emigrante (1970) que
cierra el paseo maritimo, se fueron instalando dentro del parque
del cabo San Lorenzo, otro espacio militar recuperado para la
ciudad, el Homenaje a Galileo Galilei XV (1997) de Amadeo Gabino
y Paisaje Germinador (1997) de Miguel Angel Lombardia; y en
torno al paseo maritimo y a la senda peatonal que recorre todo el
litoral, las esculturas Sombras de luz (1998) de Fernando Alba,
Solidaridad (1999) de Pepe Noja, Sin titulo (2001) de Herminio,
Cantu de los dies fuxios (2001) de Adolfo Manzano y Castillo de
Salas (2003) de Joaquin Rubio Camin, que marcan el camino hasta
el citado parque del cabo San Lorenzo.
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También han sido importantes receptores de arte publico los
lugares de esparcimiento existentes dentro de la trama urbana,
como los parques, jardines y plazas. Una de las primeras
esculturas publicas de Gijén, el Monumento a la Paz Mundial
(1990) de Manuel Arenas, fue concebida para el parque del
Lauredal, que acababa de ser integrado en la ciudad para uso
publico en la encrucijada de tres barrios obreros del sector
industrial occidental. En el mismo sector, la Torre de la Memoria
(2000) de Francisco Fresno se crea para el parque de Moreda,
ubicado en el solar de la antigua factoria siderdrgica del mismo
nombre que fue recuperado para desempeflar nuevos usos
residenciales, sociales y de ocio.

Dentro del centro urbano las esculturas se instalan en lugares
de reunién muy concurridos, como Génesis y Obelisco, creadas por
el artista gijonés Joaquin Rubio Camin en 1992 para los jardines y
el paseo de Begoiia coincidiendo con las obras de remodelacién
aprobadas en 199011, También la plaza del Humedal fue sometida
a una intervencidén integral por el artista Alejandro Mieres, que
disefié la nueva zonificacién, los muretes, jardineria y demas
equipamiento, e instald6 su escultura luminica Cubo (1995),
completandose la actuacion artistica con el pavimento proyectado
por el pintor asturiano Bernardo Sanjurjo. Otro espacio céntrico y
muy frecuentado, la plaza de Europa, acogié tras la reforma de
1999 en el estanque de una zona ajardinada la obra En la memoria
- na memoria (2000) de la escultora y pintora M2 Jests Rodriguez.

La periferia urbana fue asimismo objeto de importantes
intervenciones. En el sector suroriental, entre los barrios del
Llano y Ceares, se integr6 en la ciudad la gran mancha verde del
parque Los Pericones, que cuenta actualmente con dos esculturas,
Confluencia (2001) de Eugenio Lopez y Camaleén (2010) de
Mohamadou Ndoye Douts. Frente a él esta el barrio de Montevil,

11 Obelisco fue desmontada diez afios mas tarde, al realizarse nuevos trabajos
para un aparcamiento subterrdneo, siendo rehecha con mayores
proporciones para una nueva ubicaciéon en la amplia avenida de la
Constitucion.
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nueva zona residencial en la que se ubicaron las esculturas
Homenaje a las Brigadas Internacionales (2001) de Amador
Rodriguez y La Huella (2002) de Juanjo Novella. En Viesques y
Cabuefies, que contaban ya en las instalaciones del campus
universitario con la escultura Homenaje a la Navegacion (1989) de
Vicente Vazquez Canonico delante la Escuela de la Marina Civil y
el Arbol de la ciencia (1989) de Juan Zaratiegui ante la Universidad
Laboral, se coloca en una rotonda Hacia la luz (2009) de Francisco
Fresno, otra de las esculturas mas relevantes de la ciudad. Y ante
el Palacio de los Deportes de la Guia, la escultura Escalada (1992)
de Pablo Maojo.

Asimismo, los barrios populares y de alta densidad de
poblacién han sido intervenidos con esculturas que persiguen
mejorar la imagen del entorno, aunque con escasos resultados casi
siempre. Como el barrio de Contrueces, donde se ubicé la
escultura Dindmica (2004) de Ernesto Knorr, y el barrio de
Laviada, en el que estan instaladas Copulaciones (1998) del
asturiano Pedro Sanjurjo Pieycha y el Monumento a la Reptblica
(2000) de los escultores gallegos Acisclo Manzano y Xaime
Quesada. Proxima a ellas se encuentra la escultura de Camin
Espacio exterior (1990), realizada para el hall de la estacién de
Renfe Jovellanos y hoy ubicada ante el ingreso a la nueva estacion
de ferrocarril.

El equipamiento con esculturas alcanza incluso a recintos
cerrados muy visitados por el publico. Uno de ellos es el Jardin
Botanico Atlantico, donde se colocaron dos obras inicialmente
seleccionadas (2001) para el parque de Los Pericones; se trata de
Viomvo del escultor zaragozano Fernando Sinaga y Erase una vez
un drbol de la asturiana Carmen Cantén. Y al margen de la
financiaciéon publica y con emplazamiento en recintos privados,
aunque emblematicos, hay que citar ain dos esculturas:
Germinacion (2006) de Joaquin Vaquero Turcios y Centenario
(2007) de Pablo Maojo, que se encuentran respectivamente en el
ingreso al Recinto Ferial de Asturias y en el puerto de El Musel.

Ademas de las mencionadas, concebidas salvo excepciones con
fines regeneradores dentro del programa de arte publico
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impulsado por el consistorio y relacionadas con intervenciones
urbanisticas, se instalan en diversos puntos de la ciudad algunas
piezas, conmemorativas en su mayor parte, que ejercen escasa
incidencia en el entorno y presentan diferente interés desde el
punto de vista creativo. Generalmente se trata de obras
figurativas, relacionadas en unos casos con el concepto de busto
tradicional sobre pedestal, como el Monumento a Salvador Allende
(1999) de la escultora chilena Moénica Bunster ubicado en el
barrio de Roces, que es réplica de otro instalado en Chile. En otros
responden a planteamientos mas novedosos, como el Homenaje a
los Nifios de la Guerra (2005) de Vicente Moreira, que dentro de
una figuracidn realista aproxima la figura al espectador en la playa
de El Arbeyal, lo mismo que el grupo escultérico Sentimientos
(1999) de Manuel Garcia Linares en el barrio de la Guia.

Tradicional por cuanto recurre a la férmula de monolito es la
pieza Nunca mds (2000), ubicada en la senda litoral en homenaje a
las victimas de Mauthausen y disefiada por el arquitecto municipal
Luis Estébanez, que sin embargo resulta innovadora por su
formalizacién geométrica. Como también aportan soluciones
formales singulares la obra realizada por Joaquin Rubio Camin
para el paseo de Begofia titulada Evocacién. Homenaje a Francisco
Carantofia, que sin renunciar a la figuracion habitual del
monumento recuerda al representado por medio de su silueta
recortada en una plancha de acero; o la ultima instalada en el
parque del cabo San Lorenzo, el Homenaje a José Luis Alvarez
Margaride (2011) de la asturiana Xana Kahle, que se formula con
un lenguaje organicista abstracto.

De lo expuesto se puede deducir que las esculturas ubicadas en
la ciudad de Gijén en las ultimas décadas no alcanzan similares
logros de integracién en el medio e identificacién con los
ciudadanos. Se aprecia que la seleccién realizada dentro del
proyecto de arte publico desarrollado entre 1990 y 2003 ha dado
origen a creaciones con mejores resultados en la intervencién
estética, social y cultural del entorno. Se aprecia asimismo que las
piezas mas relevantes se encuentran ubicadas en el borde litoral
(Elogio del Horizonte, Nordeste, Sombras de luz, Cantu de los dies
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fuxios), aunque no hay que olvidar el papel desempafiado por
alguna otra en la regeneracion de los viejos espacios industriales
(Torre de la Memoria) y en la singularizacién de los de nueva
creacion (Hacia la luz).

Se desprende también que las esculturas publicas mencionadas
responden a corrientes estilisticas muy distintas, desde la
abstraccién a la figuracién, y dentro de ellas, desde
planteamientos no representativos geométricos y racionalistas
hasta otros organicistas, expresivistas o simbdlicos, y desde una
figuraciéon tradicional de cufio realista, hasta formas mas
depuradas y sintéticas.

Tan variadas como las soluciones formales son las materias
empleadas, que oscilan desde el bronce, el marmol y la madera
tradicionales, hasta el acero, hormigoén y cristal. Y lo mismo se
puede decir de las proporciones, que dependen en buena medida
del presupuesto disponible, aunque en general se planteen
tratando de respetar la escala existente en el entorno. Por otra
parte, también difieren los objetivos que mueven la creacién de
las esculturas. Segiin se ha comentado, algunas de ellas surgen con
intenciébn conmemorativa, siendo, salvo excepciones, las mas
conservadoras en sus propuestas plasticas. Existen también
piezas identitarias, evocadoras de la memoria del lugar, en las que
la materia y la forma estdn cargadas de simbolismo. Pero en buena
parte de las obras, con independencia de que cada artista haya
dejado reflejadas sus preocupaciones e intereses plasticos, las
esculturas surgen para establecer un didlogo con el entorno. Ese
didlogo se puede alcanzar por muy diferentes vias con la intencién
de mejorar el paisaje de la ciudad, de dignificar los barrios
degradados, de crear lugares agradables para el uso ciudadano y
facilitar el contacto con las nuevas formas de expresion plastica.
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Avilés: el protagonismo del arte con memoria

El arte publico tiene también un peso relevante en la nueva
imagen de la villa de Avilés?, especialmente en el entorno de la
ria. Sus origenes se relacionan con una pieza escultérica, aunque
los murales pictéricos y ceramicos alcanzan una importancia que
no tenian en Gijén en relacién con la permanente colaboracion
con el Ayuntamiento del pintor avilesino Ramén Rodriguez y la
participacion de la Escuela Municipal de Ceramica.

El nuevo arte publico surgié en esta villa en 1986 cuando el
Ayuntamiento toma la decisién de dar nueva vida artistica a un
tejo muerto del parque de Ferrera. El encargado del trabajo fue el
escultor asturiano de mayor proyeccién en aquel momento,
Joaquin Rubio Camin, que se encontraba desarrollando una
experiencia plastica con la madera idénea para ser aplicada en la
intervencién del arbol avilesino. La pieza resultante, Tejo Herido,
es una obra innovadora en cuanto a concepto y materializacién
que no tuvo continuidad inmediata. Pero a partir de ella, la
escultura adquirié relevancia en las actuaciones artisticas llevadas
a cabo en la ciudad, sin llegar a excluir, segin se ha dicho, la
pintura ni la cerdmica, que cuentan con varios murales en
diversos puntos de la villa13,

12 R{0 LEGAZPI, A. Del, “Estatuas. Tomando el aire por Avilés”, El Revistin,
Avilés, 16 abril 2006, pp. 48-52; PEREZ PANDO, E., Arte publico en Avilés,
Trabajo de Investigacién de Doctorado inédito, dirigido por M. S. Alvarez
Martinez, Universidad de Oviedo, 2011.

13 Los murales se localizan en plazas, parques e incluso en la estacion de
autobuses, donde el pintor avilesino Carlos Sudrez pinta en 2001 un mural de
grandes proporciones: Bosque encantado. Con antelacién se habian creado los
murales Centenario de la fiesta del bollo (1993) en la plaza de Camposagrado
y Homenaje a Carrefio de Miranda (1997) en el barrio de Sabugo, ambos
disefiados por Ramén Rodriguez y materializados por la Escuela Municipal de
Ceramica. El mismo pintor recibe el encargo en 2002 de pintar Pasionarias
para la plaza José Marti y de disefiar el Mural de las ciudades hermanas,
emplazado en el parque de Ferrera, en el que colabora nuevamente la Escuela
de Ceramica. Y, en 2007, el mismo artista completa la intervencion de la plaza
José Marti con el mural Cubavilés.
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Fue en los afos noventa cuando se inici6 un proceso
sistematico de intervencién artistica de la ciudad, tanto de su
centro urbano como de las zonas periféricas, con obras de muy
diferentes caracteristicas en cuanto a estilo, capacidad de dialogo
con el entorno e incluso en cuanto a interés artistico de las
propuestas. Las primeras obras se colocaron en espacios
periféricos con intencién de crear lugares de referencia atractivos
para el uso ciudadano. Y es precisamente en los barrios de la
periferia donde se localizan algunas de las propuestas mas
novedosas en cuanto a lenguaje y mads activas en cuando a
capacidad para singularizar el lugar. La primera de ellas fue Ara
(1993), también obra de Camin, que se instal6 en el nuevo Centro
Socio-Cultural Los Canapés, lo mismo que dos afios mds tarde la
escultura de Benjamin Menéndez Trecho (1995). No obstante,
también existen en algunos barrios esculturas de intencién
conmemorativa y con resultados muy distintos de los antes
apuntados. Asi se constata en el Homenaje a los caldereros (1996)
de Emil, pieza figurativa y de reducidas dimensiones, que se
dispuso sobre pedestal al modo de un monumento tradicional en
el barrio de Miranda en recuerdo de uno de los oficios
tradicionales del lugar. Mas destacable en cuanto a factura es otra
escultura conmemorativa ubicada en el barrio de Sabugo, La
Monstrua (1997), obra del escultor avilesino Amado Gonzalez
Hevia (Favila) que se dedica en homenaje a un hijo ilustre de la
villa, el pintor Carrefio de Miranda. Complementada el mismo afio
con el mural cerdmico Homenaje a Carrefio de Miranda, esta obra
logra ejercer mayor incidencia en la cualificacién estética del
entorno y enlaza por su planteamiento con otras creaciones del
centro urbano.

En efecto, en el centro de la villa las intervenciones artisticas
parecen haber sido concebidas antes como elemento
embellecedor que como un recurso regenerador del medio,
limitdndose su incidencia a la ocupacién del mismo en gran parte
de los casos. Predominan las obras de lenguaje figurativo e
intencién evocativa o conmemorativa, que representan personajes
ilustres de Avilés y tipos populares, cayendo en ocasiones en el
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anecdotismo. Con esas caracteristicas se instalé en 1997 un busto
del escritor asturiano Armando Palacio Valdés ante el teatro que
lleva su nombre, realizado por encargo del consistorio al escultor
ovetense Mauro Alvarez, autor también al afio siguiente del
Medallon de Alfonso VI, que recuerda en el exterior del palacio de
Valdecarzana al monarca que confirmé el Fuero de la villa.
También evocativa es la escultura Marta y Maria, otra obra de
Favila realizada por encargo municipal en 1999 para el exterior
del Teatro Palacio Valdés, en la que nuevamente se rememora al
escritor a través de dos de sus personajes literarios. Y en la plaza
del Carbayedo, en el antiguo solar de la feria de ganado, se instala
en 1999 El tratante con similares caracteristicas en cuanto a
intencién y formalizacion. Esta obra fue realizada por encargo del
Principado de Asturias a Favila y concebida como homenaje a los
antiguos usuarios del lugar con el caracteristico lenguaje realista y
anecdotico del escultor. Un nuevo homenaje se dedica en la plaza
de Camposagrado al pintor Carrefio de Miranda en el afio 2000
siguiendo el formato del monumento sobre pedestal, lo mismo
que el busto de José Marti donado en 2005 a la ciudad por el
Ministerio de Cultura de Cuba, que ejerce escasa incidencia en la
plaza del mismo nombre, fuertemente redefinida sin embargo por
los murales pictéricos de Ramoén Rodriguez Pasionaria (2002) y
Cubavilés (2007).

Pero en el centro urbano también se instalan desde el afo
2000 piezas de estilo mas moderno y con diferente incidencia en
el espacio publico. La primera de ellas es Eslabén (2002),
realizada por encargo municipal a Pepe Noja para el exterior de la
antigua carcel de la villa y formalizada e instalada con evidente
sentido connotativo. En los afios siguientes continda la
intervencién del centro con arte publico con obras singulares,
como Hélices de Saint Nazaire (2003), una pieza donada por la
ciudad francesa hermanada con la villa que le da el titulo e
instalada segin propuesta del pintor avilesino Ramén Rodriguez.
También resulta singular la abstraccién geométrica con la que el
escultor Fidel Pena formula su homenaje al teatro asturiano en
Entre Bambalinas (2006) y muy relevante por su capacidad de
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intervenir el lugar la obra Recorrido (2008), una instalacién de
tubos de ceramica para el parque del Muelle disefiada por Anabel
Barrio y Ramén Rodriguez por encargo municipal al conmemorar
el vigésimo quinto aniversario de la Escuela Municipal de
Ceramica.

Junto a las mencionadas existen piezas realizadas por encargo
directo de empresas constructoras. Es el caso de Espacios para el
sery el estar (2005) y Celebracion (2006), que se sitdan en el casco
urbano tras la realizacién de trabajos urbanisticos en el lugar de
emplazamiento y son obra del escultor avilesino Ignacio
Bernardo, autor también de Al hombre que escuchaba la piedra
(2003), pieza de menor interés tanto en si misma como por su
escasa incidencia en el medio.

Paralelamente a las actuaciones en el centro urbano, se
instalan en los barrios otras dos obras relevantes por su
capacidad para intervenir el entorno: Punto de Encuentro (2002),
realizada por Pepe Noja el mismo afio que la ya citada del mismo
autor y ubicada en la encrucijada de cuatro barrios, y Sol naciente
(2003) de Juanjo Novella en el barrio del Nodo, en este caso
donada por SOGEPSA.

Las mejores intervenciones artisticas de Avilés tienen lugar a
partir del afio 2000 en el entorno de la ria y estan vinculadas a la
regeneracion de sus margenes y la recuperacién de antiguos
espacios industriales para la ciudad. Todas ellas tienen un
componente comun: el caracter identitario con la tradicion
sidertrgica y portuaria, que ya he analizado mdas detenidamente
en otras publicaciones!*. Destaca entre todas las piezas de arte
publico de esta ciudad la escultura Avilés (2005) de Benjamin
Menéndez, que fue patrocinada por la Autoridad Portuaria y es la

14 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Patrimonios destruidos/patrimonios creados.
La Ruta del Acero: un locus identitario entre la destruccién y la creacién”, en
ALVARO ZAMORA, M. I, LOMBA SERRANO, C., y PANO GRACIA, J. L. (coord.),
Estudios de Historia del Arte. Libro Homenaje al Prof. Gonzalo M. Borrds Gualis,
Instituciéon Fernando el Catdlico, Departamento de Historia del Arte
Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2013, pp. 99-111.
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obra de mayores proporciones de la ciudad. Se ubica en un
espacio emblematico de la misma, en el paseo de la ria, al otro
lado del Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer, y se ha
convertido en un nuevo icono de la ciudad por su ubicacién,
tamafio y carga simbdlica al evocar a través de la materia y de la
forma la estrecha relacién existente a lo largo de la historia entre
la villa, su puerto y la industria.

Otra intervencidn artistica interesante en la ria, que comunica
la ciudad con el nuevo centro cultural, es el Proyecto cromadtico del
Nuevo Puente de San Sebastidn (2006) disefado por Ramoén
Rodriguez, que da un nuevo sentido artistico a la obra de
ingenieria construida para sustituir el antiguo puente de hierro
desaparecido. Pero la actuacidn de arte publico mas completa por
su origen y desarrollo, sus objetivos, autores y promotores es la
Ruta del Acero (2004-2010). Se trata de un proyecto artistico
ubicado en terreno industrial liberado por la factoria siderturgica
Ensidesa que se recupera para uso publico; un proyecto
identitario que pretende mantener viva a través de las esculturas
la memoria siderurgica del lugar, y por ello, muy bien acogido por
los ciudadanos; un proyecto participativo, promovido, disefiado y
creado por el colectivo de Antiguos Alumnos de la Escuela de
Aprendices de esa empresa, en el que los artistas estan vinculados
a la siderurgia y en el que colaboran desinteresadamente
trabajadores de ArcelorMitall; un proyecto integrado por ocho
esculturas que dan nueva vida artistica a materiales industriales
de desecho y se ubican en la senda junto a otros vestigios del rico
patrimonio industrial de la ciudad. La primera escultura,
Hemisferios en equilibrio, se colocé en el afio 2004 y entre
noviembre de 2009 y abril de 2010 se instalaron con apoyo
municipal las siete restantes: Desequilibrio de Ricardo Mogo,
Misceldnea de Toméas Marban, Vientos de Acero de Anabel Barrio,
Mano de Eva de Truyés, Transicion de Luis Taboada, Vulcano y
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Prometeo de Ramoén Rodriguez y Alegoria de la Siderurgia de Fidel
Penals.

De lo expuesto se deduce la amplitud del equipamiento
artistico del medio urbano avilesino. Todos los sectores, centro
histérico, barrios, zona industrial y ria, han sido objeto de
intervenciones con arte publico, pero se echa en falta la existencia
de un programa con definicién de objetivos y directrices comunes.
Y como consecuencia de ello, no parece que se hayan establecido
criterios para la eleccién de los artistas y de las obras, aceptadas
en ocasiones sin valorar su aportacion a la regeneracién del lugar.
Ademas, se repiten los encargos a los mismos artistas, por lo que
la oferta de propuestas es poco variada a pesar del elevado
numero de intervenciones y los resultados son muy desiguales en
cuanto a resolucidén técnica, creatividad e identificacion con el
medio. Asi pues, son varios los factores que contribuyen a que los
resultados no sean satisfactorios en su conjunto, a pesar de que
existen propuestas muy relevantes y de gran calidad artistica. Por
una parte, la gran diversidad de promotores (Ayuntamiento de
Avilés, Principado de Asturias, Autoridad Portuaria, empresas
constructoras y colectivos ciudadanos) que han seguido criterios
muy dispares en la realizacién de los encargos. Por otra, el deseo
de hacer participes a los artistas locales!¢, que es loable siempre
que las obras sean de calidad y tengan en cuenta el contexto
urbano. Y, fundamentalmente, la ejecucién de gran parte de los
trabajos sin haber establecido espacios de preferencia, fases de
intervencion y seleccion de autores y propuestas artisticas en
funcidén de las necesidades y condiciones del lugar.

15 VV. AA.: La Ruta del Acero, Ayuntamiento de Avilés/ArcelorMitall, Avilés,
2010.

16 De origen local son Favila, Ignacio Bernardo, Benjamin Menéndez, Ramén
Rodriguez, Carlos Suarez, Anabel Barrio, que tienen varias intervenciones en
la ciudad. De origen regional Camin, Mauro Alvarez y Mauro Alvarez el
Mozu, y de otras regiones unicamente Pepe Noja y Juanjo Novella, ademas
del escultor cubano Alberto Lezcay, autor de un busto de José Marti.
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Candds: otro ejemplo pionero de intervencion artistica del medio
urbano

También en Candas se encuentran ejemplos tempranos de
equipamiento urbano con arte publico. En efecto, esta villa litoral
situada entre las dos principales ciudades portuarias e
industriales de la regién, Gijon y Avilés, que ha basado su
economia en la pesca y en la industria conservera relacionada con
ella, es un ejemplo pionero en Asturias de intervencién artistica
de sus espacios publicos.

Los origenes de esas intervenciones se relacionan con la
condicion marinera de la villa y surgen con un sentido
conmemorativo ajeno a las intenciones regeneradoras que
caracterizaran otros programas del arte publico posteriores. La
primera actuacion artistica en la trama urbana de Candas se
remonta al afio 1979 y esta en el germen de lo que hoy se conoce
como Museo de Pintura al Aire libre, si bien en aquél momento no
abrigaba intenciones de permanencia y se planteaba como
homenaje a la actividad marinera y a sus gentes. Diez afios mas
tarde, surgia en la villa un nuevo proyecto y de mayor alcance: el
Parque Escultérico de Candds, que por su vinculaciéon con el
Centro de Escultura de Candas Museo Antén puede también
considerarse como una iniciativa relacionada con la memoria de la
villa a través del recuerdo de uno de sus hijos ilustres, el escultor
Antonio Rodriguez Garcia (Antdn).

Se trata de dos proyectos de diferente origen por cronologia,
contenidos y emplazamiento. El primero, promovido inicialmente
por una asociacion popular, la Cofradia del Alba, e integrado por
murales pictéricos, se localiza en medianeras y muros del casco
urbano y del puerto; el segundo, impulsado por el Ayuntamiento
de Carrefo e integrado por piezas volumétricas, se ubica en el
mismo borde litoral, en el Cabo San Antonio. También difieren las
intenciones que generan ambos proyectos. Intencion
conmemorativa y festiva en el primero de ellos, segin se
desarrollara a continuacién; una voluntad cultural y vislumbrando
las posibilidades de desarrollo que podia suponer para la villa, en
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el segundo. Y sin embargo, tienen algo en comun: se trata de
iniciativas que se fueron desarrollando paulatinamente y que
llegaron a reunir colecciones nutridas.

- Museo de Pintura al Aire Libre de Candas

El Museo de Pintura al aire libre de Candas estd integrado
actualmente por dieciocho murales. Su origen se relaciona con la
celebracion de la fiesta popular de la Alborada, en la que se
honraba a las gentes que perdieron la vida en el mar. La Cofradia
del Alba se encarg6 entre 1979 y 1982 de organizar ese evento, en
cuyo marco promovié diversos actos culturales y entre ellos la
pintura de murales. A lo largo de esos cuatro afos se convoco a
pintores de diferente procedencia para intervenir el espacio
urbano, y, dada la continuidad, fue entonces cuando se llev6 a
cabo el mayor niumero de trabajos, diecisiete en total, de los que
solamente se han conservado diez al no existir en aquellos
momentos una intencién de pervivencia.

Llama la atencién la amplitud de la convocatoria de esa
primera fase, en la que participaron pintores de distintas
procedencias que trabajaron de forma desinteresada. En 1979
Unicamente fueron invitados artistas asturianos, concretamente
Alfonso Iglesias, Miguel Angel Lombardia, Alfredo Menéndez,
Benigno Monteserin y José Manuel de la Riera, a los que en
convocatorias de los siguientes afios se suman otros artistas
regionales, como Manuel Garcia Linares en 1980 y Vicente
Santarta y Francisco Arenas en 1981. Pero desde el afio 1980 la
invitacién se abria a pintores de otras regiones, como el cdntabro
Antonio Cuervas-Mons y el vasco Alipio en 1980; el madrilefio
Alberto Moreno en 1981; los gallegos Rogelio Puente y Alfonso
Abelenda y el cantabro Celestino Cuevas en 1982. También
participaron en esos aflos pintores extranjeros, como el mejicano
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Claudio Favier y el egipcio Monshen Guirguis en 1981 y el
norteamericano Jerry Sheerin en 198217,

Citados siguiendo un orden cronolégico, de aquella primera
fase se conservan los murales Alborada del pintor candasin
Alfredo Menéndez, Sin titulo de Benigno Monteserin, Elegia al mar
de Miguel Angel Lombardia, Sin titulo de Alfonso Iglesias y Sin
titulo de José Manuel de la Riera, todas ellas de 1979. De 1980 han
llegado hasta hoy Sin titulo del ya citado José Manuel de la Riera,
Sin titulo de Antonio Cuevas-Mons y Mons y Conjuro a la mar de
Claudio Favier Orendain. Finalmente sélo otros dos murales de la
primera fase forman parte hoy del museo, Barcas (1981) de
Alberto Moreno y Pufio de marinero (1981) del candasin Vicente
Santarda. Todas esas intervenciones se localizan dentro del centro
urbano en los muros de la fibrica de conservas Ortiz, en el
mercado de abastos, en el colegio San Félix y en diversas calles de
la villa, salvo Conjuro a la mar que se pint6 en el puerto.

A mediados de los ochenta el Ayuntamiento de Carrefio se hizo
cargo del proyecto, le dio nuevo impulso e introdujo una intenciéon
musealizadora inexistente con anterioridad. Se llevaron a cabo
entonces intervenciones consecutivas en 1985 y 1986, cuando se
encargaron al pintor candasin Alfredo Menéndez dos murales en
un lugar privilegiado: los muros de la desaparecida conservera
Albo, donde pinté Trabajos tradicionales de Candds (1985) y
Triptico (1986), que evocan la vida y tradiciones de la villa. Y de
nuevo se interrumpieron las intervenciones pictéricas en las
calles hasta finales de los afios noventa, celebrandose entonces
tres convocatorias seguidas. En 1998 se recuperaba la actividad
con una obra de enormes dimensiones, de 1,50 x 30 m, en uno de
los lugares de reunién y de juego mas concurridos de la villa, el
parque de Les Conserveres, en el que el avilesino Benjamin
Menéndez pint6 Sin titulo, un paisaje subjetivado y entrafiable de
Candas y su entorno. Al afio siguiente, fue invitado de nuevo a
realizar otros dos murales en la calle principal de la villa el pintor

17 Museo de Pintura al Aire Libre de Candds, catalogo, Plan de Dinamizacién
Turistica Cabo Penas, 2005, p. 3.
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local Alfredo Menéndez, que conmemoraba entonces en el
Centenario de La Salve esa arraigada celebracién popular y
pintaba el mural cerdmico Estrella de Los Mares. Y en 2000, fue la
pintora ovetense Maria Mallada la autora del mural cerdmico
Anclados en los muros del colegio ya intervenido en la primera
fase pictorica.

El dltimo mural se ejecut6 en 2004 tras hacerse cargo del
museo el Plan de Dinamizacién Turistica del Cabo Pefias. En el
espigon del nuevo puerto de la villa, el pintor del vecino concejo
de Gozoén Vladimir Gonzalez Llevd a cabo Pasado Presente, otra
obras de grandes dimensiones para adaptarse al enorme muro de
soporte (2 x 20 m)18,

Es en esta ultima fase cuando el conjunto comienza a
desempenar una verdadera funcién museistica, ya que hasta
entonces no se habian emprendido las politicas de conservacién y
estudio propias de tales entidades. Esas deficiencias comienzan a
paliarse en 2005 con la publicacién de un catadlogo de los fondos
de la coleccién?®, y, poco después, con la elaboraciéon de un
informe que recogia la relacién de los murales realizados, los
lugares de ubicacién y/o almacenamiento y el estado de
conservacion, para emprender a continuacién los trabajos de
restauracion de las obras méas dafiadas?20.

A lo largo de las tres décadas de actividad muralista se puede
apreciar un cambio en el lenguaje de los murales, aunque siempre
han estado condicionados por la referencia al tema marinero de la
convocatoria. Asi pues, en las dos primeras décadas predominan
los géneros de la pintura asturiana tradicional. El costumbrismo
estd presente en la mayoria a través de la representacion de

18 “Vladimir Gonzalez Menéndez. Pintor”, Revista Fusion.com, mayo 2006,
http://www.revistafusion.com/asturias/2006/mayo/report152-4.htm [24
octubre 2014]

19 Museo de Pintura al..., op. cit.

20 G. PUMARINO, P., “El tesoro urbano candasin”, EI Comercio Digital, 3 abril,
2006,
http://www.elcomercio.es/pg060403/prensa/noticias/Concejos/200604/0
3/GIJ-CON-086.html#Inicio_noticia [16 octubre 2014]
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trabajos, fiestas y tradiciones marineras (Alborada, Trabajos
tradicionales de Candds, Triptico, Centenario de la Salve, ...
Aunque también se aprecian en los murales de entonces
manifestaciones mas novedosas, de signo expresionista (Elegia a
la mar, Conjuro a la mar, Barcas) y abstracto (Pufio de Marinero). A
partir de fines de los noventa se puede hablar de intervenciones
relacionadas con actitudes creativas postvanguardistas, como el
gran mural del parque de Les Conserveres, y representativos del
individualismo imperante en la pintura de las ultimas décadas
(Anclados, Pasado Presente).

- Parque Escultérico de Candas

Un conjunto de arte publico muy relevante en cuanto a nimero
y a diversidad de propuestas se encuentra en el Parque
Escultérico de Candas?l. Se trata de un proyecto bastante pionero
en Asturias que tiene su origen a fines de los afios ochenta como
espacio expositivo para muestras de escultura al aire libre del
Centro de Escultura de Candas Museo Antén, inaugurado en 1989.
Con ese objetivo inicial el Ayuntamiento de Carrefio adquirié una
extensa superficie de terreno colindante con el museo en el
enclave privilegiado del cabo de San Antonio2??, que acab6
convirtiéndose en un nuevo espacio de exposiciéon permanente de
esculturas junto al faro, en un entorno natural frente al mar de
gran belleza.

21 http://museoanton.com/contenido/parque-escultorico/ [25 mayo 2014]
22 En 1987 tienen lugar los primeros acuerdos para el disefio del entorno
ajardinado del Centro de Escultura de Candas Museo Antdn que se vera
ampliado en 1989 con la adquisicion municipal de una zona verde no
urbanizable del cabo San Antonio de 25.415 m2, llegando a alcanzar una
superficie total de unos 50.000 m2. En RIPOLL DONO, C,, El arte ptiblico en
Asturias: el Parque Escultérico del Centro de Escultura de Candds, Museo
Antén, Trabajo de Investigaciéon de Doctorado inédito, dirigido por M. S.
Alvarez Martinez, Universidad de Oviedo, 2009, pp. 22y 26.
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La coleccién comenz6 a formarse con piezas de gran formato
de las exposiciones temporales dedicadas a algunos artistas
relevantes, como Joaquin Rubio Camin (Encuentro en tres, obra de
1985 instalada en el parque en 1990, y Construccién, de 1990 e
instalada en 1995)23, Amador Rodriguez (Cubo vacio por
extraccion de cuadrados segiin niimeros pitagdrico, de 1994), y
José Luis Sanchez (Damocles, de 1990), ademas de EI obrero
apenado o Al hombre bueno La Casa Albo (de 1932, instalada en
1994)24, de Antén, el escultor candasin titular del museo.
Posteriormente los fondos se fueron engrosando con los trabajos
premiados con la Beca Antén de Ayuda a la Creacién Escultérica,
que se ha venido convocando anualmente desde 1990 con la
financiaciéon inicial del propio museo y de la Fundacion
Hidrocantabrico desde 1998.

Actualmente el parque cuenta con 2025 esculturas que han sido
realizadas con materiales, dimensiones y conceptos creativos de
gran diversidad y dan cuenta de la apertura experimentada por
esta disciplina artistica en las tres ultimas décadas. La diversidad
se ha visto favorecida porque la convocatoria de la beca estuvo
abierta a todos los artistas espafioles o residentes en Espafia, de
modo que los fondos del museo no se circunscriben Gnicamente a
creadores del ambito regional y local.

Las esculturas de Camin y Amador que dieron origen a la
coleccién estdn ubicadas en los jardines colindantes con el museo,
donde también se sitdan, citadas por orden cronolégico de
ubicacién en el parque, las obras Blacanal Serviados (1990) del
asturiano Pablo Maojo, Little box (de 1991, instalada en 1993) del
escultor aleman Bodo Rau, EI Pescador (1994) del leonés Amancio

23 Construccion es la escultura que sustituyé en 1995 a Otorio, pieza de Camin
que junto a Encuentro en tres dio origen a la coleccién de este Parque
Escultdrico.

24 Copia en bronce del original de hormigdn del panteén de la familia Albo en
el cementerio de San Juan de la Arena.

25 Centro de Escultura de Candds Museo Antdn, folleto, Ayuntamiento de
Carrefio.
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Gonzdlez, las esculturas EI Chato (1997) y Muro (de 2005,
instalada en 2008) de los asturiano Javier del Rio y José de la
Riera, respectivamente, y Sin titulo (2002, instalada en 2008) del
francés Sylvain Marc.

En el sendero de acceso al promontorio del cabo y recortada
sobre el acantilado se encuentra Estructura extensible (1997) del
asturiano Alejandro Corominas, una escultura liviana de trazas
geométricas que se recorta en el espacio; y en la praderia oriental
del cabo, conocida como prado de La Gervasia, se localizan otras
dos piezas, la ya citada de José Luis Sanchez, que por sus
dimensiones requeria amplio espacio abierto para su
emplazamiento, y Trilobite (2001) de los asturianos Mercedes
Cano y Antonio Sobrino. Integradas en el bosque de eucaliptos del
parque se encuentran varias obras, la de Antén que formé parte
de la coleccién inicial, el grupo de cinco piezas del escultor
japonés afincado en Asturias Tadanori Yamaguchi Viento,
Montaiia, Lluvia, Arbol y Mar (1999) y El Cabaiiu (2009) del
asturiano Pablo Armesto. Finalmente, en las proximidades del faro
se ubican Obelisco (2007) del asturiano César Ripoll, La barca
(2005, instalada en 2007) de la gijonesa Alicia Jiménez y Explosion
de vacio (2010) de José Angel Merino. Y en la vertiente occidental
del cabo, en el Parque Inglés, se localizan las dos obras restantes:
Oda a los marineros (2005) del gijonés Enrique Tirador y
Naturaleza construida (2009) de Teresa Monforte.

Los soportes matéricos de las esculturas abarcan una amplia
gama, aunque tienen en comun la biisqueda de la persistencia en
un emplazamiento muy agredido por temporales y agentes
atmosféricos variables. El hierro y el acero en diferentes acabados
(laminado, inoxidable, corten) son los mas utilizados, pero
también se repiten el bronce, la piedra y el marmol, y en menor
medida el hormigon, el aluminio y el cobre, este ultimo aliado en
una de las esculturas con fibra de vidrio, resina y luz eléctrica.

Las obras pertenecen, segiin lo comentado, a tendencias
plasticas muy diversas. La figuracion tradicional esta
representada en la pieza de 1932 Al hombre bueno La Casa Albo,
pero existen otras aproximaciones a la figuracion, de cufio
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primitivista (El Chato), expresionista (El Pescador) y derivadas de
una personal interpretaciéon del lenguaje del cémic (Blacanal
Serviados). Dentro de la abstracciéon hay un predominio de piezas
geométricas (Cubo vacio, Construccion, Estructura extensible, Little
box, Viento, Montaiia, Lluvia, Arbol y Mar, Obelisco, Naturalezas
construidas) junto a planteamientos organicistas (Sin titulo,
Trilobite) y de fuerte carga expresiva (Damocles). Tampoco faltan
soluciones vinculadas al campo de la instalacién (La barca y El
Cabanu).

Ademads de ofrecer diversidad de lenguajes y planteamientos
las obras que integran los fondos del parque escultérico inciden
de modo muy diverso en el entorno. La capacidad de
identificacion estética y connotativa es mayor en los casos en los
que las piezas han sido concebidas pensando en el lugar, como
Trilobite, El Cabaiiu y Viento, Montana, Lluvia, Arbol y Mar entre
algunas otras. Pero en general, incluso las donadas al museo a
partir de exposiciones, consiguen establecer un didlogo con el
entorno y forman un conjunto relevante gracias a la sabia
ubicacién, en la que se han tenido en cuenta las dimensiones,
materias y formalizacién de las esculturas.

Parque Escultdrico del Cabo Perias

Relacionado con el anterior, que debi6 actuar como referente, y
situado dentro de la misma comarca, surge el Parque Escultérico
del Cabo Pefias, que tiene su origen en el marco de los proyectos
de revitalizacién comarcal del programa Leader Plus (2005-2008)
y fue promovido por la Asociacién para el Desarrollo Integrado
del Cabo Pefias. Se ubica en un ambito de cerca de 2000 hectareas
de terreno de la Red Europea de espacios protegidos NATURA
2000, que también cuenta con un Centro de Interpretacion del
Medio Marino de Pefias. Su puesta en marcha se relaciona con el
proyecto Escultura y Paisaje en el Arco Atlantico, desarrollado
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entre 2004 y 2008, en cuyo marco se organiza la “Exposicién
Internacional Itinerante Escultura y Paisaje en el Arco Atlantico”?,
promovida por cuatro grupos de desarrollo local de otras tantas
comarcas atlanticas de Espafia, Portugal e Inglaterra?’. La
exposicién, integrada por 12 esculturas, tres de cada ambito
geografico participante, circul6 por el Lago de Ellesmere
(Inglaterra), el Parque Natural de los Alcornocales (Cadiz), el
Parque Natural da Serra da Estrela en Erada (Portugal) y el
Paisaje Protegido del Cabo Pefias (Asturias)Z8.

Las tres esculturas asturianas, Llamarada (José Legazpi),
Subida al dtico (Pablo Maojo) y Bastion del Aire (Francisco
Fresno), fueron realizadas en 2007 por encargo directo para la
exposicion y como germen de la coleccién permanente del recién
creado Parque Escultérico del Cabo Pefias. Pero Bastidn del Aire
fue retirada por su autor, y en la actualidad el parque escultérico
ha quedado reducido a las otras dos esculturas iniciales y a una
tercera, Punto Aries (2010) de la escultora madrilefia Ana Pérez
Pereda, que fue seleccionada en el Concurso Internacional de
Escultura ADICAP convocado en Candas en 2007 con el objetivo de
engrosar los fondos escultoricos del parque.

Los fondos del parque no se han incrementado desde entonces
y las piezas existentes dan cuenta ademas de la ausencia de un
mantenimiento necesario dentro de ese medio tan agredido por
los agentes naturales. Especialmente notorio es el deterioro de
Subida al dtico, cuyo soporte de madera con complemento de
pintura no es el mas adecuado para el lugar. El estado actual

26 VV.AA., Exposicion Internacional Itinerante Escultura y Paisaje en el Arco
Atldntico, catalogo, ADICAP-LEADER PLUS, Asociacion para el Desarrollo
Integrado del Cabo Penas, 2008.

27 Participan los grupos ADICAP, de la Mancomunidad del Cabo Pefias, Los
Alcornocales, de Cadiz, Aderes, de Portugal; y Northern Marches, de
Inglaterra.

28 La itinerancia tuvo lugar entre marzo y julio de 2007 en Inglaterra, julio y
noviembre en Cadiz, diciembre de 2007 y abril de 2008 en Portugal, y mayo
y septiembre de 2008 en Asturias.
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indudablemente no da respuesta a las expectativas iniciales del
proyecto como espacio escultérico musealizado. No obstante, es
preciso reseflar las consecuencias interesantes alcanzadas
inicialmente en cuanto a impulso al intercambio y a la difusién de
la actividad plastica dentro del proyecto Escultura y Paisaje en el
Arco Atlantico (2004-2008). En efecto, dicho proyecto aspiraba a
expandir la actividad creativa desarrollada en Asturias, que estuvo
ampliamente representada por la mayor parte de los escultores
activos entonces dentro de la region2® en la exposicién
Extramuros. Esta muestra circulé de modo itinerante entre 2006 y
2007 por Portugal (Museo de Lanificios, Universidade da Beira
Interior) e Inglaterra (Qube Arts, Oswestry Community Action)30.

El arte publico de la villa de Llanes

Otro enclave fundamental de arte publico en el litoral de la
region lo ofrece Llanes en la zona oriental3l. Las intervenciones
artisticas en el espacio de esta villa se iniciaron dentro del siglo
XXI y se centraron fundamentalmente en el puerto y el casco
histérico, que es donde se llevaron a cabo los dos proyectos mas
creativos y con mayores repercusiones: Los Cubos de la Memoria,
iniciado en 2001, y Contempo con poesia, inaugurado en 2004.
Una tercera obra de menor alcance al tratarse de una pieza
auténoma es Domus (2006), la Unica escultura emplazada al aire
libre dentro de la trama urbana.

29 Estan representados en la muestra los escultores Avelino Sala, Benjamin
Menéndez, Camin, César Ripoll, Charo Cimas, Enrique Tirador, Fernando
Alba, Francisco Fresno, Herminio, Jestis Castafién, Joaquin Jove, José Legazpi,
José Manuel de la Riera, Laura Blanco, Maria Jests Rodriguez, Mercedes Cano
y Antonio Sobrino, Pablo Maojo, Vanesa Lorences y Vladimir Gonzalez.

30 VV.AA., Extramuros, catalogo, ADICAP, ADERES, Northern Marches Leader
Plus, 2006.

31 ESTEVEZ VILLALON, D., Arte piiblico en el concejo de Llanes, Asturias (2000-
2009), Trabajo de Investigaciéon de Doctorado inédito, dirigido por M. S.
Alvarez Martinez, Universidad de Oviedo, 2010.
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Las intervenciones artisticas de Llanes han sido promovidas
por el Ayuntamiento y fueron realizadas por encargo directo. La
primera, desarrollada en el puerto, corri6 a cargo de una figura de
larga trayectoria dentro del arte de vanguardia en Espafia, Agustin
Ibarrola. Las otras dos, instaladas respectivamente en el centro
histérico y en el acceso a la villa por la zona este, son obra del
grupo integrado por Mercedes Cano y Antonio Sobrino, jovenes
escultores locales que contaban ya con un reconocimiento y
realizaron otros trabajos para edificios publicos de la villa. Estas
actuaciones no responden a un proyecto global de equipamiento
artistico, pues los medios disponibles se centraron en Ila
intervencién pictorica del puerto. No obstante, se respaldaron las
restantes creaciones sefialadas seguin se presentd la ocasion.
Contempo con poesia se instald inicialmente como exposicion
temporal32 y fue convertida en obra permanente por el interés
que llegd a suscitar en el publico. Y la escultura Domus se colocé
para conmemorar el hermanamiento en 2006 del concejo de
Llanes con los de Trias y de Adeje en las islas de Lanzarote y
Tenerife, donde se repite la misma pieza33.

Los Cubos de la Memoria constituyen la intervencién artistica
mas ambiciosa llevada a cabo en Llanes y la que mayores
consecuencias ha tenido para la revitalizaciéon de la villa. Fue
expresamente ideada para la escollera del puerto, donde se actu6
con un cromatismo intenso y repertorios diversos sobre unos 350
cubos de hormigén a lo largo de tres fases desarrolladas entre
2001 y 2006. En la primera (2001) se trabajo en el lado sur de la
escollera, evocando la memoria de la villa, que da titulo a la obra,
a través de iconos relacionados con su pasado histérico, como el
Idolo de Pefia T4, la arquitectura medieval y las simbélicas maleta
y palmera de la emigracién a América. Se hace referencia,
asimismo, a las tradiciones relacionadas con la vida marinera, a la
flora y la fauna del entorno natural llanisco. Las otras dos fases se

32 CASO, G.J., “Poesia para un casco viejo”, La Voz de Asturias, Oviedo, 27
octubre 2004.
33 MORIYON, A., “Puente hacia Canarias”, EI Comercio, Gijén, 22 junio 2006.
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desarrollaron en 2003 y 2006 en la zona norte de la escollera con
un cambio de lenguaje, puesto que se prescinde de la figuracion;
no obstante el referente de la “memoria” parece seguir
fundamentando conceptualmente al artista34. Los resultados de
esta intervencién han sido muy positivos para Llanes tanto a nivel
estético, como sociocultural y econémico. La obra ha tenido un
gran impacto visual en el medio, convirtiendo una infraestructura
de proteccién portuaria en una creacién artistica. E igualmente
relevantes son las consecuencias socioculturales y econémicas: se
ha convertido en icono de la ciudad y generado el slogan “Llanes al
cubo”, ha actuado como modelo del mobiliario y la
microarquitectura urbana, de joyas, de todo tipo de souvenirs e
incluso de productos de confiteria, y ha atraido a gran cantidad de
visitantes y potenciado la actividad turistica de la villa.

Muy distinto en cuanto a planteamiento, pero de gran interés
también, es el itinerario artistico Contempo con poesia trazado por
las calles del centro histérico de Llanes e integrado por 95 placas
metdlicas dispuestas sobre el pavimento con poemas de Celso
Amieva. El recorrido se inicia en pleno centro monumental, ante el
palacio de Posada Herrera (s. XVII y XVIII), sede de la Casa
Municipal de Cultura, y frente a la Iglesia gética de Santa Maria
del Concejo, donde la primera placa reproduce el que se ha
convertido en slogan de la Villa, “Llanes al cubo”, y la segunda el
titulo y autores de la instalaciéon y de los poemas. Las placas
restantes recogen el texto poético a través de una o de varias
palabras y marcan un itinerario por lugares cargados de historia,
de tradiciones y de vestigios monumentales. Se trata de una
propuesta ingeniosa y participativa, en la que no se puede hablar
de espectadores sino de agentes activos en la percepcién de la
obra mediante el movimiento, la miraday la lectura.

3¢ QUINTANA, 1, “Los Cubos de la memoria”, http://www.el-
caminoreal.com/cubosdelamemoria.htm [24 octubre 2014]
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La intervencién artistica del puerto de Ribadesella

De diferente naturaleza que las intervenciones artisticas de
Llanes es la que se emprende en la localidad vecina de
Ribadesella, la mas tardia en origen de todas las llevadas a cabo en
las poblaciones costeras. La Ruta Histérica del Puerto de
Ribadesella, inaugurada en 2007, estd ubicada en la margen
derecha de la desembocadura del Sella, en el paseo de la Grua, en
el lugar del muelle de remolque de veleros del siglo XIX. Fue
promovida por el Ayuntamiento con la intencién de sumar un
atractivo mas al rico patrimonio cultural de la villa para captar
nuevos visitantes, financiandose con cargo al Fondo de
Modernizacion de las Infraestructuras Turisticas.

La intervenciéon consta de seis paneles de ceramica que
reproducen los principales acontecimientos de la historia de
Ribadesella y su puerto, desde la Prehistoria hasta el momento
actual, centrandose respectivamente en La Prehistoria con la
cueva de Tito Bustillo; Roma y la Edad Media con la caza de la
ballena y la concesion de la carta puebla de la villa; el
Renacimiento con el puerto salinero, la industria ballenera y la
visita de Carlos V; la Guerra de la Independencia; la Emigracion a
la Habana desde el puerto riosellano; y la actividad balnearia y
portuaria en los siglos XIX-XX. El disefio y los dibujos fueron
encargados al humorista Antonio Mingote, ya que se trataba de
captar la atencién de todo tipo de publico a través del lenguaje
visual del comic y de la popularidad de su autor. Intervinieron
ademas el historiador local José Antonio Silva Sastre, que redactd
el guion historico, y el ceramista Francisco Muiiiz.

La propuesta resulta interesante por contribuir a la
divulgacién cultural, pero desde el punto de vista estético el
impacto visual que produce en el medio es poco relevante.
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La actuacion escultdrica en el medio urbano de Vegadeo

Otro de los ultimos equipamientos artisticos de interés tuvo
lugar en el extremo occidental de la region. Se trata de la
denominada Senda Escultorica de los 12 Puentes de Vegadeo3S, un
ejemplo a destacar como proyecto concebido para el conjunto de
la trama urbana y perfectamente planificado en cuanto a lugares
de intervencion, objetivos a conseguir y artistas a participar. El
proyecto surgié en 2005 por iniciativa del Ayuntamiento sin
relacion con ninguna intervencién urbanistica y con la intencion
de promocionar la villa e impulsar su revitalizacién econémica. La
idea municipal fue amparada por la Mancomunidad Oscos-Eo de
desarrollo comarcal, que financi6 las dos primeras obras, y
posteriormente asumida por la Consejeria de Cultura del
Principado de Asturias, que se hizo cargo de las restantes.

La planificaciéon fue encargada a un equipo técnico de dos
comisarios, que se ocuparon de redactar una memoria con las
intenciones que movian el proyecto y los lugares a intervenir, asi
como de seleccionar a los escultores, destacando los beneficios
estéticos, sociales y culturales que supondria el didlogo entre las
esculturas y el medio fisico y humano del entorno3¢. Desde el
principio se contemplaron doce esculturas, que fueron encargadas
a otros tantos artistas asturianos, con las que se disefié un
itinerario a través de los 12 puentes existentes sobre los rios
Suarén y Monjardin que atraviesan la villa. Actualmente cuenta
con nueve obras, que responden a tendencias y comportamientos
creativos muy diversos, como también son muy distintos los
logros obtenidos en su didlogo con el lugar. Su instalacién se llevé
a cabo a lo largo de cuatro afios. En 2006 se ubicaron el Puentin de

35 ALVAREZ MARTINEZ, M. S,, “La Senda Escultérica de los...”, opus cit.

36 La senda de los doce puentes. Vegadeo, Didlogo entre dos Rios. Proyecto
artistico de Angel Antonio Rodriguez y Ramén Isidoro Pérez. Documento
inédito del Archivo personal de Ramoén Isidoro Pérez. Revisado y publicado
con el titulo “Didlogo entre dos rios” en los catalogos de las seis primeras
esculturas instaladas, los tinicos que se llegaron a publicar.
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Ferreira de M2 Jesus Rodriguez en el rio Monjardin y Rotura en el
espacio de Herminio y As nosas vidas a voz del agua de Adolfo
Manzano en el Suarén. Al afio siguiente se instalaron Escalera al
interior del rio de Benjamin Menéndez, Pontepeixe de Ricardo
Mojardin y Del Tiempo de Francisco Fresno en el primer rio citado
y Arboladura. Homenaje a los carpinteros de ribera de José Legazpi
en el otro. El proyecto continda en 2008 con la colocacion de Vida
de Vicente Pastor y Nocturno de Carlos Coronas y en 2009 con
Abrazo de Luis Fega, todas ellas en el rio Suarén. La Escalera al
interior del rio fue desmontada después de una crecida de aguas
que sobrepasé el encauzamiento del rio Monjardin, y permanecen
ain sin colocar otras dos esculturas, Trdnsito y Celosia,
proyectadas por Fernando Alba y Pablo Maojo.

Como en los proyectos anteriores, los resultados en cuanto a la
incidencia de las obras en la villa son muy diferentes en unos
casos y otros y ya han sido analizados en otros trabajos3’. Se
puede citar algin logro notable de regeneracién del entorno,
como la sustitucion del viejo puente del Fondrigo por el disefiado
por Francisco Fresno junto a su escultura Del Tiempo. Pero en
general las intervenciones escultéricas no han conseguido
dignificar el medio urbano y a los pocos afios de su realizacién se
hace ya patente el abandono de las obras y de los lugares de
ubicacion. Es preciso valorar, no obstante, la funcién cultural que
desempenan dentro del espacio publico al reunir las principales
vertientes de la escultura asturiana actual.

37 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “La Senda Escultérica de los...”, op. cit; y
“Sendas en la orilla: arte y nuevos usos del litoral en las villas portuarias de
Asturias”, en CHAVES MARTIN, M. A. (Coord.), VI Jornadas Arte y Ciudad. 111
Encuentros Internacionales, Grupo de Investigaciéon Arte, Arquitectura y
Comunicacién en la Ciudad Contemporanea. Universidad Complutense de
Madrid, en prensa.
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Conclusiones

De lo expuesto se puede concluir que la actividad artistica ha
sido especialmente intensa en el litoral asturiano en las tres
ultimas décadas y que afecta a los principales nticleos urbanos en
todos sus sectores, distinguiéndose tres tipos de actuaciones que
son mayoritariamente de caracter escultérico: las que colonizan
con mayor o menor éxito el tejido urbano mediante hitos
artisticos; las que musealizan las sendas y parques del litoral; y las
que intervienen con discursos plasticos evocadores de la memoria
del lugar los antiguos espacios industriales y portuarios.

Las actuaciones artisticas no se desarrollan de forma
sistematica y a partir de proyectos integrales preestablecidos, y
salvo el ejemplo de Gijén, la primera ciudad asturiana con un
meditado proyecto de arte publico intencionadamente
regenerador y estéticamente comprometido, lo mas frecuente ha
sido recurrir circunstancialmente y de forma intermitente al arte
como agente dinamizador. El desarrollo de las intervenciones
artisticas ha tenido lugar a través de mas de tres décadas con dos
fases diferenciadas en cuanto a los objetivos perseguidos. Hasta
1990 se aprecia el interés por instalar en el medio urbano obras
con fines conmemorativos y estéticos. A partir de esa fecha se
puede hablar de la apariciéon de un nuevo concepto de arte publico
estrechamente unido a funciones regeneradoras del medio urbano
en el plano estético y en el funcional. Y en relacion con ello, las
obras adquieren con frecuencia un caracter polisémico, como
elementos evocadores de la memoria histérica o industrial y como
iconos de una nueva identidad urbana postindustrial y turistica.

Los artistas participantes son, salvo escasas excepciones,
espafoles y mayoritariamente asturianos, y cuentan con
intervenciones en diferentes villas, por lo que las propuestas
artisticas resultan un tanto reiterativas. Pese a ello, tienen el
interés de sacar a la calle y aproximar al ciudadano las principales
vertientes de la plastica actual, de promocionar el arte de la regién
y de mejorar visualmente el paisaje urbano.
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Fotografias realizadas por M2 Soledad Alvarez Martinez

Fig. 1. Gijon: Elogio del Horizonte (Eduardo Chillida, 1990). Cerro de
Santa Catalina.

Fig. 2. Gijén: Cantu de los dies fuxios (Adolfo Manzano, 2001). Senda
del Cervigén.
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Fig. 3. Gijon: Sombras de Luz (Fernando Alba, 1998). Paseo del
Rinconin.

Fig. 4. Gijon: En la memoria/na memoria (M2 Jesus Rodriguez, 2000),
Plaza de Europa; Confluencia (Eugenio Lopez, 2001), Parque de los
Pericones.
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Fig. 6. Avilés: Vulcano y Prometeo (Ramoén Rodriguez, 2009) y
Alegoria de la Siderurgia (Fidel Pena, 2009) en la Ruta del Acero;
La Monstrua (Favila, 1997), en el barrio de Sabugo.
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Fig. 7. Candas: Sin Titulo (Benjamin Menéndez, 1998). Museo de
Pintura al Aire Libre de Candas.

Fig. 8. Candas: vista del Centro de Escultura de Candas Museo Antén y
El Cabafiu (Pablo Armesto, 2009) en el Parque Escultérico de Candas.
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Fig. 10. Ribadesella: La Emigracién a América (Antonio Mingote,
2007), Ruta Historica del Puerto de Ribadesella.
Vegadeo: Del Tiempo y Puente del Fondrigo (Francisco Fresno, 2007 y
2009), Puente del Fondrigo.

43



Nuevos patrimonios frente al Cantdbrico: las intervenciones artisticas en los
niicleos costeros de Asturias

14



Puerto, espacio litoral y Patrimonio Industrial en el Principado de Asturias

Puerto, espacio litoral y Patrimonio Industrial en el
Principado de Asturias

Natalia Tielve Garcia
Profesora Titular de Historia del Arte, Universidad de Oviedo

Cuando llueve sobre mojado

La regeneracion del espacio litoral del Principado de Asturias
emprendida en los ultimos afios ha tenido unas consecuencias
urbanisticas y patrimoniales que, en su conjunto, han sido
analizadas en el marco del Proyecto de Investigaciéon Espacios
portuarios y villas costeras: modelos de estrategias urbanisticas y
patrimoniales de regeneracién y transformacién del litoral
asturiano (HAR2011-24464) al que se encuentra adscrito este
trabajo. Dentro de esta labor investigadora han sido tratados unos
enclaves que, como resultado del proceso industrializador, han
sido escenarios de las transformaciones socioecondmicas y
culturales que han forjado la imagen histérica de Asturias en los
siglos XIX y XX. La reestructuracién econémica y la recesion
industrial a las que hemos asistido desde la década de 1970, han
tenido como consecuencia directa, desde el punto de vista
patrimonial, una masiva y acelerada destruccién del legado de la
industrializacion y, por ende, de una parte significativa de nuestra
historia reciente, intimamente ligada a las fabricas y a las
actividades econdmicas y productivas.

Ante nuestra perpleja mirada los bienes industriales se pierden
en el tiempo como lagrimas en la lluvial. De ahi que, huyendo de
cualquier tono complaciente, este trabajo adquiera un
componente abiertamente reivindicativo, una orientaciéon que,
desde nuestra consideracién, ha de estar presente en cualquier
estudio, andlisis o reflexién en esta materia. Sin caer en posiciones

1 Nos hemos permitido hacer un guifio al conocido monélogo final del
replicante Roy Batty en la pelicula Blade Runner, dirigida por Ridley Scott,
habida cuenta todos los componentes de decadentismo postmoderno que
esta presenta.
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deterministas o fatalistas, por paraddjico que pueda parecer, la
historia del Patrimonio Industrial ha de verse indisolublemente
ligada a la amenaza de la piqueta. Asf ha venido ocurriendo desde
los origenes de la disciplina de la Arqueologia Industrial? que,
como es conocido, cuenta entre los hitos que han marcado su
surgimiento y evolucién posterior con numerosas demoliciones
de bienes de esta naturaleza, dentro y fuera de nuestras fronteras,
acompafiadas por campafias de denuncia y de concienciacidn, asi
como por llamadas de atencién sobre el interés multiple [
histérico, identitario, afectivo, estético... [J de los vulnerables
testimonios del pasado industrial3. Desde la Arqueologia
Industrial, en tanto que disciplina cientifica orientada hacia el
conocimiento de los vestigios materiales y las evidencias
histéricas de los procesos productivos y de su tecnologia?, el
camino trazado hacia el Patrimonio Industrial a lo largo de las
ultimas décadas ha derivado en el estudio del conjunto de los
testimonios que ponen de manifiesto el impacto de la industria
sobre el territorio, hacia la historia de la técnica y de la

2 Acerca de la evolucién de la disciplina puede consultarse: ALVAREZ
ARECES, Miguel Angel, Arqueologia Industrial. El pasado por venir, CICEES,
Gijon, 2007.

3 Entre las demoliciones historicas mdas conocidas y contestadas, podemos
recordar la del pértico de la Euston Station, de Londres, obra del arquitecto
Philip C. Hardwick (1838-1840), llevada a cabo en 1962; las Halles Centrales
de Paris, en 1975; o el puente de Molins de Rei sobre el Llobregat, en 1977.
Véase: AGUILAR CIVERA, Inmaculada, Arquitectura Industrial: concepto,
método y fuentes, Museo d” Etnologia de la Diputacién de Valencia, Valencia,
1998, p. 23.

4 En la Carta de Nizhny Tagyl sobre el Patrimonio Industrial, aprobada por la
Asamblea Nacional del TICCIH, Comité Internacional para la Conservacion del
Patrimonio Industrial, el 17 de julio de 2003, la Arqueologia Industrial es
definida como “un método interdisciplinario para el estudio de toda
evidencia, material o inmaterial, de documentos, artefactos, estratigrafia y
estructuras, asentamientos humanos y terrenos naturales y urbanos, creados
por procesos industriales o para ellos”. En TICCIH, Carta de Nizhny Tagyl
sobre el Patrimonio Industrial, Moscu, 2003.
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produccién, siendo uno de sus principales objetivos el
restablecimiento y la restauracién de los bienes industriales>.

La salvaguarda de un patrimonio tan vulnerable como el
industrial requiere una politica de preservaciéon programada que,
entre otras cuestiones, ha de pasar por la adopcién de unas
medidas legales de protecciéon. Desarrollando una serie de
principios constitucionales y de modo preferente el deber por
parte de los poderes publicos de garantizar la conservaciéon y
enriquecimiento del patrimonio nacional, la Ley 16/1985, de 25 de
junio, de Patrimonio Histérico Espafiol supuso un importante
avance en cuanto a la cobertura legal del Patrimonio Cultural en
un sentido amplio®. Por lo que concierne a los bienes heredados
del proceso industrializador, pese a que la norma estatal no
recoge de manera especifica este patrimonio, ciertamente en la
propia definicion del Patrimonio Histérico Espafiol se ponen de
relieve, entre otros aspectos, componentes de caracter cientifico o
técnico. Mas all4, el Titulo VI, relativo al Patrimonio Etnografico,
indica la inclusion de aquellos objetos que constituyen la
manifestacion o el producto de actividades laborales, estéticas y
lidicas propias de cualquier grupo humano, asi como aquellos
conocimientos o actividades que procedan de modelos o técnicas
tradicionales utilizados por una determinada comunidad. De este
modo, la norma estatal plantea un engarce para los bienes

5 Siguiendo a Inmaculada Aguilar Civera, el restablecimiento y la restauracién
de los testimonios de la industrializaciéon que la Arqueologia Industrial ha
incentivado se ha llevado a cabo “bien a través de su consolidacién,
recuperando su primitivo aspecto e imposibilitando su desaparicion, bien a
través de su renovacién o reutilizaciéon para otros usos, convirtiéndolo en
ambos casos, en la memoria del pasado industrial, conservando su memoria
histérica y urbana”. En AGUILAR CIVERA, Inmaculada, “Arqueologia
Industrial, testimonio de la era de la industrializaciéon”, en El Plan de
Patrimonio Industrial, Bienes Culturales, Revista del Instituto del Patrimonio
Histérico Espafiol, n2 7, 2007, p. 71.

6 E] texto derogaba toda una amplia normativa elaborada en Espafia durante
el siglo XX [J desde la Ley de 7 de julio de 1911 sobre Excavaciones
Arqueoldgicas a la Ley de 13 de Mayo de 1933 sobre Defensa, Conservacion y
Acrecentamiento del Patrimonio Historico-Artistico, por citar dos
disposiciones fundamentales.
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heredados de la actividad industrial al que pueden acogerse las
distintas administraciones a fin de favorecer la proteccién de este
patrimonio?. Este mecanismo por desgracia ha sido infrautilizado,
por lo que no es de extrafiar que una de las razones que se han
apuntado a proposito de la precariedad del Patrimonio Industrial
en nuestro pais sea precisamente su desproteccién legal.

El régimen de proteccion del Patrimonio Cultural en Espafia ha
permitido, como es conocido, el desarrollo de una normativa
autondémica. En este marco las distintas Comunidades Auténomas
han ido decretando normas en la materia, en funcién de sus
competencias, configurandose la ley estatal como el escaléon
minimo de referencia a la hora de legislar. Entre estas normas
autondémicas la que, en este caso, nos afecta es la Ley del
Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio
Cultural, planteada al objeto de completar el ordenamiento
juridico vigente “sin cuestionar la validez general de la Ley estatal,
cuestién ésta que no resulta pacifica, en absoluto, en el actual
panorama normativo autonémico”8. Pese a que, lamentablemente,
ain carece del necesario desarrollo reglamentario, la Ley del
Principado de Asturias constituye la respuesta mas elaborada en
cuanto al Patrimonio Industrial, en lo que a normativas
autondmicas se refiere. La norma asturiana recoge y desarrolla de
forma especifica lo expuesto en el titulo VI la Ley estatal de 1985,

7 En HUMANES, Alberto, “La necesidad de un Plan para el Patrimonio
Industrial”, recogido en EI Plan de Patrimonio Industrial, Bienes
Culturales...Op. Cit., p. 45.

8 Véase ALONSO IBANEZ, Mar{a Rosario, “Reflexiones acerca de la legislacion
protectora del patrimonio cultural. A propdsito de la Ley del Principado de
Asturias 1/2001, de 6 de marzo”, recogido en Patrimonio Cultural y Derecho,
5, 2001, p. 171. Para ampliar estas cuestiones desde un punto de vista
juridico, de la misma autora puede recurrirse a: “El Patrimonio Histdrico
Industrial: Instrumentos juridicos de proteccidn y revalorizacidon”, recogido
en Revista Andaluza de Administracion Publica, 28, 1996, pp. 61-87;
“Patrimonio Industrial. Notas a su insatisfactoria proteccién juridica”,
recogido en Patrimonio Cultural y Derecho, 3, 1999, p. 257- 260.; “Aspectos
normativos del Patrimonio Industrial”, recogido en ALVAREZ ARECES, Miguel
Angel (Coord.), Patrimonio Industrial: Lugares de la Memoria, 2, Incuna, Gijén,
2002, pp. 109- 136.
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reconociendo la especificidad y naturaleza del patrimonio
derivado de la industrializacion. Dedica, en consecuencia, al
Patrimonio Histérico-Industrial una Seccién propia, la Tercera,
integrada por tres articulos, entre los cuales, el 76, sefiala:
“Integran el Patrimonio Histérico-industrial de Asturias los bienes
muebles e inmuebles que constituyen testimonios significativos
de la evolucion de las actividades técnicas y productivas, con una
finalidad de explotacién industrial, y de sus influencias sobre el
territorio y la sociedad asturiana. En especial, de las derivadas de
la extraccion y explotacién de los recursos naturales, de la
metalurgia y siderurgia, de la transformacién de productos
agricolas, la producciéon de energia, el laboreo de tabaco, y la
industria quimica, de armamento, naviera, conservera o de la
construcciéon”?. El articulo 76 asimismo contempla la posibilidad
de valorar, a efectos de su inclusiéon individualizada en alguna de
las categorias de proteccidon que la ley prevé, el interés histérico-
industrial de elementos tales como construcciones y estructuras
arquitecténicas o de ingenieria adaptadas a procesos técnicos y de
fabricacién obsoletos (como gasdémetros, chimeneas, castilletes,
bocaminas o talleres mecanicos); elementos de maquinaria,
utillaje 'y herramientas obsoletos; infraestructuras de
comunicaciones en desuso y las construcciones, maquinaria y
material mévil a ellas asociados; conjuntos de viviendas y
equipamientos sociales vinculados a las actividades productivas
anteriores al afio 1940; o también los fondos documentales, es
decir, los archivos de empresa, a los que ademas hace referencia
en cuanto a su protecciéon la norma autondmica en su Seccién
Cuarta, que trata del Régimen aplicable al Patrimonio Documental
y Bibliografico.

Esta referencia expresa al Patrimonio Histérico-Industrial y a
su régimen de proteccidén constituyéd en su momento toda una
novedad con relacidn a la normativa estatal, asi como también con
relacion al resto de las comunidades auténomas que no habian
pasado, en la mayoria de los casos, de limitarse a una vaga

9 Ley del Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural,
p. 56.
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consideracién de los testimonios de la industrializacién como
bienes integrantes del Patrimonio Cultural. En efecto, con
anterioridad a la asturiana, s6lo la Ley de Patrimonio Histérico de
las Islas Baleares, de 1998, recogia de manera especifica el
Patrimonio Industrial, aportando una definicién expresa del
mismo y dedicindole un titulo propio. Por tanto, la asturiana
contintia y desarrolla la linea de la norma balear, dedicando al
Patrimonio Histérico- Industrial una Seccién propia, asi como la
Disposicién Transitoria Tercera, que posibilita la tedrica
protecciéon preventiva de los bienes industriales10. En cuanto al
Patrimonio mueble ligado al Patrimonio Industrial, la Ley 1/2001
recoge en su articulo 77 la prohibicién expresa de destruccién de
magquinaria industrial fabricada con anterioridad a 1940 y, en
virtud del articulo 41, esta no puede trasladarse fuera de Asturias

10 Tras la entrada en vigor de la Ley asturiana solo la Comunidad Auténoma
de Andalucia ha recogido el Patrimonio Industrial de manera clara y
especifica en su ordenamiento juridico en materia de Patrimonio Cultural a
través de la Ley de 2007 que, en este sentido, mejora la derogada Ley de
1991, vigente hasta enero de 2008. En el resto de las leyes autonémicas, el
Patrimonio Industrial no aparece individualizado sino que estd vinculado,
bien al Patrimonio Etnografico o Etnolégico, como en Galicia, Castilla y Ledn,
Madrid, Murcia o Extremadura, bien al Patrimonio Arqueoldgico, como en
Cantabria. En ocasiones, se abren articulos especificos relativos al Patrimonio
Industrial o Arqueologia Industrial, como ocurre con Castilla La Mancha (Art.
22 relativo al Patrimonio Arqueoldgico- Industrial y Etnolégico) o en
Extremadura (Art. 58 referido a Elementos de la Arquitectura industrial o
rural), o se salva la cuestiéon mediante la mencién del Patrimonio Cientifico-
Técnico y/o a los bienes industriales muebles, como en Catalufia, con la
inclusién de elementos concretos, como las chimeneas anteriores a 1940, en
el caso de la nueva redacciéon de 2007 de la Ley valenciana de 1998, o,
finalmente, con llamamientos a la debida conservacién de bienes y espacios
ilustrativos del proceso industrializador, como en el caso de la Ley cantabra
(Art. 98.4). A este respecto puede consultarse: SUAREZ ANTUNA, Faustino y
TIELVE GARCIA, Natalia, “Marco normativo y de proteccién de los bienes
inmuebles y muebles de la Fabrica de Trubia”, en TIELVE GARCIA, Natalia
(Coord.), La Real Fdbrica de Armas de Trubia. Patrimonio de la
industrializacién en Espafia, Ministerio de Defensa, CICEES, Gijon, 2010.
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sin contar con la autorizacién de la Consejeria de Cultura y
Turismo?l.

Mar, puerto y actividad industrial. Los factores de localizacion

La localizacidn litoral ha sido, sin duda, un factor determinante del
proceso industrializador asturiano. De ahi que en nuestro trabajo
hayamos avanzado, mas allad de los testimonios de la actividad
fabril estrictamente emplazados en la franja costera, para
adentrarnos en la consideracién del Patrimonio Industrial desde
los factores de localizacién. Es decir, aquellos elementos como los
transportes, las comunicaciones, las infraestructuras, las materias
primas, la mano de obra y el capital que nos permiten entender el
despegue industrial de un determinado enclave y, en un sentido
amplio, todo aquello que ha podido motivar la decisiéon de elegir
una ubicacién concreta para una instalacién industrial. Son esos
factores de localizacién que nos permiten hablar de paisajes
industriales, siguiendo el concepto acufiado esencialmente a partir
de los estudios de Marilyn Palmer12,

En este orden de cosas, para el caso que nos ocupa, el
Principado de Asturias, el mar ha sido determinante. Y lo ha sido

11 Hay que tener presente que, salvo los bienes especificados en las
resoluciones de inclusién en el Inventario del Patrimonio Cultural de Asturias
de Solvay-Lieres y de Arnao, no se han incluido mas elementos muebles
vinculados al proceso industrializador dentro de las categorias de protecciéon
que sefiala la norma. Los bienes protegidos en Solvay-Lieres (BOPA
03/04/2004) fueron el ventilador Aerex, cuadros y celdas de distribuciéon
Brown Bobery, el grupo convertidor Ward Leonard, una sierra de vaivén,
martillos pilones y una cizalla. Una relacién claramente insuficiente que deja
fuera auténticas joyas del Patrimonio Industrial asturiano, como la maquina
de extraccion del Pozo n?l, pero que, en realidad, no ha evitado que la
mayoria de estos elementos protegidos por la resolucién hayan sido
practicamente destruidos. En el caso de Arnao, los bienes protegidos (BOPA
09/08/2007) son exclusivamente las locomotoras Elleonore y Rojillin.

12 En PALMER, Marilyn, “Industrialisation and the organisation of space”, en
VV.AA,, Actas del Primer Congreso del Pais Valencia de Arqueologia Industrial,
Valencia, Diputacién de Valencia, 1991, pp. 377-392.
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teniendo en cuenta algunos de los problemas histéricos que han
afectado a este territorio: el aislamiento, las dificiles
comunicaciones y la consiguiente necesidad de mejorar los
transportes y las infraestructuras en aras de la modernizacion.
Esta problematica, de modo inevitable, ha de ponerse en relacién
con el proyecto ilustrado; escenario en el que precisamente uno
de los grandes temas de debate habia sido el de las
comunicaciones y la pertinencia de renovar y modernizar los
transportes para propiciar el desarrollo industrial. Asturias era
una region en la que los ilustrados, especialmente Gaspar Melchor
de Jovellanos, encontraron un potencial indudable: contaba con
materias primas, con carbén en particular, materia indispensable
para el despegue industrial, siguiendo precedentes europeos y,
singularmente, britanicos!3. A Jovellanos debemos, entre otras
iniciativas, la fundacién del Real Instituto Asturiano de Ndutica y
Mineralogia a finales del siglo XVIII14, concebido como una escuela
tedrico-practica orientada hacia la formacién en mineralogia,
metalurgia y ndutica, pero también hacia el conocimiento y la
utilizacion industrial de la riqueza mineral de Asturias. El
ilustrado vio en el carbon de piedra una indudable fuente de
riqueza y una clara posibilidad de inducir el proceso
industrializador de Asturias. Asimismo a Jovellanos se vincula la
idea de construir una via de comunicacién que pusiese en
contacto la Cuenca Hullera Central asturiana, concretamente el
Valle del Nalén, con el puerto de Gijon: una carretera que
permitiera dar salida a los carbones beneficiados en el corazén de
Asturias, particularmente en las Reales Minas de Langreo!S. En

13 Véase: ADARO RUIZ-FALCO, Luis, 175 afios de la sidero-metalurgia
asturiana, Camara Oficial de Comercio, Industria y Navegacion de Gijon,
Gijon, 1968.

14 El Real Instituto Asturiano se inaugurd en 1794, bajo la direcciéon de
Francisco de Paula Jovellanos. A este respecto puede acudirse a: CUENCA,
Cosme, HEVIA, Jorge, MADRID ALVAREZ, Vidal de la y GONZALEZ-VARAS,
Ignacio, Historia y rehabilitacion del Instituto Jovellanos de Gijén.
Arquitecturas superpuestas, Nobel, Oviedo, 1995.

15 En ADARO RUIZ-FALCO, Luis, Jovellanos y la mineria en Asturias, Fundacién
Foro Jovellanos y Unién Espafiola de Explosivos, Gijon, 2003, p. 385 y ss.
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este orden de cosas, la Carretera Carbonera fue cuidadosamente
proyectada con todo tipo de observaciones y calculos acerca de los
costes, ejecucién y utilizacién. No obstante, no pudo llevarse a
cabo hasta afios mas tarde, auspiciada por el banquero afincado
en Paris Alejandro Aguado, Marqués de las Marismas del
Guadalquivirlé. Inaugurada en 1842, funciond inicialmente como
via de peajel”. Poco tiempo después de su entrada en
funcionamiento fue abierta una linea de ferrocarril, la primera
construida en Asturias y una de las mas tempranas de Espafia, la
del Ferrocarril de Langreo. El camino de hierro ponfa en
comunicacién, como no, el Valle del Nalén y Gijén, dando solucién
al problema del transporte de carbén, mineral que contaba ya con
una fuerte demanda industrial.

En relacién con las Reales Minas de Langreo hemos de hacer
mencién a otro interesantisimo, aunque utdpico, proyecto
ilustrado debido al ingeniero en jefe de la Marina Fernando
Casado de Torres: la Empresa del Nalén. La ambiciosa propuesta
de canalizacion del rio Nalén, a cargo de Casado de Torres, ha de
ponerse en relacion con el patrimonio de la obra publica en
Espafia y con los planes borbonicos de mejorar las
comunicaciones en el pais, aplicando un modelo que habia
contado con notorio éxito en buena parte de Europa. Como es
conocido, el relieve y el régimen de lluvias de los rios espafioles,
en particular asturianos, no eran los mas propicios para el
desarrollo de proyectos de canalizacion. De ahi el fracaso de un
proyecto que, sirviéndose de chalanas, hubiera permitido
transportar los carbones langreanos y embarcarlos en el puerto
de San Esteban de Pravia; una ambiciosa propuesta que, aunque
malograda, tuvo sus implicaciones. Asi, en el marco del proyecto
del ingeniero de la Marina hemos de inscribir la entrada en

16 En OJEDA GUTIERREZ, German, Asturias en la industrializacién espafiola,
1833-1907, Siglo XXI, Madrid, 1998, p. 22.

17 A este respecto puede consultarse: FLORES SUAREZ, José Maria, La
Compaiiia del Ferrocarril de Langreo en Asturias. Estaciones e infraestructuras
(1846-1972), Trea, Gijon, 2004.
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funcionamiento de la Real Fabrica de Armas de Trubial8. El
dictamen realizado por Casado de Torres, en 1792, bajo encargo
de la Corona, aconsejaba como lugar mas ventajoso para la
ubicacién del establecimiento el punto de unién del rio Nalén con
el de Trubia, en Udrién, al objeto de facilitar la recepcion de
materias primas y la salida de los productos fabricados.

Por consiguiente, pese al fracaso del proyecto del militar, la
fabrica se erigi6 en el enclave aconsejado puesto que reunia los
elementos necesarios para el desarrollo de la tecnologia ferrera:
agua, madera, mineral de hierro y carb6n. En este escenario se
sittian los inicios de la bicentenaria fabrica de armas, constituida
en 1794, cuya historia aparece jalonada de periodos de expansion
y de retroceso, de sucesivas reformas y reorganizaciones, asi
como de una progresiva modernizaciéon de sus estructuras y su
magquinaria. Actualmente constituye el testimonio mas antiguo y
adn activo del patrimonio histérico industrial de Asturias. Pese a
ello, a diferencia de lo que ocurre en otras comunidades
auténomas con fabricas similares, ain no ha sido incluida en la
figura maxima de protecciéon que recogen la norma estatal - Ley
16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico Espafiol - y la
autondémica - Ley 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural -
en materia de proteccién del patrimonio, esto es, la de Bien de
Interés Cultural. Del mismo modo, lamentablemente, el Principado
tampoco ha incluido hasta la fecha ninguno de los bienes
integrantes de la planta en el Inventario de Patrimonio Cultural de
Asturias. Como resultado, la protecciéon que se ha dispensado al
patrimonio inmueble de la fabrica trubieca es en todo punto
insuficiente9.

El utépico proyecto de canalizacion del ingeniero Casado de
Torres, como mas arriba hemos apuntado, situaba el embarque de

18 Véase: ADARO RUIZ-FALCO, Luis, Los comienzos de las fadbricas de
municiones gruesas de Trubia y de armas de Oviedo: 1792-1799, Imprenta La
Cruz, Oviedo, 1986.

19A propdsito del interés del conjunto y de su limitada proteccién normativa
puede consultarse: TIELVE GARCIA, Natalia, La Real Fdbrica de Armas de
Trubia..., opus cit.
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los carbones cargados en chalanas en el Puerto de San Esteban de
Pravia que, pese a la frustrada iniciativa, habria de convertirse en
un importante puerto carbonero; ahora bien, siguiendo un
planteamiento diferente al inicialmente previsto. La llegada de los
carbones al puerto, localizado en el concejo de Muros del Nalén, se
llevaba a cabo a través del Ferrocarril Vasco-Asturiano,
inaugurado en 1904, financiado por el industrial vasco Victor
Chavarri. Este contaba con explotaciones mineras en la cuenca
hullera central y, en concreto, en el Valle del Caudal: la empresa
Hulleras de Turén. Con el ferrocarril, Chavarri podia transportar
los carbones al puerto y hacerlos llegar a unos centros de
consumo que, en buena medida, también estaban vinculados a é],
dentro de la Sociedad Vasco-Asturiana. En San Esteban se
mantienen algunos notorios testimonios de ese pasado industrial,
tales como las gruas de inicios del siglo XX, construidas por firmas
tan afamadas como Babcok & Wilcox, o los cargaderos de
carbo6n20,

En vinculacion con el puerto de San Esteban, asimismo, ha de
entenderse la Azucarera de Pravia, el mejor testimonio
conservado de este sector industrial en Asturias. Como es
conocido, a finales del siglo XIX, aprovechando la favorable
coyuntura propiciada por el desastre colonial y el elevado arancel
azucarero, se instalaron en el litoral asturiano cinco fabricas de
azucar de remolacha. Entre ellas se encontraba la de Pravia,
recientemente rehabilitada, magnificamente dotada con unas
monumentales instalaciones y conectada con el Ferrocarril Vasco-
Asturiano con el fin de expedir el aztcar a través del puerto de San
Esteban?!. La fabrica s6lo funcion6 dos campaias, entre 1901 y
1903; los elevados costes de produccién, la escasa rentabilidad y
sobre todo la imposibilidad de amortizar las inversiones, hicieron
que, de hecho, fuese la primera azucarera que clausurase su
actividad en la regién.

20 En QUIROS LINARES, Francisco, Puerto de San Esteban de Pravia,
Universidad de Oviedo, Oviedo, 1975, pp. 32y 33.

21 En SUAREZ ANTUNA, Faustino, “Azucarera de Pravia”’, en VV.AA,
Patrimonio Industrial de Asturias, INCUNA, CICEES, Gijén, 2009, pp. 3y 4.
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Por otra parte, uno de los conjuntos industriales histéricos sin
duda mas interesantes del espacio litoral asturiano es del de
Arnao?2. Su origen se sitla en la constitucién en 1833 con capital
belga de la Real Compaiiia Asturiana de Minas y presenta la
particularidad de haber sido la primera explotacién minera
asturiana que se trabajo por pozo vertical en profundizacién. Fue
una mina con galerias submarinas que, debido a las dificultades de
la explotacion por las filtraciones marinas y a su escasa
rentabilidad econdémica, finaliz6 su actividad en torno a 1912.
Testigo de esta actividad es el castillete de fabrica de ladrillo
forrado de zinc, asentado sobre el acantilado, que difiere
notablemente del modelo que se iba a imponer posteriormente en
la mineria asturiana. La utilizacién del zinc es facil de explicar si
tenemos en cuenta que la Real Compaiiia, ya a mediados del siglo
XIX instalaba una fundicién de zinc en Arnao, lo que, sin lugar a
dudas, pone de manifiesto la escasa fe que la empresa tenia en sus
carbones, no aptos para la coquizacién, pero si para la metalurgia
del zinc. Son, por tanto, dos ambitos productivos los que definen
Arnao: la mina de carb6n y la fabrica de zinc. En los afios 1950, se
fundé una filial con participacién de capital espafiol, que acabd
siendo la propietaria de la fabrica de Arnao, Asturiana de Zinc S. A.
En la factoria se conservan algunas las antiguas naves de ladrillo y
cubriciéon de zinc de la primera mitad del siglo XX. Su interés
reside asimismo en el poblado y equipamientos (economato,
escuela, cine, etc.) vinculados a la empresa.

El conjunto de Arnao constituye uno de los escasos bienes
protegidos desde el punto de vista normativo del patrimonio
histérico industrial asturiano. Catalogado como conjunto histérico
fue integrado en el Inventario de Patrimonio Cultural de Asturias,
en 2007. Tres afios después, en 2010, el castillete del conjunto fue
declarado como Bien de Interés Cultural, siendo ésta una de las
contadas incorporaciones de elementos industriales al registro de
los BIC del Principado. Parece oportuno recordar que la Ley del
Principado de Asturias 1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio

22 Véase: SUAREZ ANTUNA, Faustino (2008), Arnao: andlisis geogrdfico y
Patrimonio Industrial, CICEES, Gijén, 2008.
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Cultural, plantea tres categorias de proteccién de los bienes que
conforman el Patrimonio Cultural de Asturias, entre los que se
encuentran los de caracter industrial. Esto es, la de los bienes
declarados de Interés Cultural (BIC), la de los bienes incluidos en
el Inventario del Patrimonio Cultural de Asturias (IPCA), y la de
los bienes incluidos en los Catalogos Urbanisticos de Proteccidn.
Las dos primeras dependen directamente de la Consejeria de
Cultura, si bien puede iniciarse el procedimiento por iniciativa
propia o a peticién de parte. En lo que concierne a la tercera de las
categorias de proteccion, los Catdlogos Urbanisticos, éstos son
realizados a instancias de los distintos ayuntamientos, siendo uno
de los grandes focos de actualidad en el panorama del Patrimonio
Cultural asturiano.

Los BIC constituyen, en todo caso, la categoria maxima de
proteccién tal como recogen la norma estatal y la autonémica?3.
En lo que se refiere al Patrimonio Industrial hasta la fecha solo se
han incluido en el registro de los BIC el Pozo Santa Barbara, en
Mieres, en el afio 2010; el Pozo San Luis, en Langreo, en el afio
2013; y el Pozo Sotdn, en San Martin del Rey Aurelio, en el afo
201424, junto con el mencionado castillete de la mina de carb6n de
Arnao. El Pozo San Luis, en el concejo de Langreo, es uno de los
elementos mas atrayentes del patrimonio de la hulla en Asturias.
Fue profundizado por Carbones de La Nueva, una sociedad que
venfa funcionando en el Valle de Samufio desde 190125 La
empresa se convierte en filial de la Real Compafifa Asturiana de
Minas en 1925, dado que con el cierre de la mina de Arnao al que
hemos previamente aludido, ésta debia abastecerse en el mercado
de todas las necesidades energéticas del grupo. La profundizaciéon

23 En cuanto a la clasificacién de los bienes inmuebles, la Ley asturiana amplia
las consideraciones del marco normativo de referencia estatal incorporando,
ademas de las de Monumento, la de Via Histérica, Conjunto Histdrico, Jardin
Histoérico, Sitio Histérico o Zona Arqueoldgica.

24 La Fabrica de Loza de San Claudio, declarada BIC en 2009, fue
descatalogada en 2012.

25 Acerca del Pozo San Luis resulta indispensable la consulta de: SUAREZ
ANTUNA, Faustino, El Pozo San Luis en Langreo. Geografia, historia y
patrimonio industrial, CICEES, Gijon, 2009.
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del pozo vertical se desarroll6 entre los afios 1928 y 1930. A partir
de entonces se construyo el edificio destinado a casa de maquinas,
uno de los inmuebles, sin duda, mas interesantes del conjunto en
lo que a la arquitectura industrial se refiere, cuya paternidad se
atribuye al arquitecto de la Real Compafifa Asturiana de Minas
Tomdas Acha Zulaica. La casa de maquinas alberga la principal
maquinaria de la explotaciéon: la maquina de extraccidn, una
fantastica pieza de la firma Siemens, en magnifico estado de
conservacion. Junto con este inmueble, dentro del conjunto
protegido se incluyen otros bienes, tales como el castillete,
levantado en 1930, la lampisteria, proyectada por el ingeniero
Rafael Rodriguez Arango en 1934; la casa de aseo, alineada con la
lampisteria; el edificio de oficinas, que parte de la adecuacidén una
estructura preexistente destinada a talleres, de 1955; el taller
mecanico y fragua, de la década de 1960; las cuadras y el edificio
de usos multiples. Vinculado al espacio de explotacién del Pozo
San Luis, el poblado de La Nueva fue dotado progresivamente de
diferentes grupos de viviendas, economato y otros servicios. En
1968 las instalaciones se integraron en Hulleras del Norte S.A
(HUNOSA) y tras el cese de su actividad, pronto comenzaron a
deteriorarse por el desuso. En el marco de un proyecto de
recuperacion de su patrimonio, en el aflo 2013 fue abierto el
Ecomuseo de Samufio, cuya sede se sitiia en el pozo.

Por su parte, el Pozo Santa Barbara, en el concejo de Mieres fue
incorporado al registro de los BIC en el afio 2010, con la categoria
de Conjunto Histérico. Promovido por la sociedad Hulleras del
Turén S.A., sus trabajos constructivos se iniciaron en 1913. No
obstante, dado que conjunto de las instalaciones fue objeto a lo
largo de su historia de sucesivas transformaciones e
incorporaciones, lo cierto es que apenas se conservan elementos
de su etapa inicial. De tal modo, la mayor parte de los bienes que
se encuentran protegidos datan de la década de 1960, por lo que
concierne tanto al pozo principal - con su castillete y casa de
maquinas - como al pozo auxiliar, situado aguas abajo del Turén -
con su correspondiente unidad castillete-casa de maquinas -; los
inmuebles destinados a oficinas, casa de aseo, pozo de ventilacién,
asi como las instalaciones de carga y tolvas, completan el
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conjunto. Clausurada su actividad en julio de 1995, el Pozo Santa
Barbara se encuentra incluido dentro de las actuaciones del Plan
Nacional de Patrimonio IndustrialZe.

La ultima de las inclusiones de bienes de caracter industrial en
el registro de los BIC es la del Pozo Sotén, culminada en el
presente afio 2014 en el que, por cierto, se cumplen 100 afios
desde su entrada en funcionamiento?’. Emplazado en el concejo
de San Martin del Rey Aurelio, el Pozo Sotén fue una de las
primeras instalaciones mineras profundizadas en la cuenca
central asturiana, en 1914. Por consiguiente, actualmente es el
pozo mas antiguo que se mantiene activo. Concebido por la
Sociedad Metalurgica Duro Felguera, se integré en 1967 en la
empresa estatal HUNOSA. Se trata, sin duda, del proyecto mas
importante emprendido por la SMDF, tanto tecnolégica como
arquitecténicamente, lo que explica su pleno rendimiento en la
actualidad. Sus modernas e innovadoras instalaciones ocupan una
amplia explanada en la que se ordenan los distintos componentes
que integran la explotacién. Entre ellos, los dos castilletes
metalicos envueltos en altura por un cobertizo de clasificacién de
carbones, denominado réter, tinico en Asturias?s.

El conjunto industrial de Arnao, como mas arriba hemos
apuntado, fue incluido en el Inventario de Patrimonio Cultural de
Asturias en el afio 2007. La figura del Inventario de Patrimonio
Cultural de Asturias (IPCA) que la Ley del Principado de Asturias

26Actualmente se estdn desarrollando los trabajos de rehabilitaciéon del pozo,
destinados a la reforma parcial de las instalaciones, siguiendo los criterios
recogidos en el Plan Director del Conjunto Industrial del Pozo Santa Bdrbara,
elaborado por M2 Victoria Sanchez de Ledn por encargo del Instituto del
Patrimonio Histérico Espafiol, en el afio 2005.

27 Véase: SUAREZ ANTUNA, Faustino, Paisaje y Patrimonio. El Pozo Sotén (San
Martin del Rey Aurelio), CICEES, Gijon, 2013.

28 Otros elementos destacados del conjunto son la casa de maquinas, las
oficinas - antigua colonia residencial -, las naves de la antigua lampisteria y
casa de aseo, hoy reconvertidas en almacenes generales y botiquin médico, el
ventilador y la nueva casa de aseo y lampisteria, disefiada por el arquitecto
Félix Cienfuegos en la década de 1970, asi como varias bocaminas que se
relacionan con el origen de la explotacién como mineria de montafia, que
datan de finales del siglo XIX.

59



Puerto, espacio litoral y Patrimonio Industrial en el Principado de Asturias

1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural contempla integra
los bienes muebles e inmuebles dotados de interés historico,
artistico o etnografico en grado notable, pero en menor intensidad
que los llamados a integrar el registro de los BIC. Por lo que
concierne al Patrimonio Histérico Industrial, trece afios después
de la aprobacién de la ley autonémica, son contados los bienes
que han sido incluidos, con manifiesta lentitud, en el IPCA, junto
con el conjunto de Arnao: encabezados por el Pozo Solvay, en
Siero, en 2003, se encuentran la Fabrica de Conservas Lis, en Soto
del Barco, en 2005; la Estacién de Ferrocarril de Villabona, en
Llanera, en 2008; las Minas de Llumeres, en Gozén, en 2008; asi
como un conjunto de instalaciones incluidas en el afio 2013 - Pozo
San José, Pozo San Nicolas, Pozo Candin; Pozo San Jorge, Pozo
Samufio, entre otros - derivadas del Catalogo Urbanistico del Plan
Territorial Especial de los terrenos de HUNOSA en la Cuenca
Hullera Central, elaborado en 200729,

La primera de estas inclusiones, la del conjunto minero
auspiciado por la Sociedad Solvay, se sitia en la parroquia
sierense de Lieres30. La empresa belga Solvay habia adquirido, en
1903, la concesién minera con el objeto de asegurarse el
suministro de combustible de la gran planta quimica que se estaba
construyendo en Torrelavega. El conjunto del espacio de
produccién constaba de dos pozos verticales de explotacion,
levantados en distintos momentos, con sus correspondientes
castillete y casa de maquinas. A estos elementos se sumaban la
casa de aseo, el economato y los edificios de oficinas, entre otros
inmuebles, dispuestos en la plaza superior. A un nivel mas
deprimido, se situaba la plaza de expedicion de los carbones, con
el lavadero y cargadero, ademas de todos los servicios asociados

29 En SUAREZ ANTUNA, Faustino, “Los instrumentos de proteccion del
Patrimonio Industrial en el marco del planeamiento y la ordenacion
urbanistica”, en RUIZ DE LA PENA RUIZ Diego (coord.), Los Catdlogos
Urbanisticos en el Principado de Asturias, Universidad de Oviedo, Oviedo,
2013, pp. 187-213.

30 Véase ALVAREZ QUINTANA, Covadonga, SUAREZ ANTUNA, Faustino y
CASO ROIZ, Oscar, Solvay - Lieres. Conjunto Industrial Minero. 1903-2003, U.
V. Lieres/Solvay, Lieres, 2003.
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al ferrocarril como hangares y basculas. Para atender el espacio de
produccién las instalaciones de Solvay-Lieres contaban con
maquinaria de gran modernidad y, desde el punto de vista del
Patrimonio Industrial, de enorme interés, en particular la maquina
de extraccion del pozo numero 1 y los compresores; una
impresionante maquinaria histérica que, al cierre de la mina en
2001, estaba en perfecto estado de conservaciéon. La empresa
belga promovié ademas dos conjuntos residenciales: Campiello y
La Pedrera3l. Con todo, en el afio 2004, diez elementos de las
minas de Lieres fueron incluidos en el Inventario del Patrimonio
Cultural de Asturias, acorddndose un entorno de protecciéon para
toda la parcela. Dos afios después, buena parte de las instalaciones
no catalogadas fueron reducidas a escombros, en uno de los
episodios mas lamentables de la historia del Patrimonio Cultural
en Asturias.

Las Minas de Llumeres, en el concejo de Gozén, fueron
incluidas en el Inventario de Patrimonio Cultural de Asturias en
2008. Se trata de un antiguo yacimiento de hierro explotado en
época romana que fue redescubierto a mediados del siglo XIX,
iniciAndose su explotacién industrial32. Se constituye entonces la
Compafiia Minera de Gozon, encargada de su explotaciéon hasta
que la Sociedad Metalirgica Duro Felguera adquiere las
instalaciones en 1906. En la segunda mitad del XIX el mineral se
transportaba por mar hasta el puerto de Gijén, construyéndose a

31 El poblado de Campiello, el mas antiguo, fue construido a partir de 1909
bajo un plano lineal en el que se siguieron modelos constructivos
marcadamente centroeuropeos y donde se distinguen tipos edificatorios
diferenciados para obreros, empleados y directivos. Por otra parte, La
Pedrera, de 1953, obedece a un plano ortogonal, cuyo eje central es un
singular edificio de aire regionalista montafiés que integra elementos de la
arquitectura vernacula, como el poértico- panera de entrada. La politica de
empresa de caracter paternalista de Solvay no llegd a adquirir niveles de
control social tan intensos como ocurriria en casos como la Sociedad Hullera
Espafiola, dado el cierto laicismo de la empresa belga y su caracter mas
liberal. Pero si doté de viviendas y servicios, como escuelas, servicios
sanitarios y hospitalillo, economato, cine, etc. a sus trabajadores.

32 Véase: GOMEZ, Benigno y otros, Minas de Llumeres, CICEES, Gijén, 2008.
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este efecto un pequefio embarcadero en las inmediaciones de la
explotaciéon. Tras la compra del yacimiento por parte de la
Sociedad Metalargica Duro Felguera, su explotaciéon se modifica.
Se inicia la profundizacién vertical dotdndose de un pozo, con su
castillete y casa de maquinas. Se levantan también otros edificios,
destinados a casa de aseo y oficinas, cuyos vestigios se conservan.
También de mano de la Duro se construye un cable aéreo, de unos
siete kildmetros de longitud, que permitia transportar el mineral
desde la explotaciéon hasta El Regueral, en Carrefio, donde el
hierro era recogido por el Ferrocarril de Carrefo. Otros elementos
que integran el conjunto, fechados en la década de 1940, son los
almacenes, el taller mecanico y la planta de clasificacion. El cierre
de las instalaciones se produjo en 1967 debido a la falta de calidad
del mineral y al agotamiento de las capas.

En el ano 2005 se procedi6 a la inclusion en el Inventario de
Patrimonio Cultural de Asturias de la antigua Fabrica de
Conservas Lis, situada en la localidad de La Arena, concejo de Soto
del Barco. Se trata de uno de los escasos inmuebles conservados
en la regién de la notoria industria conservera asturiana y, de
hecho, el tinico testimonio hasta la fecha protegido e incluido en el
inventario autondmico. Se trata de un inmueble erigido a inicios
del siglo XX que originariamente funcioné como hotel y casino,
pasando a convertirse con posterioridad en cine, iglesia y, tras la
Guerra Civil, en fabrica de conservas. Actualmente mantiene usos
hosteleros. En lo que se refiere a la Estaciéon de Ferrocarril de
Villabona, emplazada en el concejo de Llanera, fue incluida en el
Inventario de Patrimonio Cultural de Asturias en 2008. La
proteccidn en este caso se extiende, mas alla del edificio destinado
a estacién de ferrocarril, al edificio de viviendas vinculado a la
misma, conocido con el nombre de “La Casona”, levantado entre
1915 y 1925. Localizada en el nudo de comunicaciones del area
central asturiana, la estacion se vincula a la construccion del ramal
a Avilés de la linea de ferrocarril de la Compaiiia de los Caminos
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del Hierro del Norte de Espafia33. El proyecto de la estacion corrio
a cargo del Ingeniero de Caminos Salustio Gonzalez Regueral, en
1873. No obstante, por razones presupuestarias, sus obras no se
iniciaron hasta 1887, siendo oficialmente inaugurada en 1890. El
proyecto definitivo del inmueble fue realizado por el Ingeniero
Arnaldo Segismundo Sizzo, conde de Sizzo Noris, sobre la base del
anterior. Responde a un modelo intermedio entre las estaciones
de primer y segundo orden y las de cuarta categoria.

Como mas arriba hemos sefialado, la ultima de las categorias
de proteccién que contempla la Ley del Principado de Asturias
1/2001, de 6 de marzo, de Patrimonio Cultural es la de los
Catalogos Urbanisticos de Proteccién, realizados a instancias de
los ayuntamientos. La norma seflala que estdn destinados a
recoger aquellos bienes en los que la intensidad del patrimonio no
sea suficiente para ser declarados BIC o ser incluidos en el
Inventario del Patrimonio Cultural de Asturias, pero cuya
relevancia a nivel local los hace merecedores de conservacion y
defensa. No obstante, el texto va mas alld ligando expresamente la
confeccion de los Catdlogos Urbanisticos al planeamiento,
cuestiéon en la que ahonda igualmente la normativa regional en
materia de urbanismo y ordenacién del territorio34, de manera
que el Catdlogo Urbanistico es tanto una categoria de proteccién

33 Véase FERNANDEZ LOPEZ, Javier, “El patrimonio ferroviario asturiano”, en
ALVAREZ ARECES, Miguel Angel (coord.), Arqueologia Industrial, Patrimonio
y Turismo Cultural, CICEES, Gijon, 2001, p. 81 y ss.

34 La primera norma regional de caracter urbanistico y territorial que recoge
el papel vinculante del Catalogo Urbanistico para el planeamiento es la Ley
3/2002, de 19 de abril, de régimen del suelo y ordenacion urbanistica. Las
determinaciones al respecto serian en el Decreto Legislativo 1/2004 de 22 de
abril por el que se aprueba el Texto Refundido de las disposiciones legales
vigentes en el Principado de Asturias en materia de ordenacion del territorio y
urbanismo, modificado por Ley 6/2004 de 28 de diciembrey Ley 2/2004, de 29
de octubre, que deroga la Ley 3/2002. Véase a este respecto, SUAREZ
ANTUNA, Faustino, “El Patrimonio Industrial asturiano en la ordenacién
urbanistica. El Catdlogo Urbanistico del Plan territorial Especial de
recuperaciéon de los terrenos de HUNOSA en las cuencas mineras”, en V
Congreso Internacional para la conservacién del patrimonio Industrial y de la
obra Publica en Esparia, TICCIH- Espaia, El Ferrol, 2010.
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del Patrimonio Cultural, como un instrumento de ordenacion
urbanistica. Estos instrumentos estaban llamados a ser, por tanto,
el gran registro del Patrimonio Cultural asturiano en el que
muchos estudiosos del Patrimonio Industrial depositamos
nuestras esperanzas. Sin embargo, la realidad ha tomado un
rumbo bien distinto, de modo que la mayoria de los catdlogos
redactados hasta el momento no cumplen las expectativas
minimas respecto al registro y la protecciéon de los bienes, en
particular en lo que atafie al Patrimonio Etnografico y al
Patrimonio Histérico-Industrial. El reducido niimero de elementos
relacionados con el Patrimonio Etnografico o con el Patrimonio
Industrial es, quizas, lo mas llamativo, si bien no se suple con
incorporaciones masivas, de las que también se han dado casos.
De lo que se trataria es de valorar los diferentes elementos y
recoger en el Catdlogo una serie de bienes ajustada a la realidad
territorial y patrimonial del concejo3s.

En todo caso, el proceso de redacciéon de los Catdlogos
Urbanisticos se ha lanzado desde la administracién regional sin
que la principal figura de referencia, el IPCA, se haya engrosado
convenientemente con abundantes inclusiones, y, paralelamente,
sin arbitrar medidas supletorias, como podria haber sido la
revision y posterior inclusiéon preventiva en los Catdlogos de los
bienes contenidos en los registros de referencia, tales como el
Inventario del Patrimonio Histérico Industrial (IPHI)36, el
Inventario del Patrimonio Arquitecténico de Asturias (IPAA), o el

35 Acerca de los Catalogos Urbanisticos puede consultarse: ALONSO IBANEZ,
Maria Rosario (coord.), Los Catdlogos Urbanisticos. Aspectos juridicos,
metodolégicos y de gestion, Instituto de Administraciéon Adolfo Posada,
Universidad de Oviedo, Oviedo, 2004.; de la misma autora: Los Catdlogos
Urbanisticos y otros catdlogos protectores del Patrimonio Cultural Inmueble,
Thomson- Aranzadi, Navarra, 2005.

36 Dicho inventario fue realizado por el Departamento de Geografia de la
Universidad de Oviedo en 1986-1987, bajo encargo de la Consejeria de
Cultura del Principado de Asturias. El resultado final del mismo es, acaso por
la premura y el bajo presupuesto, bastante precario en su presentaciéon y muy
parcial y sesgado, tanto en la definicién de los ambitos espaciales, como en la
eleccion de los conjuntos y distintos bienes incluidos.
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Registro de la Fundacién para la Documentacién y Conservacion
del Movimiento Moderno (DOCOMOMO), asi como otros
inventarios de menor alcance, pero de indudable valor
documental. Conviene recordar que, ademas de estos registros o
inventarios, diferentes publicaciones que han ido saliendo a la luz
desde la década de 1990 han llamado la atencién sobre
determinados enclaves de nuestra industrializacién. Entre estas,
cabe destacar The Blackwell encyclopedia of Industrial Archaeology
configurado a la manera de atlas internacional de Arqueologia
Industrial. La decisién de incluir a Espafa dentro de este proyecto
surgi6 en el seno de las I Jornadas sobre la Proteccién y
Revalorizacién del Patrimonio Industrial celebradas en Bilbao en
1982, que pueden considerarse como uno de los principales
arranques de la Arqueologia industrial en nuestro pais. En el caso
de Asturias, el resultado fue la incorporacién de seis voces
referentes a lugares de antigua industrializacién: “Asturias”,
“Bustielllo”, “La Felguera”, “Gijén”, “Pravia”, y “Trubia”, cuya
redaccién corrié a cargo de Carlos Fernidndez Caicoya, Maria José
Baragafio y Andrés Garcia3’.

Puertos y villas portuarias

En relacién con la industria pesquera, desde luego, pero
también con la actividad extractiva, hemos de ver la significacién
que llegé a alcanzar el puerto de Ribadesella. A través de éste se
expedian los minerales explotados en los yacimientos de Onis,
Cabrales, Cangas de Onis y las Penamelleras, con destino a
Inglaterra, Bélgica y Francia. Esta actividad, l6gica si pensamos en
el escaso desarrollo que tuvo el transporte por tierra hasta la
llegada del ferrocarril en 1905, se vio completada con la
exportacion de productos alimenticios, de sal y de maderas. A
partir del afio 1925 y sobre todo en las siguientes décadas la
exportacion se abri6 al espato fldor con destino a los puertos de

37 En TRINDER, Barrie (ed.), The Blackwell encyclopedia of Industrial
Archaeology. Oxford, Blackwell, 1992, pp. 38, 122, 251, 297, 594,y 778.
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Amberes y Bremen, derivindose mds adelante al puerto de Avilés.
Por su parte, la industria pesquera riosellana conocié un periodo
de pujanza en la Edad Moderna, hasta entrado el siglo XVI],
cuando las capturas de ballena, bonito y besugo cobraron especial
auge. Del progresivo declive que esta actividad experimentd en los
siglos XVIII y XIX se alcanzaba a una timida recuperacién en los
primeros aflos del XX. La principal labor pesquera estuvo desde
entonces vinculada a las capturas de besugo y langosta, creandose
una cetdrea para la conservacién y venta de esta ultima en Punta
Caballo. Aunque sin grandes logros, bien es cierto, esta actividad
ha proseguido hasta fechas recientes, aprovechando
comercialmente el besugo, el bonito, la merluza y la sardina,
principalmente.

En un sentido amplio, la actividad industrial del concejo de
Ribadesella se intensific6 en los ultimos afios del siglo XIX, con la
constitucién de empresas tales como la “Gran Sidreria Modelo de
Ribadesella”, mas tarde denominada “El Sella”, auspiciada por los
hermanos Blanco, que aunque especializada en la produccién de
sidra, también exportaba manzana y fabricaba cofiac de sidra. En
relacion con estas labores fueron creados varios lagares, de los
que poco queda en la actualidad. A estas fabricas se sumaron otras
como “Destilerias Los Serranos”, vinculada al anis y los licores de
guinda y manzana, ubicada en Collera. A finales del XIX se creaba
también una fabrica de mantecas y chocolates, propiedad de
Benito Suarez, fundador asi mismo, en 1900, de la primera fabrica
de salaz6n y conservas del lugar3s,

Asimismo, la villa portuaria de Llanes ha contado
histéricamente con una industria pesquera de una cierta entidad.
La pesca, tanto de altura como de bajura, se desarrolld
especialmente en los siglos XVI y XVII con las capturas de bacalao
y de ballena, actividad, esta ultima, que fue abandonada a fines del
siglo XVIII, habida cuenta el decrecimiento de su poblacién en el

38 RUIZ DE LA PENA, Juan Ignacio (coord.), Ribadesella, Caravia, Colunga,
RIDEA, Oviedo, 1995, p. 234.
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Cantabrico3?. Al amparo de la pesca se desarrollé una industria de
salazones49 asi como un comercio vinculado; en ambos casos, los
oficios recayeron mayoritariamente en la poblaciéon femenina. En
su conocida Monografia Geogrdfico-Historica del concejo de Llanes,
de 1904, Francisco Mijares aludia a una cierta reactivaciéon que
esta actividad experimentaba en los afios finales del siglo XIX. Se
referia, de este modo, a la instalacién en la villa de una fabrica de
escabeche, asi como de una cetdrea y un vapor pesquero, ambos
pertenecientes a los Sres. Garcia Fernandez y Compafia. También
daba cuenta de un vivero perteneciente a los Srs. D. Baltasar Cué y
Comp., asi como de otro localizado en Niembro perteneciente a D.
Julio Prieto Peldez4l. En la actualidad la pesca, muy residual en
todo caso, se centra en capturas de congrio, salmonete y rape.
Conviene poner en relacién esta actividad pesquera y sobre todo
el declive progresivo que ha venido experimentado con las
deficientes condiciones en las que se encuentra el puerto de
Llanes, tanto por lo obsoleto de sus infraestructuras, como en
atencion a sus propias caracteristicas fisicas y, de modo particular,
teniendo en cuenta que el trafico de embarcaciones se ve
totalmente sometido al régimen de las mareas*2. Por todo ello, ha

39 La costera de la ballena era efectuada por cuenta de la villa, la cual se
encargaba saldar los gastos correspondientes a la contrata de los balleneros
en Guetaria y en otros lugares vascos. El Noble Gremio de Mareantes llanisco
celebraba sus reuniones en un edificio conocido como “Casa de la ballena”,
situado a los pies de la ermita que dedicada a la Virgen Maria se situaba en la
plaza de Santa Ana.

40 E] rey Alfonso XI, en relacién con los salazones, otorgé en el afio 1338 a
Llanes la concesién de un alfoli, almacén de sal, propio. En RUIZ DE LA PENA,
Juan Ignacio (coord.), Llanes, Ribadedeva, RIDEA, Oviedo, 1993, p. 73.

41 MIJARES y MIJARES, Francisco, Monografia Geogrdfico-Historica del concejo
de Llanes, 1904, Ed. Facsimil, El Oriente de Asturias, Llanes, 1987, p. 36-40.

42 E] aterramiento, especialmente en la ria del Carrocedo, ha sido uno de los
problemas tradicionales para el funcionamiento del puerto llanisco, tal como
nos indica Luis Adaro Ruiz, Doctor Ingeniero de Minas, en la conocida
monografia que dedica al puerto de Llanes. Sefiala como, entre otras
soluciones a este problema, en diversos proyectos fue propuesta la creaciéon
de un contradique que, naciendo entre el Faro y la punta de San Antén, se
dirigiese hacia el dique de la Osa. Ver ADARO RUIZ, Luis, jPuerto, puerto,
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sido un puerto incapaz de admitir embarcaciones que no sean
pesqueras y de reducido calado, mermando sus posibilidades de
explotacién industrial.

En relaciéon con la comercializaciéon de la pesca hemos de
referirnos a la Rula de Llanes, un interesante edificio racionalista
de la década de 1930 cuya paternidad se atribuye al Arquitecto
Municipal de Llanes Joaquin Ortiz Garcia®3. Incluido dentro de la
variante paquebote, propia de los clubes nauticos, adopta con su
doble altura una compleja mezcla de volimenes donde alternan
las lineas rectas y curvas. Constituye uno de sus mayores
atractivos la variedad de vanos animan sus muros, singularmente
los 6culos abiertos en la fachada que mira hacia el mar. El interior
de la lonja, notablemente espacioso, cuenta con una sala destinada
a la puja y el depésito - unas galerias abiertas en la zona superior
permiten a los asistentes ver la mercancia y entrar en la subasta -,
con una amplia cdmara frigorifica para almacenar la mercancia no
vendida y para la conservacion de la carnada, asi como basculas,
una maquina fabricadora de hielo y equipo electrénico para su
control. Junto al edificio de la Rula, hasta hace pocos afios, se
mantuvo en pie una estructura que reunia una alta significacién,
no tanto practica, como simbdlica en el puerto llanisco, La
Compuerta. Se trataba de un artilugio que permitia el cierre de la
ria del Carrocedo al objeto de contener las aguas en el puerto
interior44. Si que, por fortuna, se conserva el Faro emplazado en la
Punta de San Antén, configurado a modo de torre de planta

puerto!, Col. Temas de Llanes, n2 55, El Oriente de Asturias, Llanes, 1991, pp.
17y ss.

43 Véase: RiO PEREZ, Higinio, Joaquin Ortiz, un arquitecto racionalista,
Hércules Astur, Oviedo, 2012.

44 La Compuerta constaba de una torre-soporte de hormigén armado dotada
de una escalera interior que permitia el acceso a la sala de maquinas, situada
en la parte alta de la misma. A esta estructura se afiadia una gran chapa
metdlica destinada a servir como elemento de contencidon de las aguas;
ambos procedentes del puerto de Gijon. La prevision muy reducida de su
efectividad motivé que nunca entrase en funcionamiento, siendo derribada,
sin haber sido inaugurada, en los noventa.
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hexagonal elevada a dos alturas sobre un basamento de hormigon,
con barandilla circular y linterna.

Vinculada al aprovechamiento de los recursos maritimos cabe
mencionar la utilizacion del ocle, histéricamente empleado como
abono. Para su facilitar su extraccidn desde las playas llaniscas se
habilitaron, en algunos de estos espacios tales como Torimbia o La
Huelga, unos ingenios que hasta fechas recientes se mantuvieron
en pie. Se trataba de una especie de cargaderos que originalmente
fueron construidos en madera, para evolucionar hacia la
incorporacion de hierro y contar con traccién mecanica#s. Junto al
puerto de Llanes, aunque menor importancia, histéricamente han
cumplido un cierto papel los caladeros de Niembro y Barro, en los
que las embarcaciones encontraban refugio aprovechando la
accion erosiva del mar sobre la caliza. Mayor relieve sin dudas
tuvo el puerto de Bustio situado en el concejo de Ribadedeva. Este
alcanzé un papel destacable en el ultimo tercio del siglo XIX, asi
como en los primeros afos del XX, en relaciéon con la salida
comercial de mineral. Tal como Saro Rojas nos apunta en sus
Pequerias Jornadas, el de Bustio era un puerto “frecuentado por
embarcaciones de cabotaje y bastantes extrajeras que llevan a
Amberes la calamina arrancada de las minas de Pefiamellera y
Picos de Europa”¢. Ciertamente, al puerto llegaban
embarcaciones de vela y vapor, siendo exportadas tanto las
calaminas y blendas beneficiadas en los Picos de Europa, como el
mineral de hierro procedente de la Sierra del Cuera, entre otros
productos.

Por su parte, la villa portuaria de Avilés experimenté un mas
que notable desarrollo en las décadas centrales del pasado siglo
merced a la importancia que adquirié su actividad industrial. Por
lo que comporta a la obra civil, en su puerto se llevé a cabo una

45 Véase: TIELVE GARCIA, Natalia, “La mina en la cultura industrial de Llanes
y su entorno”, recogido en MORALES SARO, Maria de las Cruces (coord.),
Llanes. Viejas historias, nuevos patrimonios, Temas de Llanes, n® 104, Graficas
Rigel, Oviedo, 2004.

46 En SARO ROJAS, José, Pequerias Jornadas, 1886-1887, Edicién Facsimil, Col.
Temas de Llanes, n? 28, El Oriente de Asturias, 1985, p. 35.
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trascendental renovacién que permitié6 la instalacion de
numerosas fabricas en ambos costados de la ria4’. Entre éstas,
cabe destacar los dos grandes complejos productivos de
ENSIDESA y ENDASA, respectivamente dedicados a la
siderometalurgia y al aluminio, junto con Asturiana de Zinc y
Cristaleria Espafiola*s. Surgida en el seno del Instituto Nacional de
Industria por decreto de la Presidencia del Gobierno del 15 de
junio de 1950, ENSIDESA fue la primera siderurgia integral de
Espafia%. Sus instalaciones se localizaron en la margen derecha de
la ria de Avilés50, siguiendo una orientacién este-oeste, con un
desarrollo longitudinal de nueve kilémetros. Como principales
dotaciones conté con una planta de hornos altos, gasémetros,

47 En ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramén y ROZA CANDAS, Maximino. La
desecacion de las marismas en la ria de Avilés en los siglos XIX y XX, Fundacion
Alvargonzalez, Gijon, 2000, pp. 17-28.

48 En MORALES MATOS, Guillermo, “Industrializacién y crecimiento urbano
en Avilés”, Eria, 1980,n2 1, pp. 151-178.

49 La creacion de esta empresa se encuentra relacionada con el proceso de
revitalizacién econémica en el que Espafia comenzd timidamente a entrar en
la década de 1940 y, a un ritmo mas decidido, en los afios 1950, en un
escenario marcado por un acusado intervencionismo estatal. Conviene
recordar que el Instituto Nacional de Industria, inspirado en el Istituto per la
Recostruzione Industriale (IRI) italiano, fue creado por la Ley de 25 de
septiembre de 1941, con el fin de incentivar la creacién de nuevas empresas
industriales e idear diversos planes industriales para promover el desarrollo
de la nacién dentro de una visién autarquica de la economfa. Véase SUAREZ
FERNANDEZ, José Antonio, El Instituto Nacional de Industria, eje de la
industrializacién espafiola, Instituto de Estudios Politicos, Madrid, 1963.

50 La instalacion de la planta avilesina venia precedida por un experimento
sidertrgico fallido, Siderurgica Asturiana, S.A., SIASA, empresa constituida en
Madrid, en 1942, dedicada a la obtencién de chatarra sintética, a partir de
minerales férricos de baja ley, apta para su consumo en el horno alto. En el
capital de la factoria, que comenzé a construirse en San Juan de Nieva en
1942, durante el bienio 1948-1950, se produjo la participacion del INI para,
en 1968, quedar integrada en el complejo productivo de ENSIDESA. En
GONZALEZ, Manuel Jestis, “De la reconstruccién nacional a la
industrializacién mercantilista. Dos décadas de dirigismo”, en GONZALEZ,
Manuel Jesus (dir.), Hierro y acero ante la mundializacién: una perspectiva
historica, Aceralia, Grupo Arcelor, 2004, pp. 83-87.
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turbosoplantes e instalacién de depuraciéon de gases; hornos
Siemens basculantes y hornos de fosa; baterias de hornos de
coque con instalaciones de trituracién, mezcla, transporte,
manipulacién y preparacién del carbén y planta de subproductos;
trenes de laminacion, central térmica, talleres de fundicidn,
mecanizacion, caldereria y carpinteria, asi como laboratorio,
almacenes, servicios sociales y médicos. La planta disponia
asimismo de muelle propio, la darsena de San Agustin, situdndose
en la zona mas cercana a la ria de Avilés el area de descarga de
materias primas y de carga de los productos sidertrgicos
elaborados. En direccion este, fue dispuesto el parque de
minerales, dando continuidad al proceso siderurgico con las
baterias de coque y la zona de hornos altos, cuatro, construidos
entre los aflos 1957 y 1969. En la vertiente septentrional fue
situada la subestacidn de sinterizacion y, a continuacion, la central
térmica, a la que mas adelante volveremos a hacer referencia.
Hacia el sureste de la misma se localizaron la aceria Martin-
Siemens, el parque de bomberos, almacenes generales y la central
de telefénica, mientras que al suroeste se situaban los gasémetros.
Avanzando hacia el sector oriental, fueron dispuestos los hornos
de fosa y las primeras naves de laminacién. Hacia el sur de la
factoria, en el margen izquierdo de la ria, junto a las oficinas
centrales, adoptando una disposicion triangular, se organizaron
los talleres de mantenimiento: el taller mecanico, taller de
fundicion y taller de caldereria. La ejecucién de las instalaciones
de laminacion, los talleres de fundicidn, mecanico y de caldereria,
asi como del depdsito de locomotoras, fue encargada a la empresa
HUARTE y CIA, S.A,, mientras que su disefio corrié a cargo del
ingeniero Carlos Fernandez Casado. En lo que comporta a la
Empresa Nacional de Aluminio Sociedad Andénima, ENDASA, la
emplazada en la ria de Avilés fue una de las tres instalaciones que
la firma puso en funcionamiento desde su constitucién, por
escritura publica del 11 de agosto de 1943, bajo la promocién del
Instituto Nacional de Industria, junto a las de Valladolid y
Alicante>!. La ejecucion de una parte importante del conjunto fue

51 A partir de la fusiéon de ENDASA, en el afio 1985, con ALUGASA, fue creado
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desarrollada por la empresa HUARTE y CIA, S.A., asesorada por el
ingeniero Fernandez Casado, respondiendo a un notable grado de
avance tecnoldgico, en particular en lo que atafie al empleo del
hormigdén premoldeado>2.

Con el declive industrial que, de forma imparable, ha afectado a
Avilés en las ultimas décadas y ante el abandono de muchas
instalaciones fabriles, se han desarrollado algunas experiencias,
con mayor o peor fortuna, de rehabilitacién y dotaciéon de nuevos
usos. Entre las actuaciones positivas, mas bien escasas, cabe
subrayar la desarrollada en la antigua Curtidora Maribona.
Promovida por la sociedad Avilés Industrial, en 1901, propietaria,
entre otras, de las azucareras de Verifia y Villalegre, la vieja
fabrica de curtidos fue rehabilitada y reconvertida en hotel de
empresas. La actuacidon se llevd a cabo en 1994, vaciando su
interior y preservando especialmente la carga escenografica de su
fachada principal. Mientras, en la vertiente negativa, por desgracia
la mas abundante en ejemplos, nos encontramos con una de las
mas desafortunadas y atroces intervenciones llevadas a cabo en
bienes de caracter industrial en el Principado de Asturias: la
emprendida en la antigua pescaderia municipal, cercenada de
cuajo y anulada, tanto funcional como estéticamente, para acoger
una pasarela que conduce al Centro Oscar Niemeyer. Una
intervencién que resulta, cuando menos, sorprendente, habida
cuenta que el inmueble contaba con un grado de proteccién
integral en el Catdlogo Urbanistico de Avilés. No es este el Unico
feroz episodio de destruccién que se ha producido en la villa: otro

el grupo INESPAL, constituido con capital eminentemente publico. El 23 de
enero de 1998, fue concedida a la Sociedad Estatal de Participaciones
Industriales, SEPI, heredera del INI, por parte del Consejo de Ministros, la
venta del grupo a la multinacional estadounidense Alcoa, traspasando nueve
fabricas - San Cipridn (Lugo), Avilés (Asturias), La Corufia, Amorebieta
(Vizcaya), Alicante, Sabifianigo (Huesca) y Noblejas (Toledo).

52 Véase: TIELVE GARCIA, Natalia, “La intervencién del ingeniero Carlos
Fernandez Casado en ENDASA: ejemplo modélico dentro de la concepcién de
un espacio industrial”, en ALVAREZ ARECES, Miguel Angel (coord.) Del hierro
al acero. Forjando la historia del Patrimonio Industrial metalurgico, CICEES,
Incuna, Gijon, 2008, pp. 183 y ss.
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lamentable ejemplo es el desmantelamiento del histérico puente
de hierro de San Sebastian, del que solo se conserva un timido
testigo, reemplazado por una réplica que, pese a su interés
estético, carece de todo valor patrimonial. No podemos olvidar,
del mismo modo, lo sucedido con la central térmica de ENSIDESA,
a la que mas arriba nos referiamos. Calificada en su momento
como la joya de la arquitectura industrial de Asturias, valoraciéon
que llevé a impulsar distintos proyectos de reutilizacion de la
misma, siguiendo modelos britanicos y alemanes - entre otros el
de la Tate Modern de Londres -, con su correspondiente Plan
Director, la central terminé siendo condenada al derribo, pese a
las protestas de colectivos ciudadanos, de instituciones y de
asociaciones como INCUNA. Por si esto fuera poco, no podemos
olvidar, entre los deberes que desde hace afios tiene pendientes la
corporacién avilesina, los magnificos Almacenes de Victoriano
Balsera, emplazados en el muelle de la ria desde el afio 1910 vy,
hoy por hoy, tras el fracaso de varias propuesta de reutilizacion,
sin un futuro escrito.

Para concluir haremos referencia a la villa portuaria de Gijén,
en amplio grado definida como es conocido por su actividad
industrial. El puerto gijonés, cuyos origenes hemos de situar a
finales del siglo XIV, experimenté un significativo impulso desde
finales del siglo XVIII y, de modo particular, al amparo del impulso
jovellanistas3. Tras una estéril disputa entre apagadoristas y
muselistas - partidarios, respectivamente, de ampliar el viejo
puerto local y de la creacién de un nuevo puerto comercial - hasta
los ultimos afios del siglo XIX no veran la luz las primeras obras de
construcciéon de un nuevo puerto, El Musel, adecuado para el
creciente trafico de embarcaciones de gran calado -

53 En BONET, Joaquin, Biografia de la villa y puerto de Gijon, La Industria,
Gijon, 1970, p. 166. A este respecto pueden consultarse asimismo
PERIBANEZ CAVEDA, Daniel, Comunicaciones y comercio maritimo en la
Asturias preindustrial (1750-1850), Puerto de Gijon, Gijon, 1999; ADARO
RUIZ-FALCO, Luis, El puerto de Gijon y otros puertos asturianos, Camara
Oficial de Comercio de Gijon, Gijén, 1987; RODRIGUEZ-VILLASANTE PRIETO,
Juan Antonio y TROYA CALATAYUD, José, Historia del puerto de Gijon,
Ministerio de Fomento, Gijén, 2002.
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singularmente para el trafico carbonero - y acorde con las
exigencias de la burguesia naviera e industrial de la ciudad>*. El
puerto de El Musel, cuya entrada en operaciones se producia en
1907, ha sido objeto desde entonces de constantes reformas y
ampliaciones, singularmente entre las décadas de 1940 y 1970,
credndose progresivamente nuevas infraestructuras portuarias
que en buena medida se explican teniendo en cuenta la
implantacién de la siderurgia integral en el valle de Verifia, con la
factoria UNINSASS. En estos dltimos afios se ha acometido una
notoria ampliacién del mismo, no exenta de polémicas¢. En la
medida en que el puerto de El Musel constituye una obra viva, en
continua evolucién y expansion, las sucesivas transformaciones,
construcciones y reformas que ha venido experimentando han
derivado en una pérdida notoria de sus vestigios histéricos. No
obstante, se han conservado por fortuna algunos elementos de
indudable intensidad patrimonial, como es el caso del Edificio de
La Sirena, levantado a inicios del siglo XX, de notable calidad y
dignidad en su factura, y de interés asimismo en atencién a las
soluciones decorativas que incorpora. De idéntica cronologia, el

54 A propdsito de la burguesia industrial gijonesa véase: ERICE SEBARES,
Francisco, La burguesia industrial asturiana. 1885-1920, Silverio Cafiada,
Oviedo, 1980.

55 Para el entendimiento de la evolucién histérica y espacial del puerto
gijonés, asi como para comprender sus interrelaciones con el desarrollo
industrial de la ciudad puede consultarse: ALVARGONZALEZ, Ramén Marfa,
Industria y espacio portuario en Gijon, Junta del Puerto, Gijén, 1985; del
mismo autor: “El complejo industrial portuario en Gijén”, en Geografia de
Asturias. Geografia Humana, IV, Salinas, Ayalga, 1984.

56 Esta ampliacion se ha dirigido a duplicar la superficie portuaria a partir de
la ejecucién de un nuevo dique de abrigo, la ampliacién del Muelle de la Osa,
la construccidon de un nuevo muelle ubicado en la parte norte, la ampliacién
de la explanada de Abofio, creando un nuevo vial entre ésta y el puerto,
ademas de la ubicaciéon de modernas instalaciones. Son obras de ampliacién
que igualmente requieren la mejora y renovacion de las conexiones con la
meseta y con los centros productivos regionales, asi como la generacién de
un complejo empresarial de servicios logisticos y de transporte, esto es, la
Zona de Actividades Logisticas e Industriales de Asturias (ZALIA), en curso
actualmente.
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Edificio Central de la Junta de Obras es un inmueble de generosas
dimensiones, planta rectangular y elevado a dos alturas, con
fabrica de ladrillo y falsa piedra en sus partes nobles. Especial
significacion reviste igualmente un antiguo cargadero de carbon,
cuyos restos se conservan, que fue construido a comienzos del
pasado siglo con el objeto de facilitar el embarque del mineral que
el Ferrocarril de Langreo transportaba. En el edificio de la antigua
central eléctrica, construida a inicios del pasado siglo XX, se ha
ubicado el centro de recepcién de visitantes del puerto de El
Musel, siguiendo el proyecto de rehabilitacién y
acondicionamiento redactado por los arquitectos Fernando
Nanclares y Nieves Ruiz, en 2003. Igualmente, la Autoridad
Portuaria de Gijon adquiria en el afio 2001 la Quinta La Vega,
promoviendo un proyecto de rehabilitaciéon y adecuaciéon para
usos multiples, encargado a los arquitectos Juan G. Moriyén y
Javier H. Cabezudo. En las inmediaciones del puerto, por otra
parte, se levanta la Central Térmica de Aborio, construida entre los
afios 1969 y 1980. Uno de los aspectos mas singulares que
presenta esta central es el relacionado con la intervencién llevada
a cabo por Joaquin Vaquero Palacios, a quien debemos la
ordenacion exterior del conjunto, proyectado por ingenieros de
Hidroeléctrica del Cantédbrico S.A., asi como la construccién del
Edificio de Servicios Auxiliares.>7.

El desarrollo portuario de la villa de Gijon favorecid, en otro
orden de cosas, la aparicién de una industria de construccién
naval moderna desde finales del siglo XIX. Este proceso dio
comienzo con la construcciéon del primer dique seco, el Dique
Gijon, cuyas obras dieron comienzo en 1887 y cuya construccién
fue transferida a la sociedad Cifuentes, Stoldtz y Cia., en 1888,

57 Vaquero partié de la ordenacién de los distintos elementos funcionales,
utilizando el color, introduciendo nuevos ritmos que compensasen los
volumenes existentes, con referencias formales a De Stijl. Acerca de la labor
integradora desarrollada por Joaquin Vaquero Palacios para las centrales
eléctricas asturianas a partir de su intervencion en la Central de Grandas de
Salime puede consultarse: TIELVE GARCIA, Natalia, Arte e Industria. El Salto
de Grandas de Salime, CICEES, Gijon, 2007.
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dedicada a la reparacién de buques8. A largo de las primeras
décadas de la siguiente centuria, fundiciones, industrias
metaltrgicas y de construccién de maquinaria fueron las que
principalmente acapararon la actividad de construcciéon de
buques, al amparo de su potencial tecnoldgico, destacando
sociedades como Riera y Cia. - en su origen sociedad Riera y
Menéndez5® -, Cantdbrico, Constructora Gijonesa®, o la Sociedad
Espariola de Construcciones Metdlicas de capital vizcaino, que en
1902 absorbié Cifuentes, Stoldtz y Cia. A partir de finales de la
década de 1950, se produjo un notorio despegue de los astilleros
gijoneses, con significativas ampliaciones de sus infraestructuras
y modernizacion de sus instalaciones. De tal forma, se generaba
un amplio entramado industrial extendido en la franja litoral
dispuesta entre el antiguo puerto y el de El Musel, en los terrenos
de El Natahoyo y de La Calzada, dominado por la construccién
naval a través de las empresas Astilleros del Cantdbrico, Astilleros
G. Riera - ambas entidades se fusionaron en 1963 para constituir
la sociedad Astilleros del Cantdbrico y Riera -, Astilleros de Ojeda,

58 En Gijon, hasta el altimo cuarto del siglo XIX, se desarrollé una actividad
tradicional de construccién de embarcaciones que no difiere de la carpinteria
de ribera propia de otras localidades costeras asturianas, como Luanco o
Avilés. En el marco de esta actividad artesanal la villa contaba con un astillero
desde fines del siglo XV ubicado en la plaza de la Barquera - actual plaza del
Marqués -, con un pequeiio astillero de carpinteria de ribera localizado en El
Natahoyo, asi como con otros astilleros temporales.

59 La sociedad Riera y Menéndez fue constituida en 1902 para dedicarse a la
construccién y reparacién de maquinas, herreria y fundicién. Tras su
transformacién en sociedad anénima, en 1912, Riera se orientara a la
construccion y reparacion de buques.

60 Constructora Gijonesa, fundada en 1900, tuvo en sus origenes una
orientacién diferente a la construccién naval, dedicandose a la produccién de
materiales para la construcciéon. Fruto de la sociedad constituida por Daniel
Cerra, Domingo Juliana y Julidn Creus, a partir de 1911 se inicié en la
actividad de fabricacion de barcos, instalando un varadero en la
desembocadura del rio Cutis, en Santa Olaya para, mas adelante ocupar los
terrenos en los que aun se mantienen en pie las instalaciones de juliana
Constructora Gijonesa - denominacién con la que fue conocido el astillero a
partir de 1925 - recientemente clausuradas.
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Juliana Constructora Gijonesa, Astillero de la Sociedad Metaltirgica
Duro Felguera®! - que habia adquirido en 1940 los astilleros de la
Sociedad Espariola de Construcciones Metdlicas - y Maritima del
Musel, S. A.%2. Estas empresas atravesaron una etapa de bonanza
hasta finales de la década de 197063 con la que se inicié un
proceso de desmantelamiento que no s6lo ha llevado al cierre de
las factorias, sino también a la lamentable pérdida de la practica
totalidad sus vestigios materiales®*. Asi, en 1985 se producia el
cierre y posterior desmantelamiento de los Astilleros Cantdbrico y
Riera®s; en aquel mismo afio, Duro Felguera absorbia el astillero
de Maritima del Musel, S. A., para ser posteriormente cerrado®®. A

61 Duro Felguera, tras abandonar el astillero en 1985, tan s6lo mantiene en la
actualidad unas instalaciones levantadas sobre un terreno ganado al mar a
finales de la década de 1950, conocidas como EI Tallerén, vinculadas a la
caldereria pesada y a la produccién de bienes de equipo para la industria
siderurgica, quimica y petroquimica.

62 El astillero Maritima del Musel, S. A. fue fundado en 1943 por José
Fernandez Montes, recibiendo originariamente la denominacién Astillero
Ferndndez Montes. En 1955 se constituye la sociedad Maritima del Musel, S.A.,
con la intervencién de Francisco Orejas, posibilitando la mejora de sus
instalaciones, dedicadas a la fabricaciéon de remolcadores, buques pesqueros
y frigorificos. Desde su ubicacién originaria, en Jove, pasa a trasladarse al este
del dique de la Osa, para cesar su actividad en 1985.

63 La instalacién de la planta de siderurgia integral de UNINSA tuvo, sin duda,
una significativa repercusion en el relanzamiento de la actividad del puerto
de EI Musel, a partir de una dilatada demanda de barcos que facilitasen el
trafico de materias primas y de productos siderurgicos.

64 La competencia internacional, las necesidades de convergencia con la
Unién Europea, la inexistencia de planes de renovacién tecnoldgica y de
modernizacién, han sido algunos de los motivos que han llevado a la
desaparicion del sector naval gijonés, generando no pocos conflictos sociales,
pero también desgraciadas pérdidas patrimoniales. A este respecto, puede
consultarse VEGA, Rubén, “Gijéon en el declive industrial de Asturias”,
recogido en KOHLER, Holm-Detlev, Asturias: el declive de una region
industrial, Trea, Gijon, 1996.

65 Ninguna huella ha quedado de los histéricos Astilleros del Cantdbrico y de
la factoria de Riera, en cuyos terrenos se emplazan actualmente la playa de
Poniente y el Acuario de Gijon.

66 Véase OJEDA, German y otros, Duro Felguera. Historia de una gran empresa
industrial, Nobel, Oviedo, 2000.
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inicios de la década de 1980 se abandonan las instalaciones en los
muelles de Fomento de los Astilleros de Ojeda, tras su fusion con el
astillero de Aniceto Ferndndez de Avilés, pasando la sociedad
integramente a dicha ciudad®’. El afio 2009 se producia el cierre
de Naval Gijény, en 2010, el de las instalaciones en el alto de Santa
Olaya de Juliana Constructora Gijonesa®s. Poco tiempo después se
llevaba a cabo el desmantelamiento de las instalaciones del
astillero de Naval Gijén, del que apenas se ha conservado una
parte de la valiosa documentacion del archivo de la empresa®. De
este modo, hemos venido asistiendo a una agoénica destruccién de
los testimonios de una industria naval que se ha visto
progresivamente reemplazada por un parque inmobiliario en el
que se emula reiterada y paraddjicamente la apariencia de barcos.
En lo concerniente al viejo puerto, desde mediados de la década
de 1980, fue objeto de una actuacién dirigida hacia su
reconversion en puerto deportivo, desvaneciéndose su tradicional
sabor pesquero e industrial.

67 Los Astilleros de Ojeda habian comenzado su actividad a finales de 1940,
orientdndose en los primeros afios hacia la fabricacion de pequefios
cargueros y pesqueros, para mas adelante dedicarse a la reparacion y
mantenimiento de pesqueros y cargueros de cabotaje de la flota local.
Paradéjicamente, los terrenos ocupados por el desmantelado Astillero de
Ojeda, son ocupados actualmente por una empresa dedicada al mercado y
mantenimiento de embarcaciones de recreo.

68 Entre las instalaciones del este astillero, ademas de las propiamente
dirigidas a la produccidn, se encontraba un economato proyectado en 1962
por el arquitecto Miguel Diaz Negrete, asi como un dispensario construido
bajo la direccién del mismo arquitecto. Mientras, los edificios de oficinas,
destinados a albergar los diferentes despachos y laboratorios, fueron
disefiados por Francisco Cabrera Carral. Acerca de la historia de la empresa
puede consultarse: juliana La Constructora. 100 afios, Empresa Nacional
Bazan, Gijon, 2000.

69 Naval Gijon se fund6 en 1981 a partir de la fusién de la Sociedad Duro
Felguera con Maritima del Musel, S. A. Una vez desmanteladas sus
instalaciones, el PGO de Gijon ha previsto la ordenacién mediante un Plan
Especial de Reforma Interior de los terrenos ocupados por Naval Gijén para
otorgarles un uso residencial y terciario. En lo que concierne al archivo de la
empresa, éste es custodiado actualmente por el Museo del Ferrocarril de
Gijon.
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Parece oportuno asimismo hacer mencién a algunas
experiencias de rehabilitacién y reutilizacién del Patrimonio
Industrial que se han desarrollado en Gijéon y que han dado como
resultado la creacion de equipamientos publicos. Tal es el caso de
la actuacion acometida en la Estacion del Norte para su
reconversion en Museo del Ferrocarril de Asturias. La estacion fue
promovida por la Compafiia del Noroeste, encargada de la
construccién y explotacion de la linea férrea entre Gijon y Pola de
Lena, primer paso de la salida a la meseta. La linea fue abierta el
23 de junio de 1874, siguiendo el proyecto firmado por Melitén
Martin, ingeniero jefe de la compaififa, firmado en 187170. La
estacion, que durante mas de 110 afios funcion6 como el principal
acceso ferroviario a Gijon y que estuvo en manos de la Compafiia
del Noroeste, la del Norte y RENFE - desde 1941 -, cesé su
actividad en 1990. Un convenio firmado entre el Ayuntamiento de
Gijén y RENFE permiti6 la rehabilitacién del edificio y su
acondicionamiento museistico. El proyecto de rehabilitacion fue
acometido por los arquitectos Enrique y Manuel Hernandez
Sande, en una primera y segunda fase, asi como por Luis
Estébanez e Indalecio Prendes, en una tercera, desarrolldndose
entre 1992 y 1998. El museo, parcialmente al aire libre, incluye
mas de 14.000 metros cuadrados, destinandose el antiguo edificio
a oficinas, salas de actividades, exposiciones temporales y centro
de documentacioén, siendo particularmente encomiable la labor de
recuperacion, conservacion, investigacion y difusiéon que desde el
centro se impulsa, de la mano de su director, Javier Ferndndez
Lopez, en materia de Patrimonio Industrial, en general, y
ferroviario en particular

Entre estas actuaciones cabe igualmente recordar Ila
desarrollada y no exenta de polémica en la antigua Pescaderia
Municipal de Gijon, erigida entre 1928 y 1930 siguiendo el
proyecto del arquitecto municipal Miguel Garcia de la Cruz.

70 En FERNANDEZ LOPEZ, Javier, “Estacién del Norte. Patrimonio
ferroviario”, en VV.AA., Patrimonio Industrial de Asturias, CICEES, Incuna,
Gijon, 2009, pp. 44-51. Es muy recomendable la consulta del mismo autor:
Asturias y el ferrocarril, Museo del Ferrocarril de Asturias, Gijén, 1999.
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Situada en las inmediaciones de la Casa Consistorial, frente a la
playa de San Lorenzo, la actuacién llevada a cabo sobre este
edificio ha llevado a su vaciado y a la generacién de un nuevo
espacio destinado a dependencias municipales’!. Con relaciéon a la
vivienda obrera, la ciudadela de Celestino Solar, conocida como
Ciudadela de Capua, ha sido hace unos afnos recuperada como
testimonio de la importancia que este tipo de infravivienda
alcanzo6 en la ciudad, desde finales del siglo XIX y en buena parte
del siglo XX72. Por otra parte, como resultado de una actuacién
desarrollada entre 1990 y 1992, la antigua nave de Cristasa, en La
Calzada, se ha convertido en un hotel de empresas. Originalmente
en manos de la Sociedad Ramirez y Cia., constituida a inicios del
siglo XX, la instalacién pasé por diversas manos y adquirid
diferentes funciones a lo largo de su historia hasta que,
finalmente, fue adquirida por el Ayuntamiento de Gijén. Su
rehabilitacion como centro de empresas, por iniciativa municipal,
respondié al proyecto redactado por el equipo de arquitectos
formado por Indalecio Prendes, Fernando Meneses y Javier Uria
de la Fuente’3. Otro ejemplo de reutilizacion del Patrimonio
Industrial nos lo ofrece el antiguo edificio de oficinas de Gijén
Fabril. La empresa, dedicada a la produccién de vidrio plano y
botellas, cesaba su actividad en 1982. De sus instalaciones sélo se
ha conservado un minimo recuerdo: el edificio de oficinas
rehabilitado a iniciativa municipal.

71 Acerca de estos aspectos puede ampliarse informacién en: TIELVE GARCIA,
Natalia, “Patrimonio Industrial en el Waterfront de Gijén”, en MORALES
SARO, M. C. (Coord.), El Waterfront de Gijon (1985-2005). Nuevos Patrimonios
en el Espacio Publico, Eikasia, Oviedo, 2010, pp. 179-224.

72 En concreto, la de Celestino Solar comprendia 24 viviendas que fueron
habitadas entre los afios 1877 y 1975. Véase: VILA ALVAREZ, Nuria, Un patio
gijonés. La ciudadela de Celestino Gonzdlez Solar (1877-1977), Ayuntamiento
de Gijon, Gijon, 2007.

73 Del complejo sélo se ha conservado el edificio principal del recinto, junto a
un horno localizado en la parte trasera. Proyecto de rehabilitacion y
adecuacion como hotel industrial de Cristasa, Archivo Municipal de Gijon, Exp.
11.330/333.
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La defensa del legado industrial como compromiso

Conciliar pasado y proyeccion hacia el futuro es posible y
deseable; pero también, un camino salpicado de obstaculos. El
Patrimonio Industrial ha sido victima de la especulaciéon y de una
politica urbanistica que, en términos generales, ha condenado los
espacios y las instalaciones fabriles a la desaparicion,
categorizdndolos como areas residuales poco atractivas desde el
punto de vista estético y econdémico’4. Objeto de abandono,
expolio, achatarramiento y, con demasiada frecuencia, de malas
practicas, el Patrimonio Industrial carece de la proteccién
normativa de la que deberia gozar pese a que la Comunidad
Auténoma de Asturias cuenta con los mecanismos legales
oportunos. Pese a todo, confiamos en que trabajos como este
puedan contribuir no sé6lo al conocimiento, sino también a la
ineludible preservacién de estos bienes, linea en la que todos
debemos continuar trabajando.

74 Véase: ALVAREZ QUINTANA, Covadonga, “El patrimonio arquitecténico-
industrial asturiano: estado actual y reivindicacién de su valor histérico,
arquitecténico y generador de identidades”, en Actas del XII Congreso
Nacional del Comité Espariiol de Historia del Arte, Arte e Identidades Culturales,
Universidad de Oviedo, Oviedo, 1998.
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Fig. 1. Cargaderos de carboén en el Puerto de San Esteban de Pravia
(Muros del Nalén). Fotografia de la autora.
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Fig. 2. Restos del Puente de San Sebastian (Avilés). Al fondo puede
observarse el puente actual que ha reemplazado al histérico
demolido. Fotografia de la autora.
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Fig. 3. Puerto de El Musel (Gijon). Fotografia de la autora.

Fig. 4: Mina de hierro de Llumeres (Gozo6n). Fotografia de la autora.
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Cuatro épocas, cuatro proyectos de ciudad: la
transformacion urbanistica de Avilés a través de los
Planes Generales de Ordenacion Urbana

Rebeca Menéndez Marino
Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Oviedo

Dentro del conjunto de instrumentos técnicos y normativos
encargados del planeamiento urbanistico, los Planes Generales de
Ordenaciéon Urbana, juegan un papel esencial, ya que son el
esqueleto sobre el que se construye el proyecto de ciudad. Los
modelos urbanisticos han mutado segin el contexto de cada
época, en relacion directa con la estructura econdémica y el
proyecto cultural imperantes. Asi, en épocas de bonanza hay
tendencia a la expansion y al desarrollo centrifugo, mientras que
en los periodos de crisis o recesion, la falta de recursos obliga a
limitarse a la recualificacion de la trama consolidada, practicando
el desarrollo centripetol. En lineas generales se pueden distinguir
cuatro generaciones de Planes Generales de Ordenacién?: la
primera (1940-1960) y la segunda (1960-1970), amparadas
ambas en el capitalismo industrial® y el proyecto cultural
moderno, desarrollaron patrones urbanos de base funcionalista y
desarrollista respectivamente; con el paso al capitalismo
avanzado y la posmodernidad, los planes de tercera generacion

1 MENENDEZ MARINO, Rebeca, Las transformaciones urbanas de la ciudad de
Avilés (1980-2010), Tesis Doctoral (inédita), Facultad de Geografia e Historia,
Universidad de Oviedo, 2013.

2 Esta clasificacion toma como referencia la formulada por el urbanista
Bernardo Secchi en los afios 80, que establecia tres generaciones de Planes
Generales: la primera los surgidos al calor del Movimiento Moderno, la
segunda los influidos por la Tendenza italiana y la tercera la de corte
recualificador. SECCHI, Bernardo, “Le condizioni sono cambiate”, en
Casabella: Architectura come modificazione, N9498/9, Electra Periodici, Milan,
1984.

3 Segun la periodizacion fijada por Ernest Mandel. MANDEL, Ernest, El
capitalismo tardio, Ediciones Era, Méjico, 1979.
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(1980-1990) adoptaron posturas defensivas para paliar los
desmanes del desarrollismo, mientras que la cuarta, desde 1990
hasta la actualidad, estd inclinAndose por modelos estratégicos
mas cercanos a la acupuntura urbana. Los cuatro Planes Generales
de Ordenaciéon Urbana aprobados en Avilés desde 1956 hasta
2006 —Plan Galmés (1956), Plan Mesones (1970), Plan Balbin
(1986) y Plan Leira (2006)— son el reflejo de este esquema,
presentando cada uno de ellos un proyecto urbano
completamente diferente en funcidn del contexto.

El Plan Galmés: la ciudad al servicio de la industria

La mayor transformacién de la morfologia urbana de Avilés se
produjo con la llegada de ENSIDESA%4 y la subsiguiente
consolidacién del complejo industrial-portuario de la ria. El
desembarco de grandes proyectos industriales en la ciudad —
ENDASA, SIASA, CESA, etc. —, espoledé el mayor crecimiento
demografico que jamas habia experimentado la villa. En poco mas
de tres décadas la poblacion llegé a cuadruplicarse, pasando de los
18.000 habitantes en 1940 a cerca de 82.000 en 19705. Este
desarrollo meteérico no tard6 en poner de manifiesto la necesidad
de elaborar un proyecto urbanistico para adaptar la ciudad a la
mutacién que estaba experimentando®.

4 MORALES MATOS, Guillermo, “Industrializacién y crecimiento urbano en
Avilés”, en Eria, n?1, Universidad de Oviedo, Oviedo, 1980. pp. 151-178.

5 “Poblaciones de hecho desde 1900 hasta 1991. Cifras oficiales de los Censos
respectivos: Avilés (1940, 1950, 1960 y 1970)”, en Instituto Nacional de
Estadistica, [en linea], <http://www.ine.es>, [Consultado: 08/06,/2008].

6Asi lo hizo constar el Pleno del Ayuntamiento de Avilés en la sesion
ordinaria celebrada el 11 de abril de 1951, en la que entre otros asuntos se
trat6 “[...] la urgente necesidad de que se proceda al estudio y discusiéon por
la Excma. Corporacién Municipal, para la confeccién del Plano Urbanistico de
Avilés, dada la gran importancia y engrandecimiento que va adquiriendo
nuestra villa con la instalacién de diferentes industrias, unas ya en ejecucion
y otras en proyecto [...]. Después de estudiado y discutido convenientemente
el asunto y considerando muy razonable y necesaria la proposiciéon, por

86



Cuatro épocas, cuatro proyectos de ciudad: la transformacién urbanistica de
Avilés a través de los Planes Generales de Ordenacion Urbana

Como resultado se aprobd el Plan General de Ordenacion
Urbana de Avilés de 19567, el decano de la ciudad, cuya redaccion
encomendé la Jefatura Nacional de Urbanismo a los arquitectos
Damian Galmés de Fuentes y Enrique Lantero Belaunde.

El llamado Plan Galmés, como sucedi6 en toda la primera
generacion de planes generales en Espafia, se mostré en muchos
aspectos mas cercano a los Planes de Ensanche decimondnicos,
que al espiritu transversal y global de los PGOU. De hecho, el
analisis del expediente revela la falta de un proyecto global de
ciudad con metas a futuro, cinéndose basicamente a la
programacion de obras publicas, y especialmente a la articulacién
de la red arterial y al trazado de las calles.

Ejemplo de ello es el Plan Parcial del Sector Sur-Oeste8, area de
120 hectareas hacia la que pretendia canalizarse el crecimiento
inmediato de la ciudad. La planificacién de este sector gir6é en
torno a un “[...] eje principal de 45 metros de anchura [...]"9, en

unanimidad se acuerda dirigirse al Sr. Comisario General de Urbanismo del
Ministerio de la Gobernacién, interesando el oportuno proyecto y
presupuesto para el Plano Urbanistico de Avilés”. A.M.A,, Ingenieria, Seccién
52, Caja 1865, Legajo 24.1, Aio 1956, “PGOU 1956.- Exp. Sesién Ordinaria del
Pleno celebrada el 11 de abril de 1951”.

7El documento fue aprobado en firme en sesién del Pleno del Ayuntamiento
del 30 de noviembre de 1956. Boletin Oficial de la Provincia de Oviedo, 22 de
diciembre de 1956, N2290, pp. 3-4, “Administracién Municipal, Ayuntamiento
de Avilés, Anuncios”.

8El Plan Parcial del Sector Suroeste nunca llegé a realizarse en los términos en
los estaba programado, canalizdndose la accién constructora hacia el
cinturén periférico. De hecho, la urgencia de disponer de terreno hacia el que
canalizar el crecimiento, condujo en fechas tempranas a programar el
Proyecto de Expropiacion Urgente de la Magdalena (1957), cuya tramitacion, a
pesar del apremio, se dilatdé hasta bien entrados los afios sesenta,
materializandose finalmente con la aprobacion del Plan Parcial de la
Magdalena obra del arquitecto Javier de Mesones. AGUILERA AGUILERA,
Isabel, “Planeamiento urbanistico, intereses inmobiliarios y segregacion
socio-espacial en Avilés (1955-1965)”, en Eria, n211, Universidad de Oviedo,
Oviedo, 1986, pp.151-170.

9A.M.A,, Ingenieria, Seccién 52, Caja 1865, Legajo 24.1, Afio 1956, “PGOU
1956.-Plan Parcial del Sector Sur-Oeste”, folio 12 y ss.

87



Cuatro épocas, cuatro proyectos de ciudad: la transformacién urbanistica de
Avilés a través de los Planes Generales de Ordenacion Urbana

funcién del cual se articularia todo el esquema circulatorio y
parcelario de la zona, otorgando mayor protagonismo al trafico
rodado que a la circulaciéon peatonal, que quedd relegada a los
bordes y las intersecciones de los ejes circulatorios. El peso que
adquirid la planificacién de las comunicaciones y los accesos en la
organizacion de la ciudad, lastraria el desarrollo futuro, ya que, la
cesion de terreno al trafico rodado acabaria relegando a los
peatones, llegando incluso a colonizar espacios de socializacién
tan arraigados como las plazas del Parche, Camposagrado o
Alvarez-Acebal.

Dentro de las competencias del Plan Galmés estaba también la
elaboraciéon de las Ordenanzas Municipales, encargadas de
determinar aspectos como la zonificacién, las alturas, las
densidades, etc.

En el Plano de Zonificacién [Fig.1] aparecen recogidas cinco
categorias zonales, establecidas en arreglo a la funcién y el tipo de
edificacién: La primera la integraban el casco antiguo (12 sub-
zona) y el ensanche (22 sub-zona), encontrdndose aqui los
sectores de interés histérico-artistico,

[...] que se relacionan con los itinerarios principales y con las
zonas de influencia de los edificios mas representativos, donde se
aplicara un criterio de respeto a lo existente y de caracteristicas de

composicion para la edificacién que pueda surgir o transformarsel9;

La segunda corresponderia a los llamados bloques impuestos,
edificaciones en altura rodeadas de jardines, que ocuparian los
terrenos del entorno de La Magdalena; la tercera el drea de
edificacién baja situada al norte, entre la Avenida de Lugo y la
calle José Manuel Pedregal; la cuarta la llamada Ciudad Jardin,
situada al norte de la ciudad, junto al Poblado de Pescadores; y, la
quinta el area industrial y de tolerancia, que ocuparia a grandes
rasgos ambas margenes del estuario.

10 AM.A,, Ingenieria, Seccién 52, Caja 1865, Legajo 24.1, afio 1956, “PGOU
1956.- Ordenanzas Municipales”, folio 2a y ss.
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La tolerancia con la construccién en altura y la inexistencia de
entornos de protecciéon en zonas como el casco histdrico o el
ensanche, favorecieron la proliferacion de bloques discordantes
en pleno corazon de la ciudad entre los afios 50 y los 7011,

Los dos grandes problemas que habian dado origen a la
redaccion del PGOU de 1956, la escasez de suelo edificable y la
falta de alojamiento obrero, quedaron sin resolver tras la
aprobaciéon del documento. Lejos de preparar la ciudad para el
importante salto cualitativo y cuantitativo que estaba
experimentado, el Plan Galmés dio rienda suelta al crecimiento
espontdneo y andrquico!? Priorizando el estimulo del negocio
inmobiliario, el Plan Galmés estableci6 dos polos de actuacion: el
centro histérico, tradicionalmente asociado al habitat burgués, y
el cinturén periférico, hacia el que se canaliz6 el contingente
obrero. Paradédjicamente, el cinturén intermedio —EIl Carbayedo,
Las Meanas o El Quirinal— permanecid intacto, pese a tratarse del
area natural de expansién, a la espera de ser rentabilizado en
beneficio particular.

En lo concerniente a la demanda no satisfecha de alojamiento
obrero, la consecuencia mas preocupante fue la aparicién de
poblados chabolistas en torno a los nucleos obreros emergentes y
las carreteras?s.

11 La altura maxima que podrian alcanzar los edificios dependeria de la
distincion de la calle, que podria ser “calles nuevas” o “calles existentes”. En
las calles existentes la altura maxima permitida seria igual a la del edificio
mas alto existente dentro del tramo, mientras que en las calles nuevas la
altura seria variable con arreglo al ancho de las calles. En el caso de que la
misma calle perteneciese a las dos categorias o que dos calles de distintas
categoria se cruzasen, se seguiria la ordenanza correspondiente a la categoria
que permitiese mayores alturas en la construccién. A.M.A., Ingenieria, Seccién
52, Caja 1865, Legajo 24.1, Afio 1956, “PGOU 1956.-Ordenanzas Municipales”,
folio 5a.y ss.

12 AGUILERA AGUILERA, Isabel, “Planeamiento urbanistico...Op.cit.

13 En Avilés, segun los datos recogidos en el Programa de Erradicacion del
Chabolismo de 1989, llegaron a contabilizarse hasta nueve asentamientos:
Villalegre-La Luz, Reblinco, Divina Pastora, Supercash, Panavisa, Fuente
Santos, Los Canapés, Heros y Avenida de Gijén. AGULLO TOMAS, Esteban [et
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Por otro lado, la falta de interés de los promotores privados
por satisfacer la demanda de alojamiento obrero, canalizé la
promocién hacia el sector publico, quedando generalmente en
manos del Estado!4 o de las propias empresas contratantes?s,
como ocurrié con el emblematico poblado de Llaranes [Fig.2]. Este
poblado, maxima expresion del paternalismo industrial, fue
construido entre 1953 y 1957 para alojar a los trabajadores de
ENSIDESA, lleg6 a convertirse en el estandarte de la modernidad y
del poderio de la empresal¢. Los encargados de dar forma al

al.], Erradicacién del chabolismo e integracion social de los gitanos en Avilés,
Investigacion, evaluacion y desarrollo, Servicio de Publicaciones, Universidad
de Oviedo, Oviedo, 2004.

14 Buena parte de las barriadas de promocién publica levantadas en Avilés
durante este periodo, dependieron de actuaciones estatales impulsadas
desde el Instituto Nacional de la Vivienda y la Obra Sindical del Hogar (OSH),
que, agrupando los distintos organismos constructores de Falange, pasé a
convertirse en el principal instrumento de promocién y construccién
inmobiliaria del régimen. Asf surgieron entre otros el Grupo Francisco Franco
(Versalles), el Grupo José Antonio (Buenavista), el Grupo San José Artesano
(Buenavista), el nticleo de Nuestra Sefiora del Pozén (Villalegre) o la primera
fase del barrio de La Carriona. LOPEZ DIAS, Jests, “Vivienda social y Falange:
Ideario y construccion en la década de los cuarenta”, en Scripta Nova: Revista
electrénica de Geografia y Ciencias Sociales [en linea], Vol.VII, n?146 (024),
Universidad de Barcelona, 2003.

15 La accién estatal, incapaz de cubrir en solitario la alta demanda de
alojamiento obrero, conté en Avilés con la asistencia de las grandes
empresas. De la accién promotora de ENSIDESA surgieron al pie de la factoria
los poblados de Llaranes, Garajes y El Cruce, todos a cargo de los arquitectos
Francisco Goicoechea y Juan Manuel Cardenas, asi como los bloques de
ingenieros de La Rocica, en los que participd junto a ellos el arquitecto Tomas
Menéndez Abascal. Junto a ENSIDESA otras empresas publicas emprendieron
la promocién de poblados obreros en las inmediaciones de las factorias. Tal
es el caso del poblado de ENDASA en San Balandran o los barrios de Jardin de
Cantos y Cristaleria Espafiola de CESA. Archivo E.A. Arbest Fanjul, Afio 1957,
“Proyecto de bloques de viviendas para ayudantes de Ensidesa en La Rocica
(Avilés)” y Ano1952, “Proyecto de 24 viviendas para la Empresa Nacional
Siderurgica S.A. Emplazamiento en La Rocica-Villalegre”.

16 BOGAERTS, Jorge, El mundo social de ENSIDESA. Estado y paternalismo
industrial (1950-1973), Azucel, Avilés, 2000.
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proyecto fueron los arquitectos Francisco Goicoechea Agusti y
Juan Manuel Cardenas Rodriguez, captando la admiracién general
gracias a la calidad de su disefio arquitecténico, la meditada
integraciéon de lo estético y lo funcional y la esmerada
planificacion urbanistica.

Sélo en casos excepcionales esta labor quedé en manos de la
promocién privada, que para conseguir la maxima rentabilidad
reducian al maximo los costes de construccién, lo que solia
traducirse en poblados de escasa calidad estética y constructiva.
Un buen ejemplo de ello fue el barrio de La Luz [Fig.3], que, pese a
que pretendia postularse como centro del Nuevo Avilés, como
nucleo auténomo dentro de la ciudad, y cuyo proyecto original
parecia entroncar con los mas altos ideales corbuserianos, la Ville
Contemporaine, no respetd ninguno de los postulados
racionalistas cuando éste dio el salto del papel al ladrillo. Este
ejemplo de mala praxis urbanistica lejos de ser la excepcidn es
buena muestra del proceso de corrupcién generalizada de las
teorfas funcionalistas en el marco del capitalismo industrial,
donde se adoptaban Unicamente aquellas ideas que encajaban en
la l6gica de mercado, desechando aquellas otras de caracter ético
y preocupacion social, que eran las que realmente representaban
el espiritu del Movimiento Moderno.

En sintesis podriamos concluir que el Plan Galmés ratifico la
subordinacién de la ciudad a los intereses de la industria y abon6
el terreno para la explosién desarrollista de las décadas
siguientes.

El Plan Mesones: la ciudad del desarrollismo

La falta de programacion y de proyecto del Plan Galmés, forzo
la elaboraciéon de otro documento urbanistico que atacase las
lagunas del anterior. Asi, poco mas de diez afios después de la
aprobacion del primer PGOU de Avilés, comenzaron los tanteos
que darfan forma al segundo.
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El primero de los proyectos de revision, aprobado inicialmente
en marzo de 1968, corri6 a cargo del arquitecto José Gonzalez
Ortega. Sin embargo, el documento generd bastante polémica,
como queddé patente en las numerosas alegaciones que recibi6
durante el periodo de informacién publica, lo que forz6 la
reconsideraciéon global del expedientel’. Finalmente, se acordd
encargar a la empresa UIASA —Urbanismo, Ingenieria y
Arquitectura S.A.— el estudio y la modificacién del llamado Plan
Ortega, encomendandoles la tarea al arquitecto y urbanista Javier
de Mesones Cabello y al ingeniero Rodrigo Baeza Seco18.

Durante la fase de elaboracién del Plan Mesones, el MOPU, a
través de la Oficina Regional de Proyectos, presenté el Proyecto de
Accesos y Red Arterial de Avilés, que determinaria la estructura
circulatoria del concejo, incluyendo el entronque con la futura
autopista. Esto, junto con las alegaciones al Plan Ortega, estableci6
las lineas maestras de la propuesta de UIASA: la reconsideracion

17 Tras dos periodos de exposicién publica, el Plan Ortega recibié noventa
alegaciones. Una de las de mayor peso la plante6 el MOPU, al entender que el
esquema circulatorio planteado no era el mas adecuado y entraria en
conflicto con algunas zonas ya edificadas. Otra de las criticas fueron los
errores de escala del documento, que en algunos apartados ahondaba en
detalles ajenos a las competencias del Plan General, pero sin alcanzar el
grado de detalle del Plan Parcial, queddndose a medio camino entre ambos y
generando fricciones entre los dos rangos de planeamiento. AM.A,
Ingenieria, Seccion 52, Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969, “Exp. del Plan
General de Ordenacién Urbana de Avilés de 1970”.

18 Es posible que la presencia mediatica de la que gozaba en aquel momento
UIASA en la region, condicionase hasta cierto punto la contratacion del
equipo de Mesones para los trabajos de ordenacién de Avilés. Y es que, desde
que acabase la beca en la DGU, Mesones, que pasoé a ser adscrito de la Jefatura
de la Seccion de Urbanismo del Ministerio de la Vivienda, comenzé a trabajar
en algunos de los proyectos urbanisticos mas destacados que entonces
estaban desarrollandose en Asturias: como el Plan de la Comarca Central de
Asturias; la colaboracién en la redaccién de los PGOU de Mieres, Langreo,
Gijon o Villaviciosa; la redacciéon del PGOU de Oviedo (1967); o el Plan Parcial
de Ordenacién del Poligono del Cristo de las Cadenas-Monte Cerrao (1971).
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de la escala del documento urbanistico, mucho mas generalista, y
la adaptacidn a la red arterial propuesta por el MOPU?°.

El Plan Mesones se aprobé inicialmente el 28 de marzo de
1968, demorandose la aprobacién en firme hasta 197020, Las
causas del retraso fueron los recelos que el documento generé en
la opinién publica, que le achacaba falta de concrecién. Y es que,
paraddjicamente, tratando de subsanar el exceso de detalle y los
problemas competenciales del Plan Ortega, el Plan Mesones acus6
justo lo contrario, remitiendo constantemente a los futuros Planes
Parciales como los encargados de detallar aspectos como
densidades, alineaciones, equipamientos, etc. 21

El PGOU de 1970, asumiendo las recomendaciones del MOPU,
estableci6 dos grandes arterias: la Ronda Interior y la Autovia del
Cantadbrico. La primera actuaria como circunvalaciéon interna,
cifiendo todo el centro de la ciudad, mientras que la segunda
actuarfa como ronda exterior, marcando el limite del
planeamiento?2, comunicandose ambas a través de las conexiones
radiales que comunicarian con los distintos barrios de la ciudad?3
[Fig.4]. Sobre este esquema circulatorio radiocéntrico el Plan
General organizd los limites de los poligonos, que quedarian asi
acotados por las arterias de comunicacién, subordinando asi la
trama urbana a la red circulatoria.

19 AM.A, Ingenieria, Seccién 52, Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969,
“Documentacién del Plan de Ordenacién Urbana de Avilés (Memoria)”, folios
3al5.

20 AM.A, Ingenieria, Seccion 52 Caja 1866, Legajo 25.1, Afio 1969,
“Expediente de Revision del Plan de Ordenaciéon Urbana de avilés-Edicto de la
Alcaldia”.

21 De hecho, el Plan Mesones, remite tan recurrentemente a los futuros Planes
Parciales, que es practicamente imposible disociarlos, y es necesario
analizarlos con detenimiento para interpretar el documento raiz.

22 AM.A,, Ingenieria, Caja 3, Exp. N2 1.452/69, Afio 1974, “Plan Parcial de
Ordenacion de Avilés, Miranda (Poligono N213)”, folios 17 (13) y 18 (13).

23 AM.A, Ingenieria, Seccién 52 Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969,
“Documentacién del Plan de Ordenacion Urbana de Avilés (Memoria)”, folios
6y7.
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En lo referente a la zonificacion y al reparto de densidades, el
Plan Mesones respetd en lineas generales la propuesta del Plan
Ortega, efectuando sobre éste algunas modificaciones puntuales
con el propésito de clarificar las normas urbanisticas?4. La
densidad edificatoria seria mayor dentro del primer anillo?5, en la
zona mas cercana al centro, abriendo la veda a la especulacion
inmobiliaria y los derribos indiscriminados en el casco histérico.

El Plano de Zonificacién [Fig.5] del Plan Mesones estableci6 18
zonas2?6, cuyas normas urbanisticas quedaban sujetas a la
redaccion de los Planes Parciales. La zona del conjunto histérico-
artistico correspondia a “[...] los edificios y los conjuntos definidos
como «historico-artisticos» por la Direccion General de Bellas
Artes, asi como las fachadas de los edificios —existentes o en
proyecto— que diesen frente a los anteriores o encerrasen un
ambiente”?’. Muy alejado del actual concepto de conjunto
histérico, con area de protecciéon alrededor, abarcé Unicamente
algunas construcciones emblematicas y tramos de calle
concretos?8, Justo a continuacion comenzaba la edificacion

24 AM.A, Ingenieria, Seccién 52, Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969,
“Documentacion del Plan de Ordenacién Urbana de Avilés (Memoria)”, folio
16.

25 AM.A,, Ingenieria, Caja 3, Exp. N2 1.452/69, Afio 1974, “Plan Parcial de
Ordenacidn de Avilés, Miranda (Poligono N213)”, folios 17 (13) y 18 (13).
261.Conjunto histérico-artistico, 2.Casco antiguo, 3.Edificaciéon intensiva,
4.Edificacion abierta A, 5.Edificacion abierta B, 6.Edificaciéon abierta C,
7.Edificacion de baja densidad, 8.Edificios de interés publico, 9.Especial,
10.Gran industria, 11.Industria general, 12.Tolerancia industrial,
13.Transporte, 14.Verde urbana, 15.Deportiva, 16.Rustica forestal, 17.
Aprovechamientos pecuarios, 18.Rustica. A.M.A., Ingenieria, Seccién 52, Caja
1867, Legajo 25.2, Afio 1969, “Documentacién del Plan de Ordenacién Urbana
de Avilés (Memoria)”, folio 16.

27 AM.A, Ingenieria, Seccion 52 Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969,
“Documentacion del Plan de Ordenacién Urbana de Avilés (Memoria)”, folio
60.

28 E] Palacio de Camposagrado, la Iglesia de los Padres Franciscanos, la plaza
de Carlos Lobo, la calle de La Ferreria, el edificio del Ayuntamiento y el
perimetro de la plaza, el Palacio de Llano Ponte y el borde oeste de la calle
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intensiva, de modo que la zona de mayor densidad edificatoria
comenzo6 a desarrollarse en pleno centro. La edificacion abierta
ocuparia el segundo anillo, correspondiéndose con las zonas
residenciales de reciente creaciéon o en proceso de remodelacion,
con bloques de viviendas de gran desarrollo en altura y con
disposicion abierta. Mientras que la edificacion de baja densidad
se concentraria en el sector norte de la ciudad, en el area de San
Cristobal. Por su parte, las zonas industriales, clasificadas en tres
categorias —Gran Industria, Industria General y Tolerancia
Industrial—, y la zona de transportes, ocuparian la totalidad de las
dos margenes de la ria, dando impulso asi al complejo industrial-
portuario, y reforzando con ello la frontera entre puerto y ciudad.
El desarrollo escalonado del Plan Mesones se ejecutaria a
través de los Planes Parciales, circunscritos a unidades
geograficas y/o urbanisticas mas reducidas y concretas que
adoptarian el nombre de «poligonos». La redaccién de los Planes
Parciales recayéd igualmente en la empresa UIASAZ29, y delataron el
mismo modelo desarrollista que respaldaba el documento matriz.
El desarrollo de cada uno de los 17 poligonos que concibi6 el Plan
Mesones, quedo sujeto a la aprobacion del correspondiente Plan
Parcial, cuya prioridad de ejecucion determinaba la numeracion
ordinal de los poligonos3?. De haberse llevado a efecto la
urbanizacién de todos los poligonos programados, se habrian

Rivero, el Palacio de Ferrera, la Iglesia de San Nicolas, el borde oeste de
Galiana y parte del perimetro de la plaza del Carbayedo, la Iglesia de Sabugo y
la linea de fachadas de la plaza del Carbayo.

29 Llama la atencién que la contratacion de los Planes Parciales en enero de
19609, fuese anterior a la aprobacion en firme del Plan General en febrero de
1970, pese a que la elaboracion de éstos quedase legalmente supeditada a la
aprobacién de documento base. El Ayuntamiento lo justificé argumentando
la necesidad de agilizar los tramites de elaboracién de los Planes Parciales,
puesto que las tareas de documentacion anteriores a la redaccidon requeririan
meses de trabajo.

30 1.Sabugo, 2.La Villa, 3.José Antonio, 4.La Magdalena, 5.Versalles, 6.El
Quirinal, 7.La Maruca, 8.Las Arobias, 9.San Cristébal, 10.Villalegre,
11.Llaranes, 12.Entrecarreteras, 13.Miranda-La Carriona, 14.San Pedro
Navarro, 15.Ensidesa, 16.Maqua, 17.Parque de Lobos.
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ocupado cerca de 830 hectareas de terreno para alojar alrededor
de 300.000 habitantes. Y es que la prognosis social del Plan
Mesones se basd en la suposicidn errénea de que el crecimiento
demografico mantendria el ritmo acelerado de las dos ultimas
décadas, esto es, doblandose la tasa de poblacion cada década3l.
Sin embargo, la estructura y el ritmo demografico irian
estabilizdndose y ralentizdndose en los afios siguientes, lo que
transformé las estimaciones del Plan Mesones en algo
absolutamente desproporcionado32.

Pese a las altas pretensiones del Plan Mesones, pensado para
responder a las hipotéticas necesidades de desarrollo de la ciudad
hasta el umbral del siglo XXI, el documento pronto quedaria
desfasado, ante el estancamiento demografico y el cierre del ciclo
alcista que habia regido la economia espafiola durante los afios
sesenta. En este contexto, la necesidad de expansion de la ciudad
mermé considerablemente, al igual que el poderoso influjo de las
grandes empresas en la organizacion del espacio urbano, forzando

31 Segun los andlisis demograficos del Plan Mesones, la poblacién de la ciudad
alcanzaria los 90.000 habitantes en 1975, los 100.000 en 1980, los 115.000
en 1985 y los 180.000 en el 2000. Basandose en este prondéstico, el Plan
Mesones estim6 la necesidad total de suelo en 829,1 hectéreas, que irfan
ocupandose de manera escalonada en tres etapas quinquenales: la primera
(1975-1980), debia preparar el terreno suficiente para albergar a 100.000
habitantes; la segunda (1980-1985) para otros 115.000 habitantes; y la
tercera (1985-1990), para 135.000, esto es, 294.941 habitantes en total.
AM.A, Ingenieria, Seccion 52, Caja 1867, Legajo 25.2, Afio 1969,
“Documentacion del Plan de Ordenacién Urbana de Avilés (Plan de Etapas)”,
p-3yss.

32 Y es que, segin datos del INE, la poblacion de Avilés crecié6 de manera
sostenida hasta 1950, produciéndose entonces al calor de la siderurgia el
gran boom demografico de la ciudad, que pasé en diez afios de tener 21.270
habitantes a 48.503, alcanzando en 1970 la cifra de 81.710 habitantes. El pico
de crecimiento continué hasta 1980, momento en que llegaron a alcanzarse
los 86.584 habitantes, inicidindose a partir de entonces la regresion
demografica en la comarca, oscilando desde entonces en torno a los 84.000
habitantes —84.582 (1990), 83.185 (2000) y 84.202 (2010) —. Instituto
Nacional de Estadistica, Cifras de Poblacién y Censos Demograficos Cifras de
poblacién. Padroén, Avilés (1950, 1960, 1970, 1980, 1990, 2000 y 2010).
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todo ello la elaboracién de otro Plan General que respondiese a las
necesidades que la nueva situaciéon demografica y econdémica
estaba generando.

El Plan Balbin: urbanismo de “suturay remate”

El Plan General encargado de sustituir al de Mesones se aprob6
finalmente en 198633, y fue elaborado bajo la direccién del
arquitecto Juan Enrique de Balbin Behrmann34. El llamado Plan
Balbin fue fruto de la agitacién cultural de la época, participando
de las coordenadas conceptuales y teoricas del urbanismo
posmoderno y nutriéndose del talante freso y plural del momento.
Elaborado durante el mandato de la segunda corporacién
democratica del ayuntamiento tras la dictadura (1983-1987), el
Plan Balbin lleg6 en pleno renacer de la gestion y la planificacion
urbana, que pasé de despacharse discretamente en las oficinas
técnicas a ocupar el puesto de honor en las politicas municipales.
El equipo redactor puso especial empefio en fomentar la
participacion ciudadana en el proceso de construcciéon urbana, de
ahi los esfuerzos para difundir el documento. Para ello se
repartieron cientos de copias del Avance del PGOU (1984), y llegé

33 El Plan General de Ordenacién Urbana del municipio de Avilés (1986) fue
aprobado definitivamente, por Resolucién de la Consejeria de Ordenacion del
Territorio, Vivienda y Medio Ambiente del Principado de Asturias, el dia 3 de
julio de 1986, demorandose sorprendentemente la publicacion del
documento en el BOPAP hasta diciembre de 1993. Suplemento del BOPAP, 22
de diciembre de 1993, N2294, pp.1-82, “Plan General de Ordenaciéon Urbana
del municipio de Avilés, aprobado definitivamente, por Resolucién de la
Consejeria de Ordenacion del Territorio, Vivienda y Medio Ambiente del
Principado de Asturias, el dia 3 de julio de 1986”.

34 Junto a ellos colaboraron especialistas de otros campos, como la geografia,
la sociologia o la economia, cuya aportacion se condensaria en los llamados
Estudios Sectoriales, analisis especializados y auténomos que, desde
diferentes enfoques, abordaban el estudio de la realidad socio-econémica de
la ciudad. Avance del PGOU de Avilés, Ayuntamiento de Avilés, 1984, p.5.
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a organizarse una exposicion publica del documento en el Palacio
de Maqua, entre febrero y abril de 1984.

En muchos aspectos el Plan Balbin fue deudor de algunas de las
reivindicaciones de los movimientos asociativos y vecinales de los
afios setenta, como la recuperacion del equilibrio entre centro y
periferia o la defensa del patrimonio cultural y natural.

Avilés habia quedado “a medio hacer”, pues, ya no era la villa
que habia sido, pero tampoco habia llegado a ser la ciudad que
deberia haber sido en relaciéon con el desarrollo industrial y
demografico que habia experimentado. Asi, el propdsito esencial
del Plan Balbin no era otro que el de “[...] terminar de hacer
Avilés, encauzando su desarrollo hacia el horizonte de una ciudad
de tamafio medio, con un buen equilibrio entre las actividades
productivas y la calidad de vida de sus habitantes”35. Para ello el
documento comenz6 identificando las cualidades diferenciales de
la ciudad, esto es, las condiciones potenciales susceptibles de
utilizarse como elementos de atraccién y/o de retencién de la
poblacién y de la actividad econémica.

Entre las cualidades potenciales ocupaban un lugar destacado
las comunicaciones, contando con uno de los principales puertos
de la regién, el aeropuerto a escasos kilémetros, la red de
carreteras nacionales y comarcales, la autopista y las redes de
ferrocarril, “[...] lo cual, tedéricamente, ofrecia las condiciones
Optimas para mantener de modo permanente el intercambio
comercial, y, por tanto, también las industrias transformadoras”3e.
Para explotar esta baza el Plan Balbin plante6 la mejora de la
accesibilidad y la interconexién de las diferentes redes de
comunicaciones.

Otra de las cualidades era la concentraciéon urbana y de
industrias de cabecera, lo que, en teoria, deberia actuar como
factor de atraccién. Sin embargo, el estrangulamiento de las
comunicaciones frené la llegada de nuevos proyectos

35 [bidem, p.11.
36 [bidem, p.10.
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empresariales, mientras que la alta contaminaciéon disuadi6 la
aparicion de nuevos focos habitables.

La ultima baza era el potencial de los recursos turisticos
comarcales, insuficientemente explotados, desde el patrimonio
natural hasta el abundante patrimonio cultural e histérico-
artistico que atesoraba la ciudad antigua, en situacién de “[...]
extremado abandono [...] en la encrucijada entre la ruina o la
sustitucion por arquitecturas especulativas de baja calidad. Y, en
todo caso, ennegrecida y olvidada en sus mas elementales
aspectos de apariencia”3’. Esta situacién empujé al equipo
redactor a centrarse en el estimulo del perfil turistico y cultural de
la comarca, lo que fructifico6 entre otras cosas en la puesta en
marcha del primer Catdlogo de elementos arquitecténicos con valor
de patrimonio cultural en Avilés de la ciudad.

Frente al modelo centrifugo desarrollista del Plan Mesones, el
Plan Balbin apost6 por un modelo centripeto y recualificador de
corte culturalista, retornando a la mesura y la sensatez que
obligaba el critico contexto econdémico. Dicha recualificacién
pivot6 en la dotacion de equipamientos publicos y la
compactacion del tejido urbano, o dicho en otras palabras, en el
«remate» de los barrios y la «sutura» de la ciudad con el fin de
otorgarle continuidad y cohesién a la trama.

El Plan Balbin propuso una estructura urbana que denominé
“[..] radio-céntrica en nebulosa [..]”38, esto es, una ciudad
polinuclear. Frente a los esquemas mononucleares tradicionales,
donde un punto central ejercia una influencia magnética sobre el
resto de areas, se traté de reequilibrar el territorio fortaleciendo
los diferentes ntcleos de la ciudad, dotandolos de equipamientos
y de actividades que generasen flujos pendulares entre los barrios
y entre el centro y la periferia, y rompiendo con ello la relacién de
subordinacién con relacién al centro. Y es que, “[...] una estructura
urbana plurinucleada como la que nos ocupa no se produce

37 [bidem, p.11.
38 [bidem, p.45.
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cuando cada unidad funciona por su cuenta, sino cuando desde
todas la unidades hay algo que buscar en las restantes”39.

La ciudad arrastraba grandes deficiencias dotaciones, tanto en
numero como en calidad y distribucién territorial*?, y una
carencia manifiesta de espacios publicos de calidad. En este
sentido, el documento es muy claro, pues entiende que “la funcién
esencial y caracteristica de la ciudad es la relacién. Y, por tanto,
para que exista ciudad deben existir espacios adecuados para que
esta funcién se produzca”. Esta relaciéon estaria focalizada en
torno a lo que en el texto se define como «espacios centrales», los
cuales deberian responder a unas caracteristicas funcionales, pero
también formales, pues “[...] la imagen general debe acompanar y
facilitar la sensacion de utilizacidn colectiva” 41,

Dentro del «remate» de los barrios, el Plan Balbin propuso
también la rehabilitaciéon de los poblados mas emblematicos, a
saber, el poblado de pescadores de El Nodo y los poblados
siderurgicos de Llaranes, Garajes y La Rocica%2.

Junto a las actuaciones sectoriales o de «remate», el Plan Balbin
traté de detectar los problemas estructurales que, heredados de
épocas anteriores, entorpecian del desarrollo natural de la ciudad,
destacando entre ellos la supremacia del coche frente al peatdn, la

39 [bidem, p.46.

40 Se detectaron lagunas en los equipamientos escolares en algunas zonas
como El Pozon o Bustiello, y también la falta generalizada de guarderias,
centros de preescolar y centros publicos de ensefianza laica y gratuita, asf
como la absoluta carencia de centros de educacién superior. Las instalaciones
comunitarias de uso social, y en particular centros culturales y bibliotecas,
estaban también muy por debajo de lo que deberian segin la concentraciéon
demografica de la comarca; y lo mismo ocurria con los equipamientos
deportivos, que estaban limitados a algunos campos de fiitbol y al Club de
Tenis de Avilés. La distribucién territorial de los equipamientos sanitarios
presentaba también profundos desequilibrios, quedando desatendida
practicamente toda la periferia en el &mbito ambulatorio.

41 Avance del PGOU de Avilés, Ayuntamiento de Avilés, 1984, p.65.

42 Los dos sectores, de incuestionable importancia histérica y arquitecténica,
iniciarian los tramites de declaracién como Aérea de Rehabilitacién Integrada
(ARI), aunque sélo la obtendrian los poblados siderurgicos.
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monoespecializacién econémica de la ciudad y la degradacién del
patrimonio cultural, histérico-artistico y natural del concejo.

En relacion con la circulacion se fijaron tres objetivos:
descongestionar el trafico del centro, para lo cual habia que
disuadir del uso del vehiculo a través de la articulacién de un
sistema de transporte publico eficiente; fomentar las 4areas
peatonales; y crear espacios de aparcamiento sin menoscabar el
espacio peatonal.

Para enfrentarse a la monoespecializacién econdmica de la
comarca en el sector secundario, se buscé “[..] desarrollar los
aspectos turisticos y recreativos de la comarca [..]"43, para
consolidar y expandir el sector terciario. El interés por potenciar
el turismo en la zona marcé el punto de inflexién en la forma de
entender la ciudad y de actuar sobre ella, ya que, desde ese
momento los poderes publicos y la ciudadania empezaron a tomar
conciencia del interés que tenia el patrimonio histérico-artistico y
natural del concejo. Para la dinamizaciéon del sector terciario,
ademds de la habilitacién de una red de infraestructuras de
acogida, se emprendid la recuperaciéon de los recursos turisticos
comarcales.

El Plan Balbin fue el primero en preocuparse por el estado de
abandono y desproteccién del patrimonio cultural de la ciudad, y,
con seguridad, el que con mayor sensibilidad y celo abordé el
asunto de los cuatro aprobados en Avilés.

En el Avance del Plan General el equipo de Enrique Balbin ya
puso el foco sobre el estado de

[...] extremado abandono de los atractivos culturales de la ciudad
vieja, en la encrucijada entre la ruina o la sustitucién por
arquitecturas especulativas de baja calidad. Y en todo caso,
ennegrecida y olvidada en sus mas elementales aspectos de

apariencia*?. [Fig.6]

43 Ibidem, p.11.
44 [bidem, p.11.
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Este problema, que estaba afectando sobremanera al casco
antiguo, puso en marcha entre otras propuestas la de redactar un
Plan Especial para la Proteccién, Conservacion y Restauracion de la
Ciudad Histérica*>, que abarcaria “[..] ademas del redisefio de los
espacios publicos cuando éste es preciso, el tratamiento de los
edificios; en primer lugar el de los que forman el patrimonio
cultural de la ciudad, y en segundo lugar el de los nuevos que
deban incluirse entre ellos”46.

Fruto de este compromiso fue también la aprobacién del
Catdlogo de Elementos Arquitectonicos con Valor de Patrimonio
Cultural de Avilés, que extendia la tutela también hasta los
sectores periféricos. Este catdlogo ademdas de pionero en la
defensa del patrimonio cultural de Avilés, puede considerarse
como el documento mas comprometido, y probablemente el mas
independiente, de los aprobados hasta la fecha. Haciendo gala de
una alta sensibilidad patrimonial, el Plan Balbin se rebelé contra
problemas que, como el fachadismo, los falsos historicos o la

45 Entre los principios rectores del Plan Especial estaria la obligacion de
respetar la autenticidad y la originalidad del patrimonio histdérico-artistico
avilesino, pues, segin recogia el documento, “El patrimonio cultural edificado
no es sustituible por copias o imitaciones. Cuando un edificio se cataloga para
ser conservado es porque precisamente éste es una pieza con sentido
cultural. Y un edificio no es una fachada, sino un modo y materiales de
construir, una organizacion interna, etc.” Y, en referencia a los edificios a
construir en la ciudad histérica, intercalados entre los histérico-artisticos,
sostenia que éstos tenfan que “[..] mantener, al menos, la misma dignidad
que aquellos. Lo que significa, por un lado, que deben ser respetuosos de la
imagen dominante en la zona. Y por otro lado, que deben ser, al igual que los
catalogados, expresion de la época en que se construyen, y de los materiales y
técnica de construcciéon actuales. En resumen, los edificios nuevos a
intercalar deberian ser buena arquitectura actual, aunque esto sea imposible
de exigir desde una normativa”. No sorprende, dada la cronologia, que el
estilo propuesto fuese el posmoderno, aquel que recuperaba desde la ironia
los lenguajes histdricos, en contraposicion a los pastiches pseudo-histéricos
tan aplaudidos desde los organismos estatales encargados de la tutela de las
zonas declaradas de interés cultural. Ibidem, p.79.

46 [bidem, p.79.
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especulaciéon asociada al star-system de la arquitectura, siguen
proyectando adn hoy su alargada sombra sobre el patrimonio
cultural de nuestras ciudades.

En cuanto a la recuperacion del patrimonio natural, la atencion
se centr6 en la ria, al tratarse del elemento natural mas
sobresaliente de la comarca. Profundamente degradada tras
décadas desarrollo urbano e industrial irrestricto, la ria se habia
convertido en una auténtica cloaca [Fig.7]. Ante esta situacién
preocupante, dado el impacto directo en la salud de la ciudadania,
el Plan Balbin planteé como meta el saneamiento de la ria y de
todos los cauces secundarios que vertian a ella?’. Junto a la
limpieza de las aguas se propuso la recuperacion de las marismas
de Zeluan como “[...] ultimo exponente de la tipologia ecoldgica del
estuario (las marismas) anterior a la masiva intervenciéon
humana”48, renunciando asi a los planes de desecacién y
urbanizacién previstos para este espacio en los Planes Generales
anteriores.

El Plan General de Ordenacién Urbana de Avilés de 1986 jug6 un
papel esencial en el desarrollo futuro de la ciudad, poniendo el
acento en temas que, como el patrimonio -cultural, el
medioambiente o el reequilibrio espacial, habian quedado al

47 Tarea titadnica que comenzé con la aprobacién del Plan de Saneamiento
Integral de la Cuenca Fluvial de la Ria de Avilés en 1992, centrado en el
saneamiento parcial de los pequefios cauces que desembocaban en la ria —
los rios Raices, Tuluergo, San Martin, Magdalena y Arlés—, a los que llegaban
directamente las aguas residuales urbanas; y, en la construccidn del colector
interceptor de la margen derecha, cuya funcién era recoger los efluentes de
las industrias, pretratados en las propias factorias, y transportarlos a la
estacién depuradora de aguas residuales (EDAR) situada en el poligono de
Maqua. Macrooperacion que continué con el Proyecto de Ordenacién
Hidrdulica y Ambiental de la Ria de Avilés (2002-2006), orientado a la
recuperacion de la parte alta del cauce frente al casco urbano, donde habian
ido acumulandose la mayor parte de los sedimentos contaminados. Sobre
este punto ver: MENENDEZ MARINO, Rebeca, Un modelo de regeneracién de
espacios portuarios: La ria de Avilés, Trabajo de Investigacion (DEA) (inédito),
Facultad de Geografia e Historia, Universidad de Oviedo, 2009.

48 Avance del PGOU de Avilés, Ayuntamiento de Avilés, 1984, p.23.
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margen del proceso de construccidén urbana. Pese a la compleja
coyuntura social y econémica de los afios ochenta, el equipo de
Enrique de Balbin consiguié suplir con talento y con légica la
estrechez de recursos, dando como resultado un proyecto
ambicioso y prometedor, coherente, comprometido, equilibrado y
justo. Un plan que supo identificar y ordenar las prioridades,
alejandose de las grandes operaciones urbanistico-inmobiliarias,
mas cercanas a los intereses empresariales, a la propaganda
politica y al marketing urbano, que a las necesidades reales de la
ciudadania. La gran transformaciéon que ha experimentado la
ciudad en las ultimas décadas debe mucho al Plan Balbin, pues en
él se sentaron las bases de operaciones tales como la recuperacion
del casco histérico o la regeneracion de la ria, los dos grandes
pilares del Avilés actual, pero también de la restauraciéon de los
poblados siderurgicos o de la dignificacion de los sectores
periféricos.

El Plan Leira: Marketing urbano, la “marca Avilés”

El cuarto y ultimo Plan General de Ordenaciéon Urbana de
Avilés, aprobado en 2006 y elaborado por el arquitecto Eduardo
Leira??, se presentdé como el instrumento que desde la
planificacion articularia la transformacién global de la ciudad para
facilitar su adhesion a la «Nueva Economia»S0,

49 Eduardo Leira fue también autor del Plan Parcial del Bilbao Metropolitano,
relacién importante, ya que, el modo en que se planted el Plan General de
Ordenacion del Término Municipal de Avilés 2006, muestra algunos
paralelismos con el modelo bilbaino, en lo referente a la orientacién
estratégica de ambos documentos.

50 El concepto de «Nueva Economia» lo acufid el economista Brian Arthur en
los 90, aunque su popularizacién se produjo de mano de Kevin Kelly y la
revista Wired. Designa la etapa econdémica actual —la ultima dentro del
capitalismo tardio, segun la periodizacién de Mandel—, de naturaleza global
e inmaterial, y caracterizada por sustentarse en el conocimiento y la
informacién. Es, en sintesis, la economia de la Era de la Informacién
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A diferencia del Plan Balbin, el Plan Leira establecié como
punto de partida el futuro potencial de la ciudad, o lo que es lo
mismo, construyé el proyecto urbanistico sobre el futurible de lo
que la ciudad podria llegar a ser. Ya no busca corregir problemas
heredados sino jugar con las bazas y las oportunidades que el
municipio ofrece y construir sobre ellas el «nuevo futuro» de la
ciudad>t.

Habia que “[...] ofrecer «algo» distinto, exclusivo [...]"52, algo
que diferenciase AvilésS3, que la hiciese especial y atrayente. Y ese
«algo» diferencial el Plan Leira lo situé en el entorno de la ria y los
terrenos liberados por la antigua ENSIDESA, que pasaron a ser la
piedra angular del proyecto urbano, ya que en torno a ellas
girarian la mayoria de las propuestas.

El Plan Leira se autodefine como un «plan estratégico», «de
proyectos», «de estructura», «de oportunidades» y «sostenible», y
en las antipodas del Plan Balbin (1986) al que califica de
remedial.

El concepto de «plan estratégico» se comprende aqui como
aquel centrado “[...] prioritariamente, en aquellas propuestas que,
materializadas en proyectos, plasmen en mayor medida una
estrategia de transformacién del municipio [..]”5* Frente al
caracter monolitico de la propuesta estructural del Plan Balbin, la
del Plan Leira quedaria fragmentada en lo que llaman Proyectos
Urbanos, de ahi que se defina como «plan de proyectos». Estas
operaciones de micro-urbanismo o acupuntura urbanass, deben

[CASTELLS, Manuel, “La ciudad de la Nueva Economia”, en La Factoria (en
linea), junio-septiembre 2000, n°12, s/p, <www.revistafactoria.es>]

51 PGOTM Avilés, 2006, p.27.

52PGOUM Avilés, 2006, p.41.

53 Esta estrategia de especializacion complementaria es una de las constantes
de la dindmica urbana actual, como explica de manera muy aguda el
antropélogo Marc Augé para el caso francés. AUGE, Marc, Los no-lugares.
Espacios del anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad, Barcelona,
Gedisa, 2005.

54 PGOTM Avilés, 2006, p.32.

55 LERNER, Jaime, Acupuntura Urbana, Editora Record, Rio de Janeiro, 2003.
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sopesar cuidadosamente doéonde y cémo acometer dichas
actuaciones, ya que de ellas depende que el proyecto de ciudad
llegue o no a buen puerto.

El punto neuralgico del proyecto de Leira, como ya apuntamos,
fue el entorno de la ria, con la intencién manifiesta de que la
actuacién puntual sobre este sector catalizase la regeneracion
global de todo el conjunto urbano. Sobre este punto el plan es
claro, y dice que

[.] los suelos ociosos liberados por la gran industria constituyen,
una vez mas, los suelos de mayor oportunidad para el futuro de la
ciudad, [...] la clave de todo el proyecto de ciudad. En ellos se ha de
focalizar, selectivamente, el nuevo Plan General>6.

Tomando como referencia el laureado modelo bilbaino>7, el
plan general resitué esta zona como Area de Nueva Centralidad
[Fig.8], y apoy0 las estrategias de regeneracion en la insercién de
algun hito arquitecténico, ain por determinar en aquel momento,
que actuase como emblema y motor de la transformacioén, y al
mismo tiempo como reclamo mediatico8. Papel que finalmente
recaeria en el Centro Cultural Internacional Oscar Niemeyer,
estrella indiscutible de la arquitectura del waterfront.

Una idea que aparece recurrentemente en el Plan Leira es la
del pasado como lastre o barrera al progreso, lo que resulta
bastante esclarecedor de la postura que adoptard el documento

56 PGOTM de Avilés 2006, p.31.

57 De hecho las alusiones al «efecto Guggenheim» son recurrentes en la
memoria del plan, no en vano Leira habia participado en la planificacién del
Bilbao Metropolitano. En el documento se habla del Guggenheim como el “[...]
motor de la transformacién (y de generacidon de expectativas), [...] mucho
mas que un Museo, que ha conseguido posicionar Bilbao en el mundo”.
PGOTM Avilés, 2006, p.33.

58La primera propuesta firme para la regeneracion de la zona fue el proyecto
«Faro de la Ria», presentado en el Avance del PGOTM (2002). Un complejo
comercial y residencial, cuyo emblema seria una torre de 25 plantas que
ocuparia el borde de la darsena de San Agustin, junto a un puerto nautico-
deportivo, un centro de congresos y un auditorio al aire libre.
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con respecto a la ciudad del pasado, y por extension, al patrimonio
cultural que atesora. De todo el patrimonio histérico-artistico,
probablemente el peor parado haya sido el industrial, al que el
documento se refiere de manera categdrica como “[...] elementos
infraestructurales concebidos con la “brutalidad” propia de la
gran industria, desde un visién unidimensional, pretendidamente
funcional y, [..] sin considerar la incidencia negativa en otros
aspectos... [...]”. Bajo esta dptica, entendian que “[..] mantener
esas infraestructuras, como en principio se propuso en el conjunto
de la actuacion Parque Empresarial, constituia una de sus
limitaciones, a superar mediante una concepcién mas amplia, de
ciudad”>®. Frente a la actitud protectora del Plan Balbin, el Plan
Leira defendi6é lo que denominé como «urbanismo de fomento»,
donde “[...] Frente a la idea de contener, impedir o proteger (que
selectivamente sin duda también se hace), se intenta ofrecer,
propiciar, incentivar..que se aprovechen oportunidades y se
desarrollen iniciativas”. En otras palabras, contrapone proteccion
a desarrollo, y sobre esta base errénea, pues ambos conceptos no
son excluyentes sino complementarios, construyen el argumento
central del proyecto®9.

También define el Plan General de 2006 como un «plan
sostenible»®l, recogiendo varias propuestas enfocadas a
minimizar el impacto ambiental del desarrollo urbano, reforzando
la cohesion y el esquema polinuclear del Plan Balbin, y

59PGOTM Avilés, 2006, p.29.

60]bidem, p.34.

61 El concepto de sostenibilidad nacié con el célebre Informe Brundtland
(Nuestro futuro comiin) (1987), elaborado por la Comisiéon Mundial de Medio
Ambiente y Desarrollo de la ONU. Segtn la definicién del Informe Brundtland
el desarrollo sostenible es aquel capaz de “[...] satisfacer las necesidades de
las generaciones presentes sin comprometer las posibilidades de las del
futuro para satisfacer sus propias necesidades”. El desarrollo sostenible esta
sujeto a tres factores: el econdmico, el social y el ecoldgico, y s6lo cuando los
tres interactian de forma equilibrada podemos hablar de sostenibilidad.
HARLEM BRUNDTLAND, Gro (dir.), Informe de la Comisién Mundial de Medio
Ambiente y Desarrollo (Nuestro futuro comun), Alianza, Madrid, 1988.
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fomentando la eficiencia energética. Entre las propuestas se
prestd especial atencion, dado su interés estratégico, al reciclado
de los terrenos siderurgicos. También propuso preservar las
zonas de interés forestal y/o paisajistico, asi como del conjunto de
areas rurales, incrementar las zonas verdes periurbanas y
permeabilizar entornos natural y urbano mediante la creacién de
cufias verdes hasta el centro de la ciudad.

La diversificacidn de la oferta de ocio y la creacién de espacios
publicos se encontraban también entre las propuestas del texto,
siendo aqui el eje nuevamente el llamado Area de Nueva
Centralidad, al tratarse del lugar idéneo, como recoge el
documento, “[...] para albergar actividades singulares que pueden
llegar a ser, como ya ha ocurrido en otros puertos de otras
ciudades, un foco de atracciéon urbana e incluso regional” ¢z, La
busqueda de la singularidad como factor de atraccién y estimulo
econdmico, entrafia el peligro de crear espacios excluyentes, al
enfocarse a perfiles muy concretos, aquellos susceptibles de
generar rentabilidad. De este modo las opciones de disfrute
gratuito en el marco de las macro-operaciones de regeneracion,
suelen reducirse a la admiraciéon del entorno arquitecténico que
rodea a las insulas de ocio de pago.

62PGOTM Avilés, 2006, p.37.
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Fig. 1. Plano detallado del area urbana, PGOU 1956. Fuente: A.M.A.
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Fig. 3. Poblado de La Luz.
Fuente: Archivo Grafico de La Voz de Asturias.
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Fig. 4. Plano de la Red Arterial, PGOU 1970. Fuente: A.M.A.
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Fig. 6. La Ferreria esquina con El Sol en los afios 80.
Fuente: Archivo Grafico de La Voz de Asturias.

Fig. 7. Estado de la ria en los afios 80.
Fuente: Archivo Grafico de La Voz de Asturias.
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1. Extension de la ciudad central
2. Canalizacion y tratamiento integrado de la Ria
3. Puerto ligico y néutico deportivo

4, Terciario-comercial-servicios

5. Nuevo Eje urbano entrs marganes

6. Soterramiento del ferrocarri

Fig. 8. Area de Nueva Centralidad.
Fuente: Avance del PGOTM Avilés (2002).
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Puerto y villa de Ribadesella: evolucion y patrimonio
construido en un espacio portuario

M2 Cruz Morales Saro
Catedratica de Historia del Arte, Universidad de Oviedo

En la etapa de actividad investigadora relacionada con el proyecto
Espacios Portuarios y Villas Costeras... cuya investigadora principal
ha sido M2 Soledad Alvarez Martinez entre 2011 y 2014, hemos
tenido ocasién de profundizar en el estudio de los procesos de
transformacién de estos ambitos y de los nucleos urbanos
costeros de Asturias. En nuestro caso particular, abordamos a lo
largo de los afios citados y en distintas publicaciones, congresos y
reuniones cientificas que anteceden a esta publicacion final,
diversos andlisis. En algunos casos se incidia sobre la ampliacion
y drasticas reformas llevadas a cabo en los puertos histéricos y
sus consecuencias. En otro caso poniendo de relieve los nuevos
patrimonios arquitecténicos, surgidos como necesidades de
sustentar el desarrollo e infraestructuras de los puertos
deportivos y las villas turisticas. En la mayoria los procesos de
ampliaciones en los puertos se ganaron terrenos al mar mediante
expansion y relleno en el frente litoral y también con Ia
consolidacién de terrenos de marismas.

Abordamos ahora una perspectiva monografica del puerto de
Ribadesella, cuya evolucién se caracteriza tanto por el punto de
partida, que es el de un puerto maritimo/fluvial como por la
forma en que se llevd a cabo con unas peculiaridades muy
concretas, diferentes de la mayoria de las expansiones portuarias
recientes, basadas en la construccion de grandes diques exteriores
como sucedié en general en Asturiasl. Ademas, el nivel y calidad

1 MORALES SARO, M.C,, “La remodelacién intensiva de los puertos histéricos
en Asturias, consecuencias urbanisticas y patrimoniales”, en LOZANO
BARTOLOZZI, M. del M. (coord.), Paisajes modelados por el agua, entre el arte
y la ingenieria, Mérida, Editora Regional de Extremadura, 2012.
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de algunas infraestructuras y rehabilitaciones y nuevas
arquitecturas, demandan una atenciéon que contribuya a destacar
la implementacién de su centro histérico y su puerto.

El Sella se abre en la desembocadura formando un estuario
quebrado en angulo recto en su salida al mar. Aguas arriba y en
una longitud de unos 5 km. el rio configura un espacio amplio de
llanuras aluviales constrefiidas entre promontorios de calizaZ. En
estas llanuras de sedimentacion se encuentran amplias zonas de
marisma, mientras que en la costa predomina el acantilado. Tales
caracteristicas determinaron que la poblacién solo dispusiera en
origen de un estrecho espacio paralelo a la ria, comprimido entre
varias elevaciones al SO y el limite de la costa al NE. En
consecuencia el asentamiento urbano en su mayor parte se ha
tenido que ir afianzando a base de ensanches y rellenos, tanto en
el puerto y zonas de la margen derecha de la ria, como mediante
operaciones de desecado de marismas y expansién en los arenales
en la zona opuesta de la margen izquierda. Incluso colonizando
con edificios las fuertes pendientes que cierran la villa por el SO y
que acompafian el trazado de la carretera autonémica AS 263.

Sobre la villa actual, la del siglo XXI, han operado diversos
planes de ordenacién y reforma urbana asi como otros
instrumentos urbanisticos. Los PGOUs, los planes parciales y de
excelencia turistica fueron operativos para alentar numerosas
actuaciones enfocadas a la calidad, dotaciones de arte publico,
generacion de itinerarios culturales o nuevos equipamientos y
rehabilitacion de edificios histéricos, en una serie de iniciativas
recientes.

Desde finales del siglo XVIII, en que aconteci6 la primera
expansion del suelo urbanizable, esta se realiz6 a expensas del
puerto, seguido de una constante actuacién en las marismas, tanto
las de la ria del Sella, como las del pequefio rio San Pedro. No solo

2 SUAREZ MANJON, P., ALVAREZ MARTINEZ, V. y JIMENEZ CHAPARRO, J.I,
“Estudio diacrénico de las defensas de la ria del Sella (Ribadesella, Asturias)”
en Actas 1V Congreso de Castellologia, Madrid, Asociacién Espafiola de Amigos
de los Castillos, 2012, pp. 1155-1172.
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se expande a partir de entonces el nicleo de la villa, sino que tiene
lugar la consolidacién de una amplia zona del periférico arenal de
Santa Marina desarrollado a partir de 1920. Las marismas de
ambos margenes de la ria fueron la base de los espacios
urbanizados con diferentes funciones: ensanche urbano, servicios
portuarios, instalaciones industriales y balnearios y ciudad
suburbana residencial

La imagen moderna de Ribadesella es la de dos nucleos
divididos por la ria que se comunican mediante un puente3. El
inicial centro histérico se asentaba a partir del siglo XVI en la
margen derecha y fue desarrollado mediante dos planes de
ensanche en los siglos XVIII y XIX, compartiendo entre sus
objetivos la expansion y ampliacién sucesiva de un dique y de la
linea de muelles. Todo lo que afect6 a la villa originaria estuvo en
funcién de las reformas del puerto que desde entonces tuvieron
como objetivos la busqueda de un mayor calado y la potenciacién
del comercio y el cabotaje.

Junto a este primer nucleo urbano, lindante con la ria, se creé
ex novo una urbanizacién periférica. Inicialmente afect6 al arenal
de Santa Marina, distante un kilémetro del centro histérico y en él
se sucedieron actuaciones de construcciéon y urbanizacién a lo
largo del siglo XX y primeros afios del XXI. Esta se define primero
como una zona de ciudad jardin y estaciéon balnearia, para ya a
finales del siglo XX desarrollarse de forma intensiva.

Si comparamos los primeros documentos graficos de que
disponemos, consistentes en planos y cartas marinas del ultimo
tercio del siglo XVIII, con el callejero actual se puede comprobar el
alcance de esta transformacion. Francisco Llobet en 1765 realiz6
un plano del puerto riosellano, que llama la atencién por la
escasez de edificaciones y pequefio tamafio de la villa, que se

3 Por lo cual a medida que se desarrolld el asentamiento de poblacién en
estas areas, fueron muy importantes los proyectos de puentes y la
construccién de carreteras. En todo caso la comunicaciéon sigue siendo
deficitaria en la actualidad y el puente resulta incapaz de absorber el trafico
en los meses estivales dado lugar a numerosos embotellamientos.
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resumia en unas pocas lineas construidas frente al margen
derecho de la ria.

En un segundo plano de la ria de Ribadesella que data de
17854, aparecen identificados de manera explicita con sus
nombres y localizaciones algunas construcciones, barrios y
edificios singulares asi como el comienzo de la ampliacién del
malecén y muelles.

En el plano de 1785 (Fig. 1), la informacién relativa a edificios
singulares y barrios es sucinta pero significativa. En rojo se
sittian los barrios de la Atalaya (20), La Ayuda (21) y el Portiello
(16), asi como la iglesia parroquial, al final de una linea continua
de edificaciones (19). Se indican asi mismo algunas
construcciones diseminadas, consistentes en alguna capilla y
varias casetas de diversos servicios de portazgo y embarque.
Como documento es importante la sefializacién del muelle que en
ese momento se estaba construyendos y que después de varias
reformas fue la base del actual paseo de La Grida. En amarillo se
dibujan 12 manzanas de casas que aun no estaban construidas y
que hacen referencia a una expectativa de ensanche y que aqui
se aprecian con mucha mayor nitidez que en los planos de Andrés
Coelloy de Pedro Ruidavets casi un siglo posteriores®.

Hay que indicar que la efectiva apertura de este ensanche,
culminé 75 afios después y que fue preciso un trabajo metddico
de relleno y consolidacion del suelo, cuyos materiales venian por
barco, asi como la construccién de un dique o muelle avanzando
en paralelo sobre la superficie arenosa que el puerto dejaba
aflorar a las bajamares.

El puerto ocupd la parte baja del monte Corvero. Segiin Fermin
Canella en 1772 se hicieron los planos por el ingeniero Pedro
Lizord y fueron completados en 1776 por Andrés de la Cuesta,

4 Plano de la Ria de Rivadesella situada por observacion la Punta del Cavallo en
la Latitud N. de 432 23" 40". Lebantado en Agosto de 1785. Real Academia de
Pilotos del Ferrol.

5 El numero 24 con la leyenda. “Muelle que se esta fabricando”.

6 Que son los citados habitualmente en la bibliografia portuaria de
Ribadesella.
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maestro de dibujo de la escuela del Ferrol. En estos primeros
trabajos hay referencias a la aparicién de los vestigios del
primitivo fondeadero. Las primeras obras en un sentido moderno
duran un siglo y se extienden desde 1784 a 1854.

Algunas acuarelas anénimas y viejas fotografias permiten
visualizar las diferentes fases de esta ampliacion del suelo urbano
a medida que los muelles avanzaban. Antes de 1840 las casas
limitaban directamente con una playa de la ria, visible a marea
baja, en la imagen que se conserva de una vista anénima de
Ribadesella hacia 1840 (Fig. 2) y se aprecia el muelle en algunos
tramos del puerto. Posteriormente avanzara la zona de relleno de
forma imparable. Entre 1783 y 1785 se impuls6 la ampliacién del
puerto segin proponia Miguel Ferndndez de la Puente’, éste
capitdn e intelectual es conocido por sus enfrentamientos con
Jovellanos al defender la primacia de Ribadesella como puerto
comercial e industrial frente a Gijon. Los trabajos fueron dificiles y
se vieron interrumpidos con frecuencia a todo lo largo del siglo
XIX. Hubo una interrupcién larga durante la Guerra de la
Independencia (1808-1814) y se sucedieron los técnicos al frente
de las obras. Finalmente el puerto entré en una larga etapa de
decadencia y no se cumplieron las expectativas comerciales,
debido principalmente a las malas comunicaciones por el interior
con el resto de Asturias.

A partir de 1905 El ingeniero de caminos Garcia de Castro,
amplié de nuevo los muelles y el encauzamiento de la ria aguas
arriba del puente. También propuso la construccién de un nuevo
dique que permitiera mantener el calado8. En los afios 30 seria el
ingeniero vasco Jose Maria Aguirre el encargado de finalizar las
obras y abordar la construccién de una nueva lonja. Durante esta
etapa de la 22 Republica se llevo a cabo el relleno de las marismas

7 ALVAREZ QUINTANA, C. Baifios de mar en Ribadesella 1890-1936.
Urbanismo, arquitectura, sociedad, Ribadesella, Ed. Asociaciéon Cultural de
Amigos de Ribadesella, 1995.

8 PEREZ VALLE, ].J., Ribadesella, apuntes para una historia, Ribadesella, Ed.
Asociacion cultural amigos de Ribadesella, 1991.
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en el Campo de las Rollas, y el encauzamiento del Sella aguas
arriba.

En paralelo se desarrollaba la villa en extension y poblacion.
Otro plan de ensanche, continuacién en todo de la etapa ilustrada,
se plasmaba a mediados del siglo XIX. El arquitecto y técnico de
obras publicas Dario de Regoyos Molenillo realizé definitivamente
los rellenos de la ria y la apertura de las tres calles principales
paralelas?: Marqués de Argiielles, calle del Comercio y Gran Via
Agustin Argilielles, quedando cuatro perpendiculares principales,
las calles de Ramoén Soto, Magdalena, Santa Marina y Manuel Caso.
El proyecto de Regoyos, se extendié sobre una superficie de
24.000 m2 con una trama en cuadricula, siendo el solar principal
un gran rectangulo generado artificialmente de 275x85 m. tal y
como aparecera dibujado en el plano de Andrés Coello (Fig. 3) en
trazo discontinuo y delante de las hileras de casas antiguas
Resulta excepcional la presencia de una personalidad de la
formacién y experiencia de Regoyos en una pequefia villa como
Ribadesella. Un profesional de gran prestigio que habia
planificado uno de los ensanches mas importantes de Madrid, el
barrio de Arguelles y proyectado trazados de ferrocarriles de
primera importancia. Esto se explica por su vinculacién personal
con esta villa, donde naci6 su hijo el pintor Dario de Regoyos.

La antigua plaza llamada inicialmente de La Lefia, paso a ser la
llamada Plaza Vieja, mientras que se plantea una plaza rectangular
que sera la Plaza Nueva (1905-1909) o Plaza de Espafia. Los
bancos datan de 1905 y son de hierro en su estructura y asiento
de madera. El quiosco original era de piedra artificial y sin
cubierta y en el centro se elevaba una farola. Estos elementos

9 Dario de Regoyos Molenillo, Arquitecto y Ayudante de Obras Publicas, habia
sido el artifice de los barrios madrilefios de Argiielles y de Pozas e intervino
también en la construccion del tramo de via férrea a su paso por Ribadesella.
Desempeii6 los cargos de Profesor Ayudante y Secretario de la Junta de
Profesores de la Escuela de Obras Publicas los primeros afios de su creacion.
RAMOS LOPEZ-AMO, D., La creacién de la Escuela de Obras Piiblicas, Madrid,
Colegio de Ingenieros Técnicos de Obras Publicas de Madrid, 2006.
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fueron retirados con el tdltimo ARI (Area de Rehabilitacion
Integrada) que afect6 al casco historico.

Este ensanche supuso la introducciéon importantes mejoras en
cuanto a pavimentacién, alumbrado y alcantarillado. Hacia 1885
se habian comenzado a construir varios edificios, que en la
actualidad otorgan a estas calles un notable valor patrimonial de
conjunto, por su buena conservacion y homogeneidad.

La calle Gran Via, la interior de las tres paralelas, se urbanizé
entre 1892 y 1912, cumpliendo una funcién de sutura con el
caserio antiguo, de modo que una de sus aceras tiene edificios de
finales del siglo XIX y comienzos del XX, mientras que la otra acera
conserva ejemplos de las construcciones anteriores. La
renovaciéon de viejos barrios, como el de La Atalaya llevo
igualmente a la macizacién de ciertas areas y a la desaparicién de
huertas urbanas, muy frecuentes en el interior de las villas antes
de los ensanches.

La calle central del ensanche pasé a segunda linea de costa, fue
llamada calle del Comercio. Por ultimo la calle exterior,
denominada de los Marqueses de Argilielles, se presenta hoy mas
alejada del borde portuario que en su primera configuracion. Era
la que lindaba con la ria, y fue objeto de un gran relleno sobre el
que se ha construido el amplio paseo denominado Paseo Princesa
Letizia con ocasion de las reformas ultimadas en el siglo XXI. La
calle del muelle una de las perpendiculares del ensanche, en 1920
cambio su antiguo nombre por el de Manuel Caso de la Villa.

Junto al ensanche tuvo mucha importancia en el dinamismo de
la villa, una infraestructura fundamental para las comunicaciones.
La construccién del puente de hierro, obra del ingeniero Eugenio
Ribera de 1898 y que sustituia al mas antiguo de madera. Antes de
1860 para acceder a la margen derecha de la ria solo podia
hacerse utilizando los servicios del barquero, con una lancha que
era propiedad de la cofradia de mareantes. El primer puente de
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madera se habia construido a mediados de la década de 1860, una
vez consolidados los terrenos sobre los que se apoyabal®.

El puente de hierro, un gran ejemplo de ingenieria fue obra de
José Eugenio de Ribera (1864-1936), uno de los pioneros de la
construccion metdlica en Espafia y autor del puente sobre el rio
Dueroll. Este puente convivié algunos afios con el de madera
siendo dinamitado en la guerra civil. El puente actual de hormigén
data de 1940.

La renovacion reciente de la franja portuaria en las dos tltimas
décadas comprende la totalidad de la misma, afectando al Paseo
de la Grua, Paseo del Muelle con una notable ampliacién, la
rehabilitacion de la Lonja y nueva oficina de turismo, asi como al
nuevo puerto deportivo. En paralelo al PGOU de 1997, el PET,
Plan de Excelencia Turistica, dio un fuerte impulso al
equipamiento turistico y cultural de la villa, con la rehabilitaciéon
del casco histérico y la construccién de nuevas dependencias
municipales como la casa de cultura y finalmente la nueva casa
consistorial.

10 E] pliego de condiciones y presupuesto para el puente de madera data de
1863. Intervino José Antonio Gonzdalez, ayudante del cuerpo de caminos en
Arriondas. El constructor fue Domingo Mendigula ya en 1866 y se abria al
transito en 1868, con 334 m. de largo por 4 de ancho, se apoyaba sobre en el
relleno que ya habia asentado los terrenos arenosos de los bordes de la ria.
ALVAREZ QUINTANA, C,, Bafios de mar..., opus cit.

11 Este puente de hierro sobre la ria del Sella tenia 302,640 m. de longitud y
fue una obra de importancia a nivel nacional e internacional. Su sistema era
muy original al basarse sobre castilletes de hierro, palizadas y pilotes
metalicos. Seguramente influenciado por el viaje realizado por Ribera a Paris
a la Exposicién de 1887. Fue destruido en 1936 siendo sustituido por el
puente de hormigén armado que sigue util en la actualidad.
MACHIMBARRENA GOGORZA, V., “José Eugenio Ribera” en Revista de Obras
Piiblicas, 84, tomo [ (2694), 1936, pp. 205-207.
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EI PGOU de 1997

El Plan General de Ordenaciéon Urbana de Ribadesella fue
encargado por el ayuntamiento a la empresa Dolmen, y realizado
por el equipo de arquitectura y urbanismo dirigido por José Pis.
Sus normas subsidiarias fueron aprobadas por la CUOTA en junio
de dicho afiol2. Se partia de constatar una poblacién cercana a
3.300 habitantes para la villa y en torno a 6.250 para todo el
concejo. La idea rectora consistia en propiciar un desarrollo y
expansion muy ambiciosos proponiendo una villa turistica que
iba a multiplicar su poblacién de forma extraordinaria.

La prevision de suelo urbanizable se centraba hacia la zona
Este y con preferencia en la costa. Una hipoétesis de desarrollismo
a ultranza, pero no muy diferente a las propuestas en concejos
limitrofes como en Llanes o Colunga y que como también ha
sucedido en aquellos casos quedaron frustradas en parte. Se tratd
de un PGOU muy criticado, por el desmesurado desarrollo de la
construccion. Si la villa contaba en el momento de su redaccion
con 3.100 viviendas, la propuesta era construir entre 5.000 y
9.000 nuevas.

Otro punto conflictivo fue el de dos convenios urbanisticos: el
del Fuerte, con 1.160 nuevas viviendas y el de Oreyana que daria a
paso a una urbanizacién de 2.100. Las zonas de mayor
crecimiento se definian en la salida hacia Llanes por la AS-263,
con una previsién de 3.780 viviendas y en la Playa de Santa
Marina, donde se cre6 un muro de hormigén sobre el litoral.

En la etapa de la burbuja inmobiliaria se produjo ademas un
encarecimiento del suelo de esta zona en un 1.200%?13. En 2007

12 La CUOTA -Comisién de Urbanismo y Ordenacion del Territorio de
Asturias- aprobd el texto refundido de las Normas Subsidiarias de
Planeamiento de Ribadesella en sesion del 6 de junio de 1997. Tales Normas
se publicaron en el Boletin Oficial del Principado de Asturias del 16 de
diciembre del mismo afio.

13 El precio pas6, segun denuncia de Ecologistas en Accién, de 24
euros/metro cuadrado en 2003, a 280 euros en diciembre de 2005.
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con un nuevo equipo de gobierno municipal se traté de la
derogacién del PGOU y la confeccién de un nuevo plan de
urbanismo, con objetivos mads mesurados, introduciendo mas
participacion ciudadana y de recuperacién de la Ria como espacio
natural.

Entre los planes especiales y reforma interior que se
desprendieron de este PGOU, y por su afeccion a las
transformaciones de la linea de costa nos interesa destacar
algunos en concreto: el PE de Reforma Interior del Campo de las
Rollas, pendiente durante mas de una década, el PE de Ordenacién
y Proteccion de la Zona Central de Ribadesella, ademas de algunos
planes parciales. En estos se regulaba la tipologia y los usos de la
edificacion, alineaciones, condiciones estéticas, higiénicas, y se
preveia la necesidad de estudios de detalle para mantener la
volumetria, alturas, aprovechamiento de parcelas y tipologias
edificatorias. Ademdas de las exigencias de presentacion para la
solicitud de licencias, se regulan las acciones sobre edificios o
elementos que estén situados en zonas de valor histdrico, artistico
o0 arqueoldgico y su conservacion.

Desde los afios 30 se estaba procediendo al relleno del Campo
de las Rollas y el progresivo encauzamiento de la ria mediante
escollera, aguas arriba del puente. Todavia en 2012 se
cuestionaba su aplicacion en algunos elementos como el
aparcamiento en altura programado a orillas de la ria.

El Puerto deportivo

Sin embargo y a diferencia de otras ampliaciones recientes de
los puertos de Asturias, Ribadesella careci6 de un dique frente a la
Playa de Santa Marina, que hubiera permitido contar con un gran
puerto exterior. A falta de otros espacios fue en la antigua darsena
donde se construyd el nuevo puerto deportivo, en 2003. Las
caracteristicas de desarrollo de la unidad de Actuacién n2 1 segiin
la ficha incluida en las mismas normas subsidiarias fijaban las
instalaciones y emplazamiento de dicho puerto deportivo.
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Implicaba la actuacién sobre suelo urbano, que era casi todo de
propiedad municipal y de una extensién de 30.795 m?, regulando
también los accesos al mismo.

Urbanizacion y equipamiento del Paseo de la Gria.

En Junio de 2006 culminaban los trabajos de urbanizacién de
este antiguo muelle portuario, en el que realizaron varias
actuaciones. Se renové el pavimento, repintando con un asfaltado
imitacién de piedra, instalacién de la iluminacién, y se organizé
una nueva ordenacién de senderos, jardines y alcorques.

Culminan las actuaciones el 27 de Enero de 2007 cuando se
procedia a la inauguracién de su equipamiento principal: los
murales cerdmicos sobre la historia de Ribadesella. Se trata de
seis paneles de grandes dimensiones (5x2 m.) adosados a los
antiguos muros del paseo de la Grua, un proyecto en el que
colaboraron ademds del gran dibujante y humorista Antonio
Mingote, el historiador Antonio Silva, autor del guién y el
ceramista Pachu Muiiiz encargado de trasladar los dibujos a este
materiall%. Se invirtieron 92.797 euros a cargo del Fondo de
Modernizacion de Infraestructuras Turisticas y en la actualidad es
uno de los recursos de visita obligada de la “ruta histérica del
puerto de Ribadesella”. Totalmente accesible, obtuvo el premio
ASPAYM en su categoria de ocio y turismo accesible.

14 ALVAREZ MARTINEZ, M. S., “Sendas en la orilla: arte y nuevos usos del
litoral en las villas portuarias de Asturias”, en CHAVES MARTIN, M. A.
(coord.), Actas de las VI Jornadas Arte y Ciudad. IIl Encuentros Internacionales,
Madrid, Universidad Complutense de Madrid, en prensa.
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La lonja y su rehabilitacién

La lonja databa del primer desarrollo importante del puerto
comercial. Se inauguré el 2 de mayo de 193615 Para este
momento quedaban consolidados los nuevos muelles y se habian
ganado amplias extensiones de terreno a la ria. A partir de aqui se
pudo conectar el puente con los muelles, siendo el equipamiento
mas destacado esta lonja o rula del pescado proyectada por el
ingeniero vasco José Maria Aguirrel®. En marzo de 1935 fueron
adjudicadas las obras por 67.789 pesetas, que comenzaron en
junio de dicho afio.

Durante la Guerra Civil la lonja se utilizé como carcel para
presos republicanos y mas tarde en los afios 60, como escuela.
Este edificio emblematico estuvo a punto de derribo en los afios
90, cuando se pretendié ocupar todo el frente maritimo como
aparcamiento. No obstante la labor de algunos estudiosos
comprometidos con el patrimonio como Toni Silva y diversas
asociaciones vecinales, lograron incardinarla en los planes de
excelencia turistica y con ello propiciar su conservacidn.

La lonja o rula es uno de los patrimonios industriales mas
visibles y recientemente puestos en valor de Ribadesella. Edificio
rehabilitado y punto de partida de una ruta turistica portuaria
luce en todo su esplendor (Figs. 4 y 5). Ya en su momento fue una
obra ambiciosa por su calidad arquitecténica y constructiva y la
diversificacién y envergadura de instalaciones anexas. En planta,
el cuerpo central alberga la amplia sala de subastas, de planta
octogonal que en altura estd rodeada por una galeria alta, desde

15 J.]. PEREZ VALLE en su articulo «El puerto de Ribadesella», publicado en la
revista «La Plaza Nueva», sefiala que “la antigua lonja estaba situada desde
1919 en un local del muelle, en la calle Marqueses de Argiielles, de apenas 30
metros cuadrados. La iniciativa de construccién de una nueva lonja se debe a
José Maria Aguirre, quien puso también firma al proyecto del edificio en
1933".

16 En ocasiones se encuentra atribuida al arquitecto municipal Manuel
Calzada, que seguramente llevaria la direccion y finalizacién de la obra, o
bien realizaria alguna reforma.
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donde se podia seguir la marcha de las mismas. Contaba con
amplias dependencias para oficinas, y una fabrica de hielo anexa,
ideal para la conservaciéon y comercializaciéon del pescado en
fresco. Contaba asi mismo con dos naves para almacenes.

El sistema de rulado o subasta se ha restaurado también y se
ha incluido en la visita guiada, como algo original y no tenfa
parangén en otros puertos de la comunidad auténoma. Los
compradores contaban con 50 puestos en el corredor del piso
primero y cada uno disponia de un timbre que dejaba salir una
bola al accionarlo, de esta manera se sabia con claridad el orden
de los compradores. Estuvo vigente hasta finales de los afios 80.
La restauracion fue financiada con el Fondo Europeo de Pesca,
mas un proyecto municipal y aportaciéon de la cofradia de
pescadores.

En el momento de su construccién estaba situada al borde del
agua y una rampa delantera daba acceso directo a las lanchas.
Después con las ampliaciones y nuevos rellenos que tuvieron
lugar a partir de 1995, la lonja queda separada del borde del
muelle y la superficie delantera es usada en la actualidad como
zona de depoésito de artes de pesca, elementos de almacenaje y
otros pertrechos. Aguirre habia planteado un edificio racionalista
en hormigén, con una estética definida y préxima otras lonjas
como la de Llanes!’. Realiz6 un proyecto cuidado, moderno y
funcional, dentro de lo que Le Corbusier llamaria el estilo barco.
Con un gran volumen convexo de gran limpieza y rotundidad en la
fachada al mar, evoca una chimenea y define el perfil principal. Es
exponente de la mayor parte de elementos definitorios del

17 Durante la II Reptblica numerosos arquitectos apostaron por este estilo
limpio, econémico en materiales y evidenciador de la industria y el concepto
de “lo moderno” propiciado por Le Corbusier. Por ej. GARCIA-AVELLO, R. y
otros, José Avelino Diaz y Ferndndez Omaria y la Arquitectura Racionalista en
Asturias, Gijon, 2000, y DEL RIO, H., Joaquin Ortiz, un arquitecto racionalista,
Hércules Astur Ediciones, 2011.
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estilo8, con ventanas apaisadas, ojos de buey y lucernario en la
sala central. En su interior, la sala central de planta octogonal de
lados desiguales, ha sido guarnecida a base de contrachapar los
pilares, jambas y zo6calos con acero inoxidable.

El Impulso del PET

En octubre de 1996 se firmaba un protocolo de colaboracién
entre el Ministerio de Economia y Hacienda (Secretaria de Estado
de Comercio, Turismo y Pyme, Direcciéon General de Turismo), la
Consejeria de Economia y Hacienda del Principado de Asturias, el
Ayuntamiento de Ribadesella y la asociacién de empresarios
FOTURI para desarrollar un Plan de Excelencia Turistica que
quedd aprobado en 1997. Se trat6 un plan trianual en el que se
invirtieron unos 320 millones de las antiguas pesetas, y
coordinado por Jaime Rodriguez Alonso. Su objetivo general como
todos los PET contemporaneos de Asturias, se cifraba en la mejora
integral del turismo en Ribadesella. Esto sucedia en una etapa en
que la orientaciéon de la politica de la comunidad auténoma, se
decantaba por la reconversion de las villas y puertos pesqueros en
nucleos turisticos, primando los servicios y la terciarizacion de sus
economias.

El turismo supone en la economia riosellana el 65% del PIB y la
planificaciéon municipal y las asociaciones de comercio, hosteleria
y turismo han orientado sus esfuerzos en potenciar este sector.
También se tratd de funcionar en la asociacion Villas Marineras,
formada por unas 10 localidades de Galicia, Asturias y Cantabria.
Las tres de Asturias eran Llanes, Ribadesella y Cudillero y el
elemento comun radicaba en la potenciacién del caracter
marinero. La asociacién dice basarse en la preservaciéon de los
valores naturales y ambientales, otra cosa diferente es la realidad

18 Esta metafora arquitectonica habia sido ejemplificada en todo el norte de
Espaifia por el Club Nautico de San Sebastian, obra de J. M. Aizpurida y Joaquin
Labayen.
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en la aplicacién y consecuencias del desarrollismo urbanistico de

aquel momento y la construccién masiva, acaecida en estas villas.

En cualquier caso el andlisis del PET corrobora, lo que hemos

comprobado en casi todas las localidades estudiadas, y es que la

condicién de municipio de excelencia turistica ha influido

decisivamente en la generaciéon de equipamientos y patrimonios

urbanos, arquitectdnicos, artisticos y culturales facilitando la

financiacién y que ha sido un elemento positivo en la recuperacién

de elementos historicos materiales e inmateriales, su divulgacién

y puesta en valor.

Las actuaciones fundamentales resefiadas en el PET de 1997

fueron:

= La recuperacién del casco histérico. Esta se concreté en un
ARl y se complement6 con la peatonalizacion de varias calles
y plazas.

= Ampliacién y mejora de las instalaciones del entorno de la
Cueva de Tito Bustillo. La principal consecuencia seria la
creacion del Centro de Interpretacion del Arte Paleolitico,
que comprende un nuevo edificio de acogida y exposicion, y
el montaje audiovisual en La Cuevona.

= Recuperaciéon de las margenes de la ria del Sella con la
creacion de sendos paseos en la calle Coronel Bravo y el
denominado Paseo de los Vencedores del Sella.1?

= Mejora de los accesos a la ermita de Guia y recuperacion de
su entorno.

= Mejora de los accesos a la playa y acantilados de Guadamia.

= Acondicionamiento de rutas turisticas: los Molinos, el Fitu y
La Cuevona.

% Con la referencia icénica al bergantin Habana: “Durante la segunda mitad
del siglo XIX, el puerto riosellano fue puerta de salida para la emigracion
comarcal a América. Entre 1862 y 1875 hizo la linea Ribadesella-Cuba el
bergantin Habana, cuya silueta figura desde entonces en el escudo riosellano.
Recientemente ha aparecido en Cuba una maqueta original del barco, que ha
permitido realizar réplicas del entrafiable velero”. Extraido de:
http://www.ayto-ribadesella.es/el-puerto-de-ribadesella [dltimo acceso: 3
de noviembre de 2014 ; 19:00]
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= Diseflo de un plan integral de sefalizacién del concejo.

=  Programacion de Animacion Turistico-Cultural para el verano
(jazz, conciertos en La Cuevona, teatro y musica en la calle,
programacion infantil, etc.).

=  Construccién de la nueva Oficina de Turismo.

= (Creacién del servicio denominado «Inforibadesella» de
informacion turistica en la calle y de acompafiamiento guiado
a las huellas de dinosaurios.

= Mejora de los accesos a las huellas de dinosaurios del
acantilado de Terefies.

Oficina de informacién turistica

La oficina de informacién turistica fue una de las
incorporaciones al paseo Princesa Letizia (antiguo Paseo del
Muelle). Se trata de una pequefia construccién acristalada y,
planta rectangular y limpieza de lineas. Su principal caracteristica
es constituir un espacio diafano, adecuado a su funcién.

Recuperacioén del casco histdrico

Fueron numerosas las actuaciones en este dmbito. Primero
dependiendo del PET y luego mediante actuaciones
complementarias, que se fueron afiadiendo a lo largo de los afios.
En primer lugar se plante6 un ARI o Area de Rehabilitacién
Integral a partir de 1997. Posteriormente se intervino en el
bulevar del muelle, ensanchando la calle Marqueses de Argiielles
y mas tarde en la calle Gran Via de Agustin Argiielles la interior de
las tres paralelas.

En 2009, y mediante la inversiéon a fondo perdido que se
produjo con el Fondo Estatal de Inversion Local, y que benefici6 al
ayuntamiento de Ribadesella con 1.112,548 millones de euros, se
llevé a cabo la reforma de la Calle del Comercio (peatonalizacién
parcial y renovacion). Se trata de la calle central de las paralelas al
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muelle que se definieron en el ensanche decimonénico. La
iniciativa se aprob6 en diciembre de 2008 en el pleno, a instancias
de la entonces coalicidn de gobierno municipal formado por PSOE
e IU y la inversion prevista ascendia a 203.985 euros. En la calle
del comercio se acometi6 la renovacién del pavimento de toda la
calle, eliminando las diferencias de nivel anteriores entre las
aceras y la calzada. También la peatonalizacién completa del
tramo comprendido entre las perpendiculares de Santa Marina y
Magdalena. En los tramos de entrada y salida se permitieron
inicialmente estacionamientos en bateria. Ademas incorporaba
otra serie de actuaciones sobre aspectos de hosteleria, formacion
y campos relacionados con la calidad turistica y la informacién.

El caserio del centro histérico ha logrado mantener hasta la
actualidad una rica muestra de arquitectura doméstica desde el
siglo XVI al XX (Fig. 6). Exceptuando el palacio de Prieto- Cutre,
demolido en su totalidad exceptuando la fachada, para la nueva
casa consistorial. Dentro del casco histérico se reseflan otras
actuaciones importantes. Una de ellas la rehabilitaciéon de la
iglesia y sus pinturas.

En el paquete de los Fondos E. se constatan otras dos
iniciativas. La construccién de un Centro Polivalente en la finca de
La Atalaya (propiedad municipal) y la conexién y ampliacion
entre los edificios de Casa de la Cultura y Ayuntamiento. Y el
edificio de servicios multiples, con nuevos colegios en la Atalaya.
Se actu6 también en la adecuacién de la plaza del mercado de
ganado para parque infantil y en la remodelacién de la Plaza
Nueva.

Centro de Arte Rupestre Tito Bustillo

El descubrimiento de este importantisimo yacimiento
prehistérico por un grupo de espeledlogos en Abril de 1968, tuvo
una gran repercusiéon mediatica ya desde los mismos dias de ser
conocida y con el tiempo supuso situar a Ribadesella en el centro
de atencidn de la prehistoria y la arqueologia mundial. Sorprendié
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la cantidad y calidad de las pinturas rupestres y la riqueza de los
testimonios arqueoldgicos. La cueva, inicialmente relacionada con
la sima conocida como Puzu’l Ramu, cambi6 su nombre por el de
uno de los jovenes que participaron en el hallazgo fallecido al poco
tiempo: Celestino Fernandez Bustillo quedando ya Ila
denominacién de Cueva de Tito Bustillo. El yacimiento cada vez
mas valorado por la comunidad cientifica internacional culminé
con su reconocimiento como Patrimonio de la Humanidad por la
UNESCO.

Desde los primeros momentos fueron conocidos algunos de
los elementos principales el Camarin de las Vulvas y el Panel
Principal. Posteriormente nuevas excavaciones e investigaciones
afiadieron otras localizaciones y elementos artisticos y
arqueoldgicos. Desde el descubrimiento de la cueva, hasta la
construccion del actual centro de interpretaciéon, pasaron mas de
cuatro décadas. La iniciativa de construir un edificio singular,
ambicioso a nivel iconico, publicitario y funcional como espacio
museistico, ya estaba en marcha en 2004, momento en que se
convoco el concurso de proyectos. Su finalidad principal seria
realizar una tarea divulgadora y de interpretacién y proponer una
forma de acercamiento alternativo a la visita real que cada vez iba
a ser mas restringida. Pero no olvidemos que la iniciativa ligada a
un PET indica que se primaba un equipamiento valorado por su
capacidad de atraer visitantes, es decir turistico.

El proyecto permanecié estancado, sujeto de polémicas y
generando division entre los ciudadanos y la administraciéon
autondémica. El Principado patrocinaba por entonces con mayor
entusiasmo el Museo del Jurasico en el municipio cercano de
Colunga, generandose una especie de confrontacién en torno a las
inversiones y a las prioridades. No obstante y una vez
determinados los arquitectos y musedgrafos ganadores del
concurso, comenzaron las obras en 2009, no sin problemas
debidos a la capa freatica en que se asienta y a los corrimientos de
tierra.

Hay que decir que tanto la entrada actual que se abri6 para
dar acceso cémodo a la cueva, como la ubicacién del centro de
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interpretacién, se localizan en una ladera que tiene habituales
problemas de desplazamientos de tierras y desprendimientos. El
estudio AV62 Arquitectos fue el ganador en 2004 del concurso
publico, figurando como entidad promotora la Consejeria de
Cultura del Principado de Asturias. El edificio contenedor ocupaba
4800 mZ de superficie.

El proyecto (Figs. 7 y 8) tuvo que ser modificado y la obra
detenida durante 6 meses. Se abri6 al publico el 11 de marzo de
2011. En la informacién que suministra la memoria, se establecian
las siguientes consideraciones: el Centro de Arte Rupestre Tito
Bustillo seria “un centro de difusién y estudio de la vida y la
produccidn artistica en la cueva de Tito Bustillo”, justificado en la
“necesidad de ofrecer una visita sustitutiva a la de la cueva
original”, que en el futuro iba a cerrarse al publico como medida
de conservacion. El edificio quedaba practicamente adosado a la
antigua cantera de Concurbién que se encuentra en la margen
izquierda del Sella, a unos 250 m. de las cuevas de Tito Bustillo.
Segun la misma memoria, “la cantera constituye el fondo visual
del edificio, que se cuelga de ella como si fuese una viga que
restituye la antigua masa rocosa y atiranta la montafa”.

El edificio se planteaba en tres niveles:

La planta baja y de acceso alberga los espacios de uso publico méas
visibles: vestibulo y recepcién, tienda, cafeteria, biblioteca y aulas.
Esta planta se concibe como una caja acristalada y transparente, que
nunca impide la visién de la montafia desde la carretera. La planta
primera es una gran caja oscura que contiene los espacios expositivos.
Este gran volumen prismatico parece apoyarse literalmente en la
montafia. Esta planta es en realidad una gran caja escénica equipada
con las mas modernos tecnologias audiovisuales e infograficas para
construir los espacios expositivos y restituir virtualmente la cueva de
Tito Bustillo. Esta planta del edificio es la tnica visible en la distancia.
Una franja de color contra el fondo del Macizo de los Ardines, que
manifiesta la presencia del edificio al exterior. La piel que constituye
la fachada de este volumen dibuja la imagen e identidad de un edificio
que contiene una visién contemporanea y atemporal del arte que
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desarrollaron los hombres del paleolitico en ese mismo lugar. En la
planta sétano se ubican los espacios de trabajo interno. 20

Sin embargo y a pesar de estar elaborado el proyecto ganador,
se convocd un nuevo concurso en 2010 para la direccion de la
obra que fue adjudicado al arquitecto Sergio Barragan. Esto
provocod una disputa que llegd a los juzgados y el grupo AV62
Arquitectos expuso fuertes quejas sobre el modo en que se llevd a
cabo la ejecuciéon sobre cuyo proceso no tuvieron control ni
acceso.

La cualidad paisajistica de su contemplacién desde el otro lado
de la ria y la metafora con el panel coloreado de la actitud estética
de las pinturas del interior no se mantiene con claridad, ya que la
vista desde la carretera de acceso desde Llovio, se ve
interrumpida por una nueva construccion que se interpone entre
la ria y el edificio.

Como actuacién complementaria se ordend el tramo de
marisma frontero a la cueva, organizandose un gran aparcamiento
y un parque. Finalmente la inversiéon total de 8,7 millones de
euros estuvo a cargo del Principado de Asturias y del Ministerio
de Fomento (1 por ciento cultural), aunque la instalacién
museografica requirié otros 2,5 millones a invertir por el
gobierno autonémico.

Para rentabilizar tan enorme inversion, se impulsaron unas
campafias de promocién con el lema Paraiso Rupestre. Un
proyecto autonémico cuya cabecera fue Tito Bustillo, aunque bajo
tal denominacién se aglutinaron varios equipamientos culturales
que incluyen centros de descubrimiento de distintos aspectos de
la vida paleolitica y del patrimonio cultural y natural de la
comarca oriental asturiana.

20 Véase la Memoria del Proyecto de Museo de la Prehistoria Tito Bustillo por
AV62 Arquitectos: http://www.av62arquitectos.com/es/proyectos/museo-
de-la-prehistoria-tito-bustillo-ribadesella-asturias-2-188-memoria  [tltimo
acceso: 3 de noviembre de 2014 ; 19.30]
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En agosto de 2012 la prensa se hacia eco de su inclusién en el
programa Museos de Ciencia. Ruta Norte, una red de museos de
divulgaciéon cientifica, que componian ademas por parte de
Asturias El Museo del Jurasico y el Parque de la Prehistoria de
Teverga?l.

La nueva arquitectura

Hemos hecho referencia a la gran actividad constructora sobre
todo de arquitecturas residenciales, en el entorno de la playa de
Santa Marina. Se encuentran aqui proyectos interesantes de
vivienda unifamiliar y adosada. Son interesantes las numerosas
reformas de antiguos edificios singulares, los chalets de
comienzos del siglo XX, que para destinarlos a nuevos usos, en
general de hostelerfa. Como ejemplo por su notoriedad tenemos el
caso de Villa Rosario pero también de otros muchos.

En este trabajo haremos referencia a tres edificios singulares,
cuya imagen resulta de gran impacto en el centro histérico y en la
ria. La nueva casa de cultura, la nueva casa consistorial y el centro
de salud.

En 2006 y en la XVIII convocatoria de los Premios de
Arquitectura del Colegio de Arquitectos de Asturias, se premiaban
dos proyectos para Ribadesella, debidos ambos a reconocidos
arquitectos gijoneses. Con este motivo se llevd a cabo una
exposicion en los locales de la casa de cultura, donde los autores
se expusieron algunas ideas sobre sus intenciones y
materializacion de estas obras.

21 “Los trece miembros iniciales de este proyecto aspiran a convertirse en
una senda alternativa por el norte de Espafia y a ser «un referente en el
desarrollo de actividades comunes de divulgacion cientifica». Junto a los
asturianos figuran el Planetario de Pamplona, el Museo Nacional de la
Energia de Ponferrada, el Museo de la Evolucion Humana de Burgos y
Yacimientos de Atapuerca, Museos Cientificos Corufieses y el Museo Nacional
y Centro de Investigacién de Altamira, y la Casa de las Ciencias de Logrofio,
entre otros.” Diario La Nueva Esparia, 13-agosto-2012.
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El ganador del concurso de ideas promovido por la Consejeria
de Salud del Principado de Asturias para un centro de salud, fue
Jeremias Sampedro, mientras que el ganador del concurso para la
nueva casa consistorial, convocado por el Ayuntamiento
riosellano recayé en Jovino Martinez Sierra.

El primero de los edificios se localizaria en el acondicionado
paseo de los Vencedores del Sella, justo al borde la ria. El
arquitecto hablaba de su proyecto, aludiendo a su inspiracién en
la flora que emerge de la ria en la marea baja. Plante6 un edificio
de planta Unica, donde la madera y vidrio tienen un papel
definitorio y en el que buscaba un juego de volimenes y colores,
con la referencia al verde de este entorno fluvial. Fue inaugurado
en 2008 (Fig. 9).

El proyecto de Martinez Sierra, proponia un edificio
transparente, con cristal en su estructura y madera y cristal como
materiales nobles, una nobleza que dijera armoniosa con el
entorno privilegiado en el que situaria, que en esta primera idea
era el lugar de la plaza de abastos. Presenté una maqueta en 2007,
con un salén de actos con aforo para 375 personas y aparcamiento
subterraneo pero no existia todavia ni financiacion ni liberacion
de terrenos, ya que se trataba de suelo publico portuario y
costero. Nada de esto llegd a buen término.

La historia de las dependencias municipales de Ribadesella, es
una historia azarosa, dada la precariedad y falta de operatividad
de sus instalaciones, alojadas muchos afios en el antiguo palacio
de Prieto-Cutre, un edificio de la segunda mitad del siglo XVI. A
comienzos de la década de los 80 se habia instalado en los bajos
una biblioteca municipal que pronto fue insuficiente. Surge de
aqui la necesidad de una nueva casa de cultura, donde se traslada
la biblioteca. Con un presupuesto de 184.962 euros y en el lugar
conocido como Patio de Aramburu, muy préxima al ayuntamiento,
con el que debia conectar y servir de ampliacidn. Se estructura en
cuatro plantas. En la de semisétano se albergan la sede del
Consejo de la Juventud de Ribadesella y el local destinado a
talleres infantiles. La planta baja acoge la sala de exposiciones y en
la primera se encuentra el salén de actos, con capacidad para cien
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personas. La biblioteca en la segunda y el archivo histérico en el
bajo cubierta.

En 2012 daban comienzo las obras definitivas para la nueva
casa consistorial. Fue el arquitecto Javier Castafio, técnico
municipal de Ribadesella el encargado de dirigir la obra. En esta
ultima fase solo se conservd del palacio Prieto-Cutre la fachada, y
detras aparece un edificio nuevo en el que se ha buscado la
transparencia y la luz. Se adjudicaron en enero de 2012 a la
empresa Construcciones Hermanos Sampedro. El nuevo edificio se
planteaba sobre las bases de la accesibilidad, con la supresién de
barreras arquitectdnicas, y la luminosidad.

Los nuevos planos conciben un ayuntamiento muy luminoso
debido al abundante uso de cristal, asi como a la disposicién de un
gran tragaluz o paralelo a la fachada y que queda separado de la
construccién interior en mas de metro y medio. El edificio hace
una curva con el fin de ensanchar la calle lateral y facilitar el
acceso.

Segln la prensa del momento?2 la inversion fue de 1,6 millones
de euros y el ayuntamiento cuenta con un nuevo salén de plenos,
con capacidad para entre 80 y 100 personas, y nuevos despachos
para la alcaldia, los grupos municipales y los servicios sociales del
concejo, entre otros equipamientos.

22 Diario La Nueva Espaifia, 29-marzo-2014.
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Fig. 1. Plano de la ria de Ribadesella, 1785.
Real Academia de Pilotos de El Ferrol.
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Fig. 4. Lonja del Pescado, Ribadesella. 1933.
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Fig. 6. Calle del Muelle, Ribadesella.
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Fig. 7. Centro de Interpretacion del Arte Rupestre Tito Bustillo.
Planta. Fuente: http://www.av62arquitectos.com/es/proyectos/

Fig. 8. Centro de interpretacion del Arte Rupestre Tito Bustillo.
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Fig. 9. Nuevo centro de salud de Ribadesella.
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Disefiando espacios para el ocio: intervenciones en la
costa asturiana

Rosa Maria Garcia Quirés
Profesora Titular de Historia del Arte, Universidad de Oviedo

Uno de los grandes activos medioambientales y paisajisticos del
Principado de Asturias es, sin ninguna duda, la costa, convertida
en numerosas ocasiones en escenario cinematografico por su
espectacular morfologial. A pesar de haber sufrido la presién
urbanizadora a la que fueron sometidas todas las costas
espafiolas, ha sido capaz de preservar la mayor parte de su
territorio en un grado aceptable de conservacion, hasta el punto
de disponer de la mayor franja costera protegida del litoral
espafiol como aseguran las estadisticas que elabora el Ministerio
de Medio Ambiente2. En esta zona de proteccién, de unos 400
kms. de costa, se localizan 311 playas segun los tltimos estudios3,
2 puertos de interés general del Estado (Gijon y Avilés), 24
puertos de titularidad autonémica* a lo que hay que afiadir un
Sistema de Sendas que comunican las distintas villas costeras
entre si y con puntos de atraccion turistica, como las playas.

1 http://www.llanesdecine.com/itinerarios.htm [10-10-2014; 11:26]

2 Plan Territorial Especial de Ordenacién del Litoral Asturiano (POLA); ver
pagina de presentacion del Gobierno del Principado de Asturias:
https://sede.asturias.es/portal/site/Asturias/menuitem.fe57bf7c5fd38046e
44f5310bb30a0a0/?vgnextoid=af7320b86797e010VgnVCM100000b0030a0
aRCRD&i18n.http.lang=es [15-10-2014; 18:46]

3 Documento de Aprobacién Inicial del Plan Territorial Especial del Suelo de
Costas de Asturias (PESC). Memoria, 21-07-2014, puede consultarse en:
https://sede.asturias.es/portal/site/Asturias/menuitem.fdc0a9c20e1626cd
bb3b8b10bb30a0a0/?vgnextoid=b9d0185e770b7410VgnVCM10000098030
a0aRCRD&vgnextchannel=8a47d10edd26¢210VgnVCM1000002f030003RCR
D&i18n.http.lang=es [10-10-2014; 11:28]

44 Estrategia Integrada para la Gestion Portuario-Litoral de Asturias (EIGPLA).
Avance de Ordenacion (objetivos y criterios), Julio de 2013. Consejeria de
Fomento, Ordenaciéon del Territorio y Medio Ambiente, p. 6. Este documento
adopta la naturaleza juridica de Plan Territorial Especial, de los previstos en
el Reglamento de Ordenacioén del Territorio y Urbanismo de Asturias (ROTU).
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En este espacio se localizan tres Reservas Naturales Parciales -la
de Barayo y las de las Rias del Eo y de Villaviciosa-, tres Espacios
Protegidos -los de la Costa Occidental, del Cabo Pefias y la Costa
Oriental- y varios Monumentos Naturales —-como Penarronda o El
Espartal- que tratan de salvaguardar estos territorios. Existen
ademas un total de 49 Lugares de Importancia Comunitaria (LIC)
integrados en la Red Natura 2000, algunos de los cuales
corresponden a la franja costera o a cauces fluvialesS.

Todo ello se debe a que la franja costera asturiana ha sido
objeto de ordenaciéon desde hace mucho tiempo por parte de la
administraciéon autondmica, consciente del deterioro que puede
sufrir un territorio en el que se concentra el 44% de la poblacién
asturiana® y la mayor parte de la actividad econdémica y
edificatoria de la region, con el evidente riesgo que esto supone
para una superficie altamente vulnerable que, ademds, se ve
sometida a los efectos del cambio climatico.

El dltimo de los documentos que tratan de definir los criterios
a seguir en el tratamiento de este borde litoral para su
preservacion integral es el Documento de Aprobacién Inicial del
Plan Territorial Especial del Suelo de Costas, (PESC, redactado por
Ramoén Rafiada y promovido por la Consejeria de Fomento,
Ordenacién del Territorio y Medio Ambiente del Gobierno del
Principado), cuya Memoria lleva fecha del 21 de julio de 2014. El
PESC parte y completa una de las propuestas mas interesantes
aprobadas en Asturias con este mismo objetivo, el Plan Territorial
Especial del Litoral Asturiano (POLA), un documento que entré en
vigor en mayo de 2005 tras un dilatado estudio que comenzé en
1998 y que merecidé el reconocimiento internacional, siendo el
ganador de la sexta edicion de los Premios Europeos de
Planeamiento Territorial y Urbanistico convocado por el Consejo
Europeo de Urbanistas?.

5 PESC, Tomo 1, pp. 26, 81 y 89.

6 EIGPLA, p. 7.

7 BARRAGAN MUNOZ, J.M. (dir.), “La gestién del litoral en el Principado de
Asturias. El papel de las Comunidades Auténomas en el camino hacia una
Gestion Integrada de las Areas Litorales (GIAL)” en Las Comunidades
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Pero el PESC es sélo el dltimo capitulo de una larga serie de
actuaciones que se inician ya en 1972 cuando el arquitecto Efrén
Garcia Fernandez propone unas Normas Complementarias de
Ordenacién del Planeamiento de la Costa Asturiana, nunca puestas
en practica, y que representan el primer intento de ordenacion de
un sector regional costero en nuestro paisé.

En la década de los 80 seran las pautas aparecidas en los Planes
de Ordenacién de Gijén (PGO) los que sirvan de referencia para la
proteccion de la franja litoral, y serd ya en 1993 cuando se
redacten las Directrices Subregionales de Ordenacion para la
Franja Costera Asturiana que delimitaran una franja de 500 m. de
Suelo No Urbanizable.

En julio de 2013 la Consejeria de Fomento, Ordenacion del
Territorio y Medio Ambiente sometié a informaciéon publica el
documento Estrategia Integrada para la Gestion Portuario-Litoral
de Asturias. Avance de Ordenacién (EIGPLA), a través del que se
trata de gestionar el borde litoral que incluye playas, dunas, rias,
estuarios, acantilados, rasas marinas y aguas de transicién mareal
y submareal. En este documento se quiere promover un nuevo
enfoque en el tratamiento del litoral basado en la nocién de
Gestion Integrada de Zonas Costeras. Su objetivo principal es

[..] convertir el litoral en un recurso territorial pujante para el
desarrollo econémico y social de Asturias, a través de la activacion de
los recursos litorales para la creacién de riqueza y empleo, sin
comprometer la protecciéon de los valores naturales y culturales,
favoreciendo la cohesién social y minimizando los riesgos naturales y
tecnoldgicos, especialmente los vinculados al cambio climatico®.

Una de las actuaciones puntuales que se contemplan en este
Avance de Ordenacién es la mejora de la calidad del servicio y la

Auténomas y la Gestién Integrada de Areas Litorales de Esparia. Fundacién
Biodiversidad, Universidad de Cadiz, 2010, p. 5, version PDF en
http://hum117.uca.es/grupogial/paginas/publicaciones/las-comunidades-
autonomas-y-la-gestion-integrada-de-las-area.pdf [03-12-2012; 19:54]

8 PESC, Tomo 1, p. 10.

9 EIGPLA, p.15.
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integracidén en el entorno de los equipamientos de temporada en
las playas, asi como promocionar los enclaves relevantes para el
turismo nautico, o explorar nuevos productos turisticos propios
de la costa y el mar, como los vinculados a la observacion de las
aves. El citado documento declara explicitamente que la fachada
maritima asturiana constituye un espacio de interés estratégico
para el Principadol°.

En este espacio de terreno se localizan playas urbanas, otras
situadas en las inmediaciones de las poblaciones (playas
periurbanas), asi como otras que se encuentran a considerable
distancia (playas rurales o extraurbanas); ademas, en
determinadas zonas con una presidon poblacional importante, se
acomete el acondicionamiento de espacios degradados para crear
arenales de nueva implantacién o para convertir zonas de
acantilados o de explotaciéon pesquera en espacios apropiados
para su disfrute veraniego. A ello se afiade la creacién de sendas
peatonales o cicloturistas que también se convierten en areas de
uso publico y que en ocasiones estan jalonados por parques,
también de nueva creacion.

Todo esto supone un ejercicio de disefio que afecta en primer
lugar y principalmente al espacio; éste es sometido a un riguroso
analisis para tratar de acomodarlo de la mejor manera posible a la
funcién que se le asigna; se estudian sus caracteristicas fisicas y
posibilidades de utilizacion, sus cualidades medioambientales y
los riesgos a los que estardn sometidos; se contempla la forma en
que deben ser acometidos los trabajos de jardineria para permitir
el mantenimiento del equilibrio ecolégico, buscando las especies
vegetales que mejor se adapten al terreno y a la fauna que lo
habita y se decide la sectorializacién del espacio que permita un
uso racional, equilibrado y sostenible del mismo.

Junto al estudio del espacio se debe tener en cuenta el
equipamiento que debe contribuir a la comodidad de los usuarios
y al menor impacto ambiental sobre la zona, desde bancos o
papeleras a pequefas edificaciones de servicios, luminarias o

10 EIGPLA, p. 27.
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miradores con los que enriquecer y potenciar el area para que
pueda mantener su especificidad propia.

1. Las primeras intervenciones: los afios 80y el caso de Gijon

En esta década, la Demarcaciéon de Costas de Asturias, que
hasta este momento dependia de Cantabria, se instala en Asturias
y empieza a gestionar y supervisar la parte del dominio publico de
la Comunidad. A partir de entonces se encargara de supervisar
todas las intervenciones en las que no tengan competencia las
autoridades municipales o el propio estado (como en el caso de
los puertos de titularidad estatal). Es en este momento cuando
empieza realmente la transformacion del paisaje costero, ain
cuando no existiesen directrices comunes bajo las que actuar.

Sera en estos afios cuando se lleven a cabo las primeras
intervenciones en la costa asturiana, empezando por el primer
gran proyecto de transformacién de la ciudad de Gijon
materializado en el Plan General de Ordenacion Urbana, el llamado
Plan Rafiada. En este plan se contempla la regeneracion del viejo
puerto pesquero y su transformacién un puerto deportivo (1986-
91), a través de los correspondientes Planes Especiales de Reforma
Interior, los PERIs, incluso antes de promulgada la llamada Ley de
Costas de 1988.

El encargado de llevar a cabo esta profunda transformacién de
la zona oeste de Gijon es el equipo encabezado por Fernando
Nanclares!l. Este equipo se ocupara de la renovacién de los
distintos diques que conforman el viejo puerto para adecuarlos a
los nuevos usos; el antiguo edificio de la lonja que se convertira en
otro de servicios que acogera la aduana y diversas dependencias
de la administracién del puerto; ademas disefiaran también todos
los elementos de equipamiento urbano necesarios para el mejor
disfrute del espacio por parte de los ciudadanos: bancos,

11 Archivo de la Autoridad Portuaria de Gijon (AAPG). Memoria del Plan
Especial del Puerto Local. Exp. N2 496/1y 497/1.
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barandillas y luminarias!2. Esta intervencion, a pesar de haber
liquidado las viejas y obsoletas estructuras industriales portuarias
va a mantener una de las sefias de identidad mas vinculadas a
Gijoén y a los gijoneses: la vieja rula, que, aunque de nueva planta,
respeta la volumetria y las dependencias de la antigua
construccién; ademds también queda, como recuerdo de los
anteriores usos, los tradicionales noray, mas como testimonio que
como elemento funcional.

En los afios 1982-1983 se procede a la adquisicion, por parte
del ayuntamiento, de los terrenos militares del Cerro de Santa
Catalina, propiedad del ministerio de Defensa para su conversién
en un amplio parque; a lo largo de la década se fueron instalando
alli nuevos equipamientos como un auditorio, un parque infantil y
un mirador!3 convirtiéndose con el tiempo en un lugar de especial
interés al situarse alli la famosa escultura de Chillida, EI Elogio del
Horizonte, ya en 1991.

2. La construccién de una nueva franja litoral: la década de los 90

Es en esta década cuando asistimos al gran auge en la
adecuacion de los espacios litorales de todo el Principado,
favorecido principalmente por la entrada en vigor de la Ley de
Costas de 1988 que convierte en espacio de titularidad publica la
franja costera y la pone a disposicién de la ciudadania. Esta Ley
que trata de ordenar las intervenciones urbanisticas y darle una
orientacién social al tratamiento del suelo y declara como objetivo
“afrontar los graves problemas que hoy afectan a las costas
espafiolas, como instrumento indispensable para que este
patrimonio colectivo especialmente valioso como espacio natural

12 Este espacio ha sido analizado por quien esto escribe en un articulo
anterior al que remitimos a GARCIA QUIROS, R. M., “Un nuevo espacio para
Gijon: la transformacion del viejo puerto” en Lifio. Revista Anual de Historia
del Arte. N2 13. Universidad de Oviedo, 2007. pp. 105-122.

13 VV.AA,, La obra piiblica municipal de Gijon (1782-2006). Ayuntamiento de
Gijon, 2006, pp. 331y ss.
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de libertad sea preservado para el uso y disfrute de todos los
ciudadanos”14.

Todo el litoral asturiano, de oeste a este, de Vegadeo a Llanes,
Ve como sus paseos maritimos se recuperan, renuevan y mejoran,
se crean nuevas playas, se abren sendas fluviales y maritimas o se
construyen parques y miradores.

a. Ellitoral gijonés

Pero sera de nuevo la ciudad de Gijén la que marque la pauta y
la que proponga una normativa que podra tomarse como punto de
referencia en otras localidades. En los afios 90 se redactaron un
Esquema Director para la Ordenacién de la Zona Este de Gijén
(redactado en 1992 y revisado en 1997) y un Plan Especial de
Proteccion Paisajistica de la Costa Este de Gijén en 199515,
normativa que determinara el modo en que se deben acometer
todas las intervenciones que se realicen desde el viejo paseo del
muro hasta el limite del concejo, tratando de salvaguardar el valor
medioambiental de la zona.

A partir de 1990 se procede a la remodelacién del viejo Muro
de San Lorenzol¢, procediendo en distintos tramos y con la
intervencién de varios profesionales: Diego Cabezudo se encarga
de la zona comprendida entre el puente del Piles y el llamado
martillo de Capual?; Fernando Gonzalez Landa del tramo entre el
martillo de Capua y la iglesia de San Pedrol® mientras la zona
comprendida entre el Piles y el Rinconin!?, que hasta el afio 1994

14 Ley de Costas 22/1988, de 28 de julio (Exposicién de Motivos, V).

15 PESC, Tomo 1, p. 49.

16 Véase a este respecto el articulo publicado con anterioridad en GARCIA
QUIROS, R. M,, “El muro de San Lorenzo: Cien afios de disefio urbano” en
MORALES SARO, M. C., El Waterfront de Gijon (1985-2005) Nuevos
Patrimonios en el Espacio Piblico. Eikasia Ediciones, Oviedo, 2010, pp. 139-
178.

17 Archivo Municipal de Gijon (AMG). Expediente Ordinario n® 11325-6

18 AMG. Exp. Ordinario n® 5231-1y 5232-1.

19 AMG. Exp. Ordinario n® 7822-1.
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no habia sido intervenida, lo serd por Gonzalez Landa y Ramén
Galan. Las distintas intervenciones se proponen, en muy buena
medida, modificar la forma en que ese espacio habia sido
concebido, fundamentalmente desde los afios 50 en los que se
habia realizado la dltima intervencion; en esa época la presencia
del automévil empezaba a cobrar protagonismo y por lo tanto se
habian previsto unos amplios espacios de aparcamientos, asi
como unas vias de circulacion que facilitasen su acceso; la
intervencién de los 90 trata de corregir esa vision para centrarse
en el uso peatonal y de conexion con la ciudad que se sitiia a sus
espaldas; para ello colocan en la parte del muro que coincide con
la desembocadura de las calles, marquesinas que sefialen el acceso
e inviten a acercarse a la mar, se suprimen los aparcamientos y se
amplia el espacio destinado a paseo y reposo, sustituyendo las
antiguas pérgolas por bancos bajo amplias viseras.

Se renueva también el mobiliario urbano, con el disefio de
nuevos bancos que, integrandose en el murete que recorre buena
parte de la longitud del muro, invitan al descanso y Ila
contemplacion del paisaje; luminarias que acenttan la silueta del
paseo ademds de cumplir su misién de iluminacién y seguridad;
pero se mantienen el mismo tipo de barandilla y farolas que
habian dado su caracteristico perfil al muro de San Lorenzo alla
por los inicios del siglo XX; de este modo se consigue adaptarlo a
los nuevos tiempos sin renunciar al respeto por el pasado y al
valor de la tradicién.

Esta fachada litoral urbana, en su vertiente este, sera
completada con la construccion del llamado Parque del Rinconin,
cuyo proyecto se aprueba en noviembre de 1997, y que se
entiende como una “playa verde” para facilitar el ocio y el disfrute
de la naturaleza. Por encima de cualquier otra consideracion se ha
tenido en cuenta aqui la creaciéon de amplios espacios salpicados
de manchas arbustivas que complementen la oferta playera y que
sirvan de zona de esparcimiento a la poblacién instalada en sus
inmediaciones. Este parque, recorrido por una red de caminos y
una pista cicloturistas, se dota del correspondiente equipamiento:
bancos, farolas, papeleras y juegos infantiles, asi como de un
amplio aparcamiento que se ubica en la parte trasera del parque,
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aislado del mismo por una linea de arbustos para amortiguar el
impacto visual desde la zona verde. Se cuida especialmente su
consideracidon de jardin. En la Memoria del proyecto se sefiala:

Adoptaremos en el disefio del parque un estilo paisajistico, dado
que las formas organicas de dicho estilo se ajustan perfectamente a la
topografia y estado actual de la parcela. Se ha optado por adaptarse al
terreno conformando un parque de formas libres, renunciando a las
formas geométricas, asi como a toda obra innecesaria, caracteristica
de otros estilos de jardineria, proyectdndose como centro de
utilizaci6n. 20

También en 1997 se inaugura un nuevo parque en el término
municipal de Gijén, en este caso un parque periurbano y que se
instala en los antiguos terrenos del llamado Campo de Tiro de la
Providencia, comprados por el Ayuntamiento al Ministerio de
Defensa. El parque recibe el nombre de Cabo San Lorenzo, como el
promontorio en el que se ubica. El arquitecto Angel Noriega
Vazquez serd el encargado del disefio del espacio que es resuelto
con una gran sencillez, disponiendo un aparcamiento en la zona
alta -la de de acceso rodado-, y proponiendo una serie de sendas
peatonales y cicloturistas que recorren su espacio; es de nuevo el
concepto de “playa verde” el que se esgrime a la hora del disefio
del parque y como complemento se construye un espectacular
mirador, en la parte mas elevada y en direccion a Gijon, en forma
de proa de barco y que, por su situacion es visible desde la ciudad,
sirviendo como punto de referencia del propio parque, una zona
mdas de la ciudad. En él se localizan también las esculturas
Homenaje a Galileo Galilei de Amadeo Gabino y Paisaje germinador
de Miguel Angel Lombardia2!.

Esta “playa verde” se une a la otra situada en el extremo este
de la ciudad, el parque del Rinconin, por medio de una senda, la
llamada Senda de Cervigon y su continuacion, el Sendero Litoral
de Pefiarrubia, que siguen las directrices del Plan Especial de

20 AMG. Exp. Ordinario n 12460-1.
21 GRANDA ALVAREZ, F. ], Natural de Gijén. Parques, jardines y espacios
verdes municipales, Ayuntamiento de Gijon, 2008.
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Proteccion Paisajistica de la Costa Este de Gijon, redactado por
Ramon Ferndndez Rafiada y Luis Carlos Iglesias?2. En la Memoria
que acompana al proyecto del Sendero Litoral de Pefiarrubia se
hace mencién expresa al impacto ambiental que se considera nulo,
ya que se trata de una actuacién blanda, en la que los materiales
se integran perfectamente en el paisaje23.

En el ntcleo histérico de la ciudad y en la zona del cerro de
Santa Catalina se completa la adecuacién de los viejos terrenos
militares con la recuperacion, en 1997 del Fuerte Viejo o Casa de
las Piezas (antigua construccién defensiva del siglo XVII destinada
a polvorin y arsenal)24 convertido en zona de recreo.

La parte oeste de la ciudad ve completada su oferta de espacios
de esparcimiento con la creaciéon de una playa de “nueva planta”,
en 1993, la llamada playa de Poniente y de cuyo disefio se
encargara de nuevo el equipo de Nanclares, que, igual que sucedi6
en el caso del viejo puerto, también disefiard el mobiliario urbano
y los pequefios edificios de servicios?s. Con esta ultima
intervencién toda esta fachada litoral queda perfectamente
integrada en la ciudad.

b. El paseo maritimo de Salinas

En la zona central de Asturias también encontramos ejemplos
tempranos y significativos de estas intervenciones en los paseos
maritimos en esta década. Uno de los casos mads interesante lo
proporciona el de Salinas que cierra la parte de la playa urbana,
remodelado en 1992 tras los destrozos sufridos a consecuencia de
los temporales del afio 90. La redacciéon del proyecto corrié a
cargo de Ramoén Galan y Andrés Rodriguez Cuervo2¢ y destaca por
el interés puesto en la recuperaciéon de una imagen tradicional al

22 AMG. Exp. Ordinario n® 11268-1.

23 AMG. Exp. ordinario n? AL1264.

24 VV.AA,, La obra ptblica..., opus cit. pp. 333-334.

25 GARCIA QUIROS, R. M., “Un nuevo espacio para Gijén...” opus cit.

26 Archivo de la Demarcacion de Costas de Asturias (ADCA). Paseo Maritimo
de Salinas. T.M. de Castrillén (Asturias). Diciembre 1992. Referencia 14-56.
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servicio de la dignificacién del paseo. El disefio de la
pavimentacidn, de la barandilla, del edificio de servicios y de los
elementos equipacionales y decorativos se construyen en torno a
la referencia a las formas y motivos marineros.

Seglin se recoge en el Proyecto:

El paseo presentara tres zonas diferenciadas. Una activa, de
transito; otra ajardinada, con abundancia de arboles y arbustos que
servira de transicion entre el cierre de los edificios y la anterior; y por
ultimo una zona de descanso, situada entre los puntos mas salientes
del jardinillo, en su zona mas estrecha y donde se ubicara la mayor
parte del mobiliario urbano. Esta zona de jardinillo, ird limitada por

un bordillo que recorriendo el paseo asemeja una onda marina 27,

En el otro extremo, en la zona del paseo que toca con el arenal,
se proyectan en el muro unos salientes en forma de proa de barco
hacia el mar para alterar la monotonia de la linea de hormigén y
servir de anclaje a las farolas, que de este modo no obstaculizan el
paseo.

Este arenal de Salinas se continda en la zona denominada el
Espartal (declarado Monumento Natural por decreto 81/2006 de
29 de junio) de alto valor ecolégico por la existencia de un amplio
campo de dunas y cuya intervencion se limita a la construccién de
una serie de pasarelas con las que se quiere salvaguardar este
valioso ecosistema.

c. Paseo Maritimo de Luanco

El caso del paseo maritimo de Luanco, también perteneciente a
una playa urbana, ofrece una interesante y profunda intervencion
con la que se quiere conectar la zona de la iglesia de Santa Maria
con la portuaria, a través de un paseo que va desde el casco
antiguo hasta el llamado dique del Gallo; se proyecta en 1994 y se

27 GARCIA QUIROS, R. M,, “Las playas asturianas: una nueva imagen” en la
revista Abaco, en prensa.
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inaugura en el 95 siendo los autores del proyecto?8 el arquitecto
José Argudin Gonzdlez y el ingeniero Ramén Galdn como
representante de la Demarcaciéon de Costas a la que compite la
supervision de todas estas reformas. Esta intervencion, que
sustituye a la llevada a cabo en los afios cincuenta que habia
dotado a la playa de un edificio de servicios y un solarium,
contempla la modificaciéon de las citadas estructuras, otorgandoles
una mayor personalidad.

El factor determinante en el que se fundamenta la idea basica
del proyecto es que la circulacién peatonal no encuentre barreras,
obstaculos o hitos que interrumpan el paso, segiin se recoge en el
proyecto. Hace especial hincapié en la importancia de dotar a toda
la zona -que presenta dos cotas diferenciadas-, de un amplio paseo
en la cota mas elevada, mientras que en la inferior se abren una
serie de casetas de playa individualizadas; las dos cotas se
conectan por sendas escalinatas, una situada en el tramo central
de la playa y la otra en el extremo en el que se ubica el edificio de
servicios, en la zona mas proxima al arranque del paseo del Gallo.
Todo este paseo va limitado por una barandilla en la que se
disponen los pies derechos para las farolas y que es el encargado
de dotar en homogeneidad a todo el perimetro.

En la zona mdas préxima a la iglesia de Santa Maria, la
intervencién es mucho mas discreta,

[..] dada su condicién de Conjunto Histérico Artistico, limitandose
a practicar el murete de protecciéon que corona el muro del acantilado,
con el objeto de ubicar las nuevas farolas y un tubo metalico como
remate de barandilla. Asimismo en esta zona solo se tratara el

pavimento de la escalera de bajada a las rocas [...]

segln se recoge textualmente en el proyecto.

28 ADCA. Paseo Maritimo de Luanco. T.M. de Gozén (Asturias). Febrero 1994.
Referencia 33-10.
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d. Tapia de Casariego

Otro municipio que mostrara en esta década un gran interés en
la mejora de sus espacios costeros para adaptarlos a las nuevas
exigencias de los ciudadanos es Tapia de Casariego que, a través
de la Demarcacion de Costas de Asturias lleva a cabo un proyecto
de Adecuacién de accesosy entornos de las Playas del T.M. de Tapia
de Casariego redactado por Ramén Galan y Andrés Rodriguez
Cuervo y fechado en 199629 que contempla actuaciones en las
playas de Serantes, La Paloma, Anguileiro y Porcia; este proyecto
se prolongard hasta 2002, cuando se dé por concluido
definitivamente, segin se recoge en el monolito colocado al efecto.

Este proyecto se completa con otro de mayor calado que se
habia empezado a redactar en 1995 y que se circunscribe a la
playa del Anguileiro del que es director también Ramdn Galan,
siendo el arquitecto coordinador Miguel Casariego y los
arquitectos colaboradores Alfonso Toribio Gutiérrez y Angel
Loépez Espina. Esta playa, situada en el extremo habitado de la
localidad, participa de la modalidad de playa periurbana y por
tanto estd sometida a una actuacién particular, ya que dispone de
un amplio espacio circundante baldio y a la que se accede
frecuentemente en automovil.

Estos dos aspectos serdn tenidos en cuenta por los redactores
del proyecto de mejora que exponen de este modo los objetivos a
alcanzar:

El proyecto pretende mejorar su entorno mediante la actuacion en
los terrenos adyacentes a la playa, y la construccion de un sendero
peatonal que complementara y potenciara la fachada litoral de Tapia.
Ya que en el entorno de la playa del Anguileiro existen unos usos de
fuerte tradicion, tanto deportivos como turisticos, la actuacién se
plantea como consolidacién de dichos usos, potenciaciéon de las

29 Archivo Municipal de Tapia de Casariego, Adecuacién de accesos y entornos
de las Playas del T.M. de Tapia de Casariego Marzo de 1996. Referencia 33-76.
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actividades existentes y creacion de espacios para nuevas
funciones3.

Pero no se descuidan tampoco los aspectos formales:

Desde el punto de vista estético el proyecto parte de la necesidad
de compatibilizar los usos publicos y de esparcimiento que ha de
soportar el area, con un adecuado tratamiento de los valores
ambientales y paisajisticos que la zona retne, y en especial pretende
conservar el delicado equilibrio que el paisaje mantiene como
transicion entre lo urbano y lo rural.

Sus actuaciones se centrardn, por tanto, en mejorar de las
condiciones de accesibilidad a la costa, con la construcciéon de un
sendero maritimo que recorrera en espacio concebido como lugar
de paseo, de estancia y de observacidon del paisaje.

Los autores del proyecto se ocupan también del mobiliario
urbano compuesto por bancos, luminarias, papeleras, fuentes y
barandillas de protecciéon; ademas se prevén dos elementos
escultoricos practicos: un reloj de sol y una veleta.

También en 1995 se habia llevado a cabo una pequefia
actuacién para convertir los restos del antiguo fuerte de defensa
del puerto en el llamado Mirador de Os Carois, en el que, en un
espacio ajardinado protegido por un murete, se situaron las
antiguas balizas de gas que funcionaron en el puerto de Tapia
desde 1958 a 1991, segun figura en el monolito colocado al efecto.
Con las intervenciones llevadas a cabo en estos afios, quedaba
modernizada una buena parte de la fachada litoral y se favorecia
el uso de las distintas playas del término municipal.

e. Lavillade Navia
La ubicacién de la villa de Navia en uno de los margenes de la

ria hace que la playa se encuentre alejada del centro de la
poblacién. Se trata de una playa que podemos calificar como de

30 ADCA, Proyecto de mejora del entorno de la playa del Anguileiro T.M. de
Tapia de Casariego. Diciembre 1995. C-1194.
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periurbana, asociada a un nucleo poblacional, pero distanciado del
mismo. En 1996 se encargd a los Servicios Técnicos Municipales la
redacciéon de un Proyecto de Mejora del entorno de la Playa de
Navia3! que resolvié la construcciéon de un paseo peatonal a lo
largo de la ria y una pasarela en forma de cascarén barco para
salvar la zona denominada la “poza”; todo este paseo (Fig. 1), que
funciona como conexién entre la villa y el arenal, estd equipado
con el correspondiente mobiliario urbano disefiado al efecto junto
a otro de produccién industrial.32 La intervencién en la misma
playa ha sido minima dadas sus caracteristicas de zona alejada del
nucleo habitado y su valor ecolégico, y se limita a adecuar un
reducido espacio como zona de picnic y juegos infantiles y dotarla
de los equipamientos imprescindibles como duchas, servicios de
salvamento y aparcamientos.

f.  Playa del Sablén de Llanes, un proyecto fallido

El equipo de arquitectos encabezados por José Benito Diaz
Prieto, bajo direccién de Ramdén Galadn Cortés33 fue el encargado
de llevar a cabo, en 1996, una remodelacién que modificase la que
se habia realizado en los afios cincuenta. En este caso se pretendia
no sélo darle una nueva imagen, sino contribuir a efectuar una
transicién coherente entre lo urbano y lo natural, segtin se afirma
en la memoria del proyecto. Se contempla ademas la construcciéon
de todas las dotaciones necesarias en una zona de playa: servicios
higiénicos, una amplia zona de vestuarios y duchas, un area para
el equipo de salvamento y primeros auxilios, bar restaurante, una
plaza y una extensa zona de aparcamientos, que podrian ser
subterraneos. Ademas se proponia disponer de un espacio
aterrazado, utilizable como solarium; se presta especial atencién

31 Archivo Municipal de Navia. Proyecto de Mejora del entorno de la playa de
Navia. Octubre de 1997. Referencia 33-61.

32 GARCIA QUIROS, R. M., “Disefio y turismo en la costa occidental asturiana:
del Eo al Naldn” en Lifio. Revista Anual de Historia del Arte. N° 19, Universidad
de Oviedo, 2013. pp. 95-106.

33 ADCA. Proyecto de Remodelacién del Entorno de la Playa de El Sablén en el
T.M. de Llanes. Referencia 33.83/1996.
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al mobiliario urbano que se disena ex-profeso para esta
intervencidn: barandillas de proteccion, varios tipos de bancos y
una pérgola que completaria la zona de bar, mientras que los
puntos de iluminacién se propone adquirirlos en el mercado a dos
firmas especializadas. Esta intervencién nunca se llevé a cabo.

g. Paseo maritimo de Ribadesella

En 1998 el equipo de Fraga, G. Quijada, Portolés y Asociados,
redacta un Proyecto de Paseo Maritimo en la Playa de Ribadesella3*
bajo la direccién de Ramoén Galan y a solicitud del Ayuntamiento.
El proyecto comprende tanto el paseo correspondiente a la playa
propiamente dicha, como el tramo de la senda que se desarrolla
en la base del monte que estriba la playa, garantizando asi la
continuidad de los itinerarios peatonales en una longitud
aproximada de un poco més de 2 kms. En este paseo se distinguen,
por tanto, dos tramos que reciben diferente tratamiento: el
correspondiente a la parte de la playa y el de la senda del mirador;
en el primero se propone un pavimento en hormigén blanco
cosido con bandas de piedra caliza tipo rojo Covadonga que
recorre todo el paseo; en los laterales se disponen la barandilla de
proteccién con accesos a la arena y, en el lado contrario, una
franja verde que se establece vinculada a la zona edificable, con
una banda de madera como elemento de transiciéon, donde se
colocan bancos, farolas, papeleras y otros elementos de mobiliario
urbano.

En la zona correspondiente a la senda se propone un
pavimento a base de hormigoén coloreado;

[..] el espacio entre dicha senda y el pie de la ladera se resuelve
con pequeflos muros y elementos de rocalla, creando un espacio
intermedio que garantice, junto con los elementos de estabilizacién

que los pequefios arrastres de material no lleguen al paseo.

3¢ ADC. Proyecto de Paseo Maritimo en la playa de Ribadesella (Asturias). Junio
1998. Referencia 3-43.
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Se prevé ademas la construccion de un aparcamiento en la
zona de confluencia del paseo de la playa y la senda del mirador.
“El tratamiento sera en jabre compactado y arbolado para
minimizar su aspecto visual y garantizar su uso como zona verde
en invierno”, seglin se indica en el proyecto.

En el citado proyecto se propone un tratamiento unitario de la
barandilla que recorre todo el espacio a tratar, pero en la zona de
la playa se mantiene la tradicional de lenguaje formal marinero
(Fig. 2). Son significativas también las pequefias edificaciones que
se distribuyen a lo largo del paseo y que sirven de aseos, kioscos o
chiringuitos playeros y que presentan una volumetria muy
sencilla, que no se impone al resto de las construcciones que
jalonan el paseo maritimo.

3. Un nuevo concepto de intervencion: los parques-playa y el
POLA

En los afios primeros afios 2000 la intensidad de actuacion
sobre la franja costera parece discurrir por los mismos cauces de
renovacién de afios anteriores; pero ahora observamos una
particularidad es que cada vez se observa una mayor
preocupacion por la conservacion del litoral, prestando atencion
no solamente a los paseos maritimos, sino también a la creacion
de parques y sendas costeras; ya en 1998 y desde la
administraciéon autondmica, se inician los estudios para tratar de
ordenar, preservar y poner a disposicidn de los ciudadanos -con
total garantia para el medioambiente-, el espacio litoral y
especialmente la franja de Suelo no Urbanizable que contempla la
Ley; estos estudios culminaron en 2005 con la entrada en vigor
del Plan Territorial Especial del Litoral Asturiano, el POLA.

En la presentacién que del POLA hace el Gobierno del
Principado, en su pagina web, se puede leer:

El objetivo basico del POLA esresolver la dialéctica utilizacién-
preservacién del litoral modificando el punto de equilibrio entre
ambas en forma que, ddndose siempre prioridad a la segunda, se
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potencie la primera, facilitando el acceso y mejorando la calidad del
uso recreativo. Porque el conocimiento, el disfrute y el aprecio por los
ciudadanos de las cualidades de la costa es una de las mejores

garantias para su conservacién35,

El POLA establece una serie de propuestas activas entre las que
estan los parques-playa y la red de sendas peatonales. El concepto
de parque-playa surge como consecuencia del detenido analisis de
nuestro litoral y de las caracteristicas de nuestras playas, que si
bien se pueden cifrar en unas 300, sus peculiaridades (de dificil
acceso en unas ocasiones, de inexistencia de area utilizable en
marea alta en otras, de altas condiciones medioambientales en
algunos casos, pero de extrema fragilidad en la mayor parte)
obligan a actuaciones que traten de sacar el mayor rendimiento
social y de disfrute a las mas accesibles, sin renunciar a su
preservacion.

El objetivo de los parques-playa es, por tanto, compatibilizar su
proteccion con el disfrute por parte de todos los ciudadanos. Para
ello, el entorno de los arenales se dota de espacios libres y
equipamientos adecuados, incluyendo zonas de aparcamiento
para tratar de suprimir el estacionamiento de vehiculos en zonas
de valor ecolégico y paisajistico como las dunas o los humedales.

Ademas, se pretende comunicar los parques-playa y los 232
nucleos rurales de la costa mediante una red de caminos
peatonales, el Sistema de Sendas Costeras, reaprovechando unos
450 Km. de caminos y servidumbres de paso ya existentes y
complementandolos con 150 kildmetros de tramos nuevos que
servirian de unién entre los ya existentes.

35https://sede.asturias.es/portal/site/Asturias/menuitem.fe57bf7c5fd38046
e44f5310bb30a0a0/?vgnextoid=af7320b86797e010VgnVCM100000b0030a
0aRCRD&i18n.http.lang=es [15-10-2014; 18:40]
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a. Playa de Pefiarronda, en los Concejos de Castropol y Tapia de
Casariego

La primera de las intervenciones importantes que se llevan a
cabo en estos afios es la que afecta a la playa de Penarronda, uno
de los Monumentos Naturales3¢ de la costa asturiana sometida a
un plan especial de proteccién ya en 1995; en él se contemplaban
diversas areas: bafios, recuperacion dunar, servicios elementales,
area natural recreativa, aparcamiento permanente y temporal,
ocupaciéon agropecuaria y campamento de turismo.

En 2001 la Demarcacién de Costas propone un proyecto de
Mejora del entorno de la Playa de Penarronda3’, bajo la direccion
de Ramoén Galdn Cortés y Andrés Rodriguez Cuervo que tiene
como objetivo principal el conseguir el mantenimiento de su uso
como zona de ocio, pero sin renunciar a la recuperaciéon del
ecosistema por medio de la reforestaciéon dunar. No se intenta, por
lo tanto, la creaciéon de un paseo maritimo al estilo de los
necesarios en las playas urbanas, sino encauzar a los usuarios
para que, sin renunciar a su disfrute, éste sea compatible con el
mantenimiento del ecosistema; el interés radica especialmente en
no transformar en exceso el paisaje existente, sino adecuarlo al
uso sostenible con la instalacién de plataformas y paseos, zonas de
juegos infantiles y d4reas recreativas, respetando siempre la
peculiaridad del lugar.

Al ser una playa alejada del nticleo urbano se concibe como un
espacio en el que se debe disponer de amplios es lugares de
aparcamiento, asi como de una area de recreo en los terrenos
colindantes con los arenales y para ello se disefia un espacio en el
que se ubican las mesas de picnic acompanadas de sus
correspondientes papeleras y a la sombra de especies arboreas
como arces, platanos, pinos pifioneros o fresnos.

Por tanto, en este proyecto se recoge prioritariamente la
zonificacidn del area y los disefios de los distintos elementos que

36 Decreto 126/2002, de 3 de octubre.
37 AMTC. Mejora del Entorno de la Playa de Penarronda (T.M. de Tapia y
Castropol). Octubre 2001.
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deben contribuir a la salvaguarda medioambiental, como
pasarelas y puentes que colaboren a la proteccién del sistema de
dunas, ademas de casetas de socorrismo o aseos, paneles
informativos, mesas y bancos, papeleras, fuentes, cancelas,
duchas, torres de vigilancia y juegos infantiles; en todos los casos
se emplea la madera como material constructivo y se presta
especial atencién a la selecciéon de plantas que contribuyan a la
recuperaciéon del ecosistema con la reforestacion dunar y
transdunar, eligiendo para ello macizos de especies autdctonas ,
como el laurel, madrofio, aligustre, acebuche o gandul.

b. Playa de Ribera de Luanco

En 2002 se acometid, también por parte de la Demarcacién de
Costas, la adecuacién de la zona adyacente a la playa de Ribera
para crear un nuevo paseo maritimo de cuatro metros de ancho
(Fig. 3); para ello fue necesario proceder a la modificacién de la
vialidad existente reduciendo la via de circulacién a un solo
sentido y acondicionando e integrando en el disefio del nuevo
paseo una glorieta de circulacién, un mirador porticado peatonal y
una pequefia plaza contigua a este mirador.

La asistencia técnica para la elaboracion de dicho proyecto se
encarg6 a la empresa Centro de Estudios de Teledeteccién y SIG,
S.L.38, siendo el director del mismo Ramén Galdn Cortés y los
autores los ingenieros de Caminos, Ignacio Hernandez Aguilera y
Juan Miguel Pérez Fernandez.

La solucién formal propuesta para dicha intervencién trata de
armonizar toda la ribera litoral de la poblacidn, desde esta playa
de Ribera hasta el paseo maritimo que se habia modificado en
1994; por ello la barandilla, farolas y bancos siguen el disefio
realizado por Argudin para aquella zona, mientras el resto del
mobiliario urbano como fuentes y papeleras serian modelos
estandarizados de adquisicion en el mercado.

38 ADCA. A.T. para la redaccion del Proyecto de Paseo Maritimo de la Playa de
la Ribera en Luanco, T. M. de Gozon (Asturias) Enero 2002. Referencia
33/1317/01.

164



Disefiando espacios para el ocio: intervenciones en la costa asturiana

El interés del proyecto radica especialmente en el intento de
dotar a la villa de un tratamiento unitario en su fachada litoral,
que la recorra, con los mismos elementos de uno a otro extremo,
aunque con la obligada interrupcién de la zona del muelle
pesquero.

c. Playadel Sablén

Tras el proyecto no realizado en 1996, en el 2004 se acometid
otra actuacién, adjudicada a la empresa de Amaro Blanco, bajo la
direcciéon de Andrés Rodriguez Cuervo, de la Demarcacion de
Costas de Asturias, a cuya iniciativa se debe esta actuacion. En este
caso se tiene muy presente la consideracion de la playa como cala
urbana, su situacién en un enclave de alto valor histérico y
especialmente que forma parte del Paisaje Protegido de la Zona
Nororiental. Por tanto,

Se han tenido en cuenta en todo momento las medidas correctoras
y protectoras de impacto ambiental que han sido recogidas en el
E.P.I.A. (Estudio Preliminar de Impacto Ambiental) redactadas con
anterioridad al proyecto, con el fin de establecer las directrices de
actuacion39.

En este caso la intervencion pretendia una actuacién menos
ambiciosa, tratando de rehabilitar los elementos que aparecian
mas deteriorados (escaleras de acceso, barandillas, luminarias,
casetas, servicios), suprimiendo aquellas construcciones que
estuvieses en peor estado como el bar-chiringuito; ademas se
proponia emplear para la pavimentacién el mismo material que
esta presente en toda la villa, la piedra caliza, abundante en toda la
zona.

Como elementos de equipamiento urbano (papeleras y duchas)
se recurre a los que ofrece el mercado, sin contemplar, en ningiin
caso, un diseno especifico.

39 ADCA. Proyecto de Acondicionamiento del Entorno de la playa del Sablén
(T.M. de Llanes), en Asturias. Diciembre 2004.
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Un aspecto al que ahora se presta atencion es a la jardineria,
puesto que se propone deshacerse de las plantas al6ctonas para
sustituirlas por saucos y laureles.

El resultado de esta intervencion es una playa que ofrece unos
terrenos adyacentes para uso de solarium (solucién préxima al
concepto de parque-playa), y la potenciacién de los valores
tradicionales, con la ya habitual recuperacion de las
caracteristicas casetas, cuyo nuevo disefio trata de perpetuar las
viejas imagenes playeras (Fig. 4).

d. Proyecto de recuperacion de la fachada maritima de Candas

En esta ocasion se trata de un proyecto conjunto del Ministerio
de Medio Ambiente y su Demarcaciéon de Costas en Asturias y la
Consejeria de Medio Ambiente, Ordenacion del Territorio e
Infraestructuras del Gobierno del Principado de Asturias y esta
firmado por el Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos José Angel
Jédar Perefa. Mediante este proyecto, fechado en 2006, se
pretende llevar a cabo la comunicacién entre Candas, sus playas
de oriente y los nucleos de Peran y Perlora a través de un paseo-
acera, que este proyecto trata de convertir en un paseo maritimo
tras playa.

Las intervenciones propuestas consisten en la remodelacion de
la zona del paseo en la que confluyen ciudad y puerto, con la
colocacién de una rotonda; la ampliacién del paseo maritimo, la
sustitucion del viejo edificio de servicios por uno de nuevo disefio
asi como la prolongacién del paseo maritimo sobre el mismo y la
recuperacion ambiental de la bahia de Peran enclave de antiguas
fabricas conserveras, ya en desuso, que vivian de la pesca que se
desembarcaba en Candés, como el bonito y la sardina.

Entre las justificaciones y fundamento del proyecto se destaca
que “el Paseo Maritimo y Edificio de Servicios se mantienen como
infraestructura complementaria de la franja costera, acrecentando
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y potenciando su accesibilidad y funcionalidad, como area de ocio
paisajistico y actividad propia de la playa”4°.

Uno de los aspectos mas interesantes lo aporta el edificio de
servicios, de planta muy sencilla, rectangular, y construido con
ladrillo revestido de alicatado de gressite pero que ofrece la
particularidad de servir de soporte a una losa de hormigén
limitado por barandilla de proteccién, que se convierte en un
inmejorable mirador sobre el Cantabrico (Fig. 5).

Es interesante asimismo, el mantenimiento de uno de los
elementos mas representativos del lugar, una estructura conocida
popularmente como La Farola, situada a unos 200 m. de la
entrada a Candas, en las proximidades de la Playa de Palmera:

Fue colocado en 1904 sobre la pefia de Los Angeles, junto al actual
Paseo de la Marina Espafiola, para servir de guia a los barcos hasta
que en 1917, entr6 en funcionamiento el actual Faro de San Antonio.
Consta de una columna de hierro y en la cipula tiene un recipiente en
el que anualmente, el 14 de Septiembre, se vierten las aguas de los
cinco grandes océanos donde son mezcladas en memoria de los
marinos fallecidos en el mar. Actualmente se encuentra unida la
piedra de los Angeles con el Paseo resefiado, a través de una pasarela

de hierro de unos 30 m. de longitud aproximadamente?1.
e. Cudillero: la creaciéon de un nuevo espacio balnear

Una intervencién de alto calado se llevé a cabo en Cudillero. En
2007 el Ayuntamiento se propuso recuperar una zona portuaria
para convertirla en zona de bafio y estancia, para lo que contraté a
la empresa Paymacotas. En el proyecto presentado al
Ayuntamiento se puede leer:

A pesar de tener un origen artificial se ha definido el proyecto
intentando respetar al maximo las caracteristicas originales del

40 ADCA. Proyecto de Recuperacion de la Fachada Maritima de Candds. T. M. de
Carreiio (Asturias) Fase I. Abril 2006. Clave 1835-1.

41 Consultese la siguiente direccién: http://www.ayto-
carreno.es/es/index.asp?MP=32&MS=218&MN=3&TR=C&IDR=387 [30-09-
2014; 11:36]
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entorno. Se ha disefiado un espacio utilizable como lugar de recreo,
deporte y descanso, respetando la naturalidad del litoral en esta zona
de la costa lo maximo posible al restringirse en la medida de lo
posible los elementos estructurales a zonas actualmente
urbanizadas*2.

Las obras proyectadas contemplan la delimitaciéon de la zona
de bafios gracias a la colocacién de una barrera flotante que sirve
también como proteccion a los baiistas frente a posibles
interferencias de las embarcaciones; el acceso a la zona de bafios
se efectlia por medio de un pequefio relleno de cantos rodados
mientras unas estructuras de madera conforman dos tarimas
compuestas por vigas longitudinales apoyadas en pilares también
de madera que sirve de solarium (Fig. 6). El aparcamiento
existente es sustituido por una zona verde con especies
resistentes al clima marino; para separar la zona verde de la
carretera limitrofe se propone una valla tipo rustico y un bordillo
tipo jardin para separarla del resto de las actuaciones. Como
complemento se prevé la construccién de los correspondientes
modulos de aseos, duchas y lavapiés.

Los autores del proyecto son muy conscientes de que estas
actuaciones suponen una notable alteracion en la zona
intervenida, que se deberan tanto a la modificacién de las formas
naturales existentes como a la utilizacién de nuevos materiales
con texturas y colores diferentes a las que hasta este momento
existen; ademas reconocen que supone un cambio en la calidad
visual del &mbito afectado.

Pero se hace especial hincapié en que esta intervencion
proporciona una mejora estética del entorno de la linea de costa
puesto que se sustituyen aquellos elementos urbanos, portuarios
obsoletos y deteriorados, por otros mejor integrados con la
fachada litoral; se sefiala asimismo que la construccién de este
espacio significa un aumento de las zonas de esparcimiento,
deporte e incluso de uso turistico en esta zona de la ciudad, lo que

42 ADCA. Proyecto de acondicionamiento de zona de estancia en el entorno del
Puerto de Cudillero. Febrero de 2008.
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contribuird a la mejora de la calidad de vida en los barrios
adyacentes. Se recoge textualmente en el proyecto:

La zona de estancia de Cudillero supone un cambio y renovacion
de un ambito natural infrautilizado y degradado, por un
aprovechamiento turistico. El desarrollo del sector de la construccion,
hostelero y mercantil que se espera en el entorno inmediato del
proyecto podria suponer un aumento del nimero de puestos de

trabajo y por lo tanto del nivel de empleo.

f.  Antigua cetdrea de Tapia de Casariego

La dltima y mas espectacular de las intervenciones en el borde
costero de Tapia se produjo a finales de la década del 2000, con un
proyecto redactado en 200743 (inaugurandose las obras en el
2010, segun recuerda la correspondiente e inevitable placa
conmemorativa) y consistié en la transformaciéon de la antigua
cetarea, préoxima al mirador de Os Cafiois, en una piscina natural
de acceso publico y gratuito, labor que corri6 a cargo del
arquitecto Jovino Martinez Sierra. Esta actuacién se enmarca en
un programa promovido por la Direccion General de
Sostenibilidad de la Costa y del Mar, Secretaria General del Mar
del Ministerio de Medio Ambiente y Medio Rural y Marino; en él se
contemplaban ocho pequefas intervenciones en la costa espafiola,
desde Galicia a Canarias que

[..] tienen en comin dar respuesta a nuevas demandas de
utilizacién recreativa del litoral, a través de actuaciones muy
cuidadosas con el medio y el paisaje o basadas en el reciclaje, en la
reutilizaciéon, de infraestructuras o instalaciones existentes y

actualmente obsoletas#4,

43 AMTC. Proyecto de ejecucion de adecuacion de antigua cetdrea para zona de
barios, C/ La Cetdrea de Tapia de Casariego, Asturias. Octubre de 2007.

44 POZUETA ECHEVARR], J. (dir.), Nuevas formas de acondicionamiento litoral.
Ocho pequeiias intervenciones en la costa espafiola. Direccién General de
Sostenibilidad de la Costa y del Mar. Ministerio de Medio Ambiente y Medio
Rural y Marino, Mairea Libros, 2009.
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Para llevar a cabo estas propuestas el Ministerio convoc6 a un
grupo de arquitectos que diseflaron una serie de intervenciones
en distintos puntos de la geografia nacional (dos en las Isla
Canarias -playa de las Burras y Levitero—; uno en la isla de
Formentera en las Baleares; tres en la costa mediterranea
peninsular -Cabo Creus, Campillo y Chipiona-; uno en la costa
atlantica -Larifio- y otra en la cantabrica -Tapia de Casariego-).
Estas intervenciones van desde una actuacidn paisajistica en los
corrales de pesca de Chipiona, el tallado en rocas para acceso a
bafios naturales en Punta Pedrera (Formentera) o el
acondicionamiento de un antiguo campo de fitbol para espacio
publico en Punta Insua en La Corufia%s.

En el caso de la cetdrea de Tapia el arquitecto se propone
realizar una obra que contribuya a resaltar la belleza y
potencialidad del lugar; para ello busca dotar al lugar de un acceso
seguro y atractivo pero suprimiendo las habituales barandillas,

[..] haciendo de un camino un lugar de contemplacion y estancia,
con la utilizacion de un tUnico material, como si se extendiese una
alfombra de madera que se adapta a todo lo existente para crear en el
nivel inferior unas plataformas para tomar el sol préximas a la zona
de bafio*6,

El resultado es una sucesion de plataformas, rampas y
escaleras que llevan al solarium y la zona de bafios; la instalacion
de duchas de acero inoxidable y la plantacién de flora de pequefio
porte completarian la intervencién (Fig. 7).

En la entrevista que se recoge en el texto al que estamos
haciendo referencia, el arquitecto hace una serie de
consideraciones que explican su posicionamiento sobre el papel
de la arquitectura en sus intervenciones sobre el paisaje y que se
ajustan perfectamente a los criterios que defiende e impulsa el
POLA:

45 Experiencias de este tipo se localizan también en otras costas, desde
Australia a Portugal, con intervenciones tan notables como las de Alvaro Siza
en Palmeira.

46 POZUETA ECHEVARR], |, Nuevas formas..., opus cit. p. 92.
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La Arquitectura debe proponer nuevos modos de entender el
paisaje, con absoluto respeto al medio natural, con propuestas que
posibiliten multiples usos y lecturas del lugar, con un especial énfasis
en la utilizacién desde criterios de sostenibilidad y mediante

soluciones reversibles con equilibrio entre técnica y naturaleza®’.

La mayor parte de las intervenciones mediante las que se
habian regenerado los litorales urbanos, habian partido de una
situacion muy concreta que era justamente la reconversion
industrial de los antiguos puertos (de San Francisco a Génova); lo
mismo sucedi6 en Asturias con la transformacion del viejo muelle
de Gijon en el actual puerto deportivo; pero esta actuacién en
Tapia muestra cdmo hay otra serie de instalaciones industriales
que también pueden emplearse como punto de partida para unos
nuevos usos de caracter publico, con unas intervenciones, ademas,
muy poco agresivas.

4.  Los modelos formales

Desde los afios ochenta las administraciones fomentaron la
construccion de esa nueva imagen con el rediseno de los paseos
maritimos, para lo que solicitaron la colaboracién de arquitectos e
ingenieros; estos van a ser los que propongan las soluciones
formales y, también en este aspecto, se observa una diversidad de
planteamientos; en las primeras intervenciones predominan un
lenguaje que muestra un notable interés por seguir manteniendo
un fuerte lazo con el pasado empleando unas formas “adecuadas”
a los usos y normas de la tradicién, con referencias muy claras a
las actividades y costumbres del pasado; en un segundo momento
se disefia un mobiliario expresamente, intentando dotar a estos
espacios de una imagen nueva e individualizada; en las ultimas
intervenciones lo que se impone es la apuesta por soluciones mas
impersonales con un repertorio de formas desvinculadas de la
tradicion y que apuestan exclusivamente por la funcionalidad.

47 POZUETA ECHEVARR], ., Nuevas formas..., opus cit. p. 94.
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a. Lapersistencia de la tradicion

Uno de los ejemplos mas significativos del intento de conexién
con el pasado a través de la perpetuacion de las formas lo
encontramos en el paseo maritimo de Salinas. En él se presta una
especial atencidn al edificio de servicios que pretende recordar los
antiguos balnearios en madera y con cuya imagen histérica se
quiere poner en evidencia la importancia que, a lo largo de los
afios, ha tenido la playa para las gentes de la comarca y el turismo
de verano; otro elemento muy caracterizante es la barandilla en la
que se disponen motivos tan marineros como anclas y cabos
marinos que decoran incluso las farolas (Fig. 8).

Se pretende que la zona dé una imagen de ambiente marino:
“Se procuran aportaciones originales en la mayoria de los casos,
entre otras, las barandillas, completamente novedosas, con
fundicién imitando cabos y anclas”, pero buscando, como también
se sefiala, “una personalidad propia”4s.

Otro tanto puede decirse de la forma en la que José Argudin
contempla la solucién formal de las casetas que se sitdan en la
cota baja del paseo maritimo de Luanco y que se proyectan
pintadas a rayas blancas y azules, a semejanza de las antiguas.

En el paseo maritimo de Ribadesella se mantiene también la
imagen marinera y tradicional tanto en la barandilla adornada con
cabos, remos y mastiles para sefialar las zonas de acceso al arenal,
como en las pequefias edificaciones de servicios, también en los
habituales colores azul y blanco.

b. Los intentos de personalizacion del equipamiento
No obstante hay casos en los que al lenguaje tradicional

marinero, se une el intento de personalizacién de parte del
equipamiento, como sucede en el paseo maritimo de Luanco,

48 ADCA. Proyecto Paseo Maritimo de Luanco. T.M. de Gozon, Asturias. Febrero
1994. Referencia 33-10.
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donde se presta una especial atencién a la barandilla que se
resuelve a base de tubos de acero apoyados en soportes; en esta
barandilla se disponen las luminarias, también disefiadas al
efecto; el soporte de la barandilla serd el que sirva igualmente
para los pies de los bancos cuyo asiento se realiza con listones de
madera tratada.

También para la playa de Anguileiro se contempla un
mobiliario especifico, que se situaria en la zona de parque; se
disefian diversos tipos de barandillas, en base a su colocacién,
bancos que se disponen en los paseos y que presentan un elevado
respaldo (Fig. 9) -que proporcionan no sélo resguardo de los
posibles vientos, sino un mayor confort-, fuentes y papeleras; “Los
materiales a emplear en la construcciéon de estos elementos han
sido seleccionados en funcién de su durabilidad y escaso (o nulo)
mantenimiento: madera tratada, hormigén armado y acero
galvanizado”. Ademas se propone también la construccién de dos
elementos de caracter escultérico y funcional: un reloj de sol y una
veleta. “Estos elementos, de gran tamafo, servirdn para marcar
hitos en los itinerarios y seran visibles desde muchos puntos del
area”, seglin podemos leer en la memoria del proyecto.

Un caso especialmente interesante lo representa el paseo que,
desde la villa lleva a la playa de Navia; alli se quiso mantener la
vinculacién con la tradicién marinera, pero creando para ello una
nueva imagen: un paseo que asume la forma de un verdadero
cascarén de barco en la parte que debe salvar una zona de
humedales; ademas las imagenes de la rosa de los vientos y de
distintas especias piscicolas o las figuras del zodiaco que decora el
pavimento asi como el disefio de papeleras, bancos y balizas de
iluminacién hacen referencia expresa al mundo marino.

c. Lapresencia de la globalizacion y la uniformizaciéon

En las ultimas intervenciones, por el contrario, se recurre
habitualmente a la seleccion de modelos proporcionados por las
empresas especializadas en este tipo de producto y que van a
empezar a proliferar por la geografia regional, nacional e
internacional.
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En el caso de la playa del Sablén de Llanes se eligen papeleras
de la firma Urbes 21, modelos Lips Madera o Viesca, mientras que
para las duchas se eligen modelo Vela de acero inoxidable, de la
empresa Dupi.

Para la iluminacién de la plaza y del resto del paseo maritimo
de Candas se han previsto puntos de luz de 11 metros de altura y
con tres brazos similares a los modelos Azur de la casa Indalux; los
bancos son modelo Puerto de listones de madera tropical con
tratamiento protector fungicida, insecticida e hidréfugo que
garantiza una perfecta proteccion a los agentes externos y
climatolégicos, acabados en color caoba; ademds se completa con
bolardos de delimitacién de la zona de circulacién, también de
fabricacién industrial, lo mismo que la fuente y el médulo de
aparcamiento para bicicletas. La barandilla que recorre el paseo,
aunque disefiada al efecto, se caracteriza por su sometimiento a
las pautas que siguen todos los elementos del equipamiento:
sencillez, funcionalidad y utilizacién de materiales resistentes y de
facil conservacion, como es el acero inoxidable.

Con estas distintas intervenciones se puede percibir co6mo
también van cambiando a lo largo del tiempo los objetivos a
cumplir por el equipamiento urbano que, si en unos primeros
momentos tienen la misién de recordar el pasado y nutrirse de las
formas mas significativas, paulatinamente van despojandose de
esos vinculos para acabar teniendo como prioridad
exclusivamente la sobriedad y el pragmatismo, con el resultado de
soluciones absolutamente despersonalizadas.

Conclusiones

A lo largo de este periodo de transformacién de la fachada
litoral asturiana, se puede percibir una variacién en los objetivos
que se persiguen a la hora de abordar las intervenciones, en las
prioridades que las rigen, en la manera en las que se acometen y
en los lenguajes formales que se utilizan.

Cada vez queda mas patente que la finalidad de las actuaciones
no solo debe ir orientada a la modernizacién y adecuacién de los
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espacios y servicios, sino sobre todo a la potenciaciéon y
conservacion de este patrimonio natural que es el paisaje costero,
fomentando un conocimiento y un uso compatible con el respeto
por los valores ambientales. Por ello pasa de intervenirse
solamente sobre los paseos litorales playeros, a interesarse por el
borde litoral de las villas en todo su conjunto e incluso sobre
aquella parte del suelo no urbanizable y carente de cualquier
recurso concreto, para construir en él sendas litorales que
permitan el paseo y la contemplacién de la naturaleza; se busca
minimizar no solamente el impacto humano sobre las zonas
especialmente sensibles, sino también el impacto visual que las
zonas de aparcamiento puedan causar y, en las ultimas normas
dictadas se propone como objetivo un tratamiento integral y
estratégico que permita compatibilizar el disfrute del medio con
los usos tradicionales y su sostenibilidad.

En cuanto a la imagen que se busca a través del mobiliario y el
equipamiento se constata una pérdida del interés por respetar la
tradicién y un peso cada vez mayor de la funcionalidad y la
eficacia de las soluciones; esto lleva consigo una pérdida de
identidad de los paseos, al tiempo que se produce una
aproximacién a las soluciones anodinas y carentes de conexion
afectiva con los usuarios que uniformizan la costa y les priva de
sus referentes histéricos para convertirlos en una expresiéon mas
de la globalizacion.
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Fig. 1. Paseo Maritimo de Navia.
Fotografia de la autora, tomada el 29-05-2012.

Fig. 2. Paseo Maritimo de Ribadesella.
Fotografia de la autora, tomada el 24-05-2011.
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Fig. 3. Adecuacion de la Playa de la Ribera de Luanco.
Fotografia de la autora, tomada el 03-10-2012.

Fig. 4. Playa del Sablén, Llanes.
Fotografia de la autora, tomada el 03-06-2014.



Disefiando espacios para el ocio: intervenciones en la costa asturiana

Fig. 5. Paseo Maritimo de Candas.
Fotografia de la autora, tomada el 03-10-2012.

Fig. 6. Zona de estancia en el entorno del puerto de Cudillero.
Fotografia de la autora, tomada el 01-12-2012.
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Fig. 7. Antigua cetdrea en Tapia de Casariego.
Fotografia de la autora, tomada el 30-11-2012.

Fig. 8. Paseo Maritimo de Salinas.
Fotografia de la autora, tomada el 06-06-2014.
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Fig. 9. Zona de estancia de la playa del Anguileiro,
Tapia de Casariego. Fotografia de la autora, tomada el 01-12-2012.
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La costa oriental de Asturias. Los museos infinitos.
Musealizar el despropésito

Carmen Adams Fernandez
Profesora Contratado Doctor de Historia del Arte, Universidad de Oviedo

Introduccion

Centros de interpretacion, centros de recepcién, aulas
didacticas... son algunas de las denominaciones que reciben las
instalaciones destinadas a explicar al turista el patrimonio
cultural o natural de un determinado territorio. El término museo
(en general etnografico) sigue igualmente en vigor, muchas veces
con idénticos contenidos a los descritos. La eleccion del término,
mas que de orden conceptual, es muchas veces de indole practica:
el poder adscribirse a algin programa o subvencién donde el
vocablo utilizado sea uno u otro. Ello embrolla atin mas las cosas.

Se trata de edificios de nueva planta o que parten de
construcciones preexistentes. Articulan una oferta expositiva
diversa con la pretensidon de atraer visitantes por si mismos en
unos casos o de explicar el patrimonio que ha ejercido de reclamo
para el turista en otros.

La popularizacién y divulgacion del patrimonio que pasa asi a
convertirse en atractivo turistico es una tendencia creciente que
incluso llega ya a preocupar, por la masificaciéon que conlleva. De
hecho, cada vez es mas frecuente que la apertura al publico de
cualquier bien de interés cultural, convenientemente publicitado,
genere un flujo de visitantes desmesurado.

El elemento patrimonial se convierte de esta forma en icono de
masas, en punto imprescindible para el turista, que lo consume
como parte de su ocio, muchas veces sin establecer jerarquias. Es
decir se visitan y por supuesto fotografian determinadas
muestras, con el mismo criterio con que se acude a los
restaurantes de moda, a las calles comerciales o a cualquier
parque tematico. Después se adquieren recuerdos. Es significativo,
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en este sentido, el que las tiendas de los museos suelen estar
llenas de gente, que a veces ni siquiera ha paseado por sus salas.

Mas antiguo y consolidado es el caso de las recreaciones a
pequeia escala de conjuntos de monumentos, que oferta la
posibilidad de conocer estos edificios sin necesidad de viajar por
los diferentes lugares en que se emplazan. Asf ocurre por ejemplo
en el Pueblo Espafiol que Chueca Goitia disefa en 1967 para
Palma de Mallorca, donde es posible contemplar desde la Casa de
Melibea en Toledo al Patio de los Arrayanes de Granada, la Torre
del Oro de Sevilla o el Palacio de la Diputaciéon de Barcelona. Lo
mismo pasa en Portugal dos pequenitos en Coimbra con pastiches
a pequefia escala de los principales monumentos del pais o el
Parque Temdtico del Mudéjar de Castilla-Leén ubicado en Olmedo,
de similares caracteristicas, concebido en un momento histdrico,
1999, en que incluso puede parecer anacronico.

Esta banalizacién de la difusion del patrimonio ha llevado en
los ultimos afios a una proliferaciéon de construcciones destinadas
a divulgar los mas desatinados proyectos, bajo el epigrafe
protector precisamente de eso, de “patrimonio”. Y ello ademas con
un despilfarro de fondos publicos realmente escandaloso que cada
vez estd siendo més denunciado.

Hartos asi ya todos de centros de interpretaciéon variopintos,
museos del disparate, aulas de la sinrazon, son muchos quienes
piensan -somos muchos quienes defendemos- un siglo XXI
responsable, coherente, y con estrategias atractivas e ilusionantes
para mirar hacia un futuro que sélo espera que tengamos el valor
que otros tuvieron antes. Que sepamos afrontar una certeza: para
que algo cambie hemos de empezar por modificar muchas cosas.
Lampedusa bien nos previno de lo contrario.

El despilfarro que supuso levantar todas esas construcciones
innecesarias, carisimas y la mayoria hoy —para profundizar en el
dislate- cerradas, es una auténtica vergiienza. Ahora bien, eso no
debe llevarnos a la perversa conclusiéon de que museos, aulas o
centros de interpretacion no deban existir. Deben. Han de estar, e
incluso crearse ex novo, los necesarios, con los contenidos
adecuados y los objetivos precisos.
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Que del patrimonio -sea éste cultural o natural- pueden
obtenerse beneficios econdémicos que rentabilicen su
conservacion es una realidad que ya nadie niegal. Que el turismo
cultural es una fuente de ingresos creciente en toda Europa y
también en Espafia lo evidencia la importancia que la Unién
Europea otorga a todo lo concerniente a este asunto. Asimismo,
resulta también inequivoco el que las industrias de la cultura, o
sea esos modos de rentabilizar econdmicamente los productos
culturales, provocan efectos sobre el desarrollo econémico de las
zonas donde actdan.

Sin embargo, donde surgen los problemas no es en estas
cuestiones que provocan reacciones mas o menos unanimes. En lo
que aparecen las discrepancias, los enfoques diversos, e incluso
los choques es en lo referente a los limites de la explotacion
econdmica de la cultura. Se trata de concretar hasta donde se
puede llegar sin “desrealizar la realidad” hasta convertirla en un
espectaculo, en un parque tematico de si mismaz.

Y el riesgo, segun alertan los estudiosos, socidlogos, etc. es
grande. Hay una tendencia a lo que Delgado Ruiz3 denomina la
“disneylizacion” de las ciudades culturalmente emblematicas. Es
decir que aquellos lugares que son punto de atraccién, de
peregrinaje, intentan parecerse a la imagen que de ellas se tiene,
para convertirse en iconos donde a la larga sélo queden turistas y
empleados: como hecho consumado Mijas, como tendencia La
Alberca.

Es decir hemos pasado en escasos afios de una época en que
cualquier inversion en cuestiones culturales, rehabilitacién de

1 ADAMS FERNANDEZ, Carmen: “El transito del Patrimonio Cultural desde los
museos y salas de conferencias a los lugares de disfrute del ocio. Un
acercamiento a la relacién entre patrimonio, turismo y desarrollo”, en La
innovacién en las Humanidades, Oviedo, 2001.

2 AUGE, Marc: El viaje imposible. El turismo y sus imdgenes, Barcelona, 1998
(12 edicién: 1977).

3 DELGADO RUIZ, Manuel: “Trivialidad y trascendencia. Usos sociales y
politicos del turismo cultural” en HERRERO PRIETO, Luis César: Turismo
cultural: el patrimonio histérico como fuente de riqueza, Fundacién del
Patrimonio Histérico de Castilla y Ledn, Valladolid, 2000.
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patrimonio, museos, etc., se consideraba un lujo, a la situacién
inversa en la que todo vale y surgen como setas millones de mini-
museos en los lugares mas recénditos, y el suefio de cada
ayuntamiento parece ser el contar con su propio recinto
expositivo y su turismo. A mayor escala, la fantasia onirica de toda
gran ciudad estriba en contar con el rascacielos mas alto, mas
estridente, proyectado por un arquitecto estrella y por tanto
carisimo.

Si se acude a cualquier Oficina de Turismo y se hojean los
numerosisimos folletos destinados a publicitar el patrimonio
cultural de la zona, sorprende el nimero de monumentos, pero
sobre todo la cantidad de centros de interpretacién, aulas
didacticas, museos...

Yendo ya al tema que nos ocupa: la proliferaciéon de este tipo
de centros en el area oriental de Asturias. E iniciando ya un
recorrido desde el centro hacia el este, el panorama es mas que
esperpéntico.

Por ejemplo en el folleto “Cultura y tradicién” editado hace
unos afios por el Plan de Dinamizaciéon Turistica de Ila
Mancomunidad de la Comarca de la Sidra en Asturias, en el
apartado Visitas de interés se exhiben: Museo de la Sidra, Museo
del Jurasico de Asturias, Los museos de Cabranes, Centro de
informacion y recepcion de visitantes del Romanico de Villaviciosa
“La casina de la Oliva”, Centro de interpretacién de la Ria de
Villaviciosa y San Salvador de Valdediés. Es decir, un conjunto de
lo mas variado.

La tradicidn sidrera de la zona, con la pervivencia de la fabrica
El Gaitero, sirven de pretexto para poner en marcha un Museo de
la Sidra, de nueva planta, y elevado presupuesto, en la localidad de
Nava.

La aparicién de un conjunto de icnitas es el pretexto en que se
escuda el Museo del Jurasico. Un edificio que pretende recrear las
entraflas de un dinosaurio, al modo que Calatrava popularizo, y
que ya Gaudi dejara perfectamente establecido.

Por otra parte, en Cabranes se puede visitar la recreacion de
una Escuela Rural Asturiana. Interesante, pero ya visto. Museos
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pedagdgicos hay muchos. Sin salir de Asturias el de la Fundacién
Selgas Fagalde en El Pito (Cudillero).

La Casina de la Oliva ofrece informacién sobre el
importantisimo conjunto de iglesias romanicas de Villaviciosa, por
medio de fotos y paneles explicativos. Se recupera aqui una
pequena vivienda ubicada junto al templo, para servir de aula
didactica.

Como la ria es Reserva Natural Parcial, con interesantisima
fauna y flora, se establece en una antigua Casa de Camineros en la
carretera Villaviciosa-El Puntal un centro de interpretacion.

Por dultimo la iglesia prerromdanica de San Salvador de
Valdedios (siglo IX) se oferta también en este epigrafe que lleva el
titulo de Visitas de interés. O sea, si alguien se acerca a la zona
podré visitar seis locales, de mayor o menor interés, que se
supone invitan al turista a adentrarse en el conocimiento de lo que
ellos exhiben. Asi, se presume que el visitante querra conocer un
lagar y ver escanciar sidra, que saldra del Museo del Jurasico
deseando recorrer la costa en busca de huellas de dinosaurios; o
que tras visitar La Oliva, recorrera Amandi, Narzana y tantos otros
emplazamientos del romanico local.

La pregunta es ;hacian falta seis recintos para ello?, ;no habria
resultado mas sensato unificar un poco criterios y actuaciones? Y,
es que aqui es donde falla todo. Porque sin un programa, sin
objetivos claros, no sirve de nada conservar un conjunto de cosas
(museo de la madreifia, de la sidra, de la navaja o del aceite hay a
cientos) o crear ciudad a base de fuertes apuestas. Lo primero es
saber los contenidos y luego para qué conservarlos y exponerlos,
es decir qué se va a lograr con ello: una reactivaciéon econdmica, la
conservacion de un patrimonio valioso, ;Qué? y sobre todo ;Para
qué?. Y s6lo a partir de ahi resulta posible plantearse la creacion
de un museo, de una ruta o de lo que sea.

Pasando ya a ahondar un poco en lo antedicho, hemos de
seflalar que las tremendas posibilidades como recursos
enddgenos de desarrollo sostenible que presentan los bienes de
interés cultural nos llevan a la afirmacién de que el patrimonio
cultural puede utilizarse como motor de reactivacién econémica.
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Por otra parte, es destacable como la preocupacion por el
medioambiente en los ultimos afios ha llegado al sector turistico
con tal fuerza que el concepto “sostenibilidad” ha sentado las
bases de lo que sera el nuevo turismo, que exigira cambios en la
mentalidad de empresarios y turistas+. Asi, la mejora del entorno
se considera ya un factor clave de la competitividad de las zonas
turisticas, y la calidad y la eficiencia caracteristicas
imprescindibles para una nueva politica turistica.

Tipologias arquitecténicas

Desde el punto de vista formal, se pueden establecer dos tipos
de edificios que albergan los museos, centros de interpretacidn,
aulas... Por una parte aquellos que se adscriben a tendencias que
el imaginario colectivo vincula con lo tradicional-rural, y por otra
los inmuebles que apuestan por materiales y disefio actuales. Es
en realidad lo mismo que ocurre con la arquitectura hotelera en
medio rural, o que en la edificaciéon en general en el campo.

Lo que si resulta aqui relevante es que la tendencia general es
la opuesta a lo que ocurre en el caso de las construcciones
destinadas a hoteles. Salvo algunas excepciones, vinculadas a una
concepcion de la etnografia como la cultura asturiana previa a la
industrializacién. O mejor dicho a una idea romadantica de lo
asturiano, construida e inventada. Salvo eso, la gran mayoria de
los edificios que actualmente se levantan para albergar centros de
interpretacion, museos, aulas didacticas... parten de la utilizacion
de todas las posibilidades que la arquitectura moderna otorga.

No obstante no se puede ocultar que en ocasiones, al
proyectarse los edificios al margen de los proyectos
museograficos, el resultado final se desvirtda, con paradojas como
las de Redes o el Museo de la Sidra, donde edificios diafanos y
abiertos a la claridad y al paisaje han visto cegadas sus luces, para

4+ LOPEZ PALOMEQUE, Francisco: “Politica turistica y territorio en el
escenario del cambio turistico” en AGE, Boletin de la Asociacion de Gedgrafos
Espafioles, Madrid, 1999.
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lograr esos ambientes tenebrosos tan desconcertantes y
abundantes en este tipo de espacios expositivos en Asturias.

A continuacién voy a intentar un recorrido por algunos de los
ejemplos mas significativos de la costa oriental asturiana,
muestras de desigual interés y oportunidad.

Museo Etnogrdfico del Oriente de Asturias (Porrta)

Con proyecto de José Luis Batalla Bustillo y promovido por la
Asociacion cultural Llacin, el Museo Etnografico del Oriente de
Asturias fue inaugurado en julio de 2000, habiéndose iniciado las
obras dos afios antes. Las obras se acometieron a partir de un
conjunto de edificaciones de los siglos XVIII y XIX ubicadas en una
gran finca de casi una hectarea, emplazadas en el barrio de Llacin
en PorruaS, cuyo origen aparece, tan frecuentemente en Llanes,
vinculado a capitales procedentes de América. De hecho, la
parcela, con construcciones incluidas, fue donada al pueblo de
Porrta por el matrimonio formado por Teresa Sordo Sordo y su
primo Luis Haces Sordo, naturales ambos del pueblo y residentes
en Veracruz (México).

Para la financiacién del proyecto, cuyo presupuesto ascendié a
19.930.000 pesetas®, se contd con recursos propios de la
Asociacién Llacin, asi como con fondos europeos a través del
programa Leader II, y subvenciones de la Consejeria de Cultura
del Principado de Asturias y del Ayuntamiento de Llanes.

Tras la puesta en marcha del recinto expositivo, la Asociacion
Llacin cedi6é en 2001 la titularidad y gestiéon a una fundacion
creada para este fin y que lleva el nombre del museo.

El conjunto arquitecténico, realizado a partir de dos nucleos
paralelos de construcciones preexistentes, comunicadas mediante

5 MARTINEZ LORENZO, Luis: Museo Etnogrdfico del Oriente de Asturias. Un
acercamiento al mundo rural del oriente asturiano, Porrua, 2000.

6 Todos los presupuestos que en este trabajo se mencionan son los oficiales o
que se resefian en las memorias. Ello no implica que en ocasiones no hayan
existido sobrecostes.
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pasadizo elevado de nueva construccién que sustituye a otro
desaparecido, conserva el sabor rural de antafio. Piedra caliza,
ladrillo, madera y teja son los materiales tradicionales que la
rehabilitaciéon respet6, lo mismo que las formas y modelos
populares. La pintura, igualmente, atendié6 a idénticos
planteamientos: almazarrén, ocre y afiil. Destaca como solucién
moderna el vidrio que cierra y a un tiempo abre la fachada del
pajar.

La eleccién aqui es entonces clara: se apuesta directamente por
conservar la imagen tradicional, sin apenas concesiones. Esto, de
todas formas es algo habitual, pues lo mismo ocurre en otros
museos etnograficos de la regién como el Museo Casa natal del
Marqués de Sargadelos en Santa Eulalia de Oscos o el Museo de
Grandas de Salime. No obstante, en otras ocasiones se ha acudido
a soluciones arquitecténicas mas modernas como ocurre en el
Museo de la Sidra de Nava o en el Museo Maritimo de Asturias
emplazado en Luanco.

El proyecto museografico comprende dos zonas. Por un lado la
recreacion del interior de una vivienda rural, con vestibulo,
cocina, sala, habitacién, cuadra y lagar. Por otra, una serie de salas
en cada una de las cuales se muestran oficios o actividades de la
aldea tradicional: los tejeros, el queso y la manteca, hierro
esmaltado, procesos textiles, aperos...

Respecto al proyecto museoldgico es destacable el interés por
las actividades pedagdgicas. Asi, el museo oferta visitas a los
colegios asturianos, y con este fin ha elaborado unos interesantes
cuadernos didacticos con actividades destinadas a las diversas
edades. Ademas dispone de un servicio de investigacién que ha
realizado inventarios de molinos, lavaderos, cabafias, fiestas, etc.

Por otra parte, en las instalaciones se desarrollan diversas
actividades culturales para los vecinos de la zona.

Es un museo que, pese a la crisis que afecta a todo este tipo de
establecimientos, funciona, permanece abierto, gracias a una
gestidn que inventa y se reinventa.
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Aula del Mar de Llanes

Otro inmueble formalmente sin alardes vanguardistas lo
constituye el Aula del Mar de Llanes. Aunque aqui la actuacion es
limitada, al serlo también el presupuesto. Sin embargo, después el
proyecto museografico resulta novedoso y al menos distinto a lo
habitual en la region.

Partiendo de la recuperacion del edificio que albergé el viejo
matadero municipal, el ayuntamiento se plante6 la creacién de un
museo local, que acabaria convirtiéndose en el Aula del Mar. El
inmueble, construido en 1910, sufrié6 reformas en 1959 y 1978.
Cuando en 1998 el arquitecto municipal prepara el proyecto de
actuacion, el estado estructural era considerado bueno.

Dado el antiguo uso del edificio, el proyecto plantea conservar
el volumen principal, amplidndolo con dos laterales de una sola
planta y cubierta a tres aguas. Se busca una homogeneidad de los
acabados, por lo que por ejemplo “los aleros seran similares a los
existentes, con canecillos de madera...”, o “los huecos de fachada
serdn recercados con silleria de piedra caliza en formato y
disposicion similar a la existente”.

El presupuesto de ejecucion material ascendié a 2.258.103
pesetas, siendo el presupuesto de contrata de 3.117.085 pesetas.

Actualmente permanece cerrado.

Aula diddctica del Idolo de Pefia Tt

Con proyecto de 1993 de los arquitectos Jorge Hevia Blanco y
Cosme Cuenca Busto se ha levantado en Puertas de Vidiago un
Aula Didactica del idolo de Pefia T4, dentro de un planteamiento
mas amplio que contemplaba también la urbanizacién y mejora
del entorno del monumento. Fue promovida la actuacién por la
Direccion Regional de Urbanismo, dependiente de la Consejeria de
Medio Ambiente y Urbanismo del Principado de Asturias. El
aparejador fue Manuel Ferndndez Fernandez. Los trabajos
contaron con la asesoria cientifica de los profesores de la
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Universidad de Oviedo Miguel Angel de Blas Cortina (Prehistoria)
y José Antonio Fernandez Prieto (Botanica).

Las obras se ejecutaron en tres fases con un presupuesto global
de casi 130 millones de pesetas, correspondiendo la primera a la
habilitacién de un aparcamiento para doce turismos y dos
autobuses, con un presupuesto de 13.649.153 pesetas, y la
segunda a la adecuacion del entorno monumental y mejora de los
accesos, con un presupuesto de licitacién de 61.793.259 pesetas.
Respecto a la tercera etapa correspondié ya especificamente a la
edificacion del Aula Didactica, con un coste de 54.545.230 pesetas.

El idolo de Pefia Tu es una muestra de arte rupestre de la Edad
del Bronce -pintura y grabado- que preside la necrépolis
dolménica de la Sierra Plana de la Borbolla. Segiin Miguel Angel
De Blas se trata del “homenaje funerario a un jefe de los inicios de
la metalurgia”. El idolo fue estudiado por vez primera en 1914 por
Cabré Aguilé. Por decreto de 25 de abril de 1924 fue declarado
Monumento Nacional.

El proyecto de Cuenca y Hevia propone en primer lugar la
necesidad de preservar el idolo, dado su constatado y progresivo
deterioro. Asi, se plantea tanto la mejora de los accesos, como una
actuacidén sobre el abrigo rocoso para obtener la consolidacién y
proteccion del idolo, o la recuperaciéon ambiental del entorno del
monumento. A fin de evitar una masificacion turistica, la réplica
del monumento, ubicada en el Centro de Interpretacién, se
articula como oferta para canalizar una parte de las visitas, cuyo
interés se vera suficientemente satisfecho con el recorrido por el
Aula DidActica, con lo que de paso se pierde la idea centrifuga de
este tipo de recintos.

El Aula Didactica ocupa un area urbanizada de 1.750 metros
cuadrados, con una superficie edificada de 320 metros cuadrados.
No hay aqui concesiones al pastiche, a lo popular o pintoresco.
Materiales nuevos, rotundidad y expresibn marcan una
construccion sélida y de presencia monolitica. Segun se sefiala en
el proyecto el aspecto del inmueble es “compacto, hermético y un
tanto ligado al caracter religioso o mitico del motivo principal, el
idolo de Pefia T, que da origen a la actuacién. Asi, los muros,
tanto en su cara externa como interna, son de hormigdn visto
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tratado “idealizan tecnolégicamente los macizos pétreos
ortostaticos de las culturas prehistéricas megaliticas”. Las
cubiertas, inclinadas, son de cobre, las carpinterias exteriores
metalicas y los pavimentos bien de hormigén pulido, bien de
terrazo micrograno.

Destaca en el proyecto la intenciéon de acometer a un tiempo el
disefio del edificio y la definicién de contenidos, el nucleo de los
cuales lo constituye una réplica, a tamafio natural, del panel
pictorico de Pefia Tu.

Como todo centro de interpretacién su cometido deberia ser a
un tiempo centripeto y centrifugo. Tal como se detalla en el
proyecto “los contenidos del aula cubriran un doble objetivo: para
las personas que a continuaciéon subiran al cerro de Pefia Tu
adelanta informacién y clarifica conceptos de una época histérica
poco conocida por el publico; para las personas que, por razones
diversas, no subiran, suple en alguna medida la experiencia real”.

El interior, con planta en forma de abanico, se estructura en
dos zonas jerarquizadas simbolicamente mediante alturas de
suelo y techos y luz diversa. Un ambiente se ilumina y otra de
ambiente mistérico queda en penumbra. En la primera se ubica “lo
que la cultura actual cree saber sobre la Prehistoria”: vitrinas
sobre naturaleza, prehistoria, yacimientos del oriente asturiano,
megalitismo y necrépolis de la Sierra Plana de la Borbolla,
metalurgia del Bronce antiguo y sobre Pefia Tu y referencias
afines; zona de video y venta de publicaciones. A continuacién el
area donde se exhibe la réplica del idolo, “la propiamente
prehistérica”, a la que se asciende en un intento de recrear la
subida hacia el monumento. Como servicios auxiliares se habilitan
un despacho, un almacén y aseos. Por lo menos el edificio aqui
nace ya oscuro, y no se desvirtua la idea original como ocurre
otras veces. En cualquier caso, tiene un algo de espacio sacro.
Actualmente permanece cerrado al publico.

Sobre las aulas didacticas o centros de interpretacién en
general, hay que tener en cuenta que se trata de lugares que si
bien parten de la idea de la tradicional oficina de turismo, exceden
los planteamientos de ésta. Son establecimientos que deberian
actuar como nucleo a la vez de atraccidn de visitantes y dispersion
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de éstos por el territorio, y en donde deben confluir todos los
datos y a la vez partir todas las rutas a realizar por el turista, que
alli puede obtener la mas completa informacién que precise.

Sobre los centros de interpretacion y sus peligros merece la pena
efectuar un comentario. Se ha evidenciado el riesgo de ofrecer una
informacién tan completa y accesible que la realidad deja de parecer
interesante a quien se acerca, que se conforma con ese parque en
conserva que se le oferta sin realizar esfuerzo alguno. Es decir, que
en ocasiones el centro no sirve de revulsivo, de elemento capaz de
suscitar la curiosidad de un visitante que alli encuentra pistas, para
luego en perderse en la busqueda de algo mas, del patrimonio
cultural y natural. A veces, lo que pasa es que el turista se siente
satisfecho con la realidad enlatada que se le ofrece sin fatigosas
caminatas y no busca mas alla?.

Museo del Jurdsico de Asturias (MUJA)

Con proyecto de Rufino Garcia Uribelarrea fechado en el afio
2000 se levant6 el edificio del MUJA que se terminé en 2004. Se
ubica en la denominada Rasa de San Pedro, en un promontorio
que se alza sobre la playa de La Griega y desde el que es posible
ver la localidad de Lastres.

Se trata de un proyecto ambicioso con un presupuesto de
ejecucion material de 449.145.160 pesetas y una superficie
construida total que supera los 4.000 metros cuadrados.

Que no se trata de una iniciativa modesta se evidencia en la
memoria cuando se sefiala que “La propuesta que se presenta se
basa en la construccién de un edificio singular, de caracter
emblematico...Para ello se busca una imagen basada en el volumen
y la forma de las huellas fésiles (icnitas) de los Tridactilos que se
observan en alguno de los yacimientos cercanos”.

El edificio, que externamente quiere parecer una icnita en
relieve, consta de una gran cubierta espacial, formada por tres

7 AUGE, Marc: El vigje imposible...opus cit.
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bovedas de planta eliptica, engarzadas entre si, dejando en su
interior un enorme espacio libre. En todo caso el resultado visual,
al no haber posibilidad de observaciéon desde arriba queda algo
chocante y ha generado bastantes criticas.

Internamente, sin embargo, se ha logrado un espacio amplio y
un recorrido prefijado interesante, con un juego de perspectivas
que se ha visto desvirtuado al ubicar los contenidos que impiden
una vision de conjunto, fragmentando las posibilidades de
comprensién del edificio. Destacar c6mo, una vez mas, el
arquitecto preveia lucernarios para dotar de iluminacién cenital a
las tres bovedas, que finalmente se desestimaron a fin de lograr la
recurrente penumbra. La estructura de madera laminada alude al
vientre de un gran animal, al modo de Calatrava, o yendo mas alla
de Gaudi.

El itinerario lleva al visitante a través de rampas aptas para
minusvalidos, que van uniendo salas a distinto nivel. Los espacios
expositivos mas amplios son tres circulos de 17 metros de
didmetro y 16 de altura libre, aptos para grandes piezas, y
accesibilidad visual desde las rampas. Al fondo de la planta baja se
dispone una sala audiovisual.

Las zonas de administracion, almacenes, talleres y servicios se
habilitan en el semisétano, donde se ubica igualmente una sala
destinada a exposiciones temporales, a la que se accede por
escalera y ascensor desde la zona de acceso al museo.

Se contempla un area destinada a tienda. Si bien en la memoria
se deja claro que “En el edificio no se contempla ninguna
dependencia hostelera ni comercial; mas que la tienda oficial del
Museo, de reducidas dimensiones y ventas de articulos
especializados; con el fin de que estas actividades se instalen en
los nucleos de poblacién mas cercanos, de modo que el Museo no
resulte una competencia comercial para los negocios privados”, la
realidad es otra. La tienda tiene gran éxito y sus dependencias y
almacenes exceden la idea inicial.
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Cubos de la Memoria

Si bien no estamos ante un recinto expositivo tradicional, ni
frente a un centro de interpretacién al uso, los Cubos de la
Memoria que el artista vasco Agustin Ibarrola creé en el puerto de
Llanes integran planteamientos de ambas opcioness.

Resulta innegable que desde la ejecuciéon de su primera fase
han supuesto punto de atracciéon para cualquier turista que se
acerque al municipio. Por otra parte, al haberse intentado en sus
imagenes realizar un recorrido por la historia local, actda de
hecho el conjunto como espléndido y grafico centro interpretativo
de larealidad de la zona.

La intervenciéon de Ibarrola en los bloques de hormigén de la
escollera del puerto se realiz6 en dos fases: la primera
correspondiente a la zona orientada al sur se ejecuté en 2001,
mientras que el area norte se acometié en 2002. Hubo una tercera
fase en 2006. El presupuesto inicial ascendi6 a unos 300.500
euros, y la financiacién corri6 a cargo de la Consejeria de
Infraestructuras y Politica Territorial y Consejeria de Educacién y
Cultura del Principado de Asturias, Aceralia Corporacidén, Sociedad
Anénima Tudela Veguin, Telefénica, Culmanor Asturias, Ramén
Colao Caicoya, Fomento de Construcciones y Contratas, Cajastur,
Hempel, Uria Menéndez y Cia. y Andamios Ecu 2000.

La pintura, que se consideraba capaz de soportar el constante
ataque del mar y el apoyo técnico preciso lo ofrecié la empresa
danesa HEMPEL, que dispone de una divisiéon especializada en
pinturas industriales marinas para plataformas petroliferas,
barcos, buques, etcétera.

Para la materializaciéon de este ambicioso proyecto Ibarrola
contd durante la primera fase, en que se actué sobre mas de 300
caras de cubos y algunas piedras de la escollera, con la
colaboracién de la empresa llanisca AGUAMAR, que se encargé de
la limpieza previa de los bloques. Asimismo participaron dos
trabajadores de la empresa de pinturas industriales del concejo,

8 La catedratica Soledad Alvarez Martinez ha estudiado en profundidad esta
intervencion artistica de Ibarrola.
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Juan Angel Pedrayes. Ademas, colaboraron tres artistas locales:
Carlos Rodriguez Gonzalo, Jorge Ayus Sobrino y Francisco Miyares
Diaz.

En la segunda etapa fueron 177 las caras afectadas por la
intervencién. Aqui Ibarrola conté con un equipo integrado por dos
jovenes artistas: Juan Antonio Fernandez Alvarez y Alfonso
Ferndndez Fernandez, y con las empresas llaniscas Aguamar y
Pinturas Gaspar Sobrino y Ramén Pio.

Formalmente la obra destaca por la amplitud espacial, por la
posibilidad de ser aprehendida desde diversos puntos de vista,
desde tierra y desde el mar, suscitando asi distintas lecturas,
diferentes resultados. Cobran fuerza la tridimensionalidad, la
policromia y un conjunto iconografico que pretende mostrar en
cada cubo tres memorias distintas: la memoria del arte, la
memoria del artista y la memoria del territorio. Asi, junto a
composiciones puramente abstractas aparecen alusiones al tema
marinero y las gaviotas, al indiano y el viaje americano, la aldea, la
pomarada y los colores de la tierra cantabrica y su mar.

Los cubos, ademas, han resultado ser un fendmeno mediatico,
y han generado expresiones tan diversas como bombones
envueltos en papeles policromos, pequefias joyas o hasta una
coleccion de peleteria de Miguel Marinero que se expuso en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid recreando tanto la obra de
Ibarrola como reinterpretando elementos de la tradicién
asturiana. Hay ademas una regata Cubos de la Memoria e incluso
un billete de la Loteria Nacional (7 de septiembre de 2002) con
esta imagen.

No obstante, es preciso sefialar que en la actualidad el conjunto
presenta un estado bastante deteriorado.

También en la zona oriental encontramos diversos museos,
centros, aulas, si abandonamos la franja costera. Igualmente aqui,
hay diversidad de opciones desde las mas razonables a los
disparates. Con bastante éxito de publico, integrado en el caso
urbano destaca el Museo de la Sidra de Nava.

Como despilfarro mencionar el Centro “Las Montafias del
Quebrantahuesos” en Onis. Un enorme edificio, cerrado los fines de
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semana al publico, destinado al parecer a recuperar la presencia
de estas aves en la zona y realizar una labor divulgativa.

Cerca, en Avin, esta también el Aula de Interpretacion de la
Fauna Glaciar. Se ubica en una cueva y muestra réplicas de los
animales que habrian vivido en los Picos de Europa. Y por alli
también, un centro de interpretacion del Queso Gamoneu.

Museo de la Sidra de Nava

El proyecto del edificio para Museo de la Sidra en Nava fue
redactado por el arquitecto Juan Ramén Fernandez-Tresguerres
en 1991, con un presupuesto de ejecucién material de
151.837.637 pesetas, por encargo municipal. La memoria deja
abiertas las posibilidades del inmueble al no estar prefijado el
proyecto museografico. Asi se habla de obtener “la mdaxima
flexibilidad para que el espacio no constituya una limitacién y el
contenedor pueda ser universal dentro de la superficie de planta
que desde el comienzo queddé definida..Esto se traduce
arquitecténicamente en un gran espacio diadfano de gran altura y
capacidad portantes y con adecuada iluminacién natural”. Junto a
esta zona destinada a exposiciones se habilitan areas de servicios
complementarios: salén de actos, oficinas, bibliotecas, aseos,
almacenes, etc.

Sin embargo el resultado queda lejos de las intenciones de
diafanidad del arquitecto, pues en ese afan mistérico que nos
invade, una vez mas se procedi6 a cegar tanto el cerramiento
superior de policarbonato traslicido como el tambor de ventanas
que lo sustenta. Esto, como ocurre en otros ejemplos de Asturias?®,

9 En el Centro de interpretacién del Parque de Redes (1996), el arquitecto
Alfonso Toribio vio totalmente desvirtuada su intencién de que el paisaje
penetrase en el edificio. El inmueble, de nueva planta, se adapté a las curvas
de nivel. Si bien hace un guifio a la tradicion, pero sin rozar el pastiche,
jugando a un tiempo con la diferencia de altura con cubiertas en pendiente
que presentan los agrupamientos de casas de la zona rural asturiana, la
planta bebe directamente de las yuxtaposiciones de elementos ortogonales y
otros en forma de abanico, propias de la obra de Alvar Aalto. Asi, el inmueble
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supone una alteracion sustancial de la intencién del autor, y nos
introduce de nuevo en ese incomprensible afin por los espacios
oscuros. Incomprensible sobre todo si se considera que este tipo
de recintos se destinan a un consumo familiar, y que los nifios de
corta edad son reacios a penetrar en espacios tan poco luminosos.
Es la evidencia de una generalidad: lo que parece una incapacidad
para conceptos museograficos distintos a la vitrina y el panel, a
pesar de algunas buenas ideas. El no pensar en un sentido espacial
amplio que abarque todas las dimensiones posibles, que integre al
visitante en un mundo sugerente que le va siendo revelado.

Igualmente, la memoria propone adecuar un area en el exterior
para ubicar una pomarada, de modo que el visitante fuese capaz
de conocer las distintas variedades de manzanas que se utilizan en
la elaboracion de la sidra. De hecho la pomarada existe, pero sin
ningun criterio didactico.

Destaca como el arquitecto renuncia de manera contundente a
cualquier referencia pseudopopular. Asi en la memoria se sefala
que “como punto de partida se tom¢ el de la propia singularidad
del edificio, sin ninguna referencia conocida al tratarse del tinico
museo de la sidra que como tal se construye..Formalmente se
desechd desde el comienzo toda referencia a un lagar tradicional
puesto que si asi se hubiese estimado convenientemente, el museo
se habria instalado en uno de ellos. Debia evocar méas que referirse
a’.

Para conseguir esto Ferndndez-Tresguerres acude al
clasicismo e intemporalidad de las formas geométricas, en
concreto del cilindro que él relaciona con muchos objetos del
mundo de la sidra, y que utiliza como punto de partida de un
edificio que reitera esta forma simple con un programa
estructurado en dos partes claramente diferenciadas.

conjuga el respeto a la volumetria tradicional, pero acudiendo a lenguajes de
vanguardia para su realizacion. Si bien la idea inicial proponia una sala
expositiva luminosa, abierta al hermoso paisaje circundante, que de esa
manera habria pasado a formar parte de la muestra, la concrecién fue muy
otra. El resultado, respecto al cual el arquitecto no ocult6 su rechazo, es lo
contrario: se cegaron las cristaleras y quedé un recinto oscuro.
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Por un lado la zona expositiva formada por 16 sectores
circulares, constituyendo un espacio diafano con una galeria
circular que discurre al nivel de la primera planta. En la zona
central se levanta un prisma exadecagonal cuya cara superior era,
en el proyecto inicial, trasltcida.

Por otra parte el area destinada a servicios, adosada a la
anterior pero claramente diferenciada. Estd integrada por tres
cuerpos, uno que se desarrolla s6lo en planta baja y es ocupado
por el salon de actos, otro que lo hace en altura y alberga el resto
de las dependencias de administracion y servicios y un tercero
que constituye la comunicacion vertical que se realiza mediante
una escalera y un ascensor.

En fachada destaca la cubierta por medio de tres bévedas de
cafion correspondiente al salén de actos.

El museo ofrece numerosas actividades didacticas, y apuesta
por un recorrido interactivo, en el que el visitante comienza
viendo panales de abejas, él mismo introduce una manzana para
verificar el proceso y acaba degustando sidra.

Conclusiones

En el panorama de centros de interpretacién, museos, etc. de la
costa oriental asturiana apreciamos un exceso de construcciones,
y actuaciones, ademas insostenibles, lo que se hace patente en el
hecho de que muchas estén cerradas al publico, practicamente
desde su edificacion. Aqui se confunden, mezclan y amalgaman
intereses varios: desde la apuesta real por la difusion del
patrimonio, al despilfarro vinculado a los negocios de la
construccion, pasando por la pura ignorancia de confiar en que un
museo por si sélo es garantia de flujo de visitantes. Y por
supuesto, un desprecio por los dineros publicos. Por ese temor a
perder una posible subvencién por parte de organismos que no
comprenden que el dinero publico, como la energia, no se crea ni
se destruye, sélo se transforma en otros bienes para la
comunidad. O asi, al menos, deberia ser.
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Y esto, por supuesto, no es privativo de la costa oriental
asturiana. En un recorrido por el resto de la region encontramos
disparates similares. En Muniellos dos centros de interpretacion
en pleno bosque. ;No habria sido mas razonable instalar uno en
Cangas del Narcea? Parece ldgico suponer que cuando ya estds
disfrutando de la naturaleza, no te hacen falta ni fotos ni
recreaciones de lo que esta ahi afuera. Y en Belefio otro, y aqui y
alla.

Por otra parte, desde el punto de vista formal encontramos, en
general una apuesta por lenguajes nuevos, sin alusiones
historicistas, ni guifios de ruralidad en la oferta de estas
arquitecturas del turismo en la zona oriental de Asturias. Algo
muy distinto de lo que ocurre en el caso de las construcciones
hoteleras de los ultimos afios, que vienen decantandose por
pastiches regionalistas sin fin. Es una vez mas la dualidad de lo
publico y lo privado.

Parece asi claro que para afrontar el siglo XXI necesitamos
nuevos enfoques, que nos permitan recorrer el futuro con la
ilusion renovada. Es indispensable considerar la
intergeneracionalidad, como garantia de la sostenibilidad.

Preservar, y divulgar el patrimonio debe concebirse como una
prioridad, por supuesto. Pero desde el sentido comtn, conociendo
objetivos y reconociendo limitaciones. Articular una oferta
responsable, con pocos centros, aulas o museos que actien de
focos a un tiempo centripetos atrayendo al visitante y centrifugos,
invitandolo a adentrarse en el entorno, seria un punto de partida
eficiente.
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Fig. 1. Aula del Mar de Llanes.

PLANTA CUBIERTA

Fig. 2. Museo del Jurasico.
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Fig. 3. Cubos de la Memoria, Llanes.

Fig. 4. Centro de Interpretacién Las Montarias del Quebrantahuesos.
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Fig. 5. Museo de la Sidra, Nava.
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Espacios de consumo y ocio en Gijon: proyectos, realidades y miradas sobre un
patrimonio comercial reciente

Espacios de consumo y ocio en Gijon: proyectos,
realidades y miradas sobre un patrimonio comercial
reciente”

Jose Maria Rodriguez-Vigil Reguera
Becario FPU, Universidad de Oviedo

Hace ya varios afnos que en el Departamento de Historia del Arte y
Musicologia de la Universidad de Oviedo se llevd a cabo una
investigacion dirigida por M2 Cruz Morales Saro! que tuvo por
objeto analizar de manera pormenorizada las transformaciones
morfolégicas, funcionales y estéticas acometidas en la fachada
maritima de la ciudad de Gijon y su entorno inmediato desde la
década de 1980 hasta la actualidad. La recuperacion de la linea
litoral gijonesa y su conversién en emblematico waterfront tal vez
represente la sefial mas evidente de los cambios a los que dicha
urbe ha venido haciendo frente en su intento por superar los retos
planteados con la reconversién econémica y el desmantelamiento
de una gran parte de su estructura industrial y portuaria, proceso
semejante al experimentado por otras ciudades espafiolas tales
como Barcelona - intervenciones en el Port Vell - o Bilbao -
actuacién en los margenes de la ria. Si bien es cierto que la
reinvencion del borde costero de Gijon constituye probablemente
la prueba mas palpable de la metamorfosis que ha protagonizado

* El presente texto tiene su origen en la ponencia “Nuevos espacios de
consumo y ocio en las ciudades del litoral asturiano: perspectivas en torno al
patrimonio comercial reciente”, presentada en el Seminario Internacional
Puerto, Ciudad y Patrimonio, celebrado los dias 11-13 de junio de 2014 en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Oviedo. Hemos
desarrollado este trabajo en el marco de nuestra investigacién predoctoral, al
amparo de una ayuda del programa FPU (ref. AP2012-2097) del Ministerio
de Educacidn, Cultura y Deporte. Agradecemos a Ana Espina Diaz (Autoridad
Portuaria de Gijon) y al personal del Archivo Municipal de Gijén su valiosa
asistencia durante el proceso de documentacion.

1 MORALES SARO, Maria Cruz (coord.), EI Waterfront de Gijén (1985-2005).
Nuevos Patrimonios en el Espacio Piblico, Oviedo, Eikasia Ediciones, 2010.
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esta ciudad abierta al Cantdbrico?, es necesario sefalar otras
muchas iniciativas que han dado igualmente pie a la aparicion y
consolidacién de nuevos espacios de uso publico y de recientes
patrimonios con diversa funcién: zonas verdes, vias y plazas,
barrios residenciales de nueva creacion, edificios singulares,
escultura, etc., fruto del empefio local por redisefiar, acondicionar
y proyectar hacia el futuro la ciudads3.

Quedaba pendiente, sin embargo, el estudio de un patrimonio
reciente que, a pesar de su popularidad, cotidianidad y practica
ubicuidad, hasta la fecha no ha sido merecedor de una
aproximacién sistematica. Nos referimos a las arquitecturas del
consumo, y mas concretamente, a los hipermercados, grandes
almacenes y centros comerciales, en ocasiones identificados
genéricamente como “grandes superficies”, del ambito gijonés*.

2 Destacaremos en primer lugar la transformacién del puerto histérico en
puerto deportivo, asi como la realizacién de la llamada playa de Poniente.
Consultese: ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramén, “Metamorfosis
portuarias: el nuevo puerto deportivo de Gijon. Notas para una tipologia de
los espacios de ocio litorales” en Eria: Revista de Geografia, nim. 18, Oviedo,
1989, pp. 77-84; GARCIA QUIROS, Rosa Marfa, “Un nuevo espacio para Gijén:
la transformacion del viejo puerto” en Lifio: Revista Anual de Historia del Arte,
13, Oviedo, 2007, pp. 105-122. La actuacién en el muro de San Lorenzo
durante la década de 1990 es tratada al detalle también por GARCIA QUIR()S,
Rosa Maria, “El muro de San Lorenzo: cien afos de disefio urbano” en EI
Waterfront de Gijon..., opus cit., pp. 139-178.

3 Véase la sintesis ofrecida por FERNANDEZ GUTIERREZ, Marfa Fernanda y
ALVAREZ ESPINEDO, Roberto, “La obra piiblica municipal en Gijén entre
1979 y 2006” en VV. AA., La obra piiblica municipal en Gijén (1782-2006),
Gijon, Ayuntamiento de Gijon, 2006, pp. 303-484. La revista municipal Gaceta
de Gijén, publicada entre 1996 y 2011, también constituye - dejando a un
lado cierto tono propagandistico - una fuente de referencia a la hora de
estudiar el mas reciente desarrollo urbano de la ciudad asturiana.

4 Mas alla de las alusiones puntuales en algunas publicaciones de geografia
econdmica asturiana, la referencia de partida la ofrece FERNANDEZ GARCIA,
Aladino, “Hipermercados y centros comerciales en Asturias”, en Eria: Revista
cuatrimestral de Geografia, num. 62, Oviedo, 2003, pp. 341-349. La tesis
doctoral en que actualmente trabajamos, que estudiard los principales
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Tal vez menospreciadas por una atribuida mediocridad, olvidadas
por su naturaleza vulgar o soslayadas por puro descuido, estas
construcciones conforman una importante némina de espacios de
transito publico - pese a su condicién privada - que han logrado
instalarse exitosamente en los paisajes urbanos y suburbanos de
nuestras principales poblaciones, hasta llegar a cristalizar como
verdaderos focos de actividad social y econdmica. En las
siguientes paginas nos centraremos en explicar la historia,
caracteristicas y particularidades de los principales espacios de
consumo y ocio del Gijon actual, con el afan de ofrecer una mirada
documentada y global de dicho repertorio, insistiendo en sus
cualidades arquitectdnicas y urbanisticas.

Desde finales del s. XVIII y a lo largo de todo el periodo
contemporaneo, a los tradicionales espacios comerciales propios
del &mbito urbano - mercados, tiendas, bazares, plazas porticadas
- se irdn sumando nuevas soluciones arquitecténicas surgidas a
raiz del avance del capitalismo, la industrializacién, la ciudad
moderna y una emergente cultura del consumo dirigida
inicialmente al ptblico burgués y progresivamente extendida a las
masas: hablamos de los pasajes, los grandes almacenes y
finalmente, los centros comerciales®. El camino de esta renovacion
lo iniciaron los pasajes - galeries, arcades - como los que aun
perviven en Paris, Londres, Bruselas o Miladn: estas calles
cubiertas, trazadas fundamentalmente durante el s. XIX a través
de manzanas y barrios interiores y que tanto fascinaron e
inspiraron a Walter Benjamin®, supusieron un intento por asociar

espacios de consumo de la Asturias contemporanea, desea subsanar el vacio
historiografico que ain hoy se constata en relacion a este tema.

5 Véase el capitulo “Shops, stores and department stores” en PEVSNER,
Nikolaus, A History of Building Types, London, Thames & Hudson, 1976, pp.
257-272.

6 A este respecto, Susan Buck-Morss escribe: “Con seguridad, estos
tempranos centros comerciales originarios parecen ser un lugar
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el consumo y la contemplacion de los bienes a un espacio amable,
un reducto apacible para fldneurs - paseantes - engastado en una
ciudad cada vez mas bulliciosa’.

El siguiente paso llegara de la mano del gran almacén - grand
magasin, department store - con el que se produce un giro crucial
en la dindmica mercantil y la practica del consumo: nuevas
politicas de venta - precios fijos, oferta diversificada, entrada
libre, productos accesibles y palpables - se aliaran con una
arquitectura de imponentes fachadas, espaciosos halls, escalinatas
de aire palaciego, largas hileras de mostradores y expositores,
luminosas secuencias de escaparates a pie de calle, etc.
Establecimientos como Au Bon Marché en Paris, Whiteley’s en
Londres o A.T. Stewart & Co. en Nueva York representan ejemplos
tempranos® de una institucion que desde la década de 1860
adquiriria un papel protagonista dentro de la esfera publica, como
punto de encuentro y escenario de la vida social cotidiana en las
principales metrépolis de Europa y Norteamérica, extendiéndose

lamentablemente mundano para la inspiracion filoséfica. Pero precisamente
la meta de Benjamin era tender el puente entre la experiencia cotidiana y las
preocupaciones académicas tradicionales [..] El objetivo de Benjamin era
tomar tan en serio al materialismo como para lograr que los fendmenos
histéricos mismos hablaran”. En BUCK-MORSS, Susan, Dialéctica de la mirada.
Walter Benjamin y el proyecto de los Pasajes, Madrid, Visor. Dis., 1995, p. 19.

7 Amendola reflexiona: “En un Paris donde todavia no han aparecido las
grandes aceras de los bulevares hausmannianos animados por la gente y los
cafés, los pasajes son el tnico espacio donde parar, encontrarse y moverse es
posible y deseable”. En AMENDOLA, Giandomenico, La Ciudad Postmoderna,
Madrid, Celeste Ediciones, 2000, p. 193.

8 Sobre Au Bon Marché constltese la monografia de MILLER, Michael B., The
Bon Marché. Bourgeois Culture and the Department Store, 1869-1920,
Princeton, Princeton University Press, 1981 (edicién en rustica, 1994). El
origen de los londinenses almacenes Whiteley’s aparece en RAPPAPORT,
Erika D., Shopping for Pleasure: Women in the Making of London’s West End,
Princeton, Princeton University Press, 2000 (edicién en rustica, 2001), pp.
27-47. Acerca de A. T. Stewart y sus iniciativas comerciales véase ABELSON,
Elaine S., When Ladies Go A-Thieving. Middle-Class Shoplifters in the Victorian
Department Store, New York, Oxford University Press, 1989 (edicién en
rustica, 1992), pp. 67-68.

210



Espacios de consumo y ocio en Gijon: proyectos, realidades y miradas sobre un
patrimonio comercial reciente

igualmente por el resto del mundo: esta férmula comercial se
perpetuaria a lo largo del s. XX bajo sucesivos preceptos
funcionales, estéticos y estilisticos - eclecticismo, art nouveau, art
déco, racionalismo - conservando claramente su primacia hasta la
década de 1960 y perviviendo con distintos grados de éxito hasta
el momento presente®.

La tercera gran invenciéon comercial contemporanea, el centro
comercial, tiene un marcado caracter estadounidense. Aunque
podriamos establecer diferencias entre el shopping center y el
shopping mall'%, ambos términos aluden, con matices, a un espacio
de consumo que mas alla de su posible ubicacién urbana o
periférica y las peculiaridades de su disefio aunaria toda una suma
de tiendas, cines, restaurantes y demdas equipamientos en torno a
una concepcién esencialmente peatonal. Entre las décadas de
1920 y 1950 emerge en el paisaje americano, en paralelo a la
suburbanizacién residencial y la generalizacién del automoévil, una
importante cantidad de centros comerciales articulados a partir
de un trazado transitable abierto, en cuyo perimetro se situarian
los distintos establecimientos - comercios, grandes almacenes,

9 Una reciente recopilaciéon con caracter internacional, magnificamente
ilustrada, en WHITAKER, Jan, The Department Store: History, Design, Display,
London, Thames & Hudson, 2011. Menci6n aparte merece el extenso trabajo
de LONGSTRETH, Richard, The American Department Store Transformed:
1920-1960, New Haven, Yale University Press, 2010, que relata los cambios
experimentados por el gran almacén estadounidense durante las décadas
centrales del s. XX.

10 La denominacidon shopping center se empleaba entre 1930-1950 para
aludir a un tipo de conjunto comercial peatonalizado y al aire libre,
generalmente suburbano y dotado de aparcamiento; por otra parte, el
término shopping mall se utilizaria inicialmente para el modelo comercial
“blindado”, cerrado y climatizado, que nace con el Southdale Shopping Center
de Edina, gozando posteriormente de enorme difusién. Segin David Smiley:
“The term shopping mall was not used until the mid-1960s; until then,
shopping centers were said to have malls—that is, green or landscaped areas
for walking”. Ver SMILEY, David, Pedestrian Modern: Shopping and American
Architecture, 1925-1956, Minneapolis, University of Minnesota Press, 2013
(edicién en rustica), pp. 1y 255, nota 2.
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cafés - creando un entorno donde el consumo adquiriria aires de
moderno y respetable ejercicio civicoll. El gran salto cualitativo se
produce con la inauguracion en 1956 del Southdale Shopping
Center en Edina, suburbio de Minneapolis: el conjunto, ideado por
el arquitecto de origen vienés Victor Gruen, encabezaba una nueva
generacion de centros comerciales cerrados - enclosed -
caracterizados por el empleo de los medios técnicos disponibles
para crear entornos herméticos, perfectamente climatizados,
volcados hacia sf mismos y trazados a imagen y semejanza de un
ambiente urbano fingido e idealizado?2.

Este tipo de centro comercial cerrado o mall se extiende con
una fuerza febril desde la década de 1960 hasta nuestros dias?3,
ocupando no solo zonas suburbanas sino también céntricos
downtowns y ensanches, en ocasiones involucrandose en
ambiciosas operaciones de regeneracién urbana o colonizacién de
terrenos que no pocas veces implican la desaparicién de
patrimonios previos. Peter Coleman sefiala cémo a partir de 1980

11 Sirvan cuatro ejemplos ilustrativos: Country Club Plaza en Kansas City,
Missouri (1923), Linda Vista Shopping Center en San Diego, California (1943),
Northgate Shopping Center en Seattle, Washington (1948-1950) y Cross
County Shopping Center en Stamford, Connecticut (1954). En SMILEY, David,
Pedestrian Modern..., opus cit., pp. 128, 143-145, 196-197 y 215. En Europa,
un ejemplo pionero de conjunto comercial abierto y peatonal seria el
Lijnbaan de Rotterdam de Van den Broek y Bakema (1953), dentro del plan
de reconstruccién del centro de la ciudad tras los bombardeos de 1940. Ver
BENEVOLO, Leonardo, Historia de la arquitectura moderna, Barcelona,
Gustavo Gili, 2007 (82 edici6n), pp. 888-891.

12 Hardwick escribe: “In October 1956, Southdale opened its doors as the first
enclosed shopping center in America, progenitor of the ubiquitous mall that
in twenty short years would come to dominate retailing”. Ver HARDWICK, M.
Jeffrey, Mall Maker: Victor Gruen, Architect of an American Dream,
Philadelphia, University of Pennsylvania Press, 2004 (edicién en rustica,
2010), p. 144.

13 Solo en Norteamérica, entre 1960 y 1980 se construyeron casi 30.000
malls. Ver el capitulo “Urban Retailing” en PACIONE, Michael, Urban
Geography: a Global Perspective, Routledge, 2009 (tercera edicién), p. 241.
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se intensifica el tindem comercio-ociol4, dando lugar a grandes
complejos que ocasionalmente alcanzan la condicién de megamall,
con unas dimensiones sin precedentes y estatus de atraccion
turistica de alcance suprarregional, llegando a asimilarse a un
parque tematico: el West Edmonton Mall (Alberta, Canadad) marcé
desde 1981 una pautal5 continuada, por ejemplo, por el Mall of
America (Minneapolis, EEUU) y que en la actualidad presenta
algunas de sus mayores manifestaciones en paises como Turquia -
Cevahir en Estambul - o Emiratos Arabes Unidos - Dubai Mall en
Dubai -, fruto de la globalizacién del fenémeno.

Audn reconociendo la existencia de no pocos ejemplos que
destacan por su disefio o composicion, los centros comerciales
surgidos en la fase cominmente conocida como Postmodernidad
suelen repetir una serie de cualidades-tipo facilmente
identificables. Es habitual que el centro comercial base su
configuracién en una o varias “locomotoras” - un hipermercado,
un gran almacén - que condicionan el trazado de las vias
transitables y la disposicién del resto de servicios. En lo que
concierne a la cuestidn espacial-estructural, el centro comercial
presenta versatilidad planimétrica - planta claustral, lineal, de
mancuerna, anular, central - y alterna el desarrollo horizontal
expansivo con un puntual crecimiento en altura. Los principales

14 “A further stage of development occurred in the evolution of regional
shopping centres as they entered the 1980s [...] A milestone in the evolution
was the incorporation of a major leisure and recreational facility to the
standard retail offer, thereby forming a retail and leisure destination”. En
COLEMAN, Peter, Shopping Environments: Evolution, Planning and Design,
Oxford, Architectural Press-Elsevier, 2006, p. 78.

15 El West Edmonton Mall - durante afios el mayor centro comercial del
mundo, actualmente desbancado por varios competidores - abrié sus puertas
en septiembre de 1981, experimentando notables ampliaciones en 1983 y
1985 asi como nuevos afiadidos a lo largo de la década de 1990. Bajo sus
techos acoge tiendas y restaurantes, un parque de atracciones, una pista de
patinaje sobre hielo, un parque acuatico, un acuario, un minigolf, una
reproduccién de la carabela Santa Maria, calles tematicas y varios hoteles.
Informacidn en: http://www.wem.ca/about-wem/history [altimo acceso: 31-
X-2014; 17:20].

213



Espacios de consumo y ocio en Gijon: proyectos, realidades y miradas sobre un
patrimonio comercial reciente

pasajes y plazas, asi como las entradas, suelen ser reforzados por
elementos familiares tales como viseras, pirdmides, columnatas,
bévedas de cafién o cipulas de media naranja, que aparte de su
funcién utilitaria - iluminar un interior, dar sensaci6on de
amplitud, crear perspectivas - sirven como hitos reconocibles,
enraizados en la tradicién. También destacaremos la
caracteristica estética del contraste que desarrolla el centro
comercial: a un exterior normalmente inexpresivo o genéricol¢ se
contrapondria un interior hiperestetizado, plagado de estimulos??
o referencias estilisticas y culturales. El pastiche y el populismo
estéticol8, asi como una retérica de la espectacularidad y el
gigantismol? se dan cita en un espacio que, en su esfuerzo por
conformar una alternativa a la ciudad, opta por recrearla en clave
“urbanoide”?0. Esta imagen del centro comercial postmoderno

16 Margaret Crawford describe el West Edmonton Mall como “un descuidado
montdn de cajas enormes arrojadas en medio de un enorme mar de asfalto”.
Ver CRAWFORD, Margaret, “El mundo en un centro comercial”, en SORKIN,
Michael (ed.), Variaciones sobre un parque temdtico. La nueva ciudad
americanay el fin del espacio publico, Barcelona, Gustavo Gili, 2004, p. 15.

17 “En el shopping mall se suministra una aparente sobredosis -
absolutamente exagerada - de comunicacién visual y de estimulos sonoros”.
En AMENDOLA, Giandomenico, La Ciudad Postmoderna..., opus cit., p. 261.

18 Conceptos manejados por Fredric Jameson. El pastiche seria una parodia
vacia, una imitacién hueca carente de satira. Ver JAMESON, Fredric,
“Postmodernism and Consumer Society” en FOSTER, Hal (ed.), Postmodern
Culture, Londres, Pluto Press, 1993 (12 edicidn, 42 reimpresién), pp. 113-114.
Acerca del populismo estético, véase la obra del mismo autor titulada El
posmodernismo o la ldgica cultural del capitalismo avanzado, Barcelona,
Paidés Ibérica, 1991, pp. 11-13.

19 Véase el apartado “A sense of Enormous Space” en RITZER, George,
Enchanting a Disenchanted World: Continuity and Change in the Cathedrals of
Consumption, Thousand Oaks, CA, Pine Forge Press-SAGE, 2010 (32 ediciéon
en rustica), pp. 145-146.

20 Urbanoid environment, siguiendo a Paul Goldberger. Dicho autor,
consciente de la relacion bilateral entre la cultura del simulacro y el espacio
publico urbano, afirmaria: “Intimately tied to consumerism, to entertainment,
and to popular culture, the urbanism of today seeks to provide a measured,
controlled, organized kind of city experience which is the precise opposite of
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como simulacro se superpone con otras reflexiones que, desde
una 6ptica irdnica, escéptica o abiertamente critica, han retratado
a estos espacios de consumo y ocio como descarados usurpadores
de la experiencia urbana y del espacio publico?!, enormes
panopticos al servicio de un control social?2 o descafeinados no-
lugares rara vez capaces de trascender su mera funcion
contractual y transitoria frente al tantas veces invocado y deseado
sense of place?3.

Evidentemente, también existen las voces que cuestionan el
topico del consumidor como marioneta teledirigida, y no es dificil
encontrar argumentaciones que defiendan la socializacion y la

the rough-edged, somewhat disorganized reality of older streets and older
cities”. Véase el capitulo de GOLDBERGER, Paul, “The Rise of the Private City”
en VITULLO-MARTIN, Julia (ed.), Breaking Away: the Future of Cities. Essays in
Memory of Robert F. Wagner, New York, The Twentieth Century Fund Press,
1996, pp. 135-147.

21 Ya Frank Lloyd Wright rechazé el Southdale Shopping Center de Gruen
afirmando: “You have tried to bring downtown out here. You should have left
downtown downtown”. En HARDWICK, M. Jeffrey, Mall Maker..., opus cit,, p.
151. Integrantes del Harvard Project on the City, supervisados por Rem
Koolhaas, exponen: “Through a battery of increasingly predatory forms,
shopping has been able to colonize—even replace—almost every aspect of
urban life [..] @HighB architects disdain the world of retailing yet use
shopping configurations to design museums and universities”. Cita extraida
del apartado “Shopping” en KOOLHAAS, Rem et al., Mutations, ACTAR, 2001,
pp. 125-126.

22 Cortés describe los centros comerciales como “[..] lugares donde nada
diferente a la norma puede ocurrir, en los que estan excluidas las
excentricidades y la agitacion [...] una pseudocomunidad que reproduce una
décil vida urbana en un espacio privado y sofisticadamente controlado a
través tanto de camaras de vigilancia como de la organizacion espacial [...]".
En CORTES, José Miguel G., La ciudad cautiva. Control y vigilancia en el espacio
urbano, Madrid, Akal, 2010, p. 89. Ver igualmente AMENDOLA,
Giandomenico, La Ciudad Postmoderna..., opus cit., p. 263.

23 Sobre el no-lugar, véase AUGE, Marc, Los no lugares. Espacios del
anonimato. Una antropologia de la sobremodernidad, Barcelona, Gedisa, 2005.
Para una sencilla definicion del sense of place véase PACIONE, Michael, Urban
Geography..., opus cit., pp. 373-374.
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creacion de identidades en el mall, asi como la apropiacion publica
de estos espacios?24.

Una vez realizada esta introduccion, pasaremos a retomar el
asunto que centrara el resto del presente trabajo: el andlisis del
patrimonio comercial reciente en la ciudad de Gijén. Segun la
Asociacion Espafola de Centros y Parques Comerciales, al finalizar
2012 habia en Espafia mas de 500 centros comerciales23, lo que da
idea del considerable arraigo de dicha tipologia en nuestro pais.
Asturias, que a lo largo del s. XX ocup6 un lugar destacado dentro
de la vanguardia comercial espafiola, contaba en el ocaso del
desarrollismo franquista con varios grandes almacenes,
almacenes populares y drugstores en sus principales
poblaciones?6; en 1977 llegaba al concejo de Siero el primer

24 Para esta cuestién constltese: BELLON, Elizabeth y CORNEJO PORTUGAL,
Inés, “Ciudad de México: Apropiacion simbdlica del Centro Comercial Santa
Fe” en IC Revista Cientifica de Informacion y Comunicacién, nim. 1,
Universidad de Sevilla, 2003, pp. 95-110; CORNE]JO PORTUGAL, Inés, “El
centro comercial desde la comunicacién y la cultural. Un modelo analitico
para su estudio” en Convergencia. Revista de Ciencias Sociales, vol. 13, ndm.
40, Toluca (México), 2006, pp. 13-37 y mads recientemente JIMENEZ-
DOMfNGUEZ, Bernardo, BECERRA MERCADO, Olga y OLIVERA, Ana Rosa,
“Apropiacién publica del espacio en centros comerciales de la zona
metropolitana de Guadalajara”, en Medio Ambiente y Comportamiento Urbano.
Revista Internacional de Psicologia Ambiental, vol. 10, nim. 3, Resma-
Universidad de La Laguna, 2009, pp. 253-285.

25 Concretamente, 535 centros comerciales que sumarian mas de 15 millones
de metros cuadrados de Superficie Bruta Alquilable. Dato en:
http://www.aedecc.com/centros-comerciales/ [altimo acceso: 31-X-2014;
17:24].

26 A finales de 1975, entre los grandes almacenes asturianos destacaba la
sede de Galerias Preciados en Oviedo, inaugurada ese mismo afio, asi como
las modernas tiendas de afamadas firmas locales: Botas (Oviedo y Gijon) y Al
Pelayo (Oviedo). La empresa Simago, que combinaba en sus establecimientos
alimentacién, bazar y moda, contaba con varias sucursales repartidas por
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hipermercado suburbano de la region, y en octubre de 1982 se
inauguraba en Oviedo el exitoso y rupturista Centro Comercial
Salesas?’. Desde entonces, la implantacién de hipermercados,
grandes almacenes y centros comerciales ha sido tan rapida e
intensa que ya en 2003 la situacidn del area central asturiana era
considerada por el gedgrafo Aladino Fernandez “al borde de la
saturacién” 28,

Gijoén, el municipio mas poblado de Asturias - algo mas de
275.000 habitantes a comienzos de 2013 -29, cuenta en la
actualidad con seis espacios que podemos considerar centros
comerciales; la cifra resultante de dividir la poblacién gijonesa por
el nimero de espacios comerciales activos en la zona roza las
46.000 personas por cada centro. Como veremos a continuacion,
la llegada de los centros comerciales a Gijon ha tenido lugar en un
lapso de tiempo realmente corto - menos de veinte afios entre la
primera y la ultima inauguracién - y ha coincidido con las
principales operaciones urbanisticas y planes de expansién de la
ciudad. Si el crecimiento histérico de la urbe se ha caracterizado a
muy grandes rasgos por un avance inicial en sentido norte-sur
desde el témbolo de Santa Catalina hacia el interior, seguido de

ambas ciudades. Existian asimismo varios e innovadores drugstores como
Park Gijon y Drugstore Playa en Gijon o Giovi en Oviedo.

27 “Hoy se abre el Hiper”, La Nueva Espaiia, Oviedo, 26-X-1977; “Inaugurado
de forma oficial el Centro Comercial Salesas”, La Voz de Asturias, Oviedo, 21-
X-1982.

28 FERNANDEZ GARCIA, Aladino, “Hipermercados y centros comerciales en
Asturias”, opus cit., p. 341. Desde la redaccidon de dicho articulo se han
inaugurado nuevos centros en Asturias, algunos de gran tamafio, como
Modoo en Oviedo, Valle del Nalén en San Martin del Rey Aurelio o Caudalia
en Mieres.

29 Segun las “Cifras oficiales de poblacién resultantes de la revisién del
Padrén Municipal a 1 de enero de 2013” del Instituto Nacional de Estadistica,
el municipio de Gijon tenia entonces 275.274 habitantes. Elijanse los valores
“33024-Gijon” y “Ambos sexos” en la siguiente direccion web:
http://www.ine.es/jaxi/tabla.do?path=/t20/e260/a2013/10/&file=mun33.p
x&type=pcaxis&L=0/ [ultimo acceso: 26-X-2014; 13:00].
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una posterior extensiéon mas difusa en varias direcciones3?, la
penetracion de los grandes complejos comerciales gijoneses ha
tenido lugar siguiendo el proceso opuesto: desde el interior hasta
la costa, en sentido sur-norte, ocupando inicialmente la periferia
rural (Roces, Montevil), mas adelante el cinturén de barrios de
tradicién industrial u obrera (El Llano, La Calzada) y finalmente
alcanzando el centro urbano.

Los origenes del centro comercial Alcampo pueden situarse en
febrero de 1980, momento en que dicha compafifa planted al
Ayuntamiento la posibilidad de instalar un “Centro Comercial de
Carretera” en la finca de La Fana, término rural de Roces, alegando
“los beneficios de indole social y econémica” que representaria
para la ciudad un establecimiento de estas caracteristicas3!: dicha
propuesta venia acompafiada de un anteproyecto firmado por
Arquinde Arquitectos e Ingenieros Asociados que ya establecia la
configuracion de un gran hipermercado con galeria comercial,
todo ello precedido por una extensa superficie de aparcamiento.
Tras obtener una primera respuesta positiva por parte de la
Comisiéon Municipal Permanente, en agosto de 1980 Alcampo
solicita licencia de obras para construir el citado centro,
adjuntando un Proyecto Basico firmado por Juan Thomas de
Antonio en el cual se definia la obra como “una nueva férmula de
centro comercial integral, asociando una gran superficie comercial
con pequeios comercios”32. El disefo ofrecido, que
experimentaria ligeras variaciones en su materializacion,
continuaba la linea definida en el anteproyecto, proyectando una

30 Ver LLORDEN MINAMBRES, Moisés, Desarrollo econémico Yy urbano de
Gijon. Siglos XIX y XX, Oviedo, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Oviedo, 1994.

31 Archivo Municipal de Gijéon (AMG), expediente 1825-17, Consulta
Urbanistica sobre instalacion de Centro Comercial en la finca denominada La
Fana en Roces. 1980.

32 AMG, expediente 1825-17, Alcampo S.A. Licencia de obras de construccién
de centro comercial en la finca denominada La Fana de Roces (Km. 447 de la
C.N. 630 Gijon-Oviedo). 1980-1981, Memoria justificativa, p. 2.

218



Espacios de consumo y ocio en Gijon: proyectos, realidades y miradas sobre un
patrimonio comercial reciente

nave principal de planta rectangular, iluminada cenitalmente
mediante una reticula de claraboyas y destinada a hipermercado,
delante de la cual se dispondria un pasaje transversal con
pequenas tiendas, a modo de filtro entre el exterior y la gran
superficie.

El 22 de diciembre de 1980 el Ayuntamiento autoriza la
construccion del centro otorgando una polémica licencia que daria
lugar a un largo contencioso, algo que no impidi6 la edificacidn,
puesta en marcha y posterior pervivencia del conjunto33. La
inauguracion de Alcampo se produce en octubre de 1982,
recibiendo el centro entusiastas loas, a pesar de la absoluta
neutralidad de su arquitectura. Desde entonces y hasta ahora se
han producido cambios poco sustanciales en su fisonomia,
destacando en cualquier caso la posterior proliferaciéon de otras
naves comerciales secundarias préximas al centro, dentro de la
conversion de la zona de Roces en poligono industrial.

El centro comercial Costa Verde inicia su historia en enero de
1987, momento en que la prensa local anuncidé la compra de un
inmenso terreno en la zona de Montevil por parte de la empresa El
Corte Inglés, entonces en pleno auge expansivo3+. El diario El

33 “La Permanente concedi6 la licencia para la construccién de un centro
comercial en Roces”, EI Comercio, Gijon, 23-XI1-1980. El politico Francisco
Alvarez-Cascos abander el litigio contra el acuerdo municipal que concedié
dicha licencia, logrando la declaraciéon de su nulidad por la Audiencia
Territorial de Oviedo y el Tribunal Supremo de Madrid. Copias de las
sentencias en AMG, expediente 1825-17. El centro se mantuvo abierto
durante todo el proceso, siendo finalmente legalizado en 1987 después de
que el nuevo Plan General de Ordenacién Urbana del afio anterior definiera
sus terrenos como suelo urbano con destino exclusivo a hipermercado. Ver
“La Comision de Obras concedi6 ayer una nueva licencia de obras a Alcampo”,
El Comercio, Gijon, 21-1-1987.

3¢ “El Corte Inglés compré 71.205 metros cuadrados de terreno para
instalarse en Gijon”, EI Comercio, Gijon, 2-1-1987. Segin dicha noticia, la
compafiia habria comunicado tal operacién al Ayuntamiento a finales de
1986, asi como su intencién de construir un centro comercial de 22.500 m2
de superficie.
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Comercio difundia lo que parecia una temprana reproduccién del
proyecto mostrando un gran bloque que aunaria tiendas por
departamentos, hipermercado y varias plantas de aparcamiento3>.
Con la intencién de acelerar la instalacién del centro comercial en
el suelo de Montevil, el Ayuntamiento Pleno acordd inicialmente
una modificacién del Plan General de Ordenaciéon Urbana (PGOU)
que posteriormente serfa sustituida por un procedimiento mas
detallado3¢; la licencia de obras no fue concedida hasta julio de
198837. En el verano de 1989 el centro comercial se encontraba en
un avanzado estado de ejecucion38, produciéndose su
inauguracién el 30 de noviembre de dicho afio en un acto que

35 Datos e imagen en la noticia: “El Corte Inglés invertira cuatro mil millones
de pesetas en su centro de Gijon”, EI Comercio, Gijén, 3-1-1987.

36 Véase en primer lugar: “El Ayuntamiento Pleno aprob6 por unanimidad la
propuesta de modificacién del Plan de Ordenacién”, EI Comercio, Gijon, 25-11-
1987. Dicha modificacion fue desestimada por la Comisién de Urbanismo de
Asturias, forzando a El Corte Inglés a optar por otra via consistente en
programar una actuacion especifica para el llamado sector RBA de Montevil.
Proceso explicado en “El Ayuntamiento da luz verde a la instalaciéon de
Hipercor en Gijon”, EI Comercio, Gijon, 2-X-1987. Asi, en sesién municipal del
7 de octubre de 1987, se aprobaba inicialmente “el estudio previo realizado
sobre el Presector Montevil R8 del Plan General de Ordenacién Urbana y, en
consecuencia, la Modificacion del Plan General en la citada zona de Montevil
y en el expresado Presector”. Ver Boletin Oficial del Principado de Asturias y
de la Provincia (BOPAP), 9-XI-1987. En esa misma sesién también se
aprobaba inicialmente “el Proyecto de Urbanizacién de la Unidad de
Actuacion num. 121 del Plan General de Ordenaciéon Urbana (Sector R8A,
seglin el estudio previo elaborado para la Modificacién del Plan), Area de
Montevil, quedando supeditada la aprobacién definitiva a que se apruebe
también definitivamente el Plan Parcial de dicho sector”. Ver BOPAP, 14-XI-
1987. La aprobacion definitiva del Plan Parcial del Sector R8A, area de
Montevil, tendria lugar el 2 de mayo de 1988. Ver BOPAP, 11-VI-1988.

37 AMG, expediente 3127-1, Hipercor S.A. Documentacion.

38 Ver AMG, expediente 5113-1, Memoria del Proyecto de Instalaciones para
solicitud de licencia de apertura y funcionamiento de centro comercial
situado en la zona de Montevil de Gijon, Asturias. Agosto de 1989.
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reunié a distintas personalidades que alabaron generosamente la
obra39,

El edificio, obra del arquitecto Pedro Vilata Capont,
experimenté algunos cambios sustanciales en su disefio durante el
proceso de ejecucién?; el resultado final, perfectamente alineado
con los principios estéticos de El Corte Inglés, representa un
ejemplo de arquitectura recia, hermética y con pocas concesiones
ornamentales. De planta cuadrangular, se sitda sobre una finca
con considerable desnivel, articulado mediante dos cuerpos
consecutivos. El primer cuerpo, destinado a grandes almacenes,
corre en paralelo a la antigua carretera de Oviedo y presenta
varias alturas sobre rasante: inicialmente el interior se organizaba
a partir de un hall rematado longitudinalmente por un lucernario-
béveda de medio cafién, pero esta disposiciéon ha variado,
especialmente tras el afiadido de una planta extra estrenada a
finales de 201341, Por su parte el segundo cuerpo, situado en la
zona inmediatamente posterior a los grandes almacenes,
desarrolla una gran superficie destinada a hipermercado bajo la
cual se extiende buena parte de los niveles destinados a
aparcamiento.

El perimetro de fachadas alterna secciones de paramento - las
zonas mas destacadas revestidas de granito gris y negro brillante
- con tramos de celosia de aluminio azul que, recordando una
sebka islamica, reproducen seriadamente una trama de tridngulos
isésceles coincidentes con el simbolo de las marcas El Corte

39 “El centro comercial Costa Verde abre hoy sus puertas al publico para
ayudar a la prosperidad de Gijon”, El Comercio, Gijon, 1-XII-1989.

40 Las claras diferencias de los distintos planos de arquitectura entre 1987 y
1989 pueden verse en AMG, expedientes 3126-6 y 5112-2.

41 “El Corte Inglés suma 50 nuevos empleados con el estreno de su
ampliacién en Gijon”, La Nueva Espaiia.es, 14-X1-2013, noticia disponible en:
http://www.lne.es/gijon/2013/11/14/corte-ingles-suma-50-
nuevos/1499221.html [tltimo acceso: 27-X-2014; 14:35]. En mayo de 1999
ya se habia producido la apertura de dos tiendas El Corte Inglés en los bajos
de un edificio frente al centro comercial.
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Inglés-Hipercor42. En las esquinas de la fachada principal,
coincidiendo con sendas entradas, dos bloques prismaticos
revestidos por una trama de vidrio-espejo oscuro funcionan como
Unicos hitos visuales destacados, con cierto efectismo
modernizante.

El centro comercial Los Fresnos protagonizé una de las
intervenciones mas ambiciosas y radicales de las acontecidas en
las dltimas décadas en Gijon, no solo en el plano comercial, sino en
términos urbanisticos. Su historia se vincula indisolublemente al
Plan Especial de Reforma Interior n2 8 (PERI-8) para el barrio de
El Llano, contemplado en el PGOU de 1986. Dicho barrio,
enmarcado por las calles Schulz, Manuel Llaneza y Hermanos
Felgueroso, se consolidé a partir de 1900 como barrio industrial y
proletario, padeciendo un importante abandono por parte de la
autoridad municipal que explicaria su crecimiento desordenado43.
Aun a finales de la década de 1980 la zona combinaba edificios de
varias alturas, solares infrautilizados, viejos talleres,
construcciones industriales, viviendas humildes de
autoconstruccién y tendejones, presentando una deficiente
articulacion en la trama urbana.

En mayo de 1986 el Ayuntamiento aprobaba el encargo del
PERI-8 para la reforma de El Llano, suscribiendo a continuaciéon
un contrato con el estudio del arquitecto Javier Fombella Blanco,
que realizé un primer proyecto aprobado inicialmente en abril de
198744; sin embargo, en febrero de 1990 el Ayuntamiento rompia

42 El recurso consistente en hacer del logotipo un ornamento ya aparece en
algunos comercios espafioles de la década de 1960, como las Galerias
Preciados de Eibar o los Almacenes Botas de Oviedo.

43 Véase el capitulo de PINERA ENTRIALGO, Luis Miguel, “De la Puerta de la
Villa a la fabrica de Orueta” en Historias de El Llano, Gijon, Ayuntamiento de
Gijon, 2007, pp. 19-46.

44 Sobre el primer aspecto, véase “El Ayuntamiento Pleno aprobé el encargo
por licitacién, del plan especial de la Avenida de El Llano”, EI Comercio, Gijon,
17-V-1986. La aprobacion inicial del proyecto de Fombella para el PERI-8 se
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su contrato con dicho arquitecto mientras paralelamente se
aprobaba provisionalmente un nuevo plan supervisado por la
Sociedad Mixta de Gestion y Promocién del Suelo S.A. (SOGEPSA),
que obtendria el visto bueno definitivo el 15 de octubre de 19904,
El plan de SOGEPSA, ya encargada de su gestién y ejecucion,
prolongaria la Avenida del Llano hasta insertarla en el centro de la
ciudad, redisefiando el plano parcelario entre las calles Oriamendi
(hoy Pérez de Ayala-Fuente del Real) y San José para permitir la
construcciéon de modernos bloques de viviendas homogéneas en
torno a una gran plaza de nueva creacién.

Una importante finca irregular abierta a dicha plaza se reservé
para la construcciéon del centro comercial, promocién de la
sociedad Mall Gijon S.A. concebida en estrecha vinculacion con el
trazado urbano circundante. El conjunto arrancaria
subterrdneamente para albergar algunas tiendas, un
hipermercado Pryca - hoy Carrefour - y aparcamientos, mientras
que sobre la rasante de la plaza se levantaria el resto del centro
comercial, un imponente volumen de varias alturas concebido por
Juan Francisco Alvarez Quirés, arquitecto responsable de otros

recoge en El Comercio, Gijén, dias 9, 10 y 11-1V-1987, constando igualmente
en AMG, expediente 8942-1.

45 Véase el Decreto de la Alcaldia de 26 de febrero de 1990, donde en relacion
al plan de Fombella se explica que “se observaron, por parte de la
Corporacién y sus asesores, la existencia de razones suficientes para no
continuar el tramite de la propuesta formulada en su estudio por la citada
entidad por lo que se redact6 un nuevo estudio y se iniciaron nuevamente los
tramites lo que originé otra nueva aprobacion inicial del expediente en
sesion plenaria de 9 de febrero de los corrientes [...] La Alcaldia [...] resuelve:
que se signifique a Fombella Arquitectos y Asociados S.A. la terminacién de
las relaciones contractuales con este Ayuntamiento en relacion al encargo de
Redaccion del Plan Especial [..]"”. Localizado en AMG, expediente 8942-1,
SOGEPSA (Sociedad Mixta de Gestién y Promocion del Suelo S.A)), Plan
Especial Reforma Interior del Llano (PERI-8), fol. 12. La aprobacién definitiva
del PERI-8 avalado por SOGEPSA aparece en el mismo expediente, fol. 130, y
también en el BOPAP, 22-X1-1990.
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proyectos afines en Asturias#t. El centro comercial, inaugurado
entre elogios en octubre de 199247, presenta exteriormente varias
fachadas revestidas por una piel de vidrio-espejo verdosa que
refleja el entorno y atenda su cardcter macizo, acompafandose de
ascensores panoramicos, elemento un tanto lidico muy habitual
en la arquitectura comercial. Interiormente, el centro se organiza
en varias alturas en torno a dos patios, el principal - de mayor
altura - cercado con antepechos y rematado por un amplio
lucernario formado por varias pirdmides. Originalmente el centro
se benefici6 de una decoracién concebida por José Antonio
Menéndez Hevia y el taller Bureau70, si bien con posterioridad ha
experimentado distintas modificaciones y afiadidos*s.

El centro comercial El Coto, conocido actualmente como
Opciéon Gijon, de pequeias dimensiones, representa un perfecto
contrapunto a la grandiosidad de los proyectos vistos hasta ahora.
Fruto de una iniciativa de la empresa Mercados Centrales de
Abastecimiento S.A. (MERCASA), sabemos que en mayo de 1986
directivos de dicha compafifa presentaron al Ayuntamiento
gijonés sendos proyectos para instalar un centro comercial y otro
cultural en los locales del antiguo cuartel de El Coto de San
Nicolds, y que poco tiempo después las partes interesadas
suscribieron un acuerdo al respecto, incluyendo la rehabilitacion

46 E]l Proyecto Basico de Centro Comercial (planos de arquitectura, octubre de
1990) y el posterior Proyecto de Ejecucién (planos de cimentacion,
saneamiento y estructura de febrero de 1991; planos de arquitectura de
marzo de 1992), firmados por Juan Francisco Alvarez Quirés, pueden
consultarse en AMG, expedientes 6093-1, 5769-1, 7651-1y 7652-1.

47 “La antigua «Cabila», transformada en el centro de la ciudad”, EI Comercio,
Gijon, 21-X-1992.

48 Dato recogido en PUENTE TORANO, Aida, “José Antonio Menéndez Hevia:
disefiador, arquitecto interiorista y constructor especializado” en
FERNANDEZ GARCIA, Ana Maria (coord.), Decoracion de interiores. Firmas,
casas comerciales y disefio en Asturias, 1880-1990, Oviedo, Septem Ediciones,
2012, p. 206. A lo largo de 2002 se aborda una actualizacion de la imagen y
decoracién del centro segiin Proyecto Basico del arquitecto José Moreno
Vélez, recogida en AMG, expediente 14588-5.
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del cuartel: desde entonces se sucederan varios proyectos de
diverso interés hasta la ejecucidon final del centro comercial,
abierto al publico en noviembre de 19944,

Un primer Proyecto Basico “para la reutilizacién comercial del
antiguo Cuartel del Coto”, con planos firmados por Gerardo Mingo
Pinacho en mayo de 1987, proponia construir un “centro de
descuentos con locales entre 50 y 70 m2, preferentemente” que
ocuparia varias plantas en la crujia y galeria norte del edificio y se
prolongaria en una galeria anexa de nueva construccion, abierta al
patio del cuartel y acompafiada de un parking>°. Posteriormente,
el mismo arquitecto idearia para MERCASA un “Proyecto Basico
para un centro civico-comercial” (planos de junio de 1990) con un
planteamiento radicalmente distinto: renunciando a ocupar el
edificio del cuartel, se proponia la construccién de una plataforma
sobre los terrenos del patio, en cuyo so6tano iria alojado un
aparcamiento, quedando la entreplanta para locales comerciales y
la superficie para la composicion de una interesante plaza
concebida como “espacio de disfrute de todos los habitantes de
Gijon” y que albergaria una bolera, petanca, pistas de patinaje y
skate, ajedrez gigante, pérgolas, kiosco y zona de juegos infantiles
asf como una pista polideportivasl. El elemento mas original de
este disefio, sencillo pero interesante por su ajustada escala y por
el equilibrio entre la funcién mercantil y el uso publico recreativo,
era el acceso al centro comercial: un gran cubo de cristal de once
metros de arista situado en el dngulo entre las calles General
Suarez Valdés y Calder6n de la Barca. Las obras fueron abordadas,
pero tras una detencidn de los trabajos se produjo un nuevo y

49 Sobre el origen del proyecto y el convenio: “Directivos de Mercasa
presentaran pasado mafiana los proyectos para instalar un centro comercial
y otro cultural en Gijon”, El Comercio, Gijon, 20-V-1986 y “Firmado un
acuerdo para instalar un centro comercial y cultural en el antiguo cuartel de
El Coto”, El Comercio, Gijon, 13-VII-1986. La inauguracién del centro
comercial aparece recogida en “Mil quinientos millones de pesetas para la
«gran ocasion» de El Coto”, EI Comercio, Gijén, 30-XI-1994.

50 Localizado en AMG, expediente 6060-9.

51 Tal como indican los planos localizados en AMG, expediente 6035-1.
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definitivo replanteo: siguiendo un Proyecto Basico y de Ejecucion
firmado por Angeles Novas Fernandez (planos de noviembre de
1992)52, se reconsider6 la idea de ocupar el patio con una
construccién a modo de plataforma, trazandose una dnica planta
para comercios, supermercado y multicines - estos ultimos
finalmente no incorporados - y conservando la plaza en la parte
superior, reducida a una superficie arida y dura alejada de los
planteamientos precedentes. Hoy el exterior del centro presenta
algunos cambios puntuales que no alteran el conjunto primitivo.

El conjunto comercial de La Calzada, ubicado en el barrio
homoénimo al oeste de la ciudad, presenta una particular
disposicion “bicéfala” pues fue desarrollado en dos fases.
Comentaremos en primer lugar la obra del hipermercado. Segin
nos consta, en 1987 la firma Continente ya habia contemplado la
posibilidad de instalar una gran superficie en el poligono de Mora-
Garay sin éxito®3. Por otra parte, en septiembre de 1992 el
Ayuntamiento de Gijon pactaba con Vicasa - antiguo Gijon Fabril -
el traslado de su actividad industrial a Porceyo para poder dar asi
otra utilidad a la parcela liberada54. La enorme finca de Vicasa
seria objeto de un estudio de detalle que dio lugar a la llamada

52 Ver “El centro comercial de Mercasa puede estar terminado para finales del
presente afio”, EI Comercio, Gijon, 18-111-1991. El Proyecto Basico y de
Ejecucién de Angeles Novas Fernandez, asi como la redistribucién resultante
de la supresion de los cines, en AMG, expedientes 5285-1, 5286-1y 7781-1.

53 Dato recogido en la noticia “La oposicién de los comerciantes a la
instalacion de mas hipermercados acapard la mayor parte del debate”, El
Comercio, Gijon, 28-1-1987.

54 “El Ayuntamiento Pleno aprobd, en septiembre de 1992, la propuesta de
convenio a suscribir con Vicasa para el traslado de la fabrica de La Calzada a
Porceyo, asi como la propuesta de la aprobacién inicial de modificaciéon
puntual del Plan General de Ordenaciéon Urbana en la zona denominada
«Gijon Fabril». Con la modificacién del planeamiento urbanistico, el solar que
ocupa Vicasa, de ochenta y siete mil metros cuadrados, que el Plan General de
Ordenacién Urbana califica como suelo urbanizable no programado, pasa a
ser suelo urbano”. Recogido en “«Luz verde» al poligono de Vicasa”, El
Comercio, Gijon, 5-111-1993.
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Unidad de Actuacién 99 (UA-99) del PGOU, que contemplaba usos
residenciales y comerciales para la misma y que fue aprobada
entre los meses de marzo y mayo de 199355, El Ayuntamiento
abria asf la puerta a la creaciéon de un centro comercial en La
Calzada, pero ante los recelos que la idea de una gran superficie
suscitaba entre parte de la poblacién y los comerciantes gijoneses,
el gobierno municipal se apresuré a explicar que sencillamente se
tratarfa de unas galerfas comerciales mas modestass6. Sin
embargo, poco tiempo después, bajo el eslogan de “Una nueva
ciudad toma tierra en Gijén” se anunciaba en prensa una imagen
ideal del futuro conjunto residencial de Vicasa que incluia, aparte
de los bloques de viviendas, un edificio cuya forma recordaba
claramente a un hipermercado5?. Finalmente, en marzo de 1995,
CIRECASA solicitaba permiso para construir un centro
comercial8, que seria concebido por el ya citado arquitecto Juan
Francisco Alvarez Quirés: el edificio ejecutado, ocupado
originalmente por Continente - hoy Carrefour - e inaugurado en
mayo de 199659 es un amplio hipermercado de planta tUnica

55 Ver BOPAP, dias 27-111-1993 y 22-VI-1993.

56 El entonces concejal de Urbanismo, Medio Ambiente y Vivienda, Jesus
Morales, explicaba: “El futuro centro comercial [..] no serd una gran
superficie [..] seran unas galerias comerciales. La superficie sera distribuida
de forma tal que permita la instalacién de un supermercado y pequefios
comercios. Que nadie se llame a engafio; no estamos hablando de un Pryca o
un Alcampo; serdn unas instalaciones similares a los mercados de San
Agustin y Mercasa”. Ver “Morales descarta la instalacién de una tUnica
empresa en el futuro centro comercial de La Calzada”, EI Comercio, Gijon, 14-
[11-1993.

57 Anuncio a pagina completa publicado en El Comercio, Gijon, 26-111-1993.
58Siglas de Ciudad Residencial de La Calzada S.A., sociedad vinculada al Grupo
Mall al que ya vimos involucrado en la obra del centro comercial Los Fresnos.
La peticion de licencia puede consultarse en AMG, expediente 8819-5. Dicha
licencia se otorg6 el 1 de junio de 1995. Ver: “El Ayuntamiento concedi6 ayer
la licencia de obras para el hiper de La Calzada”, EI Comercio, Gijon, 2-VI-
1995.

59 Véanse los abundantes anuncios y reportajes recogidos en EI Comercio,
Gijon, dias 19y 21-V-1996.
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precedido de galeria comercial y playa de aparcamiento, en el que
las concesiones estéticas, como ya ocurria en Alcampo, son
minimas, mas alld de algunos elementos ornamentales en zonas
puntuales como sus pérticos de doble altura con remate de
marquesina volada.

Como decfamos previamente, en La Calzada se configuré un
centro comercial en dos fases relacionadas entre si: por una parte,
el citado hipermercado, y por otra el complejo de ocio y
restauracion. En abril de 1995, CIRECASA presentaba un
“Proyecto Basico de adecuacién de naves industriales y espacios
libres” firmado en marzo por Juan Francisco Alvarez Quirés y
destinado a la parcela 5 de la UA-99, una franja adyacente al
terreno del hipermercado llamada a albergar zonas verdes y usos
lidicos, deportivos y recreativos; la idea resultaba tan infrecuente
como atractiva, pues proponia el aprovechamiento vy
rehabilitacién de varias construcciones y naves del conjunto de
Gijén Fabril-Vicasa para crear un complejo multiusos con dos
plantas, que incluiria pista de patinaje techada con gradas,
rocédromo, salén de juegos infantiles y recreativos, pista cubierta
con gradas, locales comerciales, minigolf, zonas de tenis de mesa,
mini basket, mini volleyball, billares, pista exterior de mountain
bike y mas de 4.000 m2? de jardines y plaza publica®0.
Desgraciadamente este primer planteamiento fue rechazado
alegando motivos de seguridad: de manera poco sorprendente, el
conjunto de naves acabaria desapareciendo, conservandose
unicamente el edificio de antiguas oficinas catalogado mientras se

60 AMG, expediente 8815-5. En la Memoria se explicaba: “De la antigua fabrica
Gijon Fabril (VICASA) se conservan algunos de los edificios y naves
industriales propios de la actividad que se desarrollaba. Trata el presente
proyecto de la adecuacion de algunas de estas naves para la implantacién en
ellas de las actividades ladicas, recreativas, deportivas [..] la cubierta de la
edificacion general, se mantiene la actual de las propias naves, procediendo a
sanear y reparar donde sea necesario [..] las fachadas se mantienen
generalmente las actuales, con los mismos revestimientos, huecos
aprovechables, etc. En los huecos que se abrirdn nuevos se conservara la
misma tipologia que los existentes [...]".
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iniciaba la construccion de un “centro de ocio, complejo
cinematografico y aparcamiento” promovido en el verano de 1998
por RIOAL S.A. en representacion de Yelmo Films S.A. una vez mas
partiendo de un Proyecto Basico de Alvarez Quiréss!. El resultado
final fue un bloque compuesto mediante la combinacién de formas
ortogonales, con el mas que habitual alzado hermético y planta en
L, acogiendo parking subterraneo, planta baja dedicada a locales
de hosteleria y ocio y una zona superior con trece salas de cine.
Estrenado a finales de 1999 bajo el nombre de Yelmo Cines
Ocimax Gijon, el complejo hacia llegar a un barrio de pasado
industrial un modelo de ocio a la americana en un ejercicio de
reinvencion identitaria aplaudido con entusiasmo por la prensa
del momento®2.

Con el centro comercial San Agustin cerrariamos la lista de las
principales arquitecturas comerciales realizadas en Gijon hasta la
fecha. El edificio se levanta sobre una céntrica parcela junto a la
plaza de Romualdo Alvargonzalez y muy préxima al paseo de San
Lorenzo. Hasta mediados de la década de 1990 dicha finca fue

61 En la Memoria del Proyecto Basico, apartado “Antecedentes”, se relata:
“Inicialmente de la antigua fabrica Gijén Fabril (Vicasa) se conservaban
algunos de los edificios y parte de las naves industriales [..] para la que se
habia redactado un Proyecto Basico de adecuacién de estos edificios con
fecha de marzo de 1995. Actualmente, una vez realizado un estudio
pormenorizado del estado que presentaban estos edificios y comprobado que
no ofrecian una suficiente seguridad, se propone una nueva ordenacién de
este espacio, que se describe en este proyecto”. Ver Proyecto Basico (planos
de junio de 1998) y Anexo al Proyecto Basico (planos de julio de 1998) en
AMG, 11399-1.

62 “Los fuegos artificiales iluminaron desde el cielo el centro de ocio y cines
mas moderno de Asturias que desde ayer, se asienta en La Calzada sobre los
escombros de lo que fuera Gijon Fabril [..] Atras queda la Vicasa industrial.
Ahora llega la Vicasa del ocio [..] Oscuro y solitario, al lado, el edificio de
oficinas de Vicasa, que rehabilitindose para ser centro de formacion, es el
Unico vestigio de una Vicasa industrial que ayer, definitivamente, pasé a la
historia”. Pasajes extraidos de “La Calzada inaugura, con una multitudinaria
fiesta, un centro de ocio con 13 cines”, La Nueva Esparia, Oviedo, 3-XII-1999.
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ocupada por el antiguo Mercado de San Agustin, un edificio de
severas formas racionalistas ejecutado entre 1955 y 195863, que
en su momento constituyé un innovador proto-centro comercial al
combinar un tradicional mercado de puestos de venta de
productos perecederos con un pionero supermercado y una serie
de pequefias tiendas dispuestas en su perimetro exterioré+.

En el verano de 1991 la Oficina de Gestién del Plan de
Ordenacién ya contemplaba la ubicacién de un centro comercial
en la parcela entonces ocupada todavia por el Mercado de San
Agustin®s. A raiz del deterioro del mismo, y mientras se producia
el progresivo abandono de los viejos puestos, varias empresas se
interesaron en el nuevo proyecto. Finalmente, seria la promotora-
constructora ANGOCA la encargada de desarrollar un moderno
centro comercial en la zona: partiendo de un Proyecto Basico
firmado por el arquitecto Juan Lépez Martin - modificado en
algunos aspectos durante su posterior materializacién - y una vez
derribado el Mercado, seria acometida la construcciéon del nuevo
equipamiento®®. Tras su inauguracién en junio de 1998 el corazén
de Gijon sucumbia finalmente al avance de los nuevos espacios de

63 Segtin Granda Alvarez, en febrero de 1955 la Comisién Municipal
Permanente aprob6 el Proyecto de construccién redactado por Fernandez-
Omafia, José Antonio Muiiiz y Miguel Diaz Negrete, concluyéndose las obras
en 1958. Ver GRANDA ALVAREZ, Francisco Javier, “La obra publica municipal
en Gijon entre 1938y 1978”, en La obra publica municipal en Gijon..., opus cit.,
p. 274-275.

64 El supermercado-autoservicio, situado en el sétano del edificio, fue
estrenado en agosto de 1958. Ver “Qued6 inaugurado el Autoservicio Num.
3”, Voluntad, Gijon, 22-VIII-1958. Meses después, en marzo de 1959, se
bendecia e inauguraba el mercado, situado en la planta principal, y la “Ronda
Comercial” del exterior. Ver “Ayer quedd abierto al ptblico el Mercado de San
Agustin”, Voluntad, Gijon, 31-111-1959.

65 Véase copia del plano “Parcela para nuevo centro comercial en el Mercado
de San Agustin”, dibujado por Luis Vallina y fechado en agosto de 1991. AMG,
expediente 10570-7.

66 ANGOCA entregd una copia del Proyecto Basico en febrero de 1996, a la
vez que solicitaba licencia de obras. Constltese AMG, expediente 10570-7.
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consumo®’. Desde el punto de vista arquitectonico, el centro
comercial San Agustin es una obra de pequefio tamafio, con planta
rectangular - salvo chafldn en una de sus esquinas - y alzado
prismatico; en su interior las tiendas se organizan en torno a un
vacio central atravesado por escaleras mecanicas. Bien integrado
en la trama urbana, el edificio, cuya fachada principal se abre a la
plaza de Romualdo Alvargonzalez, destaca por el desarrollo de un
portico de columnas y arcos en su perimetro exterior, a modo de
cita con ecos historicistas. Otros detalles, como los revestimientos
de vidrio-espejo, las siluetas escalonadas de su alzado o la
colorista estructura de aire mecanico-industrial que remata la
cornisa como una cenefa permiten encuadrar el estilo de la obra
en un eclecticismo pop afin a las tendencias postmodernistas de
finales del s. XX.

Si tenemos en cuenta la profunda remodelaciéon que en las
ultimas décadas ha experimentado el amplio waterfront gijonés,
resulta cuanto menos sorprendente que la ciudad no haya asistido
adn a la implantacién de un centro comercial en su borde litoral.
Seria sin embargo erréneo pensar que nunca se ha contemplado la
posibilidad de aprovechar algin punto estratégico del perfil
costero para promover alguna arquitectura comercial, cosa que
desde la década de 1980 ha ocurrido en al menos tres ocasiones,
siguiendo  planteamientos diversos y para diferentes
localizaciones. Durante los ultimos cincuenta afios la promoci6on
de espacios de consumo y ocio ha sido un recurso frecuente en
numerosos procesos de regeneraciéon de areas industriales y
portuarias, tanto maritimas como fluviales: Ghirardelli Square en
San Francisco, Harborplace en Baltimore, Maremdagnum en

67 “Un mercau sin plaza. El centro comercial San Agustin se inauguré ayer con
los accesos en obras”, EI Comercio, Gijon, 19-VI-1998. La plaza de Romualdo
Alvargonzalez fue convenientemente remodelada.
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Barcelona o The Waterfront en Pittsburgh son solo cuatro
ejemplos que ilustran con distinta fortuna dicha cuestion.

Centrandonos en Gijon, el primer proyecto de centro comercial
portuario que hemos logrado identificar se enmarcaria dentro del
proceso de conversidon del viejo puerto histérico en deportivo.
Durante los meses de febrero y marzo de 1986, distintos
miembros de la Junta del Puerto de Gijon realizaron una serie de
viajes por varias terminales portuarias de Europa y Estados
Unidos, incluyendo Nueva York, Baltimore, San Francisco y Los
Angeles$8; semanas después, un periédico asturiano anunciaba la
intencién de la Junta del Puerto de promover “un gran centro
comercial” en el puerto local, tomando como referencia los
ejemplos vistos en el extranjero, y muy particularmente el citado
Harborplace®. El posterior Plan Especial de Reforma Interior del
Puerto Local, encargado por la Junta del Puerto y firmado en
octubre de 1986 por el arquitecto Fernando Nanclares Fernandez
junto a su equipo colaborador??, incluiria un proyecto de “edificio
comercial y aparcamiento subterraneo” para la Darsena del
Fomentin, vinculado con la actividad deportiva. La idea, de
modesto tamafo y atractivo disefio, pervivié hasta 1991, siendo
cancelada una vez cuestionada su viabilidad71.

El insélito proyecto Gijén Huburb, de 1993, no llegaria siquiera
a superar la mera condiciéon de propuesta. Coincidiendo con la

68 Datos extraidos de: Archivo de la Autoridad Portuaria de Gijon (AAPG),
3/6767/1, Correspondencia de Direccién: carta con fecha 4-1V-1986.

69 Ver “La Junta del Puerto promovera un gran centro comercial sobre la zona
de relleno del Fomento”, La Nueva Esparfia, Oviedo, 25-1V-1986. La noticia
explicaba: “La idea fue tomada de otros puertos europeos y americanos como
el de Baltimore (USA) en los que los centros comerciales del tipo del que aqui
se proyecta constituyen un nucleo de atraccién y vitalidad para sus
respectivas poblaciones [...]".

70 Integrado por Juan Gonzalez Moriy6n, Jestiis Menéndez Fernandez y Nieves
Ruiz Fernandez.

71 El edificio proyectado puede verse en AAPG, 1/496/1 y 1/497/1, Plan
Especial de Reforma Interior del Puerto Local, Memoria, pp. 12-13 y planos
16-17. Sobre la cancelacion, véase AAPG, 2/723/1, fol. 33.
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operacion que daria lugar a la creacién de la playa de Poniente, el
Ayuntamiento de Gijon decidi6 encargar a la compaifiia
norteamericana HHCP72 una propuesta de planeamiento
urbanistico y actuacién para la parcela comprendida entre la calle
Mariano Pola y los desaparecidos Astilleros del Cantabrico73. La
respuesta de HHCP - cuyo catalogo de exuberantes intervenciones
incluye, entre otras actuaciones, el master plan del complejo Palm
Jumeirah en Dubai - se sustanciaria en un detallado estudio
denominado Gijén Huburb: conceptual Master Plan7*. Dicho plan
proponia una radical transformacion de la zona de Poniente, que
mediante la construcciéon de diversos equipamientos comerciales,
ludicos, culturales y residenciales se convertiria en un hibrido a
medio camino entre un parque tematico y un outdoor mall, no
muy distinto de otros complejos lddicos tipicamente
postmodernos como el Horton Plaza de San Diego o el Universal
CityWalk de Los Angeles’>. La zona, organizada como una suerte
de barrio auténomo, albergaria numerosos edificios singulares, de

72 HHCP, siglas de Helman, Hurley, Charvat & Peacock, es un estudio
estadounidense de arquitectura y planificacién. Fundado en 1975, desde
1991 cuenta con una divisién internacional, HHCP Design International. Web
oficial: http://www.hhcp.com/main.html [altimo acceso: 29-X-2014; 00:52].
73 Ver “Una empresa norteamericana planificara en desarrollo urbanistico de
la playa de Poniente”, EI Comercio, Gijon, 22-1-1993. Meses mas tarde la
prensa recogia: “A principios del presente afio, el Ayuntamiento decidi
encargar, a la empresa norteamericana HHCP, la realizacion del planeamiento
urbanistico y propuestas de actuacién para la zona de la playa de Poniente.
Los trabajos, que tendran un coste de alrededor de diez millones de pesetas,
consistieron basicamente en la realizacién de propuestas de actuacion para la
citada zona que, posteriormente, si el Ayuntamiento las aprueba, deberan ser
convertidas en un documento urbanistico”. Ver “Propuesta de ordenacion
urbanistica para la playa de Poniente”, EI Comercio, Gijon, 7-XI-1993.

74 El plan, concebido en colaboracién con la sociedad Conceptos y Espacios,
conforma un volumen bilingiie e ilustrado, con copyright de 1993. Se
conserva en la biblioteca del AMG, signatura GF-33.

75 El complejo Gijén Huburb incluiria, entre otros, una zona comercial de
tematica nautica, restaurantes, clubes nocturnos, parque acuatico cubierto,
atracciones mecanicas, museo maritimo, acuario, varios teatros, una torre
panoramica, hotel, oficinas y 500 viviendas.
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formas ondulantes y aspecto futurista, conectados mediante
plazas y calles abiertas y peatonales, sobre una superficie de once
hectareas. Evidentemente, la arriesgada propuesta de HHCP, con
una inversion estimada de 22.615 millones de pesetas, no pas6 del
papel, pero algunas de las ideas ya esbozadas en tan megalémano
plan han sobrevivido en las posteriores intervenciones en la
zona’e.

A diferencia de sus predecesores, el tercer y ultimo ejemplo
que trataremos de espacio comercial maritimo podria hacerse
realidad, diez afios después de su concepcion inicial y alterado por
continuos replanteos. Nos referimos al controvertido proyecto
para la Eria del Piles, que habria de ubicarse en los terrenos
situados en el margen derecho de la desembocadura del rio Piles,
coincidiendo con un tramo en el extremo oriental de la playa de
San Lorenzo conocido como EI Tostaderu (Avda. José Garcia
Bernardo). En mayo de 2005 se conocia la intencién por parte de
varios inversores de desarrollar iniciativas empresariales en la
zona’’; a finales del verano de ese mismo afio, Astur Promotora,
vinculada a empresarios gijoneses y a hoteles Abba, daba a
conocer los primeros disefios de un anteproyecto firmado por
Antonio Fernandez Moran junto a Luis Mingo Macias y pensado
para albergar una zona comercial, negocios de hosteleria y demas
espacios de ocio, distribuyéndolos en dos bloques divergentes de
lineas oblicuas y ecos deconstructivistas a los que se uniria una
torre-apartotel a modo de hito vertical’8. Desde entonces la

76 Véase “La propuesta urbanistica de la zona de Poniente prevé la
construcciéon de ocho bloques de viviendas y un lago artificial de agua
salada”, EI Comercio, Gijon, 11-VIII-1994, donde se explica la voluntad inicial
de SOGEPSA de realizar en la zona occidental de Poniente un lago artificial,
varios bloques-barco para viviendas, un aquapark y un museo maritimo o
acuario. Finalmente se construirian el actual Acuario de Gijon y edificios
residenciales, algunos manteniendo la citada silueta de barco.

77 “Varias empresas sondean proyectos hoteleros, hosteleros y comerciales
en la eria del Piles”, EI Comercio, Gijén, 8-V-2005.

78 “El complejo de ocio de la Eria del Piles generara una inversién de 50
millones y 200 puestos de trabajo”, EI Comercio, Gijén, 11-1X-2005.
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iniciativa ha pasado por numerosas dificultades, sometida a
criticas desde diversos sectores, y se han sucedido sustanciales
cambios en su disefo: el proyecto, revisado una vez mas, parece
hoy seguir adelante, desaprobado por quienes preferirian que la
zona quedase reservada como “playa verde” 7°.

* * *

Una vez revisados los principales proyectos y realidades del
patrimonio comercial reciente gijonés, y a modo de conclusién,
ofreceremos una serie de miradas que nos permitiran perfilar con
mas precision el papel desempefiado por estos espacios en los
procesos de configuracién y desarrollo de la ciudad actual.

En primer lugar, observamos que de forma reiterada los
distintos centros comerciales se han presentado al publico de
Gijén como un lugar primario de la ciudad, de condicién
esencialmente urbana y profundamente unido a la vida social,
rozando frecuentemente la usurpaciéon: en este sentido, los
mensajes publicitarios recogidos en prensa son mas que

79 En agosto de 2010 se expuso una maqueta del proyecto en la Feria de
Muestras de Gijéon, que recogia algunos cambios respecto a su disefio de
partida: el debate que suscité entre vecinos y arquitectos puede verse en El
Comercio, Gijon, dias 10, 11, 18, 19, 20 y 21-VIII-2010. Posteriormente se
anunci6 la reduccién de la torre y la sustitucioén de su acristalamiento por un
revoco. “Astur Promotora rebaja de quince a once pisos la torre de Eria del
Piles”, edicion digital de El Comercio, 24-1V-2012:
http://www.elcomercio.es/v/20120424/gijon/astur-promotora-rebaja-
quince-20120424.html [dltimo acceso: 29-X-2014; 11:54]. En 2013, Astur
Promotora suprime la torre y propone una nueva distribucién. “El complejo
de la Eria del Piles se redisefia en bloques para evitar la torre de 40 metros”,
edicion digital de La Nueva Esparia, 7-1X-2013:
http://www.lne.es/gijon/2013/09/07 /complejo-eria-piles-redisena-
bloques/1465679.html [dltimo acceso: 29-X-2014; 12:00]. Sobre la “playa
verde”: “20 profesionales piden reordenar como playa verde la Eria del
Piles”, edicién digital de El Comercio, 10-1V-2014:
http://www.elcomercio.es/v/20140410/gijon/profesionales-piden-
reordenar-como-20140410.html [altimo acceso: 29-X-2014; 12:05].
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elocuentes. Asi, uno de estos centros, a pesar de su ubicacién
periférica, describia su galeria cubierta de tiendas como “la calle
mas comercial de Gijén” disputando semejante mérito a vias
histéricas como Corrida o Moros®8°. El propio término “centro” ha
sido empleado de manera ambigua, para sugerir nuevas
centralidades alternativas a la tradicional jerarquia espacial
urbana: tal fue el caso de Los Fresnos, que en el momento de su
inauguracién, jugaba a preguntarse “;Doénde esti el centro?” y
“;Qué hay en el centro?” para finalmente anunciar su llegada “al
corazdn de Gijon”, concediendo un sdbito protagonismo al barrio
de El Llano, transformado radicalmente tras el PERI-88!. También
el edificio de San Agustin fue promocionado como “el centro de
todo”, “el centro de todos” y “el centro con todo”, no sin razén si
tenemos en cuenta su verdadera ubicaciéon en el nicleo de la
ciudad®2. En su intento por legitimar su presencia en la ciudad,
estos centros han optado por establecer lazos sentimentales con
los ciudadanos, bien postulando su gijonesidad (“Alcampo, que ya
es parte de esta ciudad...”) o evocando un romance de San Valentin
con la urbe misma (“A primera vista nos enamoramos de Gijon”,
Los Fresnos)®3. En ultima instancia, incluso han llegado a
autoproclamarse “elemento dinamizador del entorno” 'y

80 Publicidad de Alcampo, EI Comercio, Gijén, 20-XI-1993. Irénicamente, el
anuncio acompafiaba su enunciado de un esquematico dibujo representando
una transitada calle, con farolas y a cielo abierto.

81 Publicidad de Los Fresnos, EI Comercio, Gijon, dias 15 y 16-X-1992, y
anuncio de Pryca - hoy Carrefour - en el mismo diario, 18-X-1992. Noétese la
doble lectura topografica y emocional de “corazén”. La publicidad
inmobiliaria también supo sacar partido de este juego: “Frente al Centro del
centro”, exclamaba un anuncio del Edificio Plaza, préximo a Los Fresnos. El
Comercio, Gijon, 6-V-1993.

82 Esldganes en EI Comercio, Gijon, 19-VI-1998. Esta idea de centralidad se vio
reforzada en los anuncios mediante la imagen de una manzana partida por la
mitad, que mas alla de apelar al significado de area o distrito, remitiria a un
cliché neoyorquino - “la Gran Manzana” - empleado ocasionalmente. Véase el
reportaje de inauguracién en El Comercio, Gijon, suplemento Panorama, 21-
VI-1998.

83 Anuncios en EI Comercio, Gijon, 24-X11-1988 y 13-11-1993.
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“aglutinante de la vida cultural y social del centro de la ciudad y
del casco histérico”s+.

En segundo lugar es posible rastrear una especie de «discurso
oficial», procedente del poder local - municipal - que ha venido
vinculando, de forma persistente, la promocién de estos espacios
de consumo a nociones tales como la prosperidad, la oportunidad
e incluso la necesidad, de cara a garantizar la correcta adaptacion
de Gijon a los nuevos tiempos coincidiendo con la crisis de lo
industrial. Son ilustrativas las palabras dedicadas por la Alcaldia al
centro Costa Verde en el dia de su apertura: “Gijéon necesitaba un
centro de este tipo [...] el éxito de esta iniciativa va ligado al éxito
de la modernizacion de la ciudad [..] Gijon ha superado la crisis y
mira, ahora, con optimismo su porvenir”; en la misma linea, el
modestisimo centro de El Coto seria considerado “la gran ocasién”
para el barrio homénimo, y la construccién del hipermercado de
La Calzada serfa inscrita dentro del empefio del gobierno
municipal por hacer de dicho barrio “[..] un lugar digno [..] un
barrio donde poder vivir a gusto”ss.

Resultaria interesante reflexionar, en tercer lugar, sobre la
recepcion de estos espacios de consumo por parte de la
ciudadania y las relaciones establecidas con los mismos. Cabe
recordar aqui la preocupacién que alguno de estos equipamientos
ha suscitado entre sectores del comercio local8; tampoco debe
olvidarse que la proliferacion de flamantes grandes superficies en
zonas excéntricas tuvo lugar al mismo tiempo que el centro
urbano hacia frente a un progresivo deterioro de su circuito
comercial tradicional, plantedndose como respuesta la creacién de

84 Extraido de la publicacién Eventos: Periddico del Centro Comercial San
Agustin, marzo de 1999.

85 En los tres casos, palabras del ex-alcalde Vicente Alvarez Areces, recogidas
respectivamente en El Comercio, Gijon, los dias 1-XI1-1989, 30-XI-1994 y 19-
V-1996.

86 Véanse por ejemplo “La Plataforma de Comerciantes de Gijén anuncia
nuevas movilizaciones de protesta contra el Proyecto de La Calzada” y “El
Ayuntamiento no facilitara la instalacién de nuevas grandes superficies
comerciales” en EI Comercio, Gijon, dias 5-1V-1993 y 19-X-1993.
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ejes comerciales urbanos, localizados en calles populares y
céntricas®’. Por otra parte, el centro comercial llega a percibirse
en ocasiones como un agente de distincion, siendo reclamado por
algunos vecinos como garante de su derecho al consumo y signo
de igualacién entre barrios8s.

Nuestra ultima mirada nos lleva a detectar una estrecha
vinculaciéon entre el avance de estos nuevos espacios y el
desarrollo del parque inmobiliario gijonés: en ese sentido, los
centros comerciales de Montevil, El Llano y La Calzada conforman
los ejemplos mas representativoss?. Resulta particularmente
interesante contemplar cdmo la propaganda inmobiliaria de la
época se apoy6 habilmente en los centros comerciales como
principal aliciente a la hora de estimular la venta de pisos y
justificar la creciente oferta: por poner un ejemplo significativo,
un proyecto residencial en 1994 ofrecia “el piso de tus suefios [...]
en Montevil, la zona mejor orientada de Gijon [...] en su entorno se

87 Véase “La Union de Comerciantes apuesta por la creacién de ejes
comerciales para contrarrestar la actividad de las grandes superficies”, El
Comercio, Gijon, 3-XI-1993.

88 En junio de 1995 la Comisién de Amas de Casa a favor del Hiper Mercado
en La Calzada dirigia a la Alcaldia un escrito dando a conocer una recogida de
firmas a favor del futuro Continente, hoy Carrefour. Destaca particularmente
el siguiente parrafo: “[...] La Calzada siempre fue un barrio con vida propia y
es legitima su aspiracién a equipararse a las demdas zonas de Gijén y es
indiscutible que aquellas zonas en las que se instalaron las superficies
comerciales pasaron de ser zonas semi-marginales a convertirse en zonas de
primer orden”. Ver AMG, expediente 12315-1, fol. 379-380. Ver también
“Amas de casa de El Natahoyo y La Calzada recogen firmas a favor del hiper”,
El Comercio, Gijon, 1-VI-1995.

89 En torno a dichos centros comerciales ha tenido lugar, bien en paralelo a su
desarrollo - El Llano, La Calzada - o tras su inauguracién - Montevil - un
claro crecimiento residencial. Merece especial mencion el rol desempefiado
por el Grupo Mall, que a través de Mall Gijon y Cirecasa estuvo presente tanto
en la promocidn de los centros comerciales de El Llano y La Calzada como de
algunos de los conjuntos residenciales circundantes. Véase anuncio de
Mall/Cirecasa en El Comercio, Gijon, 10-VIII-1994. Ver también “«Continente
entra en un mercado duro pero legitimo», advierte Areces”, La Nueva Esparia,
Oviedo, 21-V-1996.
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encuentran los tres grandes centros comerciales de la ciudad:
Hipercor, Alcampo y Pryca”; el texto citado venia acompafiado de
una reproduccion del paisaje gijonés que omitiendo la lejania de la
urbanizacién publicitada respecto a los focos tradicionales - la
calle Corrida, el Muro de San Lorenzo, la Plaza Mayor - celebraba
una geografia alternativa de malls e hipermercados?0. Siguiendo
una linea similar, en 1996 el Ayuntamiento de Gijén distribuia un
anuncio con cierto aire de postal que exclamaba: “La Calzada, un
lugar para vivir’, sobre una imagen aérea del reciente
hipermercado y las nuevas Viviendas de Proteccién Oficial®%.

A raiz de todo lo expuesto en las paginas precedentes parece
posible afirmar que los centros comerciales gijoneses han tenido
una importancia mas que destacable en la historia reciente de la
ciudad y su desarrollo urbano. Cabe admitir por tanto que a la
tantas veces comentada regeneracion del waterfront gijonés como
espacio de disfrute publico - quizas la actuacién mas referida y
emblematica del Gijén de la era post-industrial - deberiamos
contraponer un fendmeno acontecido paralelamente, en segunda
linea de playa - pese a los documentados intentos por ocupar
igualmente la costa - como ha sido el de la implantacion
triunfante de estos otros espacios, paraisos del consumo lddico
que con sus luces y sombras hoy son ya patrimonio y testimonio
expresivo de nuestra época, con lo que ello conlleva de
identificacion e interiorizacion colectiva del ocio, y por extension
sus ambientes, como actividad esencialmente ligada a Ila
adquisicidn.

9 Anuncio a pagina completa de Coral Garden en EI Comercio, Gijon, 12-XI-
1994. En un tono semejante, tras el radical PERI-8 y la apertura de Los
Fresnos, el barrio de El Llano, otrora olvidado, pasaba a ser considerado “una
isla de belleza urbanistica inigualable” y “la mejor zona para vivir”. Anuncios
de Edificio El Hayedo y Santa Rufina 3 en EI Comercio, Gijon, 21-1-1993 y 3-X-
1995.

91 Véase el “Especial Continente” en la edicién gijonesa de EI Comercio, Gijon,
19-V-1996.
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Fig. 1. Superior: anteproyecto para Alcampo (1980). Fuente: AMG.
Inferior: el edificio finalmente construido. Fuente: Fototeca del Muséu
del Pueblu d’Asturies, fondo “La Voz de Asturias”.

Fig. 2. Costa Verde. Izquierda, arriba y abajo: obras y edificio
terminado. Fuente: Fototeca del Muséu del Pueblu d’Asturies, fondo
“La Voz de Asturias”. Derecha: imagen actual. Fotografia del autor.
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Carrefour (§
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Fig. 3. Vista actual del centro comercial Los Fresnos, El Llano.
Fotografia del autor.

Fig. 4. Izquierda: maqueta de Los Fresnos y su entorno en el
marco del PERI-8. Derecha: interior del centro comercial
durante los afios 90. Fuente: Fototeca del Muséu del Pueblu
d’Asturies, fondo “La Voz de Asturias”.
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Fig. 5. Disefio no ejecutado de Gerardo Mingo Pinacho para El Coto
(1990): en la parte inferior se aprecia el gran cubo de cristal que
daria acceso al centro comercial, situado bajo la plaza. Fuente: AMG.

Fig. 6. El centro comercial de El Coto - Opcién Gijon - en la
actualidad. Fotografia del autor.
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Fig. 7. El centro comercial San Agustin desde la plaza de
Romualdo Alvargonzalez, hoy en dia. Fotografia del autor.

Fig. 8. Vista de la propuesta Gijén Huburb concebida por HHCP
Design International (1993) para la ordenacién del area de
Poniente. Fuente: AMG.

Reproducido con autorizacion de HHCP.
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Las transformaciones en la iconografia urbana de
Gijon: del viejo Muro al Waterfront.
El nuevo frente litoral en la pintura de Josefina Junco,
Javier del Rio y Pelayo Ortega®

Laura Mier Valerén
Becaria FPI, Universidad de Oviedo

Con este capitulo se persigue trazar un esquema cronoldgico-
formal de las transformaciones del litoral oriental gijonés, las
aplicadas sobre el Muro de San Lorenzo, muy especialmente entre
los afios del Plan Rafiada (1986) y los del Plan Especial para la
Fachada Maritima del Muro de San Lorenzo (2003). El conjunto de
modificaciones se tratard mas alla de la teoria para ser abordado
desde los ejemplos pictoricos que muestran los resultados de esta
mutacion. Asi, habida cuenta de la importancia de Josefina Junco,
Pelayo Ortega y Javier del Rio en el panorama plastico regional y
del interés que sus obras suscitan en cuanto al objeto de andlisis,
se estudiara una seleccion de las mismas. Los tres artistas,
residentes en Gijon, integrantes de una misma generaciéon y muy
identificados con su entorno vital, ofrecen diferentes percepciones
al caso pero también evidencian una serie de cualidades, algunas
compartidas y otras afines, que les legitiman como analistas
visuales del resultado urbanistico.

* Este texto nace de una ponencia anterior presentada en el Seminario
Internacional Puerto, Ciudad y Patrimonio, celebrado en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Oviedo los dias 11, 12 y 13 de junio de
2014, habiendo sido organizado por el equipo que integra el presente
proyecto de investigaciéon. Asimismo, también se vincula a la tesis doctoral
Iconografias portuarias: miradas artisticas del litoral asturiano, tesis
actualmente en desarrollo gracias a una beca FPI (ref. BES-2012-057893)
otorgada por el Ministerio de Economia y Competitividad.
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Aproximacién a la trayectoria artistica de Josefina Junco, Javier del
Rio y Pelayo Ortega: caracterizacion y rasgos comunes

Josefina Junco Quesada (Arriondas, 1949) es licenciada en
Filologia Romanica y profesora de Lengua y Literatura espafiola
en el Instituto Dofia Jimena de Gijon. Aunque ha experimentado e
investigado en el ambito de la ceramica, destaca sobre todo como
pintora de formacion autodidacta. En este sentido, su interés ha
sido constante si bien su practica profesional no comienza hasta
principios de la década de 1980, habiendo alternado en todo
momento el ejercicio pictérico con la faceta docente. Su obra se
caracteriza por el interés en el paisaje puro, rural y urbano, asi
como por el estudio de los espacios y de las arquitecturas a través
del plano plastico, quedando esta inclinacién patente en los
propios titulos de sus exposiciones (Espacios y tiempo, 2011 y
Espacios de armonia, 2012). Estilisticamente, traduce esta
tematica en composiciones un tanto idealizadas que emplean una
gama cromatica antinatural y discordante respecto al motivo
original. Ha participado en multiples exposiciones, tanto
individuales como colectivas, y posee obra en museos como la
Fundacion - Museo Evaristo Valle de Gijén, el Museo Casa Natal de
Jovellanos de Gijon, el Museo Antén de Candas, en los fondos de la
Universidad de Oviedo y en distintas colecciones particulares de
Espafia. Diversos artistas y criticos de arte han escrito sobre su
obra, pudiendo destacar al caso a Francisco Zapico, Rubén Suarez,
Jose Antonio Samaniego, Angel Antonio Rodriguez, Juan Carlos
Gea o Pepa Garcia Pardo.

Javier del Rio del Busto (Gijén, 1952 - 2004) es un artista
interdisciplinar que cuenta en su curriculum con muestras
derivadas de la escultura, el dibujo y el grabado, e incursiones
puntuales y experimentales en el mundo del cine y también, en
mayor medida, en el de la fotografia. I[gualmente, sus trabajos se
han materializado mediante distintos lenguajes formales,
reflejando una constante busqueda de nuevos cédigos de
expresion que resulta particularmente distintiva de su
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especialidad, la pintura. Su actividad al respecto se extiende desde
finales de los afios 60 del pasado siglo hasta su fallecimiento en el
afio 2004, si bien la década de 1990 es clave por varias razones:
entonces su producciéon aumenta notoriamente, entre otros
factores por una mayor participacién en los circuitos comerciales,
de la misma manera que comienza a apreciarse una
sistematizaciéon rigurosa de un lenguaje concreto y un género
determinado: el del paisaje urbano. Este fue convirtiéndose en una
iconografia recurrente, casi exclusiva, entre los afos de 2000 y
2004, tomando como modelo fundamental su localidad natal,
Gijon. Las entradas hemerogréficas y catalograficas que le resefian
no son pocas, pero como referencia fundamental destaca el
catdlogo recientemente publicado por la Fundacién Maria
Masaveu Petersonl.

Pelayo Ortega Movillo (Mieres del Camin, 1956) es otro
creador polifacético. Pintor, dibujante y grabador, es
especialmente conocido por su obra pictérica. En activo desde la
década de 1970, fuertemente influenciado por figuras como
Nicanor Pifiole, ha evolucionado especialmente en cuanto a la
técnica pictorica y el uso del color. Del manejo de una paleta
oscura, caracteristica de sus primeros lienzos, ha llegado a la
luminosidad de colores mas vivos, rojos, naranjas, amarillos o
azules, con los que gusta de jugar formalmente. Su técnica se
caracteriza por la aplicacién de la pintura directamente del tubo
sobre el soporte, para luego dibujar con el pincel los objetos o
sujetos protagonistas asi como experimentar con la materia y las
posibles texturas. En sus composiciones la figura humana, casi
siempre masculina, suele reducirse a la silueta opaca y negra de
un paseante con paraguas, que a veces aparece fumando, o en
menor medida a unas breves pero expresivas lineas que apuntan
la presencia de un hombre en bicicleta. La firma en 1998 de un
contrato con la Galeria Marlborough de Madrid fue una lanzadera

1 ALVAREZ MARTINEZ, Maria Soledad (dir.), Javier del Rio. Catdlogo
Razonado, Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson, Gijon, 2012.
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metedrica, pues comenzd a exponer en las salas que la galeria
poseia en otros paises (Nueva York o Moénaco) y se convirtié en
unos de los pintores espafoles de mayor proyeccion
internacional. También es representativa su serie sobre el
personaje de cémic “Tintin” o el mas reciente uso de nuevas
tecnologias, utilizadas para tratar su obra digitalmente y
posteriormente proyectarla sobre la pared de Palacio de
Revillagigedo de Gijon (2008). Existen multiples escritos sobre sus
trabajos, pudiendo sefialar los de Juan Manuel Bonet, Antonio
Bonet, Javier Baron, Francisco Carantoiia o Luis Feas.

Las trayectorias de los tres artistas convergen entrelazandose
en una serie de lugares comunes: pertenecen a una misma
generacién que ha radicado su actividad en Gijén y que ha
experimentado la ciudad vital y profesionalmente. También han
sido colaboradores habituales de la gijonesa Galeria Cornién, un
destacado punto expositivo que comenzé su andadura en 1981
mostrando especial interés por los artistas plasticos regionales.
Por ultimo, han demostrado un particular apego hacia el frente
maritimo local, que ha desembocado en una asidua interpretacion
pictorica del paisaje a través de distintos lenguajes figurativos en
cada caso. Sin embargo, esta tendencia hacia no es nueva ni
exclusiva ya que ha formado parte de la produccién de otros
pintores oriundos y afincados en la ciudad como son Julia Alcayde,
Juan Martinez Abades, Carolina del Castillo?2, Mariano Moré,
Nicanor Pifiole o Aurelio Suarez, asi como de la de los fotégrafos
Arturo Truan, Laureano Vinck y Constantino Suarez, todos ellos

2 Julia Alcayde (1885 - 1939) y Carolina del Castillo (1867 - 1933) se
especializaron respectivamente en los géneros del bodegén y la naturaleza
muerta y en el del desnudo, aunque el paisaje gijonés también aparece en sus
obras. Este hecho no sélo esta asociado a una voluntad personal, sino que
también responde a la mentalidad de la época y a la jerarquizacién tematica
en funcidn de los sexos. En muchas ocasiones, a las pintoras se les aconsejaba
cultivar géneros ajenos al paisaje por considerarse menos nobles, exigentes y
mas faciles de abordar que este.
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artifices de estampas que ilustran las transformaciones del lugar3.
Si es cierto que la predileccién de Josefina Junco, Javier del Rio y
Pelayo Ortega cuenta con numerosos antecedentes, no menos lo
es que ha confluido en un conjunto de experiencias similares que
les caracterizan como cronistas vivos de la metamorfosis de dicho
espacio. Han plasmado la nueva fisonomia adoptada por Gijon tras
los procesos de reforma iniciados en la segunda mitad de 1980,
momento en el que la ciudad, al igual que otras villas del litoral
cantdbrico, comienza a aclimatar su geografia urbana como
alternativa a la crisis socio - econémica del momento.

Pese a la apreciaciéon de distintas casuisticas para el caso
asturiano, podemos afirmar que la mayoria de estos ejemplos de
mutacién urbanistica (Candas, Figueras, Llanes, Ribadesella, etc.)*
comparten un conglomerado de actuaciones como la
transformacién del puerto histérico en puerto deportivo o la
sustitucion del tradicional frente litoral por un nuevo waterfront.
De todos modos, con esta aportacién no se pretenden abordar las
modificaciones sobre el puerto local gijonés sino los resultados
del proceso de readaptacion de El Muro, a través de las obras con
las que estos artistas tratan la tematica.

3 También se puede citar la obra del fotdgrafo portugués Anténio Passaporte,
“Loty” (1901 - 1983), que entre 1927 y 1936 tom¢ fotografias de vistas
urbanas, monumentos, paisajes y tipos populares a lo largo de toda Espafia
(principalmente para su comercializaciéon como tarjetas postales). El
fotégrafo estuvo en Asturias durante el verano de 1928 para inmortalizar sus
paisajes locales. GARCIA MARTIN, Jose Luis, Asturias, 1928. Fotografias de
Loty, Fundaciéon MAPFRE, Madrid, 2007.

4+ MORALES SARO, Maria de las Cruces, “La remodelacién intensiva de los
puertos histéricos de Asturias: consecuencias urbanisticas y patrimoniales”,
en Paisajes remodelados por el agua: entre el arte y la ingenieria, Editora
Regional del Extremadura, Mérida, 2012, pp. 143-157.
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Andlisis del fenémeno del waterfront: filosofia e implicaciones
urbanas, precedentes y el Gijon del Plan Rafiada (1986)

A partir del Tardofranquismo (1969 - 1974)5 y de la transicion
democratica (1975 - 1978), Espafia se vio fuertemente afectada
por recesiones y reajustes econd6micos, por una importante
reduccion de los mercados externos y por las crisis sectoriales y
energéticas de la época. Para intentar combatir esta problematica,
algunas localidades costeras del norte del pais se vieron obligadas
a reinventar sus fuentes de ingresos o, mejor dicho, a sustituirlas
por otras distintas de las tradicionales. A la merma y
cuestionamiento de los sectores agricola e industrialé, que tan
profundamente habian marcado la economia asturiana, se le
suman las consecuencias de la construccién invasiva y la
especulacién inmobiliaria; estos hechos configuraron una realidad
propiciatoria para la aparicién de entornos locales victimas del
abandono y de la inadecuacion entre pasado y presente’. Ante la

5 Algunos autores emplean la expresion “pretransiciéon” para denominar esta
etapa histdérica. PAYNE, Stanley G., “;Tardofranquismo o pretansicién?”, en
Documentos de Trabajo. Cuadernos de la Espafia Contempordnea, n. 2,
Instituto de Estudios de la Democracia, Universidad San Pablo de Sevilla,
Sevilla, 2007.

6 En una ocasién Vinceng Furié escribié: “En un breve articulo periodistico, el
escritor Manuel Vicent se preguntaba, con su particular sentido del humor, si
Ortega y Gasset sabia distinguir un nabo de una zanahoria; si Zubiri hubiese
conseguido salvarse si lo hubieran abandonado en medio de un desierto, o
qué nocidn tenia Unamuno del escarabajo pelotero. El autor criticaba el
alcance de la cultura universitaria, y para ello proponia al lector que se
imaginase qué tipo de cultura nos ayudaria mejor a sobrevivir tras un
hipotético desastre nuclear, la cultura de los intelectuales y sus derivados o la
de los agricultores y exploradores”. FURIO, Vinceng, Sociologia del Arte,
Ediciones Catedra, Madrid, 2000, p. 92.

7 El ejemplo gijonés fue particularmente grave ya que una ciudad que tan
estrechamente habia ligado la actividad portuaria a la industrial, y viceversa,
vio como se desvanecia su razén econdémico-social de ser. Histéricamente,
esta habia arrancado con relativa fuerza en un decenio, el de 1870, que vio
nacer el Gijon moderno y burgués: son los tiempos de la demolicién de las
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urgente demanda de espacios mas flexibles con los que enfrentar
esta situacion, la entrada de Espafia en la Unién Europea (1986)
supuso el acicate definitivo para la definicién de emplazamientos
urbanos mas polivalentes: el pais comenzé a relacionarse en otros
términos con potencias europeas que ofrecian nuevas soluciones
urbanisticas, de la misma manera que empezd a beneficiarse del
Fondo Europeo de Desarrollo Regional (FEDER) para emprender
tales proyectos.

Una serie de villas maritimas asturianas iniciaron la década de
1980 con sus puertos pesquero-industriales y sus centros
histéricos sumamente degradados. Para solventarlo, los
especialistas técnicos tuvieron que coordinarse con la
Administracién Publica en un intento por formular soluciones

murallas carlistas, del ensanche del Arenal, de la renovacién y ampliacién del
muelle local, de la aparicién de la actividad balnearia y turistica y del
incremento de su némina industrial. Debido a la inyeccién de capital de
origen belga y francés, se constituyeron entonces hitos fabriles como la
Fdbrica de hierros, alambres y puntas de Paris de Moreda y Gijén (1879). No
obstante, hasta las décadas de 1880 y 1900 el fendmeno no termina de
arrancar debido a la falta de unas infraestructuras portuarias adecuadas.
Pese a las reformas aplicadas, la capacidad del puerto local era bastante
limitada y la inauguracién de El Musel no tiene lugar hasta 1907.
ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramén: Gijén. Visién y memoria portuaria,
Lunwerg editores y Autoridad Portuaria de Gijén, Gijon, 2001; CIORDIA
GARCIA, Eduardo y VAZQUEZ DE CASTRO ONTANON, Pablo, “Las actividades
econémicas”, en Gijon. El cantén milenario, KRK ediciones, Oviedo, 2003, pp.
236 - 265; LLORDEN MINAMBRES, Moisés, Desarrollo econémico y urbano de
Gijon en los siglos XIX y XX, Servicio de Publicaciones de la Universidad de
Oviedo, Oviedo, 1994, pp. 17-40. El desmoronamiento del entramado
industrial histérico comenzé antes de las nefastas décadas de 1970 y 1980.
Aquel comienza a pergeflarse con la puesta en marcha del Plan de
Estabilizacién de 1959, ya que el tamafio y la arcaica configuracion de la
industria gijonesa impidieron afrontar satisfactoriamente la liberalizacién
econémica. ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramén, “El desarrollo urbano de
Gijon 1937 - 1997”, en De tu historia. Gijéon 1937-1997. Sesenta arios de
ciudad, Fundacién Municipal de Cultura, Educacién y Universidad Popular,
Ayuntamiento de Gijon, 1999, pp. 23-29.
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para las zonas afectadas, implicando esta regeneracién un proceso
paralelo de rehabilitacion del tejido urbano que conllevd la
descentralizacién de los servicios e infraestructuras tradicionales,
la generacion de barrios de nueva centralidad y la concepcion del
territorio ciudadano como centro de intercambios culturales con
mejores niveles de accesibilidad y calidad ambiental8. En este
contexto y tras las elecciones municipales de 1979 surge el primer
intento de ordenaciéon urbana de la Democracia en Gijon: el Plan
General Municipal de Ordenacién Urbana (PGOU) ideado por
Ramoén Fernandez Rafiada, Gerhard Loch, Jose Ramén Menéndez
de Luarca y Carlota Navarro Palanca. Sus trabajos fueron
adjudicados en diciembre de 1980 mediante concurso publico y
un avance del mismo se public6 en 1982, tramitandose su
aprobacion definitiva en 1985 para entrar en vigor a partir de
1986. En atencion a las propias palabras del equipo redactor “el
planteamiento de Gijén estd constituido por un amasijo de
modificaciones, correcciones y limitaciones de diversos origenes y
fechas realizados al Plan Valentin Gamazo, elaborado a comienzos
de los 40 y cuya traza ordenadora - lo Unico de dicho plan que
alcanzé una minima virtualidad - permanece ain muy superior al
de todas las adiciones y variaciones posteriores que ha recibido”.

Tal y como relatan los anteriores, en 1967 se habrian ejecutado
algunas variaciones sobre el citado Plan Gamazo. Estas se
caracterizaron por parchear la red arterial epidérmicamente y sin
mucha efectividad, ya que modificaron el entramado viario con
independencia de la ordenacién del disefio urbano; en

8 MORALES SARO, Maria de las Cruces, “El Waterfront de Gijon. Ciudad y
arquitectura (1986 - 2006), en El Waterfront de Gijon (1985 - 2005). Nuevos
patrimonios en el Espacio ptiblico, Eikasia ediciones, Oviedo, 2010, pp. 13-59.

9 FERNANDEZ RANADA, Ramén, “Plan General Municipal de Ordenacién
Urbana de Gijon”, en Revista Cota Cero, n. 2, Colegio de Arquitectos de
Asturias, Oviedo, 1985, pp. 7-27; FERNANDEZ RANADA, Ramén, LOCH,
Gerhard, MENENDEZ LUARCA, Jose Ramén, NAVARRO PALANCA, Carlota,
Avance, Plan General de Ordenacion Urbana. Un plan para cambiar Gijon.
Ayuntamiento de Gijon, Gijon, 1982.
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consecuencia, el caracter especifico de las calles se vio sustituido
por el de meras carreteras internas en consonancia con la filosofia
urbanistica de los afios del Desarrollismo. A continuacién, el Plan
General de 1971 y sus variaciones mantuvieron en buena medida
lo anterior, adaptandose a la red preexistente sin redefinir los
espacios interiores. Gijon llegaria a los afos 80 con severos
problemas urbanisticos, de entre los que destacaban Ia
segregacion social y funcional en direccién O - E (dada la situacién
de las grandes instalaciones portuarias e infraestructurales), la
alta concentracidén de intersticios urbanos (fruto de la agregacién
de parcelaciones que dejaban zonas intermedias sin ocupar), la
presencia de barreras y compartimentos estancos (consecuencia
del crecimiento anterior), unas zonas urbanas altamente
deterioradas (caso del Casco Antiguo de Cimadevilla), una fuerte
congestion urbanistica (perceptible en la densidad de vivienda de
la zona Centro - Oeste o en la hipertrofia constructiva en altura
del ensanche del Arenal) y la existencia de una periferia
indefinida. Por ello, los objetivos principales del Plan fueron los de
completar las  distintas tramas urbanas y mallas
infraestructurales, adecuar las comunicaciones entre las unidades
situadas en los distintos puntos cardinales de la ciudad y
configurar las macrounidades necesarias para definir
correctamente la periferia.

Ademads, mediante la delimitacién de tres categorias de suelo
(urbano, urbanizable y no wurbano), un plan de estas
caracteristicas actuaba conjuntamente por vez primera en todo el
territorio municipal.l® No obstante, y en cuanto a la intencién de
este capitulo, el objetivo mas interesante es aquel que se
fundamenta en la revalorizacion de las principales caracteristicas
del territorio a través del respeto y la potenciacién de su base
fisica. Se pretende recuperar asi la franja litoral y su idiosincrasia

10 FERNANDEZ RANADA, Ramén, “Plan General Municipal...”, opus cit., pp. 7-
27; LLORDEN MINAMBRES, Moisés, Desarrollo econémico y urbano de Gijon...,
opus cit,, pp. 67-111.
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particular, eliminando las obsoletas e inoperativas instalaciones
portuarias e industriales para convertir los cerros urbanos en
zonas verdes. También se contemplan una serie de actuaciones
como la transformaciéon del puerto histérico en deportivo, la
creacion del Parque de Santa Catalina o la definiciéon de un nuevo
paseo en Poniente ocupando la zona de los antiguos astilleros.
Este Plan de Ordenacién resultaba valido para todo el municipio
pero, precisamente por ello, se confeccionaron 19 planes
especiales o PERIs (Plan Especial de Reforma Interior) en
atencidn a las areas de suelo urbano que presentaban problemas
especiales cuya gravedad, dificultad y especificidad los hacian
necesarios. Otro rasgo innovador fue el de la contemplacion de
medidas de proteccién y conservacién del medio ambiente y del
paisaje arquitectdnico, acompafidndose el Plan de un catilogo que
presenta el conjunto de edificios protegidos con vistas a frenar la
destruccion de los inmuebles de interés patrimoniall?,

11 No sin fisuras, el catdlogo permitié proteger el patrimonio arquitecténico
gijonés, destruido hasta entonces sin ningun tipo de pudor. Afios después,
Fernandez Rafiada se pronunciaba en este sentido: “En 1973 se levantaron
7.000 viviendas y cafan mas de dos o tres edificios protegibles al mes. No creo
que haya ninguna ciudad del Norte en la que se haya destruido tanto. Lo que
se hizo en Vigo y La Corufia no es equivalente”. Constltese: “En ausencia de
otras cosas, a Ovidio le creo lo que me diga porque lo hice siempre”, versiéon
online  disponible en La Nueva Espafda digital, 20-111-2009,
http://www.lne.es/gijon/2009/03/29 /ausencia-cosas-ovidio-le-creo-diga-

hice/740530.html [ultimo acceso: 28-X-2014; 15:53]. En la misma noticia,
Fernandez Rafiada también se refiri6 a los problemas locales de densidad
habitacional de la siguiente manera: “El Muro era un barrio de cuadricula,
con algunas calles un poco al tresbolillo para luchar contra los vientos. Si
llegas a él desde la plaza de San Miguel, vas viendo edificios que estan
bastante bien y conforme te acercas a la playa se van mezclando con grandes
edificios. En la ultima manzana, la que da al parque de Isabel la Catdlica, se
llegd a densidades tipicas de Hong Kong, con 600 viviendas por hectarea. En
suelo urbanizable se admite un maximo de 75. Hay zonas que estdn entre las
150 viviendas por hectarea. En Magnus Blikstad se llega a las 250. No quiero
decir qué habria pasado de haber seguido creciendo con ese modelo”. En
relacién al urbanismo heredado, Rafiada hizo popular su caracterizaciéon de
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Es a partir del Plan Rafiada (1986) cuando se puede considerar
la aplicacion de la filosofia del waterfront sobre Gijon,
trascendiendo el nivel semantico fundamental del término que, en
su traduccion, no significaria mas que “frente de agua” y como tal
podria utilizarse para cualquier zona urbana en contacto con el
medio acuoso, bien maritimo o fluvial. En efecto, este posee unas
implicaciones operativas determinadas, basadas en actuaciones
urbanisticas de alcance global que se encaminan hacia la
reconversion paisajistica del ambito pesquero-industrial, asi como
hacia la sustituciéon de las funciones urbanas tradicionales por
usos terciarios, cuaternarios y residenciales del suelo. Ademas, la
idea de waterfront se emplea para definir una férmula territorial
caracteristica de la ciudad del futuro y respetuosa, no sin
contradicciones, con los principios del desarrollo sostenible. El
caso gijonés estd precedido por un abanico de experiencias que va
desde las pioneras regeneraciones de los puertos de Boston y
Baltimore en Estados Unidos, pasando por los docklands de
Londres hasta llegar a los ejemplos nacionales de Barcelona,
Valencia y Bilbao. Pese a sus diferencias, estos comparten el
proceso de reconversion que, tras las crisis econdmicas, apuesta
por la sociedad postindustrial del ocio y por la consecucién de una
marca - ciudad distintiva y una calidad ambiental atractiva para
las inversiones de las nuevas tecnologias, la publicidad y el
turismo?l2.

Gijon como tres ciudades en una: el infierno (La Calzada y El Natahoyo), el
purgatorio (la ciudad central) y el cielo (desde el entorno de El Molinén a
Somio).

12 Sin embargo, existen ideas contradictorias en la propia teoria del
waterfront: “El turismo es la primera industria mundial, la actividad
dominante en un mundo autodefinido por dos conceptos tipo antagdnicos:
globalizacién y sostenibilidad, que serian, posiblemente, dos de los tipos
ideales que, siguiendo la conceptualizacion de Max Weber, caracterizarian las
tendencias de nuestra época. Y mientras la globalizacién sea esencialmente
neoliberal, serd antagénica con el objetivo de la sostenibilidad”. “Aunque
pueda parecer paraddjico, la competencia y especializacién de las grandes
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En Gijén, el desarrollo de politicas para la integracién y
descentralizacion de estos frentes y su conexién con el resto de la
ciudad y el exterior dio lugar a un conjunto de medidas
interrelacionadas. De entre las mismas, destacan el Plan de
Saneamiento Integral de Gijéon (1991), el convenio para la
ejecucion de las nuevas playas de Poniente y del Arbeyal (1992) y
el Convenio de Proteccion de la Costa Este (1993), que derivaria en
la aprobacién del Plan Especifico para la Costa Este (2000), a su
vez impulsor de la reforma y ampliacion del paseo litoralls.
También se han confeccionado lotes de Planes Estratégicos (1991
-1999y 2002 - 2012), abiertos a las iniciativas publica y privada,
con la intencién de crear un modelo de ciudad mas igualitario y
tendente a los distritos urbanos. También existen otros planes de
medidas como los de Excelencia Turistica (2000 - 2003) y Calidad
Turistica: Destino Gijén (2003), vinculados a la Sociedad Mixta de
Turismo de Gijén y destinados a la creacién de infraestructuras y
equipamientos para mejorar el sector servicios. Mas alla, en el
marco de la Unién Europea, el Plan URBAN favorecié la
implementacion de diversas iniciativas sociales, urbanisticas o de

ciudades es un fenémeno que estd estrechamente relacionado con la
globalizacion. El mundo global exige que cada ciudad se defina, se caracterice
y se especialice y, al mismo tiempo, se esquematice y se simplifique para ser
objeto de deseo e inversidn y mas facilmente transmisible y digerible como
tal”. MONTANER, Josep Maria y MUXI, Zaida, en Arquitectura y politica.
Coleccién Ensayos para Mundos Alternativos, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 2011, pp. 143-153

13 Gijon es una ciudad pionera en el empleo de las posibilidades del arte
publico para la regeneracion urbana. La Senda Escultérica del Litoral Gijonés
(1990 - 2011) es un itinerario nacido de los convenios de colaboracion entre
el Ayuntamiento y la Administracion del Estado (1993) para mejorar la
urbanizaciéon del terreno y posteriormente crear una senda peatonal,
acompafiada de un programa escultdrico, siguiendo el modelo de la red
disefiada por el POLA (Plan Territorial Especial de Ordenacion del Litoral de
Asturias, 2005). ALVAREZ MARTINEZ, Maria Soledad, “Sendas en la orilla:
arte y nuevos usos del litoral en las villas portuarias de Asturias”, en Revista
Artey Ciudad, Madrid, pendiente de publicacion.
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equipamientos destinadas a la zona Oeste de la ciudad.
Igualmente, el PGOU de 1986 fue revisado por los servicios del
Ayuntamiento de Gijén en la década siguiente, volviendo a recaer
la tarea de supervisién en Ramén Ferndndez - Rafiada que, en
estrecha colaboraciéon con Luis Carlos Iglesias Garcia De Vicuiia,
también trabajé junto a los técnicos municipales Ovidio Blanco y
Santiago Caicoya. Esta colaboracién derivé en la redaccién de un
nuevo PGOU de 1998, que seria definitivamente aprobado en
1999. Dentro de las modificaciones puntuales que se le realizaron,
los afios de 2003 y 2004 son importantes para El Muro pues
entonces se elabor6 y aprobé una rectificacién para la
contemplacion del Plan Especial para el Tratamiento de la Fachada
Maritima del Muro de San Lorenzo. En el afio de 2005 también se
llevaron a cabo otras alteraciones, al adaptarse este PGOU a la
nueva legislacién wurbanistica autondémica conocida como
Documento de Adaptacion a la Ley de Suelo Asturiana y
Modificacion del Plan de Ordenacion4,

Para acabar, es oportuno matizar la condicién de las
actuaciones en funcién de su circunscripcién geografica particular.
Aunque estas se inserten en una intervenciéon global, el area
occidental (coincidente con el puerto) se adecuaba mucho mejor a
las necesidades que esta filosofia operativa cubre. El sector de los
astilleros, el puerto y el barrio de Cimadevilla habia sufrido un
deterioro mucho mayor que el del Muro y su actividad econémica
habia desaparecido como una opcién de subsistencia viable. Si lo
comparamos con el paseo maritimo advertimos la diferencia,
puesto que este ultimo no se ha reconvertido funcionalmente y
sigue siendo el area de recreo que poco tuvo que ver con la
quiebra portuaria e industrial. Mas adelante, se especificaran las

14 ALVAREZ ESPINEDO, Roberto y FERNANDEZ GUTIERREZ, Marfa Fernanda,
“La obra publica municipal en Gijon entre 1979 y 2006”, en La obra piiblica
municipal en Gijon (1782 - 2006), Ayuntamiento de Gijon, Gijon, 2006, pp.
303-477; MORALES SARO, Maria de las Cruces, “Marca Gijon. La imagen de la
ciudad”, en Revista Liiio, Universidad de Oviedo, Oviedo, 2007, pp. 123-135.
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actuaciones que la zona oriental sufrié durante las décadas de
1990 y 2000, si bien ahora se adelanta que las primeras se
centraron en paseo y tuvieron una voluntad de mejora y
recuperacion del espacio histérico, mientras que las segundas se
focalizaron sobre la fachada maritima y fueron sobre todo de
naturaleza cosmética.

Andlisis histérico del emplazamiento: antecedentes, origenes y
evolucion de El Muro de San Lorenzo

La trayectoria de El Muro es tan antigua como la propia
historia de Gijon puesto que ya en época romana las necesidades
defensivas forzaron la creacién de un murete oriental que puede
considerarse una suerte de proto-muro, y que fue mantenido
grosso modo en el periodo medieval. Durante la Edad Moderna fue
creciendo hacia el Este, asentandose con firmeza sobre Campo
Valdés para alcanzar el actual arranque de la calle Cabrales, y
reforzandose para paliar los estragos ocasionados por la mar. El
propio Jovellanos, en su Plan de Mejoras para Gijon (1782), era
consciente de las necesidades de adecentamiento y, a tal efecto, se
actudé sobre el mismo; estas intervenciones dieron lugar a la
configuracion definitiva del espacio de Campo Valdés y a la
renovacién de la estructura con materiales de mayor calidad. Con
la Primera Guerra Carlista (1833 - 1840), Gijon se convirtié en
Plaza Fuerte y se llen6 de fortificaciones que seguian un trazado
en forma de estrella; este arrancaba de las proximidades de la
actual Escalerona para continuar por la calle de la Muralla, la plaza
de San Miguel, el paseo de Begoiia, la plaza de Europa y la calle de
Sanz Crespo hasta llegar a la zona de Fomentol5. Las murallas
constrefiian la ciudad (la ciudad histérica) apifiando un conjunto

15 Ver “Un foso contra el carlismo”, La Nueva Espafia digital, 14-111-2010,
http://www.Ine.es/gijon/2010/03/14/foso-carlismo/886096.html, [ultimo
acceso: 28 - X - 2014; 16:21].
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de edificios, ene el que figuraban las Escuelas Publicas o el
Hospital de la Caridad, sobre el frente maritimo oriental y
provocando la existencia de un conglomerado de paredones
inconexos. Por aquellos afios el arenal sélo se explotaba con fines
agricolas y constructivos, hecho que explica el poco interés de las
autoridades municipales sobre la zona.

Sin embargo, la situacién comienza a cambiar partir del
decenio de 1870 debido al proyecto de ensanche del Marqués de
Casa Valdésl6, la demolicion de las murallas carlistas y el
surgimiento del fendmeno balneario y el turismo de veraneo.l”
Aunque en 1874 Gijon ya contaba con servicio de casetas de bafio,
no serd hasta el periodo comprendido entre las décadas de 1880 y
1890 cuando surjan las construcciones mas caracteristicas de la
actividad balnearia gijonesa: "La Favorita" (1885), "La Sultana"
(1886), “Las Carolinas” (1887), "Bafios de Ola" (1892) y "La

16 Félix Valdés de los Rios fue un ingeniero de caminos y contratista de obras
publicas de origen asturiano que se ennoblecié gracias al dinero y al titulo de
Marqués de Casa Valdés, otorgado por Isabel II. Acostumbrado a los negocios
especulativos, supo ver el potencial de una ciudad en expansién como fue el
Gijén de mediados del siglo XIX. Entonces eran dos las zonas por las que
Gijén podia crecer, siguiendo la linea de costa: hacia el Occidente, por el
Natahoyo, donde confluian la industria, la llegada del ferrocarril, el puerto
local. Y por el Oriente, a través del Arenal de San Lorenzo. A tal efecto el
Marqués solicit6 al Ayuntamiento que le fuesen vendidos los arenales o, en su
defecto, que estos fuesen sacados a subasta publica, en la que pujaria como
primer postor. La propuesta fue acogida favorablemente por el Municipio y
los arenales fueron subastados en 1854, pero con una serie de condiciones
impuestas a los compradores sobre la escritura de transmisién de la
propiedad. Los terrenos se dividieron en tres lotes y el mayor de ellos fue
vendido al Marqués. LLORDEN MINAMBRES, Moisés, Desarrollo urbano de
Gijon ..., opus cit,, pp. 32 - 33; VILA ALVAREZ, Nuria, Un patio gijonés. La
ciudadela de Celestino Gonzdlez Solar (1877 - 1977), Ayuntamiento de Gijon,
Gijon, 2007, pp. 38-39.

17 BLANCO GONZALEZ, Héctor, El Muro de San Lorenzo. Abrazo de mar
(1907/2007), Ayuntamiento de Gijon, Gijon, 2007, pp. 6-27.
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Cantabrica” (1894)18. Mientras que el balneario de "Las Carolinas"
reunia a miembros de la alta sociedad, el de "La Cantabrica", sito
detrds de la Iglesia de San Pedro y junto al Club de Regatas,
coincidiendo con la actual Escalera 0, congregaba a las personas
de recursos menores.!?

Si bien el Plan de Ensanche del Arenal (1867) contemplaba la
prolongacion del muro ya existente, la contraposicién de intereses
publicos y privados terminé retrasando los tramites
administrativos que permitieron al Estado ocupar el arenal
mediante Real Orden del 18 de agosto de 1894. Seria en los albores
del siglo XX cuando comenzé a gestarse el mas antiguo esquema
del actual Muro, sucediéndose para ello varios proyectos hasta
que en 1905 Miguel Garcia de la Cruz (arquitecto municipal entre
1904 y 1932) disefia la traza definitiva como una solucién

18 Existe un consenso general sobre el desarrollo de la playa de San Lorenzo
como actividad econémica netamente burguesa a partir de comienzos en los
afios de 1880. Sin embargo, las fechas para cada construccién balnearia
pueden variar ligeramente en funcién del autor consultado, habiendo sido
escogidas para este texto las ofrecidas por Joaquin Aranda. En cuanto a la
desapariciéon de las mismas, las opiniones son mdas undnimes y ubican el
acontecimiento entre 1907 y 1936 con motivo de la construccién de El Muro.
ARANDA, Joaquin, Aquellas plazas, aquellos parques, Biblioteca gijonesa del
siglo XX, Ayuntamiento de Gijén, Gijén, 2000, p. 146; DE LA MADRID, Juan
Carlos, Aquellos maravillosos barfios. Historia del turismo en Asturias (1840 -
1940), Fundacién Caja Rural de Asturias, Oviedo, 2011, pp. 57-59.

19 La explotacién econémica de la playa estaba encaminada al monopolio
social de unos pocos, tal y como demostraba la practica de acceso al arenal.
Esta tenia lugar a través de los edificios balnearios que, pese a la gratuidad
reflejada en el Reglamento de Bafios del Ayuntamiento, exigian el pago de
una cantidad determinada asi como vestir un traje de bafio de confeccién
frente a los cosidos de forma artesanal. Esta situacién provocé un creciente
malestar social que, sumada a las impresiones que de los edificios se tenian -
vertian sus desechos en la playa y eran tildados de antiguos caserones
antiestéticos - y a la proliferaciéon de pequefios empresarios que ofrecian
servicios de casetas de bafio de tela, facilitaron su progresiva demolicién. DE
LA MADRID, Juan Carlos, Aquellos maravillosos bafios..., opus cit., pp. 60-61.
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intermedia de lo propuesto por sus antecesores?). La
infraestructura de Garcia de la Cruz se basaba en una via para
paseo separada del arenal con un muro de contencién; asimismo,
el proyecto contemplaba el mobiliario urbano como mecanismo
de cohesion estética y de unificacién visual (barandilla, farolas
sobre pilastras y bancos de silleria y fundicién).2! Entre 1905 y
1915 se ejecutaron las labores de terraplenado y urbanizacién en
la avenida Rufo Rendueles y también se prolongé el Muro entre la
calle Ezcurdia y el puente del Piles. Esta obra implic6 una via para
paseo con dos rampas y ocho escaleras de acceso, escaleras que
ademas coincidian con el final de las calles del ensanche que
morian en el paseo. La construcciéon de una escalinata frente a la
calle Jovellanos, la edificacién de un nuevo puente sobre el rio
Piles y las diversas reparaciones de la estructura dilataron su
conclusion definitiva a abril de 1916. Hasta los anos 30, las
modificaciones se redujeron a la mejora del amueblamiento
(aseos publicos y arbolado) y a las reparaciones y el
mantenimiento de la obra.

El relevo de Garcia de la Cruz cay6 en manos de José Avelino
Diaz y Fernandez Omafia (arquitecto municipal entre 1932 y
1958), quien aplicé una solucién de continuidad estético-espacial
y marcé la pauta de tratamiento mantenida a posteriori. En 1933,
en colaboracién con Ramoén Argiielles, concibié una de las obras
sefieras de la arquitectura racionalista de la II Republica, La
Escalerona, que vino a sustituir a la antigua escalera alli sita,
insuficiente para un transito desahogado entre el Muro y la playa.
Hasta los afios 50 el espacio se dividié en dos tramos, el que iba de
Campo Valdés a los Jardines del Nautico y el que discurria entre la

20 Estas propuestas fueron las de los arquitectos municipales Rodolfo Ibafiez
(en 1889), Mariano Medarde (en 1893 y 1897) y Luis Bellido (en 1902).
También existi6 un proyecto del ayudante de Obras Publicas Bonifacio G.
Echevarria (en 1904). GARCIA QUIROS, Rosa Marfa: “El Muro de San Lorenzo:
cien afios de disefio urbano”, en EI Waterfront de Gijon (1985 - 2005). Nuevos
Patrimonios en el Espacio Publico, Eikasia ediciones, Oviedo, 2010, p. 143.
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calle Ezcurdia y el puente del Piles. El primero se logré
definitivamente en 193622, en el contexto de las demoliciones del
Plan de Reformas Urbanas (1937) y gracias al derribo del Hospital
de la Caridad, la escuela y el cuartel que ocupaban la manzana,
solventando asi los problemas de trafico e higiene que padecia la
ciudad. El Ayuntamiento adquiri6 el solar dotandolo de jardines
para luego completarlo con el edificio hostelero EI Ndutico, local
de moda del ocio gijonés hasta su derribo en 1975, siendo ideado
por Pedro Cabello Maiz e inaugurado en abril de 194023. Desde
1951 Diaz y Fernandez Omafia, junto a Juan Manuel del Busto,
Juan Corominas, Miguel Diaz Negrete y José Antonio Muiiiz, se
encargod de la urbanizacién del tramo comprendido entre la calle
Eladio Carrefio y el Piles. La envergadura de la obra y lo
emblematico del espacio forzaron al Ayuntamiento a convocar un
concurso de ideas al afio siguiente, al que acudieron (ademas de
los arquitectos ya mencionados) Manuel Garcia Rodriguez,
Antonio Alvarez Hevia, José Diez Canteli y Mariano Marin. El
compromiso al que se llegd comprendia una estructura de paseo
al aire libre dotada de zonas de refugio y pabellones a modo de
pérgolas de hormigén armado y en clave racionalista. También se
ide6 un conjunto de zonas verdes, de espacios para la circulacién y
el estacionamiento en bateria del trafico rodado, asi como el
pavimento del paseo y su amueblamiento (farolas de fundicién y
bancos de mamposteria y madera)2+. Por otra parte, y dado que

22 ALVARGONZALEZ RODRIGUEZ, Ramoén, Gijén, 1856 - 1936: ciudad,
industria y ocio, Fundacién Municipal de Cultura, Universidad Popular y
Muséu del Pueblu d’Asturies, Gijon, 1998.

23 VV.AA,, “Efemérides”, en De tu historia. Gijon, 1937 - 1997. Sesenta afios de
ciudad, Ayuntamiento de Gijén y Fundacién Municipal de Cultura, Educacién
y Universidad Popular, Gijén, p. 329.

24 Las obras se adjudicaron a los Talleres Gargallo, empresa local activa entre
1919 y 1980, habiendo sido recibidas por el Consistorio en el verano de
1955. De las labores de jardineria se encargé la Casa Mugica, otra empresa
gijonesa nacida en 1894 y atin en activo en nuestros dias. GRANDA ALVAREZ,
Francisco Javier, “La obra publica municipal en Gijén entre 1938 y 1978”, en
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era la superficie mas seca de la playa, el area del Piles se convirtio6
en un punto muy frecuentado ante el habito creciente de los bafios
de sol, favoreciendo un hecho ya presente en los afios 50: el gentio
estival y la consecuente proliferacién de merenderos en un paraje
adn sin urbanizar completamente. Durante las décadas de 1960 y
1970, se priorizaron las construcciones en la fachada sobre las
labores en el paseo; si a ello se le afiade el uso intensivo de El
Muro como espacio de transito hacia otros puntos de ocio urbanos
(Parque de Isabel La Catdlica, estadio de El Molindn, Feria de
Muestras, etc.) se explica el notable deterioro sufrido por aquel
entonces?5,

Consecuencia del Plan Rafiada (1986) fue la firma de un
convenio de colaboracién en 1989 entre la Direccién General de
Puertos y Costas del Ministerio de Obras Publicas y Urbanismo
(MOPU) y el Ayuntamiento de Gijén para la ejecuciéon de un nuevo
Paseo Maritimo en San Lorenzo. Tras los estudios previos de
principios de 1990, los arquitectos Manuel Garcia Garcia y José
Maria Caicoya presentaron un proyecto que ponia de relieve la
necesidad de conservar las estructuras de los extremos del paseo:
la Escalerona y el puente del Piles. En consecuencia, se proponen
tres soluciones y se opta finalmente por la segunda, consistente en
la remodelacién y ampliacion del paseo reduciendo “el nimero de
carriles para poder hacer mas accesible el paseo. Los espacios
destinados a la circulaciéon y el aparcamiento se suprimen para ser
incorporados al paseo y conseguir de este modo su ampliacion”z26.

La Obra Piblica en Gijén..., opus cit,, pp. 181-299; GARCIA QUIROS, Rosa
Maria: “El Muro de San Lorenzo...”, opus cit., pp. 139-178.

25 BLANCO GONZALEZ, Héctor, El Muro de San Lorenzo..., opus cit., pp. 6-27;
GARCIiA QUIRC)S, Rosa Maria: “El Muro de San Lorenzo...”, opus cit., pp. 139-
178.

26 La primera opcién se fundamentaba en la creaciéon de un bulevar o zona
peatonal entre el paseo ya existente y la ciudad; la tercera proponia la
peatonalizacion total de gran parte de la avenida de Rufo Rendueles. Archivo
Municipal de Gijén (AMG). Expediente 5159-1. GARCIA QUIROS, Rosa Maria:
“El Muro de San Lorenzo...”, opus cit., pp. 139-178.
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En base a esta solucidn se redacta otro proyecto en 1990, bajo
la direccién del ingeniero jefe del Servicio de Proyectos, Obras y
Seflales Maritimas de la Demarcacién de Costas de Asturias,
Ramén Galan Cortés, y la codireccion del Jefe de Servicios
Técnicos Municipales del Ayuntamiento de Gijén, Fernando
Gonzalez Landa, quienes solicitan una asistencia técnica para el
disefio del mobiliario urbano al equipo de arquitectos liderado
por Diego Cabezudo Fernandez. Este equipo redacta un proyecto
en sucesivas fases, correspondiéndose la primera con el tramo
Piles - Escalerona y la segunda con el tramo Escalerona - San
Pedro. Las fases contemplaban labores de zonificacion,
pavimentacién, accesos a la playa, elementos de borde, jardineria,
iluminacién y disefio del mobiliario y equipamiento urbano, y las
obras se iniciaron en enero de 1992, finalizdndose en agosto de
1993, habiendo participado en ellas empresas asturianas como
Cubiertas MZOV S.A, PAYMASA (Pavimentos y Materiales
Asturianos S.A.), Fundiciones Infiesta S.A, INDEMESA S.L. o
Electricidad Goyastur S.A27. El mobiliario urbano cont6, entre
otras dotaciones, con pérgolas, parasoles, farolas “estilo Gijén”,
fuentes y bancos, elevandose el importe total de la obra a 871
millones de pesetas y quedando oficialmente inaugurada el 5 de
agosto de 199328,

27 “Algunos detalles del Paseo del Muro”, en EI Comercio, Gijon, 05-VIII-1993
y “Ramdn Galan, director de la obra del Muro”, en EI Comercio, Gijén, 05-VIII-
1993.

28 “Ramon Galan, director de la obra del Muro”, en EI Comercio, Gijon, 05-VIII-
1993 y “Se inaugura hoy el nuevo paseo del Muro”, en El Comercio, Gijon, 05-
VIII-1993. En 1991 se habria instalado un pabellén de servicios disefiado por
el citado equipo de arquitectos, que ya entonces contaba con Jovino Martinez
Sierra y prescindia de Silvino Martinez. En 1993 también se les encarga una
intervencion para la realizaciéon del equipamiento necesario en la zona de
bafios. El proyecto de Remodelacién del Paseo del Muro fue redactado por el
ingeniero municipal Fernando Gonzélez Landa y por el ingeniero del MOPU
Ramoén Galan Cortés, en representacion de los dos organismos promotores de
la obra. AMG. Expediente 11325-6. La Asistencia Técnica para el disefio de los
espacios del paseo y de los elementos de mobiliario urbano del proyecto fue
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La siguiente modificacion del espacio se rastrea a partir del
afio 2000, cuando el Consistorio convoca un concurso de ideas
para atenuar el impacto visual de la fachada maritima entre la
calle Cabrales y la avenida de Castilla. En todo momento quedd
claro el caracter no vinculante del mismo, puesto que el esquema
a aplicar sobre la fachada podria tener que ver, o no, con una,
varias o ninguna de las once propuestas concursantes. El primer
premio fue para “Envolvente”, un proyecto dirigido por Celestino
Garcia Brafia y en el que trabajaron los arquitectos Angel Alonso
Méndez, Maria Eugenia Pardo Gonzalez, Maria Luisa Pierres, Ivan
Rivas Rico y Miguel Camba Constenla. Su idea se basaba en la
creacion de un telén o segunda fachada de tres metros de espesor
dispuesta a unos metros de la original. Ademads, cada vivienda
contarfa con un espacio previo, como una suerte de galeria que
miraria al arenal. En segundo lugar quedd el proyecto “Reflejos y
transparencias” de los arquitectos Jorge Palat Amigo, Silvia Diaz
Prendes, Angel Mayor Villarejo y Ramén Palat Rojas. Este
obedecia a una operacién global consistente en la disposicién de
una envoltura de vidrio reflectante que, en funcién del punto de
vista del viandante, reprodujese los efectos del cielo, el mar y la
arena. El proyecto también apostaba por la restauraciéon de los
edificios que poseyesen un mayor valor ambiental. El tercer
premio fue para “Muro de cielo y luz”, del equipo encabezado por
Vicente Diaz Faixat junto a los arquitectos Justo Lépez Garcia,
Takayuki Myoyshi, Jorge Alonso Rodriguez, José Luis Garcia
Sambade y Martin Pena Vazquez. Su trabajo pretendia crear una
piel de vidrio zonificada en las partes altas de los edificios para
reproducir las texturas del celaje. En las plantas inferiores se
idearon una serie de galerias, sujetas a un posible incremento de

encargada, por decreto municipal con fecha de 31-07-1990, al estudio
CABEZUDO ARQUITECTOS y redactada por los arquitectos del mismo, Diego
Cabezudo Fernandez, Jovino Martinez Sierra y Jorge Paraja Bango. AMG.
Expediente 4559-4 y CABEZUDO ARQUITECTOS, Memoria del Proyecto de
Remodelacion del Paseo Maritimo de San Lorenzo, Gijén, 1990. Esta memoria
ha sido facilitada por el propio estudio de arquitectos.
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la superficie destinada a uso comercial, junto con la presencia de
una zona peatonal protegida. Entre el espacio superior y el
inferior concibieron una banda corrida, dispuesta sobre un z6calo
continuo, que conservaria el aspecto original de las fachadas antes
de la intervencién y que llegaron a denominar “linea de
memoria”2°.

Finalmente, el Ayuntamiento opt6 por contar con parte de los
equipos de las dos primeras propuestas, “Envolvente” y “Reflejos
y Transparencias”, para la redaccién del Plan Especial para el
Tratamiento de la Fachada Maritima del Muro de San Lorenzo
(2003)39, cuyo precedente mas inmediato era el Plan de
Rehabilitacion de Fachadas de Edificios aprobado por la Comision
de Gobierno del Ayuntamiento de Gijon el 6 de febrero de 1996.

El nuevo equipo pas6 a estar formado por Celestino Garcia

29 Las bases del concurso aparecen en el BOPA del 13-VII-2000 (Resolucién
del Ayuntamiento de Gijon por la que se aprueban las bases que han de regir en
el concurso de ideas para el tratamiento de la fachada maritima del Muro de
San Lorenzo) y en el BOE del 27-VII-2000 (Resolucién del Ayuntamiento de
Gijon por la que se convoca concurso de ideas para el tratamiento de la
fachada maritima del Muro de San Lorenzo) con el fin de promover una
participacién de ambito nacional, objetivo que se consigui6 al involucrarse
en el proceso a profesionales de Barcelona, Gerona, La Corufia, Madrid o
Valencia. Con fecha del 24-1-2001 se concretaron los premios por decisiéon de
la Administraciéon y de los técnicos integrantes del jurado encargado del
fallo. De entre estos ultimos destaca Fernando Nanclares, arquitecto que
dirigi6 la reforma del puerto local gijonés. La informacién relativa a los
proyectos se ha extraido de distintas fuentes hemerograficas, si bien destaca
por la cantidad y calidad el reportaje especial de La Gaceta de Gijén, n. 58,
Ayuntamiento de Gijén, Gijon, marzo de 2001, pp. 16-21. La Gaceta de Gijon
fue una publicacién mensual editada por el Ayuntamiento de Gijon entre
mayo de 1996 y julio de 2011, con una tirada de 126.000 ejemplares por
numero y destinada a la ciudadania local. Al respecto, y sin ser incompatible
con la intencién informativa de la misma, no se puede obviar el tono
propagandistico de cufio socialista que se percibe en su lectura.

30 PONCELA, Pachi (textos), EI Mar recuperado. Plan Especial para el
Tratamiento de la Fachada Maritima del Muro de San Lorenzo, Ayuntamiento
de Gijon, Gijon, 2004.
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Braiia, Angel Alonso Méndez, Maria Eugenia Pardo Gonzdlez,
Pablo Cabello Viéitez, Ramén Palat Rojas, Angel Mayor Villarejo y
Jorge Palat Amigo. También se definieron los objetivos principales
y se articularon una serie de futuras actuaciones en torno a tres
apartados fundamentales:

[..] proyectos de obras ordinarias, proyectos de rehabilitaciéon y
proyectos de construccioén. [...] Lo que se pretende es enmendar, en lo
posible, las consecuencias de las politicas agresivas que afectaron al
Muro durante la década de los afios 60.31

Igualmente se fijaba que:

[..] el compromiso municipal tras el acuerdo plenario es que la
actuacion sobre las fachadas del Muro se lleve a cabo en cuatro afos.
El resto de las actuaciones en la zona, como la construcciéon de un
aparcamiento subterraneo y la remodelaciéon del paseo, tardaran
entre seis y ocho afios.32

Asimismo, a través de este plan se pretendia facilitar el transito
peatonal, reducir el trafico de vehiculos, crear nuevas zonas
arboladas, mejor los accesos a la playa y disponer de un carril -
bici que enlazase con el ya existente en La Providencia para
prolongarlo hasta el cerro de Santa Catalina. Las actuaciones se
desarrollarian desde la iglesia de San Pedro hasta el Puente del
Piles, e inclusive se contemplaba su desarrollo sobre calles del
barrio de la Arena y sobre el camin de La Fontica para mejorar la
conexién del Muro con las zonas verdes del barrio de Cimadevilla.
Por ultimo,

[..] las fachadas de los edificios, catalogados y tratados segtin su
importancia arquitectdnica, su valor histérico y sus necesidades

31 La Gaceta de Gijén, n. 82, Ayuntamiento de Gijon, Gijon, marzo de 2003, pp.
22-25. Boletin Informativo Municipal (BIM), n. 196, Ayuntamiento de Gijon,
Gijon, diciembre de 2012.

32 La Gaceta de Gijon, n. 82, ... opus cit.

267



Las transformaciones en la iconografia urbana de Gijén: del viejo Muro al
Waterfront. El nuevo frente litoral en la pintura de J. Junco, J. del Rio y P. Ortega

reales de reforma, ofreceran una imagen unitaria. Una envoltura de
vidrio reflejara el cielo, el mar y el arenal, con la consiguiente
potenciacién del encanto natural de la zona. El Plan prevé también la
solucién para canalizar bajo tierra el tréfico si en un futuro la ciudad
decide peatonalizar por completo el Muro. No obstante, el documento
[..] s6lo considera que esta es una parte de la obra sin plazos. Si
llegara a ejecutarse, el recorrido del tunel llegaria hasta el Humedal,

bajo las calles Jovellanos y Langreo33.

Pese a una inicial aprobacién del Plan en 2003, no se
contempla una aprobacién definitiva del mismo hasta la sesion
plenaria del 12 de abril de 2004. A su vez, las medidas entonces
adoptadas se oficializan en el BOPA del 16 de junio de dicho afio:

[...] en sesién de fecha 12 de abril de 2004, se aprobé el Plan
Especial para el Tratamiento de la Fachada Maritima del Muro de San
Lorenzo” (BOPA del 16/06/2004), mediante el cual se pretendia
llevar a cabo la rehabilitacién y mejora estética de las fachadas de
todos los edificios incluidos en ese espacio urbano [...] Con el fin de
facilitar y apoyar el alto costo de la rehabilitaciéon de esta fachada
maritima la Junta de Gobierno Local, en reunién celebrada el 22 de
junio de 2004, acordd aprobar un “Anexo” a las Bases Generales en el
que se hacifa una especial referencia a las caracteristicas, la cuantia y
la regulacion de las ayudas destinadas a facilitar a los propietarios de
los edificios, incluidos en su dmbito, la rehabilitacion de los mismos,
de acuerdo con las caracteristicas y condiciones especiales
contempladas en dicho Plan34,

33 [bidem.

34Boletin Informativo Municipal (BIM), n. 196, Ayuntamiento de Gijon, Gijon,
diciembre de 2012. Para la propuesta definitiva del Plan véase el BOPA
n. 139 del 16-VI-2004.
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El nuevo waterfront en las vistas de Josefina Junco, Javier del Rio y
Pelayo Ortega

Como se avanzaba en el primer apartado del capitulo, los
artistas han representado en distintas ocasiones el Muro de San
Lorenzo coincidiendo con la nueva apariencia que se le confiere
tras los afios 80 y 90 del pasado siglo. Sin embargo, de entre los
ejemplos recogidos no se cuenta con representaciones en detalle
del paseo o de su fachada, a excepcion de alguna que otra obra de
Javier del Rio y de Pelayo Ortega. Por otro lado, estas reducen la
arquitectura a un esquematismo casi naif que no permite abordar
analiticamente las modificaciones sufridas por el frente edilicio a
principios del nuevo milenio. Ademas, en la practica el Plan
Especial (2003) decay6 en un tratamiento que dejo sin solventar el
principal problema que abordaba, el del impacto visual,
aplicandose parcialmente sobre el total de edificios a intervenir y
simplificAndose respecto al esquema inicial propuesto.

Como premisas compartidas, las lecturas que de las obras se
pueden extraer responden en su mayoria a iconografias generales
y personales sobre este emblematico espacio. Asi, retomando el
analisis histérico del paisaje, el prototipo al que Junco, Ortega y
del Rio recurren hunde sus raices mas remotas en el paseo de
Miguel Garcia de la Cruz de principios del siglo XX. Este se
concibié como un conjunto relativamente unitario de vial, muro y
mobiliario, si bien fue José Avelino Diaz y Fernandez Omana quien
mantuvo y, sobre todo, reforzé la idea de disefio total como
herramienta de unificacién y cohesidn.

El siguiente punto de inflexién lo encontramos en las reformas
de mediados del siglo XX y en los procesos constructivos de los
afios 60 y 70, generadores del dispositivo de bloques en altura
sobre la primera linea de playa ante la limitaciéon del suelo a
ocupar. Es entonces cuando nace el modelo mas inmediato en el
tiempo a la actual configuracion de El Muro y se establece el
esquema bdsico de pequeios rascacielos de viviendas, dispuestos
en bateria, que aparecen en las pinturas estudiadas. Las reformas
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de los afios 90, ejecutadas por el grupo de arquitectos de Diego
Cabezudo, recuperarian el disefio histérico de la balaustrada y de
la linea arbolada de tamarindos que, junto con la supresion de la
mayor parte de los pasos subterraneos, facilit6 la restauracion de
la imagen tradicional y del aspecto simbdlico del lugar3s. De todas
formas, aunque estos rasgos aparezcan en las pinturas que se
justifican a continuacién, cada pintor tiene una manera particular
de proyectar las nociones enunciadas.

La obra de Josefina Junco demuestra una inclinacién continua
hacia el tratamiento del paisaje puro y del lenguaje arquitecténico
totalmente despojado de la presencia animada. Ninguno de los
tres artistas parece interesado en la representacién humana, pero
Junco es quien lleva mas radicalmente esta norma a la practica. Si
bien aqui no se pretenden analizar las creaciones que toman el
puerto como objeto de representacién, en este caso resulta
productivo el andlisis comparativo de ambas tematicas dada su
evolucidn: frente a un puerto mas aséptico, objetivo y rotundo en
su figuraciéon volumétrica, en el Muro se recurre a un mayor
lirismo tanto en la plastica como en los titulos empleados (La
ciudad visible, 1998 y Nocturno gijonés para Aurelio, 2009).
Respecto a la tematica portuaria (Puerto I, 2012, Casas en el
puerto, 2012 y Barcos en el muelle, 2012) se adopta un angulo de
visién frontal o, en su defecto, otro ligeramente contrapicado

35 En 1993 también comienza a abordarse el tratamiento de la Avenida José
Garcia Bernardo, para lo que el Ministerio de Obras Publicas, Transporte y
Medio Ambiente (MOPTMA) y el Ayuntamiento de Gijon firman un acuerdo el
25 de mayo de 1993 (ratificado en Pleno el 11 de junio). El mismo afio,
materializandose en un proyecto de 1994, se llega a otro acuerdo de
colaboracion entre el Principado de Asturias y el Ayuntamiento de Gijon para
la rehabilitaciéon del balneario de San Lorenzo, la creacion de una zona
peatonal de paseo, la continuacién con las labores de mobiliario urbano, el
alumbrado en las zonas del paseo que ain no disponian de él y la
configuracién de un carril - bici. GARCIA QUIROS, Rosa Maria: “El Muro de
San Lorenzo...”, opus cit.,, pp. 139-178.
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como si el paisaje se viese desde alguna vivienda de las calles
Claudio Alvargonzalez o Rodriguez Sampedro.

Por el contrario, para El Muro abundan una serie de
composiciones imbricadas, generalmente curvilineas o en espiral
(Atardecer en la playa de Gijén, 1991 y Luz de invierno en la playa,
1994) y acompafiadas de un original y llamativo cromatismo que
distorsiona subjetivamente la el paisaje. En algin ejemplo (Gijon
azul, 1994) este tipo de estilizacion parece estar casi filtrada en
clave pseudo-psicodélica3e, tanto por los colores como por una
particular estilizaciéon formal, aunque en ningin momento lo
representado deja de ser reconocible al espectador3”.

En cuanto a Javier del Rio, sus Vistas de Gijén (2000 - 2004)
son las que en mayor medida monopolizan el motivo. Este tipo de
representaciones se rastrean con claridad ya en la década de
1990 pero su intensificacibn en ndmero durante la década
siguiente y la transicion hacia una concepcién casi serial

36 “Los afios sesenta experimentaron un incremento sin precedentes del
consumismo, cuando los babyboomers de la posguerra enfocaron la vida con
un optimismo y un entusiasmo nunca vistos. Los adolescentes llegaban a la
mayoria de edad, surgian los movimientos juveniles y con ellos la necesidad
de un lenguaje grafico visual que los identificara. Psicodelia, Op Arty Pop Art
situaron las artes visuales sobre el mapa firmemente”. ZEEGEN, Lawrence,
Introduccién a Principios de ilustracién, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2013. En un ambiente marcado por el antibelicismo y lo contracultural, nace
el arte psicodélico gracias a la obra de cartelistas como Rick Griffin. Este tipo
de arte reflejaba una serie de imagenes que tienden, entre otras
caracteristicas, a la alucinaciéon junto con el empleo de colores
antinaturalistas en composiciones espirales y circulares. GRUNENBERG,
Christoph, Summer of Love: Art of the Psychedelia Era, Tate Gallery, Liverpool,
2005.

37 En palabras de Angel Antonio Rodriguez “Josefina Junco ha evolucionado
desde su inicial primitivismo figurativo hacia la austeridad plastica,
defendiendo un lenguaje que se nutre de la memoria, la naturaleza, el
entorno vivencial y los paisajes sofiados”. RODRIGUEZ, Angel Antonio, Cien
afios de pintura en Asturias. El color del siglo XX, Ediciones Trea, Gijon, 2002,
p. 238.
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confirman la mayor importancia que entonces les concede.
Comenzaran a recurrir a un escenario urbano que renuncia a la
inclusién de aquello que no sea absolutamente necesario para su
identificaciéon, como son los edificios o los elementos del
mobiliario urbano. La dimensién histérica se visibiliza mediante
los signos mas caracteristicos de la iconografia, permitiendo su
legibilidad pese a la progresiva economia de medios y sintesis del
lenguaje. El caracter subjetivado y ensofiado se acentda
especialmente en aquellas imdgenes cuyos puntos de vista, mas
forzados, casi a vista de pajaro, caracterizan un aumento en el
manierismo de los angulos compositivos (Siempre hay algo
abierto, 2002, San Lorenzo Sangrante, 2002 o El Muro, 2003)38,

Hasta estos afios finales, solian coincidir con la visién del
viandante quien, gracias a los referentes topograficos, conectaba
con su pintura: la iglesia de San Pedro, el Martillo de Capua o la
barandilla blanca forman parte de su imaginario habitual (Iglesia
de San Pedro, 2002, Mareona en Capua, 2003 y Barandilla playa,
2004). La conocida Escalerona, levantada por Fernandez Omafia y
Ramon Argiielles en 1933, aparece integrada en varias ocasiones y
con una particular relevancia en la pintura Banderes (2000). Aqui
se muestra con la fisonomia anterior a las restauraciones del afio
2002 y sobre un fondo neutro con los colores de la bandera de la I
Republica, aludiendo alegéricamente a la importancia de la obra
como referencia arquitecténica del racionalismo de la época
republicana. La escalera monumental de acceso al arenal se
representa heroicamente y antes de que fuese rehabilitada
integralmente por el arquitecto Miguel Diaz y Negrete, hijo de José
Avelino Diaz y Fernandez Omana3®.

38 ALVAREZ MARTINEZ, Marfa Soledad (dir.), Javier del Rio..., opus cit., pp. 41-
42. Angel Antonio Rodriguez también se hace eco de este rasgo: “En
cualquiera de sus tematicas, sus pinturas llenan el soporte con lineas gruesas
y altas perspectivas [...]”. RODRIGUEZ, Angel Antonio, Cien afios de pintura...,
opus cit., p. 232.

39 El encargo municipal tuvo lugar en el afio 2000 y con la intencién de
restituir los elementos desaparecidos del proyecto original, como el
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No obstante, los pequefios rascacielos de la fachada maritima
suelen ser los verdaderos protagonistas (Dunes, 2000, Mareona,
2002, San Lorenzo Sangrante, 2002, El Muro, 2003, Nocturno,
2003 y El Muro, 2004). En el culmen de este desarrollo (Martillo
de Capua, 2002, Muro de San Lorenzo, 2002 y Sin titulo, ca. 2002)
la reduccién formal llega a unas cotas limites con Gijon
bidimensional (2003) y Gijén bidimensional 2 (2004) como
cosmovisiones cartograficas de la ciudad, formuladas con un
lenguaje infantilista que define el espacio a través de la
bidimensionalidad y reforzando el valor de los hitos
arquitecténicos, que se emplean casi como grafemas visuales.

Pelayo Ortega traduce un Muro semidesnudo de contenido
humano, pues sin desentenderse de este tampoco refleja el
bullicio relativo del que se puede disfrutar en el paseo. Sus
composiciones suelen contar con una identidad solitaria, en
principio anénima y generalmente en continuo trasiego. Esta se
traduce tras el anonimato de un paraguas, aunque no es mas que
un autorretrato simplificado del artista como pintor - peatén, o
paseante insomne o fldneur septentrional, que vaga a voluntad por
sus lugares mas queridos*’. Habitando rincones que se van

termémetro y el barémetro, en relacion a las posteriores intervenciones. De
la misma manera, se eliminaron los afiadidos ejecutados sobre el proyecto
original, como los mastiles o las banderas colocadas la barandilla curva de la
terraza, para entresacar la imagen primigenia de este monumento,
representativo de la arquitectura racionalista y del cubismo sintético. La
Escalerona. Escalera Monumental de entrada a la playa de San Lorenzo,
Ayuntamiento de Gijon, 2002, pp. 5 - 23.

40 Juan Manuel Bonet caracteriza asi al homoélogo de Pelayo Ortega en la
plastica para aludir a su naturaleza de paseante con paraguas. BONET, Juan
Manuel, Pelayo Ortega, Ediciones Trea y Ediciones Hércules Astur, Gijon,
2006, p. 50. Bonet juega con la connotacion romantica y nostalgica de un
término que adquiere su significado actual en el siglo XIX. Asi, la voz fldneur
describe al artista - poeta de una metrépolis, siempre en relaciéon a la
experiencia urbana y con una proyeccién a modo de personaje indolente
curtido en la dindmica callejera. LAROUSSE, Pierre, Grand Dictionnaire
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desdibujando metafisicamente, sus obras reverberan la accién de
los elementos atmosféricos: la humedad ambiental, la brisa
maritima o las sombras proyectadas por la incidencia de la luz
sobre la figura y el decorado urbano se convierten en texturas con
un significado espacio-temporal (Gijén, lluvia dorada 1996).

A veces, estas van mas alla para convertirse en barridos de
recuerdo futurista que fijan estaticamente la estela del dinamismo
pretérito, congelando en un instante el discurrir del tiempo (Gijon,
1989). En otras, las evocaciones atmosféricas dejan paso a
composiciones mas en detalle sobre el mobiliario (S.T., 2009) o
sobre los salientes en tresbolillos de los edificios de Rufo Garcia
Rendueles, Ezcurdia y Cabrales (Gijon, 1988), aunque tendiendo
hacia la playa para dar protagonismo al arenal y el mar
planteando un ejercicio escapismo mundano (Autorretrato, 2007 y
Gijon, atardecer, 2007).

Los puntos de vista pueden ser frontales o inclinarse
ligeramente, coincidiendo con el del viandante mediante vistas de
tipo panordmico en las que el artista modula la inmensidad del
paisaje, pudiendo resultar calido y asequible (Paseando el perrin,

Universal du XIX siecle, vol. 8, Administration du Grand Dictionnaire
Universel, Paris, 1868 (véanse las voces “fldneur” y “fldnerie”). Walter
Benjamin ayudé a su consolidacidn, si bien con matices vinculados a la ciudad
y al capitalismo, a partir del estudio del poeta Charles Baudelaire: “En efecto,
esas «pasiones particulares» que habrian de caracterizar la belleza moderna
encontrarian su expresion no sélo en el gran arte o en la literatura elevada,
sino también en las artes menores, como la ilustracion o la caricatura, y en los
fendmenos mas dispares, como la moda o la vida social, o incluso el trasegar
cotidiano en una gran ciudad como aquel viejo Paris al que Benjamin
designaria como «capital del siglo XIX», y en el que Baudelaire estaba
pensando cuando hablaba de «ebriedad religiosa de las grandes ciudades»,
habitadas y transitadas por multitudes maladives, donde el flineur encuentra
ocasion de proyectar la subjetividad descompuesta sobre las almas
imaginarias de los passantes que el azar depara”. JARQUE, Vicente, “Charles
Baudelaire” en Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contempordneas, Colecciéon La Balsa de la Medusa, Valeriano Bozal editor,
Madrid, 2004, p. 327.
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1989 y Autorretrato, 2007) o mas bien disperso hacia una
infinitud sélo salvada por el enmarque fotografico de la pintura*!
(Elogio del Horizonte o el horizonte se elogia a si mismo, 1990). Al
igual que Javier del Rio (San Pedro, ca. 2000 y Jovellanos, ca. 2000)
o Josefina Junco (Atardecer en la playa de Gijén, 1991) también se
ha centrado en el corazoén del espacio??, es decir, la zona de Campo

41 D’ANGELO, Paolo: “Lo sublime y lo maravilloso”, en Estética del
romanticismo, Coleccién La Balsa de la Medusa, Visor Ediciones, Madrid,
1999, pp. 167 - 173.

42 El nucleo matriz de la villa gijonesa discurre entre la iglesia de San Pedro y
la capilla de San Lorenzo, complementandose con la consolidacién en el
subsuelo de las termas romanas de Campo Valdés. Tras los palacios de Valdés
y Jove - Hevia (siglos XVI y XVII), se insertan los edificios del Ayuntamiento
(Andrés Coello y Lucas Maria Palacios, 1865), la Pescaderia Municipal (Garcia
de la Cruz, 1928) y la Iglesia de San Pedro (Hermanos Somolinos, 1954).
Siguiendo con una lectura de derecha a izquierda, sobreviven el Unico
ejemplo de Art - Decd de la misma, el hotel Alcomar (Manuel y Juan Manuel
del Busto, 1940), y algunos edificios de estilo ecléctico y modernista como el
de calle Cabrales 18 (Manuel del Busto, 1902), los de Ezcurdia 16 y 18 (Juan
Miguel de La Guardia, 1895 y Luis Bellido, 1902) y el que enlaza entre
Ezcurdia y Capua (Mariano Marin Magallén, 1899). De la década de 1950
destacan ejemplos de arquitectura moderna como el Hotel Miami y el de Rufo
Rendueles 12 (Celso Garcia y José Antonio Muifiiz, 1956 y 1958
respectivamente) y el de la esquina Rufo Rendueles con la calle Caridad (Juan
Corominas, 1954). En cuanto a las tltimas creaciones, destacan los ejemplos
edilicios de la calle Ezcurdia 44 (Diego Cabezudo Fernindez, 1988) y
Ezcurdia 46 (Natalia Valdés Suarez, José Félix del Campo Casasus y Enrique
Cardeli Prendes, 2004). BLANCO GONZALEZ, Héctor, EI Muro de San Lorenzo.
Abrazo de mar (1907/2007), Ayuntamiento de Gijon, Gijon, 2007, pp. 6 - 34.
GRANDA ALVAREZ, Francisco Javier, Arquitectura de Gijén, Ayuntamiento de
Gijon, Gijon, 2011, pp. 37 - 250. Por otra parte, entre los afios de 1960 y 1975
el desarrollismo eliminé el modelo de ciudad jardin planteado en la zona asi
como fomentd un crecimiento descontrolado en el frente. Para unificar el
tratamiento de la fachada maritima se crea el citado Plan Especial (2003) y en
relacion al mismo se plantean los siguientes interrogantes: ;en qué medida es
necesaria una actuacion ajena a la rehabilitacidn estructural de los edificios?,
ces la disparidad historico-estética un problema a solucionar? o jes el
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Valdés (Lluvia en San Pedro, 1995).43

concepto de la ciudad genérica y distépica una alternativa urbanistica a
implementar?

43 “La herencia estética de Pelayo Ortega recoge las ensefianzas del arte
internacional, el recuerdo de las vanguardias y las reflexiones diarias de
Gijon. Historias de Paris que se gestan en el muro de San Lorenzo;
conclusiones cosmopolitas sacadas de los muelles, la plazuela, la calle de la
Merced o la noche de Cimadevilla, con incorporacién de personajes que, a
menudo, entroncan con la iconografia infantil”. RODRIGUEZ, Angel Antonio,
Cien arios de pintura..., opus cit., p. 223.
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Josefina Junco

Fig. 1. Atardecer en la playa de Gijon (1991).
Imagen cedida por Amador Fernandez Carnero.

hu

Imagen cedida por Amador Fernandez Carnero.

Fig. 2. Gijon Azul (1994).
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Fig. 3. Luz de invierno en la playa (1994).
Imagen cedida por Amador Fernandez Carnero.

Fig. 4. La ciudad visible (1998).
Imagen cedida por Amador Fernandez Carnero.
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Javier del Rio

Fig. 5. Banderes (2000).
© de la fotografia: Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson.
Autor: Alejandro Braia.

Fig. 6. Dunes (2000).
© de la fotografia: Fundacién Marfa Cristina Masaveu Peterson.
Autor: Alejandro Brana.
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Fig. 7. San Lorenzo sangrante (2002) y Mareona en Capua (2003).
© de la fotografia: Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson.
Autor: Alejandro Brafia.

Fig. 8. Gijon bidimensional (2003).
© de la fotografia: Fundacién Maria Cristina Masaveu Peterson.
Autor: Alejandro Brafia.



Las transformaciones en la iconografia urbana de Gijon: del viejo Muro al
Waterfront. El nuevo frente litoral en la pintura de J. Junco, J. del Rioy P. Ortega

Pelayo Ortega

Fig. 9. Gijon (1989) y Lluvia en San Pedro (1995).
© de la fotografia: Pelayo Ortega Movillo, VEGAP.

Fig. 10. Gijon, lluvia dorada (1996).
© de la fotografia: Pelayo Ortega Movillo, VEGAP.
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Fig. 12. Autorretrato (2007).
© de la fotografia: Pelayo Ortega Movillo, VEGAP.

Fig. 11.5.T. (2009).
© de la fotografia: Pelayo Ortega Movillo, VEGAP.
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Seminario Internacional Puerto, Ciudad y Patrimonio:
conclusiones

Laura Mier Valerén y Jose Maria Rodriguez-Vigil Reguera

Alo largo de los afios que ha durado el proyecto de investigacion
de [+D+i Espacios portuarios y villas costeras. Modelos de
estrategias urbanisticas y patrimoniales de regeneracion y
transformacion del litoral asturiano (MICINN-HAR2011-24464),
dirigido por M2 Soledad Alvarez Martinez - catedratica de Historia
del Arte de la Universidad de Oviedo - y financiado por el extinto
Ministerio de Ciencia e Innovacién - actual Ministerio de
Economia y Competitividad - los integrantes de su equipo de
investigacion, constituido tanto por profesorado como por
becarios vinculados, han llevado a cabo numerosas actividades
que ya fueron aludidas en la presentaciéon que da comienzo a este
volumen.

De todas ellas, el Seminario Internacional Puerto, Ciudad y
Patrimonio, promovido, coordinado y organizado dentro del
marco del mencionado proyecto de investigacién como una de sus
fases, sirvié de colofén a todo el proceso de indagacion individual
y colectiva precedente; por otra parte, tras las ideas compartidas y
debates suscitados por las distintas ponencias presentadas en
dicho evento, el equipo del proyecto ha concentrado sus ultimos
esfuerzos en la redaccién de los capitulos que componen el
presente libro, cuyos contenidos beben parcial o totalmente de las
aportaciones en su momento defendidas.

El seminario, celebrado los dias 11, 12 y 13 de junio de 2014 en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Oviedo, tuvo
como primera misiéon dar a conocer los resultados que hasta la
fecha habian manado del grupo de investigadores asociados al
proyecto, pero también sirvié para contrastar conocimientos y
experiencias con otros investigadores invitados, procedentes de
universidades nacionales - Extremadura, Pais Vasco y La Corufia -
y extranjeras - Francia y Portugal - contdndose igualmente con el

283



Seminario Internacional Puerto, Ciudad y Patrimonio: conclusiones

testimonio de representantes del ambito de la politica local y de la
arquitectura regional. En relacion al formato de las aportaciones,
se optd por articular ponencias de 45 minutos de duracién
aproximada, reservandose también tiempo para preguntas y mesa
redonda. En estrecha relacién tematica con los contenidos del
seminario, se realiz6 una visita a la ciudad de Avilés que de forma
particular sirvié para ilustrar la transformacién y regeneracion de
un enclave con fuerte arraigo industrial, y de manera mas amplia
para reflexionar, cuestionar y valorar las luces y sombras que todo
proyecto de renovacién urbana lleva aparejado.

A continuacién recogeremos, de forma concisa, algunas
conclusiones que resumen los principales temas, cuestiones y
discusiones alentados por las distintas intervenciones de los
asistentes al seminario.

En primer lugar cabe abordar la cuestion de los puertos, cuyos
avatares en las ultimas décadas han marcado el devenir histérico
de numerosos asentamientos costeros del Arco Atlantico. Si se
admite la existencia, en términos generales, de tres fases de
actividad portuaria - una primera fase de caracter local y
vinculada al autoabastecimiento; una segunda fase asociada a la
industrializacién y una dltima fase de marcado caracter turistico y
recreativo - se plantea el reto de mantener viva la herencia y
memoria de las dos primeras pese a la creciente hegemonia de la
tercera. Se puede constatar una serie de tendencias en relacién a
la gestion y desarrollo de numerosos puertos del &mbito atlantico.
Llama la atencién el modo en que en repetidas ocasiones,
pequenas localidades costeras han reforzado su tradicional
infraestructura portuaria con enormes instalaciones que no
siempre parecen corresponderse con una demanda real ni en el
plano productivo ni en el ludico, caso de algunas villas marineras
asturianas. En esta misma linea, parece haber tenido lugar una
suerte de competiciéon entre las distintas poblaciones que ha
derivado en una cierta sobreabundancia; consecuencia directa de
dicha situacidn es la constatable homogenizacién del borde litoral,
que ha tendido a unificar sus peculiaridades y accidentes a través
de este tipo de actuaciones.
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Uno de los rasgos que caracterizan al ambito portuario es el
elevado peso de su acervo industrial, hecho que queda de
manifiesto en los innumerables ejemplos contenidos en el Arco
Atlantico; en buena medida, actividad industrial, emplazamiento
riberefo y existencia de puerto conforman un tridngulo que se
manifiesta ain hoy a través del abundante patrimonio industrial
dentro de un paisaje fuertemente antropizado. Tras el importante
proceso de desmantelamiento y reconversion industrial, y a pesar
del creciente reconocimiento que dicho patrimonio ha adquirido a
nivel académico y social, su vulnerabilidad sigue siendo hoy
evidente, identificable en todo tipo de agresiones. Se ha destacado
ademads la dificultad que entrafia proteger y mantener vivo el
«espiritu» industrial de aquellos asentamientos o instalaciones
que han sido fruto de ulteriores reutilizaciones: sirva como
referencia al respecto la fle de Nantes.

Mencién aparte merecen los nuevos patrimonios que, bien con
gran protagonismo o de una forma mas discreta, han ido
floreciendo en aquellas poblaciones vinculadas a la actividad
portuaria o industrial, tanto maritima como fluvial. Se ha puesto el
acento sobre la capacidad del arte publico - esencialmente
escultura - para estimular la regeneracion urbana, bien a través
de proyectos integrales - caso de Gijon - o mediante una sucesion
de intervenciones mas puntuales. Por su parte, la arquitectura y la
planificacion urbanistica han venido insistiendo en dos aspectos:
por un lado, en la creacién de nuevas zonas de transito y
esparcimiento llamadas a convertirse en puntos emblematicos,
caso de las actuaciones en los margenes de las rias de Bilbao y
Avilés; por otro lado, en la implantacion de una serie de
equipamientos - culturales, turistico-hoteleros o comerciales -
que reflejan, con distinto grado de aceptacién y acierto, los
intentos por superar la fase industrial en pos de un nuevo
paradigma no exento de incognitas en cuanto a su sostenibilidad y
caracter social.

Cabe concluir haciendo alusiéon a algunas de las observaciones
de tipo metodolégico o procedimental que durante el seminario
fueron expuestas por los participantes. Una vez mas se ha
enfatizado la absoluta necesidad de organizar equipos de trabajo
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interdisciplinares a la hora de abordar cualquier aspecto
relacionado con la regeneracion o gestion del territorio afectado,
sin soslayar la importancia de sustituir las actuaciones
epidérmicas o mediaticas por programas mas exhaustivos, que
equilibren la atencién prestada a las infraestructuras vy
equipamientos con una mayor preocupacién por el saneamiento
medioambiental y el respeto a la informacién producida por las
actividades del pasado, empeno que tiene en el Arquivo Histérico-
Documental do Porto de Aveiro un notable ejemplo.

Relacion de ponentes en el Seminario Puerto, Ciudad y
Patrimonio, junio de 2014, Universidad de Oviedo
(En orden de exposicion)

M2 Cruces Morales Saro
Universidad de Oviedo
“La ciudad del borde”.

M2 Soledad Alvarez Martinez

Universidad de Oviedo

“El arte como recurso: intervenciones escultéricas y propuestas
artisticas en la regeneracion de las villas costeras asturianas”.

Rosa M2 Garcia Quirés
Universidad de Oviedo
“El diseno del paisaje litoral asturiano”.

Inés Amorim

Universidade do Porto

“Os portos - observatérios e produtores das marcas
patrimoniais”.
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M2 del Mar Lozano Bartolozzi

Universidad de Extremadura

“Del poblado del embalse Gabriel y Galan a las urbanizaciones
contemporaneas de la cuenca del Tajo en Caceres. Un paisaje
patrimonial de los siglos XX y XXI”.

Guy Saupin

Université de Nantes

“Patrimoine industriel et «Quartier de la création» dans le
programme urbanistique ile de Nantes”.

Carmen Adams Fernandez

Universidad de Oviedo

“Los hoteles del mar. Casonas de indianos, aldeas sofiadas y
pinceladas de modernidad”.

Laura Mier Valerén

Universidad de Oviedo

“Iconograffas de Gijén: del puerto histérico al deportivo y del
Muro al waterfront a través de la pintura de Javier del Rio”.

Rebeca Menéndez Marino

Universidad de Oviedo

“Arquitectura en el waterfront: nuevos patrimonios en la Ria de
Avilés”.

[fiigo Sarriugarte Gémez

Universidad del Pais Vasco

“Del proyecto Guggenheim a la revitalizacién de Zorrotzaurre:
regeneracion del tejido urbano y cultural del Gran Bilbao”.

José Ramon Alonso Pereira

Universidad de La Corufia
“La Corufia: ciudad y waterfront”.
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Jose Maria Rodriguez-Vigil Reguera

Universidad de Oviedo

“Nuevos espacios de consumo y ocio en las ciudades del litoral
asturiano: perspectivas en torno al patrimonio comercial
reciente”.

Natalia Tielve Garcia

Universidad de Oviedo

“Las arquitecturas del agua: el Patrimonio de la industrializaciéon
en el espacio litoral asturiano”.

Roman Antonio Alvarez Gonzalez
Ayuntamiento de Avilés
“El nuevo Avilés: de los noventa a la actualidad”.

Jovino Martinez Sierra

Arquitecto

“Naturaleza y memoria. Adecuacién de antigua cetdrea para zona
de bafios. Tapia de Casariego”.

Sergio Baragafio
Arquitecto
“Arquitectura en los limites [Romanticismo Industrial]”.

Diego Cabezudo
Arquitecto
“El Paseo del Muro de San Lorenzo de Gijén”.

José Ramon Fernandez Molina

Arquitecto
“Territorios portuarios de Asturias. En busca de su futuro”.
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